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SENORAS, SERORES:

Aunque las formas y orgamizacién de la vida moderna, de
una manera progresiva, van imponiendo a nuestros guehaceres
y actos un sentido de mecanizacién y rigido compéis, sin em-
bargo, en lo méds hondo de nuestro ser sentimos a veces incon-

‘tenible €] més libre, aungue ordenado, impulso del vivir que, en

lo humano como en la naturaleza, tiende a comportarse de acuer-
do con la vital distribucién de un ritmo y no de un matematico
y cronométrico compis. Los ritmos de la vida de la naturaleza
—de acuerdo con un primario sentimiento de continuidad vital—
repercuten en lo mis hondo de lo humano. Y en esos ritmos sen-
timos especialmente el ritmo de las estaciones del afio ; esos rit-
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mos que se han fundido en gran parte con un sentido cristiano
de las festividades religiosas, reforzando con ello atin mas la
emocién de los cambios o transitos de la vida de la maturaleza.
Asi, la emocién de la entrada de la primavera se nos refuerza
con la llegada de la Semlana Santa, y la de los frios del invier-
no, con el ambiente de los dias de Navidad.

Pero hay otra emocibén temporal que profundamente nos con-
mueve a los que hemos consagrado nuestra vida al quehacer
del estudio y de la ensefianza ; es el comienzo del curso acadé-
mico, coincidente con la llegada del otofio. La luz, el aire de
estos dfas claros, en que los colores del paisaje se avivan, lim-
pian y contrastan, nos estimulan y repercuten haciendo se re-
avive €] sentimiento de este ritmo temporal que parece nos re-
nueva la inquietud por el curso que comienza, por la ilusiona-
da esperanza de conseguir mejores frutos con nuestros alumnos
y en nuestros trabajos. lLa plena counciencia de este ritmo de
nuestra vida de universitarios la ha marcado siempre para mi
este momento de la apertura de curso. Apenas me ha quedado
alguna vez e] recuerdo concreto de lo sucedido en ella, ni aun
de estos discursos académicos que se suelen oir mal y con im-
paciencia. Lo que queda de este acto es precisamente ese re-
cuerdo vago del sentimiento de que se inicia un muevo curso :
la emocién del volver a comenzar, la alegria del encuentro con
los compaiieros, del cambiar impresiones sobre lo hecho en las
vacaciones y sobre lo que proyectamos realizar. Asf, unos a otros
nos reforzamos la impresién de que volvemos a comenzar como
si no hubiera pasado el tiempo, como si nuestra vida fuese como
la de la naturaleza. Porque los rostros juveniles de los escola-
res que nos contemplan parecen también proyectarnos juventud.
Pero inevitablemente este momento también nos subriaya el otro
lado triste de este encuentro y comienzo de un nuevo curso. Es
la conciencia de la falta del compafiero, del que se ausenté v
sobre todo de aquel que Dios quiso faltara para siempre. Senti-
mos, asf, con profunda emocién, esa conciencia de nuestro vivir,
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de nuestro pasar. Sentimos el tiempo que permanece como inal-
terable. Comprendemos, como el gran poeta barroco, que es ¢l
tiempo el que se queda y nosotros lo que nos vamos.

Esa mds viva conciencia que de nuestro vivir universitario
sentimos en estos dfas que centra el acto de la apertura de cur-
so, mas que la mecdnica administrativa del precepto legal, es
lo que nos hace cousiderar y consignar en este discurso los cam-
bios que ha experimentado nuestro claustro en el afio transcu-
rrido desde la apertura del curso anterior. Asi, al proyectar la
vista temporalmente desde este momento sobre la perspectiva
del curso pasado, hacemos mentalmente el recuento de los claus-
trales que nos faltan. Que nuestro vivir se integra en parte por
una serie de relaciones y circunstancias préximas, lo compren-
demos también en este caso en que una ausencia y, sobre todo,
una baja definitiva de un compafiero se produce en nuestro claus-
tro. Algo cambia no sélo en torno nuestro, sino en mnosotros
mismos. Asi, como profesor de la Facultad de Ietras, se me
agolpa en estos dfas, en primer término, el recuerdo de nues-
tro compafiero el catedratico de Historia de Fspafia Dr. D. Al-
fonso Gédmir Sandoval, fallecido el 17 de noviembre del pasado
afio. Los que tuvimos la suerte de convivir con &l, sentimos que
nuestra Facultad, tanto en su vida cotidiana como en la extra-
ordinaria de reuniones, juntas y fiestas, ha cambiado para noso-
tros. Porque gozaba y sentfa la vida universitaria —y més en
el acto corporativo y solemne como éste—, siempre con un espi-
ritu juvenil, cual si estuviese asistiendo por primera vez. Esa
vocacién universitaria e intelectual se completaba con unas ex-
cepcionales dotes humanas, que no hay que enumerar, porque
viven en el recuerdo de todos. Fue —dir{amos con la concisién
de unos versos de nuestro gran poeta— «caballero entre los du-
ques, / corazén de plata finan.

Otra sensible pérdida tenemos que comsignar. Al cerrar el
curso, hace unos dias, el 16 de septiembre, ha ocurrido el fa-
llecimiento de otro catedratico cuya vida y actividad ha estado
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también consagrada e intimamente unida a nuestra Universidad,
pues en su Facultad de Medicina estudié y a ella vino como
profesor en cuanto su citedra estuvo vacante. Todos sabéis que
me refiero al Dr. D. Juan Sanchez Cézar, catedrtico de Pa-
tologla y Clinica Quirtirgicas. Todos le conocfamos no sblo por
su gran prestigio docente y profesional, sino por ser un autén-
tico universitaio que sentfa al vivo y siempre acudia a todos los
actos corporativos de la Universidad.

Otras alteraciones se han producido en nuestro claustro como
consecuencia de traslado de profesores. Asi, en virtud de la con-
cesién de la excedencia activa, el 1.° de octubre de 1962 pasb al
Estudio General de Navarra el catedritico de Filosoffa Dr. don
Patricio Pefialver Simé. Con ello, la Facultad de Letras se ha
visto privada de su entusiasta y eficaz colaboracién. También
por virtud de traslado ha pasado a la Universidad de Sevilla, con
fecha 30 de abril fltimo, el catedratico de Otorrinolaringologia
Dr. D. Jaime Marco Clemente. Les deseamos toda clase de éxi-
tos en su labor docente e investigadora dentro de la vida uni-
versitaria espafiola,

Por la misma espontinea actitud de conciencia de tramsito
y comienzo —mo sblo por precepto— es éste también el més ale-
gre momento en que se consigha la toma de posesién y se da
la bienvenida a los nuevos catedriticos que se incorporan a nues-
tro claustro. Es el hecho que marca la continua renovacién y
perennidad de la vida y espiritu universitario. Precisamente es
este curso que termina uno de los méas extraordinarios, por el
nimero de nuevos catedriticos, cuya incorporacién a nuestra
Universidad tenemos que consignar. Asi, en la Facultad de De-
recho, el 13 de febrero de 1963, tomd posesién de la Cétedra de
Derecho Internacional Pfiblico y Privado el Dr. D. Juan Anto-
nio Carrillo Salcedo. En la Facultad de Medicina, el 25 de fe-
brero, el Dr. D. Luis Manuel y Piniés, de su situacién de ex-
cedente, pasé a ocupar su Chtedra de Patologia General y Prope-
déutica. En la de Ciencias, el 24 de julio, se incorpord a la de
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Biologia el Dr. D. Eugenio Ortiz de la Vega. Fimalmente, en
la Facultad de Farmacia se han provisto sus citedras de Geolo-
gfa Aplicada, Analisis Quimico Aplicado y Bioguimica Istati-
ca v Dindmica, por los Dres. D. Miguel Delgado Rodriguez,
D. Rafael Garcfa Villanova y D. Federico Mayor Zaragoza, que
tomaron posesién, respectivamente, el 4 de marzo, el 21 de ju-
nio y el 6 de septiembre.

En nombre de nuestra Universidad felicitamos a los recién
ingresados, les damos la bienvenida a todos y les deseamos per-
manezcan y encuentren en ella los medios necesarios para rea-
lizar una labor docente e investigadora acorde con el entusias-
mo y vocacién que les impulsé a luchar para conseguir la céte-
dra que ya ocupan.

Por turno establecido legalmente, me correspondib este afio,
como catedritico de la Facultad de Letras, el desarrollar esta
que pudiéramos considerar primera leccién del curso académi-
co, el llamado discurso de apertura.

Desde que tuve conocimiento de mi derecho y obligacién co-
mencé a vacilar en cuanto al tema a elegir para el mismo, ya
que no sblo por la circunstancia en que habia de leerse, sino
mas attn por ser el testimonio escrito e impreso que queda de
la intervencién del catedratico en este acto general y simbdlico
de la vida académica, estimaba que habfa de ser algo significa-
tivo y expresivo de la modesta labor que en el campo de la do-
ceicia, de la investigacién y de la critica vengo desarrollando
como umiversitario.

El primer impulso en esta eleccién fue de indole sentimen-
tal. Pensé tratar de la poesia de fray Luis de Leén. Me inclina-
ba a ello un recuedo juvenil del comienzo de mi vida universi-
taria : el haber intervenido como estudiante, en velada solemme-
mente celebrada en este Paraninfo en honor del gran poeta sal-
mantino, con motivo del cuarto centenario de su mnacimiento.
Aquella primera intervencién de estudiante en un acto general
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universitario parecia pedirme elegir el mismo tema del poeta ca-
tedratico, en esta intervencién de profesor que, dada la regula-
ciébn de estos discursos, habfa de ser probablemente la tltima
en mi vida académica. Pero sobre esta razén personal y seluti-
mental terminé por imponerse otra mas profunda de mi vida de
universitario granadino, a la que esti ligada entrafiablemente lo
esencial de mi actividad y de mi vocacién intelectual. Por eso,
siempre que pensaba en esto, sentfa en el fondo una inquietud,
una voz silenciosa, pero insistente, que se me imponfa sobre
esa eleccién apoyada sélo en circunstancia personal. Hay algo
mas profundo en nuestro ser, sobre todo al llegar a cierta edad,
a lo que no podemos sustraernos. Algo de nuestra personalidad
que hemos ido creando nosotros y de lo que ya no podemos des-
prendernos.

Cuando en afios de juventud publiqué mi tesis doctoral so-
bre un pintor barroco granadino, declaraba en sus palabras ini-
ciales cémo en la eleccién y estudio del tema se habian cruzado
dos impulsos o inclinaciones : mi atraccién hacia el estilo barro-
coy el amor a mi cindad de Granada. Desde entonces he segui-
do laborando, con la doble proyeccién de lo artistico v lo litera-
rio, sobre temas del Barroco y sobre temas granadinos y mu-
chas veces sobre temas barrocos granadinos. Para mi este en-
cuentro o determinacién conjunta de lo barroco y de lo grana-
dino 1o es un hecho accidental. Por esto, al llegar este momen-
to en que posiblemente por finica vez de mi vida académica ha-
bia de llevar la voz como catedritico representando a mi Uni-
versidad, me parecié no ya obligado, sino exigencia inevitable
el elegir un tema que respondiese a lo que ha sido y es mi
principal afin en el campo del estudio y de la investigacibn, a
lo que dentro de mi pequefiez represento en la vida universitaria.

Asi, movido por ese doble impulso, llegué a fijar mi atencién
en un tema que me atrae y ocupa desde hace tiempo y que res-
ponde a un principio de la estética barroca, a mi juicio central
u orientador del desarrollo del estilo. Me refiero a la tendencia

hacia lo descriptivo, visual y pictérico que parece presidir el
desarrollo de todas las artes en el Barroco. Asi, la poesia, en
esta valoracién de lo visual, tiende a hacerse descriptiva, bus-
cando el actuar sobre los ojos, sugiriendo imigenes, luces y co-
lores. De aqui la preferencia por los temas cuya visibn o apa-
riencia puede favorecer esa interpretacién de sentido pictérico.
Por ese camino se llegd a la creacién del poema descriptivo, un
género nuevo no concebido por la mentalidad clasicista. He aqui
la razén estética del porqué Granada se erige como tema lite-
rario dentro de la época. Era una realidad sorprendente en su
visién compleja de arte y naturaleza, contrastada y variada en
sus perfiles, Tuces v colores, que pedia —-y pide—, ante todo,
ser contemplada, ser pintada o descrita. Esto explica que Gra-
nada en la época barroca sea la ciudad espafiola mis veces des-
crita y celebrada.

De entre toda ‘esa poesia descriptiva de nuestra ciudad ter-
miné eligiendo para este discurso —por su novedad e interés——
tres romances inéditos, nunca aludidos por la critica, breves poe-
mas descriptivos en que en visién exaltada se pinta a Granada.
El titulo, pues, de mi disertacién podria ser: Granada en la
poesia barroca: Comentarios a tres romances inéditos.



Propésito y limitacién de este ensayo

Las notas que aqui se recogen son fruto o consecuencia de
mi naturaleza y vocacién de granadino y de amante del Barro-
co. Mi vida de estudio e investigacibén, tanto en Arte como en
Literatura, ha gravitado casi siempre movida por esa doble atrac-
cién. HEn consecuencia, mi atencién se ha concentrado, esponta-
neamente, en la Granada barroca y en el barroguismo de Gra-
nada. .

Muchas veces he pensado lanzarme a escribir la biografia de
Granada ; y més de una vez, al tratar temas locales artisticos y
literarios, de una manera instintiva, he intentado aproximarme
a su intimidad, a interpretar el espiritu de la ciudad ; porque
me atrae mds el conocerla y adentrarme en ella que el celebrar-
la pintdndola y dirigiéndole requiebros o galanterfas. Pero pien-
so que para llegar a conocerla mejor e intentar comprender el
alma oculta gue espejea en su bello rostro, conviene escuchar
las voces de los que la describieron y la requebraron. Incluso
la voz de los que la celebaron contemplandola a distancia, vién-
dola relucir a lo lejos sobre la Sierra Nevada, como la contem-
plé el autor del romance de Abenamar. El anénimo poeta, si-
guiendo una actitud literaria musulmana —y, por tanto, en
parte, granadina—, la elogiaba por boca del rey don Juan, cor-
tejandola como a una novia con la que se querfa desposar. Y
hay épocas —dirfamos, prolongando el simil del romance me-
dieval— en las que Granada ha tenido mis novios, v més de-
sinteresados, que el propio rey don Juan; més ojos que la con-
templaron asombrados y més voces entusiasmadas que cantaron
sus glorias y pintaron sus bellezas. Esto es lo que ocurre en la
época barroca y en el Romanticismo. Es verdad que esos retra-



tos y elogios hechos por novios y amantes deforman con la hi-
pérbole de su entusiasmo los rasgos del rostro y del alma de
Granada ; pero no es menos verdad que al pleno conocimiento
no se puede llegar sblo por la via discursiva del saber y refle-
xién, sino también con el impulso de esa via afectiva del senti-
miento amoroso. En la trayectoria apasionada que siguen las vi-
siones hiperbblicas y deslumbrantes de los poetas barrocos, ha
quedado encerrado mucho de lo verdadero y esencial de los ras-
gbs expresivos de Granada.

La frecuencia con que a través del sigo XV se nombra a la
ciudad en la poesia castellana, aungue sea la época en que po-
cos cristianos la conocen, esti explicada en parte por lo mucho
que representaba su conquista para Castilla ; pero también por
las muchas bellezas que se sabia encerraba la ciudad. Asi, se
la nombra y alude a sus lugares en los romances fronterizos,
y comprendemos la curiosidad, ilusién y ansia de conquista que
alienta en los versos del romance de Abenamar. Los afios de
convivencia y luchas que preceden a la toma de la ciudad ha-
cen comprender al caballero cristiano la valentia, nobleza y arro-
gancia de su rival musulmén, asi como sentir y dolerse de sus
desgracias. Por esto, a través del siglo X VI, esas aventuras ca-
ballerescas, los gestos de nobleza, galanterfa y valor en que ti-
valizaron los caballeros musulmanes y los cristianos, hace gue
el moro granadino se levante al plano de lo heroico ideal con-
virtiéndose su figura, con su rico atuendo lleno de brillos y co-
lores, en la visién idealizada que se perpetfia en el romance mo-
risco y seguidamente en la novela y en la comedia. La cindad,
como fondo y ambiente de esa figura, dirfamos gue le presta
la resonancia arménica de su propio atractivo al presentarlo como
sefior y gozador de sus bellezas. Granada, si no se describe en
€sos romances moriscos, si es aludida constantemente y deleito-
samente por sus lugares méis celebrados : la Alhambra, el Ge-
neralife, Albayzin, Torres Bermejas, Bibarrambla, Zacatin, las
huertas del Jaragiii, el Genil.

Pero cuando llega el perfodo del Barroco esos elementos de
fondo se nos adelantan —quedan a solas, dirfamos, como en el
cuadro de paisaje que entonces fija la pintura— v la descripcibén
de la ciudad —en el tono de elogio exaltado— se convierte en
tema central con toda su variedad de términos y elementos ; lo
mismo sus bellos edificios que la visién de naturaleza de su Sie-
rra, sus cdrmenes, el Jaragiii y su Vega; lo mismo los monu-
mentos 4rabes gue los templos y palacios cristianos. Una de las
cimas de estas descripciones seri la Alhambra, que se ofrece en-
tonces, ademés, como sintesis de lo musulméan v lo cristiano ci-
frada en la Casa Real y el Palacio de Carlos V, levantado jun-
to a ella. Entonces es la evocacién de la figura del moro, de sus
fiestas, heroicidades y desgracias la que viene a prestar emo-
cién a la pintura de sus solitarios palacios, jardines y fortale-
zas. Comienza asi a quedar prendida en sus recintos la leyen-
da de la Alhambra, que desarrollara y multiplicard el roman-
ticismo, pero que arranca de la época del Barroco.

Nuestro intento de hoy no es plantear en toda su extensién
el tema descriptivo de Granada en la poesia barroca, sino cen-
trado en un importante y desconocido grupo de composiciones
inéditas gue constituyen, desde luego, un nticleo basico y ade-
més inicial en el desarrollo del tema. Como es sabido, entron-
cando con la tradicién del Romancero, Géngora creb el primer
romance de descripcién y elogio de Granada en 1 586, fecha de
su primera visita a la ciudad. Pues bien, como eco de esa pri-
mera pintura poética de Granada bajo sus mismos determinan.
tes y con el estimulo del sentjdo estilistico del Barroco, que
orienta todas las artes hacia lo visual y pictérico, que termina
dando vida en la poesfa, como género nuevo, al poema descrip-
tivo, se van creando dentro, o en relacién con el ambiente gra-
nadino, una serie de romances que se enlazan desde el momen-
to de paso al siglo XVII hasta sus finales, y con ecos aun de
fecha posterior.

Esa actitud la ejemplifican dos importantes creaciones iné-



ditas, una de autor no granadino —pero por su vida y su estilo
relacionado con Granada— y otra de poeta local, escrita hacia
1620, unos veinte afios después que el anterior. Seguidamente
—dentro de la primera mitad del siglo— registramos otro ro-
mance que, aunque de menos calidad, ofrece interés aun inde-
pendiente, pero que estd incluido en la comedia de Acevedo Fa-
jardo La Toma de Granada, que igualmente ha quedado inédita.

Tomando como centro el analisis y comentario de esos tres
romances que hoy damos a conocer, planteamos una serie de
cuestiones como introduccién y enlace que permita su valoracion
y comprensién dentro del tema general de la poesia descriptiva
de Granada. Asimismo, con la misma intencién, comentamos al-
gunas importantes muestras aisladas del tema méis o menos co-
nocidas, que completan la visién de conjunto al mismo tiempo
que expliéan o fundamentan nuestros puntos de vista criticos y
valorativos ; sobre todo, los que interesan més en concreto en
relacién con este grupo de romances de elogio y descripeién. Por
esta razén dejamos de considerar el ejemplo méas umportante de
la poesia descriptiva de ciudades de toda la poesia espafiola : el
poema Granada, del poeta gongorino D. Agustin Collado del
Hierro, gue aunque estudié en Alcald —de donde era natural—
y desarrollé su principal actividad en la corte, sin embargo; como
final de su obra —al parecer, instalado en Granada—-, se dedi-
c6 a la creacién de este poema —rebosante de admiracién y
entusiasmo por Granada—, su més importante realizacidn, des-
pertando los elogios de sus contemporineos, a pesar de no ha-
ber llegado a publicarlo. Este poema, en doce cantos, que de-
bié escribirse hacia 1634 6 1635, por lo que representa en si,
por lo que estilisticamente significa dentro de la poesia espafio-
la y por su interés desde un punto de vista local, nos movidé no
s6lo a editarlo, sino a trazar un ensayo de introduccién que ha
llegado a convertirse en libro que estd esperando el momento de
editarse. Esta es otra razén por la que en este lugar no le con-
sideremos.
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Tampoco estudiamos aqui otros poemas, como, por ejemplo,
el escrito hacia 1621 por un carmelita granadino —quizds Pedro
de Jestis o Diego de Jestis—, igualmente en octavas reales, pero
marginado en prosa, y teniendo por cierto la misma fuente his-
térica : la Antigiiedad y Excelencias de Granada, de Bermtidez
de Pedraza. Su tono e interés poético e informativo es muy in-
ferior de lo que suponfan Angel del Arco y Gallardo, el gue nos
ha dejado el finico extracto que conocemos, en su libro E'l-zsay_o
de uha Biblioteca de Libros raros y curiosos. No puede com-
pararse con la riqueza poética sobreabundante que ofrece e] de
Collado del Hierro. Este nos agobia en octavas gue sbdlo quedan
justificadas para los amantes del Barroco y los amantes de Gra-
nada. Para ellos escribimos hoy también estos comentarios que
justificamos por nuestra razén de granadino y de amante del
Barroco.

La visién del paisaje de Granada:
«Pasto de los ojos, elevacién de las almasy

Cuando a comienzos de pasado siglo un viajero como el Con-
de de Maule viene hacia Granada por la carretera de Pinos Puen-
te, entusiasmado ante sus fértiles campos, deteniéndose para ha-
blarnos del cultivo y elaboracién del lino, al llegar a bordear la
Sierra de Elvira y descubrir la.vista de Granada con la Sierra
al fondo, dirfamos que, hecho todo 0jos, corta en seco sus ra-
zones, olvidando su visién utilitaria del paisaje, para expresar
s6lo el deseo de retener en un lienzo el bello panorama que con-
templa. Ante el alegre vy pintoresco aspecto de la ciudad, bajo
los contrastes de la ardiente luz del atardecer, no puede evitar
la actitud contemplativa y descriptiva ; el intentar trasladarnos
con sus palabras el cuadro que contempla y el desear ser pintor



para fijarlo en el lienzo. «Lia poblacién —mos. dice— se preseti-

ta en las faldas de los montes Cogollos y de Sierra Nevada des-
cendiendo por las colinas de la Alambra y Albayzin hasta el
Valle ; la parte superior de las colinas demuestra un fondo par-
do del color natural de la tierra; la cima de la Sierra Nevada
que se descubre a la espalda se observa blanca por la nieve de
que siempre estid cubierta; y las nubes encarnadas con los ra-
yos del sol que en el acto de ponerse se vefan en este momento
mucho més baxo de su cumbre, hacian un contraste tan hermo-
so que si el pincel de un hé&bil profesor se empefiase en copiar-
le al natural nos darfa uno de los quadros mis bellos e intere-
santesn. Y como confirmacién de sus palabras nos agrega en
una nota, que hizo sacar al pintor Marin unas vistas de Grana-
da —de la Sierra Nevada y de las angosturas del Darro— para
llevarlas comsigo y comservarlas en su coleccién.

Este ilustre viajero, tipico hombre de su época por psicolo-
gia y cultura, que con afin de erudicién y con la obsesién de la
1dea de progreso va recogiendo en su viaje datos arqueolégicos,
histéricos, artisticos, al mismo tiempo que la informacién uti-
litaria de las labores agricolas, comercio, industrias, era el me-
nos apto para hacer descripeién y entregarse a la pura contem-
placién estética ; y, sin embargo, no puede ante Granada con-
tenerse e intenta evocar la visién del paisaje, y afiora el arte de
pintar para recoger las luces, sombras y colores de nuestra ciu-
dad perfilada sobre la Sierra a la hora del atardecer.

Si esto ocurre en la época del neoclasicismo, cuando la poe-
sia ha perdido sus luces y colores, cuando los temas filoséficos
y filantrépicos han invadido la temética y se desprecia la poesia
rica en galas descriptivas de imigenes, adjetivos y met4foras,
de la época del Barroco y del Romanticismo, comprendemos que
es la realidad de nuestra ciudad y de nuestro paisaje la que est4
pidiendo siempre ser contemplada y ser pintada, sea con las plu-
mas, sea con los pinceles. Y es que no es posible cerrar los ojos
ante Granada ; como tampoco es posible mirarla con ojos inte-
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resados, pues el que la mira asi no llegard nunca a verla ni a
sentirla ni a comprenderla. A Granada hay que venir, en pri-
mer lugar, dispuesto a ver; como vino Géngora, seglin repite in-
sistentemente a través de su largo romance. Por esta razén, el
poeta Icaza considerard como la mayor desgracia y privacién el
ser clego en Granada :

Dale limosna, mujer,
que no hay en la vida nada
como la pena de ser
ciego en Granada.

La fina sensibilidad modernista, exacerbada por todo goce
sensorial, comprendié que ningtn paisaje como el de.Granada
pide tanto ser contemplado y ninguno da méis al que lo con-
templa.

Asi, la visién de Granada provocs el gesto de asombro y ad-
miracién, el gesto boquiabierto con gue vemos expresarse a los
escritores roménticos, pero antes, también a los poetas barro-
cos. Unos y otros se deslumbran y quieren deslumbrar con su
transposicién literaria de la visién de la ciudad y del paisaje
granadino. Por eso cabe también mirarla a veces con ojos en-
tornados, como la mira el pintor, para que no nos deslumbren
sus luces y colores. Pero si en algfin momento se cierran es
después de haberla mirado lentamente, con ojos bien abiertos ;
cuando sus rasgos de extrema belleza mueven incluso al recogi-
miento y a la meditacién ; no tants por el gesto melancélico de
retener la imagen fugaz de lo que se nos escapa, cuanto por
sentir también que nuestro espiritu se mnos levanta hacia otra
belleza no perecedera. Porque no olvidemos que ese extremo goce
sensorial que provoca su contemplacién puede ser un impulso
que mueva el alma hacia su Creador. De esta manera lo afirma-
ba —en frase quizés escrita en Granada, contemplando la in-
mensidad de la Sierra y de la Vega— el gran mistico de las re-
nuncias, de las noches y de las nadas. San Juan de la Cruz re-



conocfa cémo en un alto grade de la vida espiritual se puede
poner la noticia y aficién de la voluntad en Dios woyendo mii-
sicas y otras cosas y viendo cosas agradables, y oliendo suaves
olores o gustando algunos sabores y delicados toquesn. Todos
esos goces sensoriales quedan centrados por la sensacién inicial
y punto de partida, y a la vez de resonancia, del sentido v goce
de la vista.

La misma estructura movida del paisaje de Granada parece
dispuesta para ser vista, para mirarla. Por eso surge en su més
tipica arquitectura, como elemento expresivo adaptado al peque-
fio médulo de sus movidos palacios, cirmenes y jardines —y
aun de 'su propia conformacién de paisaje-—, el mirador, el lu-
gar liecho sblo para mirar. Y es que, como hemos dicho en otra
ocasibén, «el paisaje de Granada, maravillosa conjuncién de na-
turaleza y artificio, donde las colinas se recortan en torres, mu-
rallas v palacios, mientras el caserio envuelve en sus cArmenes
y patios, arholes, frutas y flores; donde todo a su vez queda
abarcado y perfilado por una extensa vega y por la masa gran-
diosa de la Sierra Nevada y donde, ademas, todo se valora y con-
trasta en la movida estructura de sus cuatro colinas, con la més
brillante luz, es un paisaje que asombra y halaga -—verdadero
pasto de los ojos—, que cxige ser contemplado, que pide gale-
rias, barandales y miradores».

Este paisaje, insensiblemente, lleva a insistir y continuar
en la contemplacién y pide al poeta' y al pintor —acudiendo a
sus medios expresivos— su eternizacién, el traslado pictérico o
poético con derroche de luces v colores, aunque muchas veces se
le escape, hajo esa rica apariencia, esa nota sutil escondida de
misterio, melancolia y espiritualidad. No es extrafio, pues; que,
de una parte, los poetas granadinos de los siglos XVI y XVII
sientan esa especial inclinacién hacia la poesia descriptiva. Y
que lo mismo le ocurra a los que la visitan y viven en ella. Iil
paisaje de Granada hace brotar una poesia de brillante estilo me-
taférico, de una parte, y de otra, de puro y vago lirismo sugeri-

dor. Lo lbgico, racional y argumental queda olvidado o relega-
do a un término de fondo o engarce de las visiones ¢ nhmdgenes
que se presentai.

Esa contemplacién lenta, insistente y recatada de solitario
nos sugiere esa doble seduccidn —aparente y racionalmente con-
tradictoria— de goce de sentidos e inquietud de melancelia v

‘espiritualidad trascendente. Por esto Ganivet, al considerar el

cardcter granadino, ante lo humano v ante el paisaje, veia la
esencia en el misticismo, explicdndolo como una consecuencia de
un espiritu religioso cristiano, amante de la virtud y del ascetis-
mo —que testifica en el amor v devocién al agua y al pan— re-
frenando una sensualidad de origen 4rabe, Asi veia cambiar el
cristianismo en Europa, degenerando en el Norte «en la com-
prensién fria, razonada, seca, protestante. In el Sur se adornd
con las joyas brillantes de una liturgia deslumbradora ; v en Es-
pafia, ademés de esto, se remontd hacia su verdadero centro :
el misticismon. Aunque no lleguemos a su conclusién —-de ver
ese misticismo s6lo como «sensualidad refrenadan—-, sin embar-
go, esta percibido en su anilisis ese encuentro de goces sensoria-
les v sensuales junto a los procedentes de la mas elevada espi-
ritualidad religiosa que entrafia el alma v el paisaje de Granada.

Ese complejo v, en apariencia, contradictorio sentimiento de
espiritualidad y halagadora sensualidad que nos envuelve y nos
cala, es algo que el fino instinto de los mas distintos poetas
ha percibido al enfrentarse con el paisaje de Granada, desde la
época musulmana hasta nuestros dfas. El poeta Alsaqundi con-
densaba su alabanza de Granada, afirmando que era el Damas-
co de al-Alandalus «pasto de los ojos, elevacién de las almasn.
Incluso insiste més abajo en la misma visién al elogiar uno de
sus espléndidos panoramas: «Encantan ojos y corazones suti-
lizando las almas»y.

En la distancia de los siglos, I.ope de Vega, en verso espon-
tdneo que traduce su poderoso y sano instinto de poeta, dird por
boca de uno de sus personajes que contempla Granada en su
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més inmensa visibn de conjunto, que es (Una pintura extre-
mada/que el alma y la vista admiran ; esto es, siente el doble y
contrapuesto goce del espiritu y de los ojos. Junto a Lope, el
granadino Soto de Rojas, en versos de su juventud, evocando a
su Fénix en el Generalife «sobre la elevada pesadumbre reina
de tanta vegan, ante ese amplio paisaje de llanura en que la
«vista se despliega», lanza una expresién que descubre la mis-
ma duplicidad de goces : «wregalo al alma, tiros al sentidon.
Pero es que este mismo encuentro de placer del alma y de
exaltacién sensorial es, en el fondo, lo que siente y expresa Juan
Ramén Jiménez, cuando lleno del encaito, la satisfaccidn y el
avivo, que llevaba de la ciudad, le escribia a Garcia Lorca, ha-
blandole «de su secreta Granada, fina y fuerte, recogida y an-
cha, suma inmensa de misticismo lento v delicada sensualidady.
No representaba contradiccién para el espiritu musulman ese
simultineo elevar del alma y gozar con los sentidos. Tampoco
lo era para la sensibilidad barroca de dos temperamentos tah
distintos como Lope y Soto, y lo mismo para el fino espiritu de
un poeta andaluz a quien Granada le habia cogido el corazén.
Por esto lo han sentido todos ellos v lo han expresado a distan-
cia sin conocer el uno las palabras del otro, cuando se entrega-
ron a la confemplacién del paisaje granadino ; y quizés por esta
complejidad de lo musulmén, de lo barroco y de lo andaluz gra-
nadino, se explica esta compleja emocién que despierta Granada.

La exaltacién de Granada y su conversién en tema ideal literario

Una triple razén histérica, literaria v, podriamos decir, pai-
sajistica, favorece el hecho de que Granada se exalte en los afios
del Renacimiento como ciudad plena de belleza exética y nueva.
Como ha visto m4s de un critico ya el gran empuje de la Recon-
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quista en el siglo XIII y la postura decididamente de vencido
en que se encuentra el musulmin granadino en el siglo siguien-
te, cred en el cristiano la actitud de conciencia de su superiori-
dad, que le hizo esperar confiado en el triunfo definitivo. Ya no
habfa ni temor ante las bellezas que su arte, su pensamiento,
sus letras y sus costumbres le ofrecfan. De la misma manera
que era ya posible compadecerse de sus desgracias y exaltar su
gallardia y caballerosidad. A partir de entonces fue surgiendo
esa maurofilia —estudiada por Cirot— que se extrema en el si-
glo XVT y que se difunde por Europa para alcanzar su més
pintoresca versién en la época roméantica.

Desde la distancia de los reinos cristianos, la corte de Gra-
nada se ofrece como el sumo de todas clases de bellezas y seduc-
ciones. El estado de convivencia en que por la prolongada situa-
cién de tributario se vive con el reino granadino, permite que
salga y entre —a veces son largas estancias de destierro— quie-
nes trasladan a las ciudades cristianas visiones que exaltan en
el recuerdo lejano con la hipérbole creada por la nostalgia. l.as
incursiones que a través del siglo XV realizan los ejércitos cris-
tianos hasta dar vista desde la vega a la ciudad en laque reluce
su Alhambra sobre la Sierra Nevada, va acrecentando simul-
taneamente el ansia de conquista y la imagen idealizada que de
la ciudad, con sus ricos palacios y jardines, se ha ido creando
en la mente de los cristianos. Recordemos con qué emocibén es-
cribfa don Alvaro de Luna al Rey, el 22 de mayo de 1431, di-
ciéndole cémo habia contemplado de cerca la ciudad en una de
estas incursiones : «Hste dfa —le dice—— continuamos nuestro
camino derechamente a la Vega de Granada, fasta la ver muy
bien a ojo, e divisar el Alhambra, e el Albaycin, e el Corraln.
Como comenta Maria Soledad Carrasco, este pasaje adquiere una
significacién especial, si tenemos en cuenta que dos meses des-
pués el propio Rey, a quien iba dirigida la carta, contempld la
ciudad y sus edificios con admiracién v deseos de poseerla, dan-



do ello ocasién a que se compusiese el romance de Abenamar
en que se eterniza ese momento. .

Se comprende coémo los relatos de los caballeros espafioles y
extranjeros que vuelven a sus tierras contando las bellezas de
lo que se encerraba tras las murallas de la ciudad musulmana,
van desarrollando, pues, en la imaginacién de las gentes de
occidente, una visién ideal de Granada en torno a la cual pren-
den todo lo que del exotismo oriental piensan los cristianos de
Europa. El caballero Guillabert de Lannoy, después de asistir
junto a don Fernando de Antequera a la lucha contra los moros,
se procurd en la tregua los salvoconductos para visitar Grana-
da. Aquf estuvo nueve difas visitando la ciudad, sus casas, pala-
cios y jardines de placer y dulzura, que son «cosas bellas y ma-
ravillosas de very.

No olvidemos, ademéis, que el perfodo final del reino grana-
dino —segfin sefialaba y comentaba finamente Garcia Gémez—
se caracteriza precisamente por un refuerzo de la influencia orien-
tal, y que, por otra parte, el aspecto de la cindad para el que
anduviese por sus calles debfa ser sorprendente —segtin sefialé
y estudié Torres Balbis—, sobre todo para los castellanos y
nortefios, ante los efectos de brillante policromia que ofrecfan
muchos de sus edificios.

Todo ello contribuyé a crear en la imaginacién de los cris-
tianos ese ambiente deslumbrante que penetrard en los roman-
ces moriscos, donde, aunque no se describa la ciudad —entre
otras razones, por el interés que ideoldgica y estéticamente ha
puesto el Renacimiento en lo humano— ; sin embargo, se con-
centra en la rica pintura del musulman, cuyas vestiduras se nos
describen con un derroche de colores que se acumulan y con-
trastan con pleno efecto pictérico. A veces, ello es lo que cons-
tituye el motivo o tema del romance.

Esa visién de Granada desde la lejania o tras los ecos de
relatos de quienes habfan penetrado en ella, avivada por el ansia
de conquista, es el gran impulso que levanta la ciudad en la

mente de los cristiancs. Como finamente comentaba un buen
granadino, tras describir la vista de conjunto de Granada : «Se
explica, ante este pasmoso conjunto, que la imaginacién caste-
llana se exaltase. Con «qué tintas de leyenda vy embrujamiento
prenderfan en el espiritu austero de Castilla, los relatos de em-
bajadores, de aventureros, de cautivos, que habian gustado la
visién de los mégicos palacios v presentido las mayores delicias
ocultas en la parte de la casa vedada al huésped, el harénn,
Cuando por fin se logra la conquista de la ciudad, correra la
noticia por las tierras de Castilla, produciendo una explosién de
goce como la de quienes han logrado poseer el lugar mas impor-
tante y bello desde siglos codiciado. Ese sentimiento es el que
recoge la poesia de Juan del Encina, como un eco de la voz de
todas las gentes de Castilla, pensando en la ciudad nombrada;
en el consuelo que serd wver por torres y garitas/alcar las cruces
benditas. Todo su villancico es una exultante llamada :

Levanta, Pascual, levanta,
aballemos a Granada,
que se suena que es tomada,

La entrada de los tropas y de la corte de los Reyes Catélicos
se hizo, ademds, con una solemnidad y fastuosidad que también
debi6 deslumbrar y repercutir por toda Castilla. Por esto, esti-
mulando un afin e intencién descriptiva en los cronistas, se pro-
digan las pinturas de la Reina o del Rey, con una prolijidad y
colorismo verdaderamente prebarroco. El profesor Alvar —en su
bella conferencia sobre Granadg v el Romancero— ha subraya-
do este rasgo descriptivo de las crénicas castellanas recordando
un pasaje de la del Cura de Palacios, en que describe cémo iban
ataviados dofia Isabel y don Fernando que, con razén, dice:
«Nada tiene que envidiar a las mis brillantes de Ginés Pérez
de Hita o del Romancero Generaly. Esta exaltacién del hecho,
aunque fuera sblo destacando a los personajes, iba repercutien-
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do en la exaltacién del fondo o ambiente de la ciudad de Granada.

Es indiscutible que el gran acontecimiento que para la cris-.

tiandad represent6 la conquista de la ciudad, vino a reforzar el
interés por Granada, pues no fue un interés exclusivo de los
espafioles ; como ya anoté en el pasado siglo Riafio, al estudiar
v comentar las descripciones de la Alhambra ; «ocurre que desde
el punto en que circulé por el mundo cristiano la noticia de la
entrega de la ciudad, interesé de igual manera a los extranje-
rosn. Buena prueba de ese interés —agrega— es que el 21 de
abril del mismo afio de 1492 «se represent6 en Roma una co-
media en latin escrita por Carlos Verardi, imitando la manera
clasica sobre este asunto, cuya produccién, que jamis he visto
citada, vio la luz por entonces en un tomo titulado : «Historia
bétican... Més tarde publicé, Co, Girolamo Graziani, un poema
en italiano, «II conquisto de Granatay. Médena, 1659..., que des-
pués se imprimié en Parfs y dos veces en Venecia. Recuerda
también de hacia el mismo tiempo una comedia en inglés, la de
John Dryden (London, 1678, 3.* edic.). De relatos espafioles
cita la obra en «octava riman del portugués Duarte Diaz, de
1590. Si repasamos el citado libro de Maria Soledad Carrasco,
podemos completar esta exposicién iniciada por Riafio. Lo que a
nuestro punto de vista interesa no es el tema histérico de la con-
quista, ni el tema morisco que se estudia en este ltimo libro,
sino solamente el hecho de que ello supuso el destacar la ciudad
v preparar el terreno para favorecer el surgir de las descripcio-
nes de la misma, en cuanto se fue imponiendo la orientacién
estilfstica barroca que valoraba todos los elementos visuales del
mundo de lo humano, de la naturaleza v del arte. Subrayemos
s6lo —dentro del género narrativo de dicho tema de la conquis-
ta— el que hasta a la larga distancia de las tierras americanas
v, en 1635, el poeta Pedro de Ofia, componga con pretensiones
histéricas su poema El Vasguro, cuyo tema central es también
la toma de Granada y, por cierto complaciéndose en los rasgos
descriptivos, aun sin conocer la ciudad. El tema, sobre todo a
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partir de las Guerras civiles de Granada, de Pérez de Hita, que-
dard en la épica, el teatro y la novela. Ah{ tenemos, en el co-
mienzo, una breve, pero exaltada, descripcién de Granada. Méas
amplio cuadro descriptivo lo ofrece antes el historiador Garibay.
Pero, ademas, la difusién por Europa de la historia y las belle-
zas de Granada la realizan durante todo el siglo XVI los viaje-
ros y embajadores extranjeros. El asombro ante la realidad, lo
extrafio de su arte, de sus palacios y jardines, la vida de los
moriscos, todo es recogido por ellos. Hay escritos, incluso los
que no se publicaron seguidamente, que se conocieron en am-
plios circulos extranjeros, contribuyendo a esa fama v exalta-
cién de la ciudad. Porque esos viajeros, precisamente por lo que
de extraordinario y extrafio encuentran en Granada, sienten la
necesidad y el gusto de describir, a veces con pormenores y cir-
cunstancias que dan rica informacién al arqueélogo y al histo-
riador. No es nuestro objeto el iniciar siquiera ese comentario :
pero basta repasar los relatos y descripciones de Lalaing, de
Miinzer o del Navagiero para darnos cuenta del interés que les
desperté Granada y a qué altura incomparable la situaron, no
sélo dentro de Espafia, sino de Europa. Esa fama e idea de
Granada persistird, no sélo durante la segunda mitad de ese si-
glo XVI, sino también en el siguiente, en la época de pleno Ba-
rroco.

Se comprende, pues, por miltiples razones, cémo el elogio y
pintura de la ciudad, con su evocacién histérica musulmana y
cristiana, se convierte en tema poético, sobre todo dentro del am-
biente literario que centra Granada. Estas descripciones poéti-
cas que hoy presentamos, as{ como alguno de los grandes poe-
mas que de fecha inmediata a ellas se escriben, estdn animadas
por la orientacién estética del grupo de poetas granadinos. No ol-
videmos que también Géngora —el iniciador de esos romances
descriptivos y encomissticos que comentamos— vivié en Grana-
da y con estrecha relacién y afinidad con sus medios literarios.
Esa es también parte de la razén de la profunda influencia que



ejerce en estos poetas y concretamente en toda esta poesia des-
criptiva del arranque y plenitud del Barroco.

Quizas parezca extrafio dentro del siglo XVII, cuando en
el ambiente literario tan fuerte es el entusiasmo por la Antigiie-
dad clasica —y tan exaltada estd la religiosidad combativa con-
trarreformista y los problemas que llevan a la expulsién de los
moriscos han hecho que decaiga el aprecio del moro—, el que
nos encontremos con descripciones elogiosas de la Alhambra.
Porque en las varias descripciones poéticas de Granada que
conocemos, correspondientes a la lirica barroca, destaca siem-
pre con especial valor esos palacios y jardines. Hay una prime-
‘ra razbu que parcialmente lo explica. Al finalizar el siglo XVI,
en esa general concentraciéon o mirada hacia adentro que se pro-
duce en nuestra cultura, el humanista e historiador busca con
interés el pasado propio y, més que el general espafiol, el lo-
cal. Hay un afén por conocer y celebrar las antigiledades, glo-
rias v grandezas de la propia ciudad. Por eso surgen al termi-
nar el siglo y en los comienzos del XVII las historias locales
en casi todas las ciudades espafiolas. Hse fondo de conocimiento
v amor por el pasado local favorece la exaltacién de sus monu-
mentos, no sélo romanos, sino también musulmanes. Si Ambro-
sio de Morales se vuelve hacia las antigiiedades califales que se
cifran en la Mezquita cordobesa, también para Granada surge el
libro de Lujs del Marmol, y pocos afios después, el de Bermi-
dez de Pedraza, donde la Alhambra y los monumentos arabes
se celebran y describen como una parte de las antigiiedades y
grandezas de Granada. Es interesante observar cémo éste, al ha-
blar de las virtudes de los granadinos, se refiere y elogia tam-
bién a los musulmanes como tales granadinos.

Por otro lado, se puede pensar, como otra razébn de esa va-
loracién de lo musulmén, en el ambiente de idealidad caballe-
resca que con el romance fronterizo y morisco y con las Guerras
crviles de Granade, de Pérez de Hita, se ha creado en torno a
la figura del musulmén granadino, y aunque extinguiéndose ese
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género de romances, la ficcién dramética la perpetfia con Lope.
Esta maurofilia es verdad que favorece y constituye uno de los
determinantes del gusto por la evocacidn del ambiente de galas
y fiestas en la Alhambra. Pero no olvidemos gue las satiras con-
tra el auge de los romances moriscos, que especialmente {avo-
rece Lope con los suyos, habia comenzado muy prouto, y con
el ilustre ejemplo de Géngora, precisamente uno de los poetas
que ensalza las bellezas de los palacios nazarfes. Ello demuestra
que es también la viva realidad del monumento —y de Grana-
da—, con todas sus bellezas y artificios, la que esencialmente
ofrece la atraccién, aunqgue, al contemplarla, al poeta se le su-
perponga, como asociacion inevitable, ese ambiente ideal nove-
lesco de vida refinada, donde todo es exquisitez, galas y fiestas
y color que habfa mantenido vivo esa tradicién del Romancero
intensificada con el Romancero 1tuevo, con Pérez de Hita y con
el teatro de Lope de Vega. Si las burlas y sitiras hacen que
disminuyan los Zaydes y Celines, el evocador ambiente de los
palacios y jardines de la Alhambra y del Generalife siguid atra-
yendo y asombrando al que llegaba a contemplarlos. Y al ex-
tremarse la tendencia gongorina, esto es, el barroguismo, aun-
que ello llevara consigo la supervivencia entusiasta del mundo
y valor de la antigiiedad cldsica, no se extingue, sino que se re-
fuerza la atraccién hacia el pasado de la ciudad, sintesis de lo
cristiano y de lo musulméan que se ofrecia en Granada. I.as be-
llezas de lo musulmin y la belleza y grandiosidad del arte cris-
tiano que con el predominio dé obras renacentistas, de una pars
te, y bajo el signo espiritual que representaban, de otra, como
expresién de la unidad religiosa, favorecen todo ello su poder de
atraccién ante la mirada del hombre de esta época de exaltacién
religiosa contrarreformista. Este atractivo se refuerza en los afios
de transito al siglo XVII con la conmocién fervorosa que des-
piertan los falsificados plomos del Sacro Monte, lo cual se liga
con la corriente de devocién mariana gue se exalta seguidamen-
te. Pero, ademés, es que Granada, con la belleza de su paisaje,



con la espléndida conjuncién de arte y naturaleza, y de una fia-
turaleza tan rica y variada, y de un arte también rico y contras-
tado, deshordante y policromo, ofrecia la mas adecuada vision
para asombrar la sensibilidad barroca. Por esto, no es extrafio
observar gue si repasamos el panorama de la lirica barroca espa-
fiola, nos encontremos con gue Granada es objeto de alusiones y
descripciones en un nfimero que no alcanza ninguna otra ciudad
espafiola. Y dentro de los poemas descriptivos que nos ofrece el
momento, ninguno es de las pretensiones y extensién del que
hacia 1634 dedica a Granada el gongorino don Agustin Collado
del Hierro. En él, junto a las descripciones de paisaje, se desta-
ca la Alhambra con todo un canto, la Recongquista, el Triunfo
de la Inmaculada, el Sacro Monte, los hombres y mujeres ilus-
tres. Hsto es: Naturaleza, Arte, Religién, y contando con lo
cristiano y con lo musulmén. El hecho de que nos encontremos
con poetnas escritos por poetas mo granadinos, estd indicando
cémo la visién de asombro y maravilla ante la ciudad lanzaba
a los poetas a encumbrarla —como algo nuevo que se descubre-—-
en forma anloga a como nuestros escritores, al llegar a las leja-
nas tierras de América, sentfan en su asombro, ante lo extrafio
y nuevo, la irrefrenable necesidad de describirlas.

Los romances moriscos y el surgir del romance
de elogio y descripcién de Granada

El hecho de que las descripciones de Granada, prodigadas en
el momento del Barroco, se inicien y repitan en la forma del ro-
mance, no creo pueda considerarse como casual, como tampoco
lo es el que la primera ciudad que se describe en un romance
sea Granada. Un impulso decisivo vino del Romancero : del ro-
mance de elogio de ciudad y del romance morisco.

El florecimiento del romance morisco habia exaltado a Gra-
nada refiriéndose a sus bellos lugares, calles, puertas v monu-
mentos, y aunque no llegase a la actitud descriptiva, sobrecar-
g6 tanto de referencias, tendié tanto a la enumeracién de luga-
res, que sirvié de paso o impulso para la completa descripcién.
Aun en la evolucién o cambio del romance, conforme al sentido
tradicional sefialado por Menéndez Pidal, en el paso del romance
fronterizo al romance morisco, vemos cémo aumenta en ellos el
nimero de nombres de lugares de Granada. Incluso parece que
versiones de romances fronterizos se ampliaron precisamente
aumentando las referencias a castillos, palacios y calles grana-
dinas. En el famoso romance de Abenamar, en su visién ins-
tantdnea y panordmica de Granada, hay referencias a lugares de
la ciudad que, seglin un erudito comentador reciente, no po-
dian figurar en una versién del siglo XV. Lo mismo que se
prodigan y recargan las coloreadas enumeraciones de marlotas,
capellares y alquiceles, se incrementan también, por su anélogo
poder sugestivo y sugeridor, las referencias a edificios y luga-
res de Granada. Se trata de un 1égico desarrollo, conforme con
el que siguen otros temas a través de sus refundiciones, gue
explica muy bien el impulso que actué més tarde en el surgir
de los romamnces descriptivos de la ciudad. ‘Ademés, ello su-
ponia también un impulso a desarrollar, el latente prebarroguis-
mo colorista de los romances fronterizos y moriscos.

Una confirmacién, a nuestro juicio clara, de cémo el roman-
ce morisco es un nfcleo o germen a desarrollar por una actitud
descriptiva de sentido barroco, la ofrece el teatro de Lope. Es
claro que actu6é decisivamente en el poeta el conocimiento di-
recto de la ciudad. Sus descripciones acusan la complacencia en
la contemplacién, con alguna imagen o rasgo descriptivo que
demuestra la finura de observacién de una sensibilidad de poeta
pintor entusiasmado con Granada. Pero cuando se leen las des-
cripciones y elogios de la ciudad, de sus comedias Los celos de
Rodamonte, El hidalgo abencerraje y La envidia de la nobleza,



observamos cémo el romancero morisco fue un material litera-
rio que contd en su elaboracion. In su asombpro y admiracion
de Granada y de su Alhambra, prorrumpe en hipérboles, simi-
les y metiforas gque se enlazan en torno a la enumeracién de
lugares y monumentos.

Revisando el Romancero general, salta a la vista un hecho:
la mayor proporcién del niimero de los romances moriscos. Esto
es, por lo menos en el primer momento, en el periodo de flore-
cimiento del Romancero Huevo, que se produce en el @ltimo cuar-
to del siglo XVI, los romances moriscos son cultivados con pre-
ferencia a los otros géneros. Basta repasar las cifras de los dis-
tintos géneros de romances en la edicién de Gonzalez Palencia.
Extrafia que en su conjunto supere en niunero no ya sblo a los
romances pastoriles, sino también a los de tema heroico. Por
la misma razén tienen importancia y abundan los de tema amti-
morisco ; por la reaccién que se produjo ante su enorme difu-
sibn. Menéndez Pidal anota ese mayor auge del romance mo-
risco que corresponde a la primera parte de la Flor de Roman-
ces, en 1589, donde suman un 40 por roo del total. Es verdad
que en esa popularidad y abundancia conté como impulso im-
portante el hecho de que Lope de Vega se lanzara a cantar sus
amores con Elena Osorio, con el disfraz del moro Zaide. Pero
si prendid y se extendié el género fue porque la sensibilidad de
la época estaba dispuesta y se sentfa atraida por el mundo de
idealidad que centraba Granada y el moro granadino. Era un
mundo ideal animado no sélo por el estimulo literario del roman-
ce fronterizo, germen del morisco, y del recuerdo histérico de
la guerra de Granada —esto es, por algo lejano—, sino, ade-
més, con el refuerzo de lo real, concreto y préximo, de la ciu-
dad con los palacios y jardines cuya belleza, riqueza y exotismo
seguia deslumbrando y dando impulso para lanzar a la imagi-
nacién a evocar o localizar en ella las méis suntuosas fiestas y
los mas exaltados hechos de galanteria, amores y valentia.

De este modo, cuando arreciaban las sitiras e ironfas, el gé-
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hero vino a condensarse en una novela —incunable de la novela
histérica moderna, la llama Menéndez Pidal—, Las Guerras
Civiles de Granada, de Pérez de Hita, aparecida en 1595, don-
de entre relatos de historia y fantasia quedaba engarzada la
més rica antologia del género. Kl éxito extraordinario de la obra
de Pérez de Hita mantuvo —y centrado en Granada— todo ese
mundo de afioranza e idealidad cual otra Arcadia a evocar ante
la realidad del paisaje y de los salones, patios y jardines de los
alcizares granadinos.

Tras de los afios en que aparecen Las Guerras Civiles de
Granada, los romances moriscos comenzaron a decaer, La fecha
de 1597, a la que corresponde la novena parte de la Flor, seiia-
la el final de esta moda literaria. Al reanudarse esta serie de
las cuatro Gltimas partes, décima a trecena, entre 1601 a 1604
—dice Menéndez Pidal-—, «ya no se encuentra en ellas sino un
solo romance moriscon. Pero, segfin hace observar nuestro gran
medievalista en su estudio sobre Il Romancero nuevo, las prin-
cipales causas del cambio de gusto no eran ciertamente litera-
rias, sino politicas y religiosas. Se fraguaba ya la expulsién de
los moriscos de toda Espafia, dictada al fin en los afios 1609
y 1610M.

No es extrafio que el interés despertado por los romances ha-
cia Granada favoreciera entonces, con la nueva sensibilidad ba-
rroca que orientaba la poesfa hacia la descripciém, el desarrollo
de los romances y poemas descriptivos de la ciudad. A ello se
unia también el influjo de la vieja tradjcibn penetrada en el
Romancero del romance de elogio de ciudades. Ademé4s, debe-
mos tener en cuenta que hacia estas mismas fechas de paso al si-
glo XVII, se escribe una obra de més puro caricter histérico y
erudito, como es la Historia del rebelién de los Moriscos, de
Luis del M&rmol, que vino a ofrecer descrilgciones de lugares
de Granada —especialmente de la musulmana— con cierta ob-
jetividad y exactitud, y que permitia la evocacién y pintura de
los palacios, torres y jardines de la Alhambra con el asombro



de lo nuevo y distinto de lo occidental cristiano. El interés por
el pasado local que se produce en la historiografia de esos afios
favorece también el recuerdo de la Granada musulmana que se
evoca ante esos monumentos. Asi —més que en los Didlogos de
las cosas notables de Granada, de Luis de la Cueva, publicados
en 1603— se condensa en la obra de Bermiidez de Pedraza, es-
crita en 1600 y publicada en 1608. Este libro, Antigiiedad vy
Excelencias de Granada —rehecho y ampliado més tarde en su
Historia eclesidstica—, es la base de todas las descripciones que
en prosa y en verso se escriben de Granada a través de los si-
glos XVII y XVIII y, adem4s, la principal parte de la erudi-
cién de los poetas.

Hubo otra circunstancia histérico-religiosa que igualmente
llevd Ia atencién hacia Granada : los descubrimientos de las fal-
sas reliquias de la Torre Turpiana y poco después, en 1595, el
hallazgo de los plomos del Sacro Monte. Todo ello —divulgado
por el citado libro de Pedraza— venia a coincidir con los afios
de efervescencia de devocién mariana; y los descubrimientos
venfan a presentarse como otro testimonio de defensa del dogma
de Ia Inmaculada. Se sumb, asi, el interés por la Granada mu-
sulmana y por la Granada cristiana. El romance de descripcién
y elogio de Granada que escribe Génngora en 1586, tiene enton-
ces collsecuencias o ecos espléndidos, de los que son buena mues-
tra los dos primeros romances de los tres inéditos que hoy da-
mos a conocer : el primero, de un poeta no granadino, pero li-
gado a su ambiente, escrito al finalizar el siglo XVI, y el se-
gundo, que con més seguridad se puede fechar hacia 1620. El
tercero —més plenamente apoyado en Pedraza— es una des-
cripeién de la Granada musulmana inserto en La Toma de Gra-
nada, de Acevedo Fajardo, y que debié escribirse dentro de la
primera mitad de dicho siglo. Y afin puede recordarse uno mas
tardio, del tltimo Barroco —ma4s centrado en el elogio y en el
ornato erudito—, apenas conocido, aunque fue reeditado en el
pasado siglo. Seguidamente a los primeros romances surgen dos

poemas descriptivos : el primero, de 1621 —hoy perdido, peto
que extractd Gallardo—, obra de un fraile carmelita, y hacia
1634, €l gran poema Granade, en doce cantos, del gongorino don
Agustin Collado del Hierro, que aunque quedd inédito fue ob-
jeto de innumerables elogios de sus contemporineos. Supo en
€l recoger lo esencial granadino tanto de lo artistico y paisajis-
tico como de lo religioso, histérico y literario ; y atendiendo no
sblo al pasado, sino también al presente. E| poeta cortesano pe-
netrd en la intimidad del paraiso cerrado granadino.

Aparte de todo ello —como luego comentamos—, Lope de
Vega, de los primeros en componer romances moriscos y en
llevar al teatro los asuntos de moros y cristianos de la conquis-
ta de Granada, volvia al cultivo del tema morisco en la comedia
impulsado seguramente por su visita a Granada en 1603. De-
bi6 gozar en la ciudad, donde tenfa buenos amigos y donde an-
duvo por entonces Micaela Lujan, Los varios pasajes descripti-
vos y de elogio de Granada en estas comedias, con el inevitable
entrongue con la tradicibn literaria del romance morisco y con
ecos de la literatura de ficcidén y de erudicién sobre Granada, se
expresan descubriendo el personal goce de ojos y sentidos de su
fina sensibilidad de poeta pintor. Y lo mismo que Lope, ningtin
poeta podia olvidar ante Granada el recuerdo de los romances
fronterizos ¥ moriscos ; y méas afin habiendo releido muchos de
ellos engarzados en el relato de historia y fantasia de las Gue-
rras civiles de Pérez de Hita. '

En el fondo, pues, todas estas formas de romances y poemas
descriptivos —recogiendo el eco de romances de elogio de ciu-
dades— son un término y culminacién del desarollo de los ro-
mances moriscos, fenémeno que se produce por circunstancias
histdricas y estéticas : al pasar la atencién del moro granadino a
la ciudad y sus bellos lugares, y al penetrar en la poesfa el es-
tilo Barroco, que impulsa a la descripcién. Asf, a través de los
romances moriscos del Romancero general en sus varias partes,
vemos crecer la enumeracién y referencia a los lugares, palacios



y castillos de Granada : el Albayzin, la Alhambra, el Genera.
life, los Alijares, Torres Bermejas, Bibataubin, la Vega, las
Huertas del Jaragiif, el Genil y el Darro son nombrados y ce-
lebrados a través de todos ellos. Hay un romance gue por tres
veces se repite en el Romancero general —y a &l puede unirse
otro muy analogo referente a Muza— que demuestra por sus
repeticiones y por el tema que canta el ideal que representaba
la ciudad de Granada para la sensibilidad de los espafioles de
fines del siglo XVI. El ejemplo merece lo copiemos aqui :

Las goberbias torres mira,
y de lexos las almenas
de su patria dulce y cara,
Celin, que el Rey le destierra ;
y perdida la esperanca
de jamds volver a vella,
con sospiros tristes, dize :
Granada bella,
mi llanto escucha y duélate mi pena.

Hermosa playa que al viento
das por tributo y ofrenda
tanta variedad de flores
que ¢l mismo se adinira en vellas;
verdes plantas de Xenil,
fresca y regalada vega,
dulce recreacién de damas,
de los hombres gloria inmensa,
Granada bella, etc.

Fuentes de Generalife
que regéis su prado y huerta,
las lagrimas que derramo,
si entre vosotras se mezclan,
recebildas con amor,
pues son de amor cara prenda ;
mirad que es licor precioso
a donde el alma se junta,
Granada bella, etc. »
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Aires frescos que alentiis
lo que €l cielo cifie y cerca :
cuando legudis a Granada,
Al4d os guarde y mantenga,
para que aguestos sospiros
que os doy, le déis en mi ausencia,
y como presentes digan
lo que los ausentes penan,
Granada bella,
mi llanto escucha y duélate mi pena.

El hecho de que el tema de este tan gustado romance sea la
despedida de Celin de la ciudad, refuerza su valor como expo-
nente de esa exaltacibn de Granada en el Romalcero. ios en-
cantos de la ciudad que se contempla desde lejos, acrecen para
Celin y para el poeta con la melancolia de la despedida. De esas
cuatro versiones, dos son idénticas, pero las otras dos ofrecen va-
rialites. Aunque siempre con un desarrollo lirico cual correspon-
de al tema elegiaco y sentimental, sin embargo, los lugares de
placer se recuerdan y ponderan, comenzando por la visién de cou-
junto de la Granada que, como sabemos, se ofrecia como una ciu-
dad toda de torres o castillos. Asimismo, sus ojos y sus pala-
bras —presente o en su imaginacién— se dirigen a Granada, a
las soberbias torres, las almenas, a la verde plata del Gewil, a la
fresca y tegalada vega, a las fuentes del Generalife que viegan
su prado y huerta. Creo demuestra bien este romance morisco
que en este género estd uno de los impulsos hacia el romance des-
criptivo barroco.

El elogio de ciudades en la poesia medieval
y en el «<Romancero»

Junto a esa exaltacién de Granada gue se fue produciendo en
el ambiente histérico, apoyada, de una parte, en la realidad, co-



mo bella y gran ciudad —Ila mayor de Espafia en los tiempos de
los Reyes Catélicos y de Carlos V—, que mueve al elogio y des-
crpeidn a los viajeros que la visitan, v de otra, en esa tan gus-
tada tradicién literaria de los romances fromterizos y mioriscos
que, como comentidbamos, la convierten en marco ideal de la his-
toria de amor, nobleza y heroicidad, hay otra, afin més vieja tra-
dicién poética de elogio de ciudades igualmente romanceril —por
lo menos en parte— que, indudablemente, impulsé el surgir del
romance barroco de descripcién y elogio tal como se inicia en el
famoso de Géngora de 1586.

Esa tradicién, del mismo modo, actudé también en nuestra
poesia en el surgir y desarrollo del nficleo de una forma o parts
de la representacién dramitica, la loa, precisamente recitada al
comienzo de la funcién en momento inmediato al dedicado al
canto de romances. Los ejemplos ique nos ofrece Agustin de Ro-
jas, creo son lo suficientemente expresivos en cuanto a descubrir
la relacién con composiciones de elogio de ciudades de fecha an-
terior.

El encuentro de ese tipo de romance de elogio de una ciudad
y del romance morisco con alusiones de ambiente y lugares de
Granada, son el punto de partida sobre el que actuard la sensibi-
lidad barroca gongorina lanzando al desarrollo en el sentido pre-
dominantemente descriptivo que afin se intensificard mas plena-
mente en las creaciones posteriores.

Fsa vieja tradicién literaria a que nos referimos se desarrolla
durante la Edad Media y, precisamente, como una actividad ju-
glaresca. Don Ramén Menéndez Pidal, en su gran libro «Poesia
juglaresca vy juglares,, nos sefiala cémo desde el siglo XIT los
juglares forman una importante clase de asiento en las ciudades,
lo mismo espafiolas que francesas. Y mas abajo, precisa : (Tam-
bién importa notar que las grandes ciudades. .. pagaban grandes
sumas por oir sus elogios, en boca de juglaresn, v, «en el siglo
XIV —dice— encontramos también juglares asalariados adscri-
tos al servicio de una ciudad, lo mismo. que los adscritos al ser-
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vicio de los grandes sefioresn. Ademdas, mas abajo precisa :
«También importa notar que las grandes ciudades... pagaban
fuertes sumas por oir sus elogios en boca de juglares». Como
testimonio recuerda las famosas cantigas en loor de Sevilla com-
puestas por un poeta totalmente identificado con los hébitos ju-
glarescos, como lo fue Alfonso Alvarez de Villasandino -—que
florece entre 1370 y 1420—, anotando algunos de los rasgos y
aspectos que comstituyen el tema de esos elogios. Recuerda
asimismo el caso del ajuglarado Juan de Valladolid, que habia
conseguido del Ayuntamiento de Cérdoba «la promesa de un don
de 300 maravedis, sin duda por elogios semejantes a los de Villa-
sandinon. :

Partiendo de las observaciones de Pidal, el profesor Garcia
Blanco publicé —en Romance Philology, 1953-1954— una nota
de comentario de las conocidas cantigas de Villasandino insertas
en el Cancionero de Baena, sefialando al mismo tiempo la exis-
tencia de la actitud contraria, de la sitira e invectiva contra ciu-
dades. Es de sefialar en algunas de las cantigas de Villasandino
el elogio por comparacién con las grandes ciudades de la Penin-
sula; las cuatro que menciona son: Barcelona, Valencia, Lis-
boa y Granada :

Granada, con quanto alcanga
a voz faga reverencia.

Pero queremos insistir en otro aspecto: junto a la pondera-
cién de excelencias y lugares, ofrece al final, en dos de ellas, el
elogio de las doncellas de la ciudad. He aquf uno de estos elo-
gios :

Duefias de tal fermosura; -
Donzellas de grant mesura
Que en vos fueron criadas
Estas deven ser loadas
En Espafia de apostura.

Este elogio colocado al final permanecera en la poesfa poste-



rior, primero en romances, después en el citado de Goéngora, y
con él queda incorporado a sus derivaciones de descripcién y pa-
negirico de Granada. '

Pero lo mis interesante para nuestro punto de vista es el he-
cho de que podemos encontrar la persistencia de este tema de elo-
gio de ciudades en romances de la primera mitad del siglo XVI.
Queda claro que responden a esa tradicién de fines de la Edad
Media y que constituyen el eslabén com el gran romance gongo-
rino. Un interesante ejemplo encontramos en un raro 1mpreso
conservado fragmentariamente, pero como dice Rodriguez Mo-
flino —en su gran edicién de Los Pliegos poéticos de la Coleccién
del Marqués de Morbecq, a la que pertenece-—, se trata del pri-
mer pliego de un libro mayor, «una obra muy anterior al Can-
cionero de Anvers s. a., y a la Stlva de Zaragoza (1550), que has-
ta ahora pasan por ser las primitivas recopilaciones». A su juicio
«no hay dificultad en adscribirlo a la imprenta de Carlos Amo-
rés hacia 1528-1530». El romance, pues, ha de ser anterior a
esta fecha. Su titulo —Romance hecho en lohores de Valencia—
nos hace pensar en las cantigas de Villasandino. En el comienzo
celebra a la ciudad por su antigitedad —Valencia ciudad anti-
gua—, haciendo un poco su historia ; conquista por el Cid, y re-
conquista por don Jaime. Después, sigue la ponderacién de sus
excelencias como ciudad, como su templanga mediana—uona mez-
cla muy templada/del parayso terrenal— sus méritos de noble-
za —noble 1 gentil; alindada—; su cortesia —-palacio donde se
afina/ la finor mds afinada—; su comercio, sus sabios, sus ri-
quezas ; sus deleites —jardin de plazeres—; y sus mujeres : de
damas lindas/ en el mundo mds loada.

Ante este olvidado romance. es forzoso pensar, como decia-
mos, en la parte central de las loas recitadas por las compafifas
de comediantes, en el comienzo de la funcién al llegar a una ciu-
dad. Como decfamos, las de Agustin de Rojas, sobre todo la de-
dicada a Granada, parece confirmarlo, aunque ademés se le su-
perponga el recuerdo del romance gongorino.
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No es extrafio que Géngora, en su entronque con la tradicion
del Romancero, en su gran renovacién v ampliacidn tematica,
viese en esos romances de elogio de ciudades, una posibilidad de
transformacién v desarrollo, no sblo intensificando sus rasgos y
fondo de erudicién v arte cultista, sino imprimiéndole, como
orientacién predominante, el sentido pictérico descriptivo ; el ha-
cer predominar lo visual, la imagen, la metafora ; el hablar no
sélo al intelecto, al ingenio, sino especialmente a los sentidos
—incluso en el juego de coticeptos y palabras— y concretamente
a los ojos, para deleitarlos con algo sorprendente, con luces v co-
Jores. Pero si Géngora no repitié este tipo de romance, ni siquie-
ra referido a su ciudad natal, no fue sélo porque, sinceramente,
quiso encumbrar a Granada sobre todas las ciudades que conocia,
sino también porque era uma ciudad exaltada hasta lo ideal por
el romance morisco v, ademas, porque su misma visién, la reali-
dad concreta de Granada, la ciudad y su paisaje, ofrecia como
punto de partida los elementos que la dicha orientacién pictérico-
visual buscaba tanto en su fondo de evocacién histérica legenda-
ria como en la riqueza y variedad del arte y de la naturaleza que
constituye su entrelazado y contrastado conjunto.

La loa de Agustin de Rojas:
su barroquismo y su enlace con el Romancero

Dentro de nuestro teatro, pero con un valor independiente,
como composicién esencialmente lirica, merece recordemos aqui
la ya citada loa de Agustin de Rojas, escrita también en romance
como forma preferida para el relato y la descripeién. Acusa, co-
mo decfamos, el eco de los romances de elogio de ciudades y, con-
cretamente, de la composicién de Géngora, algunos de cuyos ver-
sos deja en esta loa su huella. Confirma esa lectura el hecho de



que un didlogo de salutacién a Sevilla que figura igualmente en
El Viaje entretenido, inicia uno de sus parlamentos en el mismo
con que el poeta cordobés co-

verso —ilustre ciudad famosa
mienza su romance a Granada.

Como era tipico y tépico —por lo ique se convirtid en objeto
de burla por lo repetido de la ficcién—, la loa a Granada comien-
za con la narracién y pintura de las angustias y dificultades gue
pasa una nave combatida por una furiosa tempestad, hasta que
logra llegar a la playa o seguro puerto donde es acogida con ale-
gria por las gentes, con el pecho vy los brazos abiertos. Todo ello
le sirve de punto de comparacién al autor, que recita ante el pd-
blico —en este caso de Granada— de la ciudad que le ofrece aim-
paro y descanso:

j Oh, mil veces venturosa
ciudad, que a todos amparas
y en tu milagroso puerto
los afligidos descansan.

La loa propiamente dicha sigue después para quedar interca-
ladia, podrfamos decir, porque reaparece en el final otra vez la
comparacién con la feliz llegada al puerto acogedor. Se inicia
aquélla con una apretada y apresurada enumeracién acumulativa
de sustantivos en los que se cifran las innumerables virtudes y
excelencias de Granada. La técnica es tipicamente barroca, una
manera de sobrecargar la ornamentacién, cuyo efecto, reforzado
con el ritmo de la recitacién apresurada y enfética, debfa ser muy
del gusto de nuestro ptiblico, pues es un recurso estilistico que
persiste en el ante calderoniano. Aqui Rojas llega a un verdadero
extremo, tanto por su intemsificacién como por la variedad. Pri-
meramente son diez versos seguidos, dasi todos comprendiendo
tres sustantivos, v, tras ocho versos, dirfamos de pausa, en que
insiste en la hipérbole de encumbramiento de Granada, como la
ciudad mayor del mundo, vuelve a cargar en untodavia mas am-
plio periodo de enumeracién acumulativa de adjetivos: veinte

versos que comprenden cincuenta y ciico calificativos, en reite-
raciones vy variantes de elogio de la ciudad. _
El caso merece citarse como una manifestacién extirema de

barroquismo —aungque de arranque manierista—, tanto de lo que
es la deformacién hiperbélica de elogio tipica de la época, como
en su aspecto formal de recargamiento de la estructura y adorno :

T4 relumbras entre todas
cual suele el fuego o luz clara
en medio de las tinieblas
a quien el bello sol falta ;
tu, sefioril, clocuente,
gloriosa, prudente, sabia,
populosa, antigua, fuerte,
altiva, cortés, hidalga,
dichosa, soberbia, rica,
generosa, insigne, brava,
sagaz, liberal, hermosa,
divina, pomposa y santa,
célebre, abundosa, ilustre,
bella, gentil, soberana,
amorosa, fiel, leal;
grande, principal, bizarra,
invencible, valerosa,
pacffica, honesta, blanda,
odorifera, oriental,
alegre, admirable, rara,
magnanima, belicosa,
famosa, noble, sagrada,
profetisa, milagrosa,
firme, inexpugnable y alta.

Tras de ello, en técnica anhloga, sigue la enumeracién elo-
giosa de las bellezas de arte y artificio ; esto es, lo referente, no a
virtudes o valores espirituales de la ciudad, sino a la bella ma-
terialidad de sus edificaciones de todo orden. El recurso estilisti-
co de la an4fora con sustantivo y adjetivo o determinante, le per-
mite presentar todo ello como un desfile o sucesién, cual si fuese



corriendo la mirada a través de la extendida visién panoramica
de la ciudad :

Con cuyas sobervias torres
compiten fuertes murallas,
tus hermosos edificios,
tus chapiteles de plata,
tus pindculos y alinenas,
tus muros, tus fuertes casas,
tus homenages ilustres,
tus paredes torreadas,
tus olorosos jardines
y tus caudalosas aguas,
donde los sagrados cisnes
sonorosamente cantan.

Por tltimo, de manera anéloga, sigue otra abigarrada enu-
meracidn, pero ya concreta, de los distintos lugares y monunien-
tos gramadinos, cual si de la visién general e imprecisa que ha
presentado, fuese escogiendo las bellezas principales de la ciudad
v de sus alrededores en cuanto a antigiiedad, arte y paisaje.

Las hipérboles se encadenan para terminar, hasta que, tras
tantos elogios, con ese gesto exclamativo de asombro del que no
puede enumerar més valores y valores de todo orden, se decla-
ra incapaz de hacer la merecida alabanza. Las palabras siguen
dirigiéndose a Granada :

Los divinos templos tuyos,
sesgos rfos, fuentes claras,
tus cArmenes y tus huertas,
tu prado, tu Vega llana,
tu hermosisima Alameda,
tu real Audiencia sacra;
tu bello Generalife,
tu Albayzin y tu Alcazaba,
tu famosa Alcaiceria,
tu divino Monte Santo,
tu Jaragiii{ y tu Alhambra ;.
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i Oh, insigne ciudad gloriosa,
més te ofende quien te alaba;
tu antigiiedad te engrandezca,
que mi alabanza no basta !

Tras este verdadero final, vuelve, como deciamos, a recoger
el término de la comparacién inicial con la llegada del bajel al
puerto, con todos sus pasajeros pobres y humildes que sblo quie-
ren dar las gracias y pedir el perdén por sus faltas:

No a pedir silencio vengo,
sino a daros muchas gracias,
y a suplicaros tambiéu
el perdén de nuestras faltas.

Visiones barroco-impresionistas de Granada
en el Teatro Lope de Vega

Se sale de nuestro propésito comentar el tema de Granada en
su aspecto descriptivo en nuestro teatro barroco, o mas concreta-
mente, en Lope de Vega, el autor que de verdad interesa a este
respecto. Sin embargo, es casi obligado, aunque sea apresurada-
mente y de paso, considerar algunos pasajes descriptivos que eu
varias comedias se insertan o intercalan. Hay dos razones que a
ello obligan : en primer lugar, las extraordinarias dotes de poeta-
pintor que poseia Lope ; no sdlo por su sensibilidad y capacidad
expresiva para trasladar al verso la variada visién de la realidad
visible, sino también por tratarse de un poeta con formacién y
practica de pintor. De ahi lo potente de sus dotes descriptivas,
capaz de percibir y sugerir el color, la luz, la forma v el movi-
miento ; lo mismo de lo humano que de la naturaleza, de lo ar-
tificial y del bodegén ; aunque la fuerza de la expresién de lo
plastico y visual se consiga a veces mediante una violenta meta-



fora. Si a esas dotes unimos la atraccién que sobre él ejercié Gra-
nada, donde pasé algumna breve temporada, y de la que guardd
buen recuerdo, comprenderemos mejor el gusto con que él, empa-
pado de la literatura morisca —que habia buscado ese género de
romance para expresar y propagar con &l su propia historia amo-
rosa—, evoca y pinta la Granada musulmana, y con qué espon-
taneidad acuden a su pluma, no ya los nombres de ‘Abencerrajes,
- Zegries, Muzas o Zaides, sino lo mismo los de lugares, monu-
mentos y, calles de Granada : Zacatin, Alcaiceria, Alhambra, Ge-
neralife, Bibarrambla, Dinadamar, Jaragi o la. Alameda. Es in-
discutible, ademds, que Lope —extraordinario e incansable lector
y de extraordinaria memoria— no sblo contaba con esa cultuia
literaria del tema morisco —sobre todo de Las Guetras civiles de
Granada, de Pérez de Hita, y del Romancero—, sino también con
el modelo que ofrecia el romance a Granada, de Géngora, y con
obras de erudicién —que a veces demuestra haber leido-—
como el libro Antigiiedad y excelencias de Granada, de Bermtdez
de Pedraza ; aunque alguna alusién puede también explicarse por
la Historia del Rebelién de los motviscos, de Luis del Marmol. Al-
guna de estas relaciones fue ya anotada por Menéndez Pelayo en
su estudios para la edicién de la Academia del teatro de Lope,
donde comenta las comedias de tema granadino.

En tal sentido, y aun antes de venir a Granada, ya Lope, en
alguno de sus romancés moriscos, determinados por el amor de
Elena Osorio, se recrea en evocar una visién de Granada sobre
el material que le ofrecia la tradicién del Romancero. El fino ins-
tinto de poeta y su intima identificacién y recuerdo con los ro-
mances, le permite adaptarse a ellos y ofrecer la visién ideal de la
ciudad con los lugares que especialmente citaban. Asi la presenta
por boca de Muza, gue dolido de la dureza de corazén de Daraja
—mAs que «los levantados riscos/ de la més nevada sierran— sale
de Granada, dejando atras la calle de los Gomeles y el Alameda,
hasta cruzar la vega:

V¥ en llegando a un claro arroyo,
vuelve airado la cabeza,
y a la inexpugnable Alhambra
dice Muza con soberbia :
Levantadas fuertes torres,
que al cielo con vuestra alteza
la tierra comuniciis
y espantiis acd en la tierra.
Vanos muros y mezquitas,
famosas Torres Bermejas,
relumbrador chapitel
donde el sol se para y llega.

Es natural que el tema granadino se intensifique y avive, con
ramalazos vy sentimiento de visién de realidad, a partir de su vi-
sita a Granada en 1603.

Comprendemos que Lope —sobre todo por ser sus versos es-
critos para el teatro— acuda a la expresién hecha, al tépico en-
comiAstico y al halago facil y seguro, de los ofdos, pero excitante
de la imagen visual ; todo ello dentro de la espontdnea y cons-
ciente intencién de quien escribe una obra, no para ser lefda, sino
para ser representada : vista y oida. No obstante, la intuicién del
poeta percibe lo expresivo e intimo, aungue sobre todo se deleite
en todo lo externo y apariencial. Cuando en El Hidalgo Bence-

- rraje, don Juan pregunta a dofia Elvira, qué le parece Granada,

la contestacién en dos versos, en que se refiere a su visién mas
amplia de conjunto —Desde la Sierra de Elvira/, hasta la Sierra
Nevada—, contiene lo esencial de los valores y complejidad del
paisaje granadino : el halago visual y el escondido fondo de sen-
tido espiritual. Granada es:

Una pintura extremada
que el alma y la vista admira.

El compararla con un bello jardin, es un tépico de elogio que
suscita el paisaje de Granada y que corresponde al sentimiento



de época, que encuentra en esa realidad de arte y naturaleza a la
vez un ambiente ideal para la vida y el tema poético y artistico.
Es natural, dado el tema de sus comedias, que se presente coino
elemento central de la ciudad el conjunto de la Alhambra. Ante
ella, gustard de marcar el contraste de la belleza y refinamiento
de su interior, que le estimula sensorial y sensualmente, como
mansién del amor, y la visién de su exterior desnudo y fuerte de
las torres y murallas, que sélo habla del ejercicio de las armas :

El Alhambra es edificio
que aunque dentro ha dado indicio
de ser para Venus hecho,
de fuera muestra provecho
para el marcial ejercicio.

Aunque Lope no sea un cultista apasionado, sin embargo 1o
esperemos mantenga conistante en su poesia un sentido descriptivo
realista, de referencia directa a las cosas. Siempre que adopta esa
actitud descriptiva, necesariamente, acude, a veces espontinea-
mente, a los recursos tipicos y tépicos ; asi, su adjetivacién y
metaforas se extreman. No obstante, como deciamos, demuestra
v sugiere lo concreto incluso a través de la trasmutacién metafé-
rica. Es tan colorista como el primero ; los efectos de armonia y
contrastes los logra con la maxima intensificacién. Su sensibili-
dad era de poeta barroco, aunque su raiz renacentista y manieris-
ta fuese profunda ; de ahi su goce con todo lo sensorial y apa-
riencial. Ante Granada, sus ojos y sus sentidos todos se sienten
estimulados y dispuestos al goce. También su genial intuicién y
su fino espiritu —capaz de la exaltacién espiritual, aunque sea
por rebote de lo sensual— le permite en algtin momento —?«segfm
veiamos— percibir lo que hay de elevador en el gran especticulo
del paisaje granadino. No sélo le deslumbra los ojos, también al-
guna vez le cala el espiritu.

Los rasgos descriptivos y evocadores de Granada se manejan
por Lope con gran libertad, pensando no en la exposicién com-
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pleta, ordenada y construida, sino en el variado y fuerte estimu-
lo sensorial. Respondiendo a la irracional aspiracién de quien bus-
ca el efecto y el efectismo, incluso, Lope se recrea en el material
que maneja, que lo vuelca a manos llenas en una impresionista
acumulacién de nombres sugeridores, correspondientes a los be-
llos lugares de Granada ; pero todo ello envuelto en la més rica or-
namentacién, sobre todo de desbordantes metéforas e hipérboles
coloristas, derrochando pedreria para extremar los brillos y pureza
del color y halagando todos los sentidos, como el que quiere tras-
ladar vivamente goces sensoriales en parte experimentados. Ade-
més, el hecho de gue alguno de estos trozos sea ya el ofrecimien-
to, ya el despliegue, de bellezas y atractivos de la ciudad que se
presenta a un persotaje, hace que, conforme a un recurso em-
pleado por él mismo en otros temas —como, por ejemplo, el del
cortejo rastico—, las cosas se aprieten y recarguen en ripida
enumeracion, quedando ante nuestros ojos en una acumulacién
contrastada que nos impresiona mis gue coOmo una suma sucesi-
va, como un amontonamiento deshordante y confuso del que lo
que queda actuando es la visién seductora luminosa y colorista
de un imponente conjunto. En alguno de estos trozos esti, sin
duda alguna, el arranque de la Oriental tipica de la época romén-
tica. He aq,ui una de estas rdpidas e impresionistas visiones sur-
gidas con esa intencién de ofrecimiento que va enlazando libre-
mente lugares y objetos para seducir. Estos versos que dice Mo-
hamad en El Hidalgo Bencerraje, parecen anunciar una oriental
de Zorrilla :
Gozards oro de Dauro

verde jaspe de Genil,

del Albaicin, la sutil

toca, y de tu frente lauro.

Darate Generalife

flores que esa mano arranque,

Comares en blanco estanque,

te dard dorado esquife ;

Bibataubin con soldados



te har4 salva cada dfa;
Zacatin y Alcaicerfa

te dardn tela y brocados;
los cirmenes sus acequias,
que cuando en su orilla mires,
te cantardn ruisefiores

como el cisne sus exequias.
Celebrados carmesies,

la calle que es de tu nombre,
Granada, porque te asombre,
granos de rojos rubfies.
Bibarrambla sus balcones,
para que cn fiestas estés,

y para adorar tus pies
Bibalmazan sus pendones.
La Vega con su verdura
rojo trigo y verdes parras;
la nieve las Alpujarras,
corridas de tu blancura.
Dinadamar su corriente,
todos los campos sus frutos,
mis vasallos sus tributos

y yo el laurel de mi frente.

Otra visién de Gramada se despliega con anilogas caracte-
risticas en Los celos de Rodamonte, donde éste, estando en la
cueva de una maga, contempla el conjunto de la ciudad. Cuan-
do le preguntan: ;A fin la ciudad te agrada/y su vistoso Al-
baicin?, él contesta entusiasmado de lo que ven sus ojos:

Es por extremo, y en fin,
es la espafiola Granada.
i Qué bien que se mira el sol
de aquella torre més alta!
Digo que s6lo me falta
ser granadino espafiol.
No sé si le llame cielo
aquesta tierra que piso;
si esto bajo es paraiso,
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¢ qué serd el Alhambra, ciclo?
Los granos de tu Granada
son perlas, rubics, topacios,
y digo que en tus palacios
el sol puede hacer morada.
Tienes el manso Genil,
que su vega bafila y riega;
si Genil estd en la vega,
iqué importa que falte abril?
i Qué riquezas de linajes
gozas ! Tienes los Zegrics,
los Tarfes y Almoravies,
los Muzas y Bencerrajes.
i Qué bellas moras te dan
ricas aljubas de seda !
Y aunque esto envidiar no pucda
algunos reyes podréan.
Darro que a sueltas riendas
 tu reino da en perseguillo;
viene de miedo, amarillo
a ti, porque le defiendas.
Y los frutos de la tierra,
- por darte regalo y gusto
por nacer antes del justo
tiempo, tienen siempre guerra.

................................................

Como vemos, en ambas descripciones las notas de color nun-
ca faltan, y entre ellas vemos contrastes de colores complemen-
tarios —rojos y verdes— y acumulaciones de rica pedreria —per-
las, rubfes, topacios—. La hipérbole y la metifora violenta tam-
poéo faltan, y a veces con juego conceptuoso, como decir del
Darro, no que va dorado con sus arenas de oro, sino que ylene,
de miedo, amarillo.

En otro trozo de la comedia primeramente citada, El Hidal-
go Bencerraje, ya vimos el encomio y caracterizacién que ha-
cla de las bellezas de la Alhambra —como elemento central— ;
pero no faltan en el mismo trozo elogios para otros lugares, so-



bre todo insistiendo en el especial rasgo que, entonces més queé
ahora, destacaba en el paisaje granadino : el que todo su conjun-
to fuera como un inmenso jardin. La incorporacién de la na-
turaleza al conjunto urbano, a la vivienda, no sélo en el carmen,
sino en la casa con jardines o huertos e incluso en los patios,
galerfas, azoteas y balcones, es precisamente un rasgo que ¢!
historiador granadino de esos afios, Bermtidez de Pedraza, se-
flalaba como un especial atractivo de la casa granadina; en
ninguna parte faltaban las plantas, las flores y el agua de al-
bercas, fuentes y pilares. Se explica que la identificacién de la
ciudad con un jardin la repitiese la poesia hasta convertirlo en
tépico. Por esto Lope, como primer comentario de Granada
—después de contemplarla como una pintura extremada, que
el alma y la vista admira—, dice por boca de un personaje :

Todo es un bello jardin.
Los altos del Albaicin
son fuentes
y por la Vega .
que el cristal de Genil riega,
lo es mucho Bibataubin.

Sigue el elogio de la Alhambra que comentidbamos al co-
mienzo ; pero después insiste en lo mismo : en celebrar los car-
menes y los huertos y jardines que riega el Darro:

Estos cirmenes son bellos
pues bafiando sus cabellos
puestos en cerros tan altos,
las acequias dando saltos,
bajan al .Dauro por ellos.
No hay palmo de tierra sélo
donde no quepa un jardin,
ni mira de polo a polo
calle como Zacatin
la hermosa vista de Apolo.

Junto a todos estos pasajes citados, el trozo descriptivo mas
rico en su brillante enumeracién acumulativa lo encontramos en
La envidia de la nobleza, en boca de Reduan. Aunque aislada-
mente, vemos en la répida sucesi6n de Iugares y monumentos
el rasgo expresivo, sobre todo visual, que caracteriza v levan-
ta con el adjetivo, la hipérbole o la metéfora; a veces, con ver-
dadero acierto descriptivo. Asf, la visién del levantado Albaicin,
como un monte de casas, o la riqueza de aguas de las huertas
de Dinadamar, con sus fuentes, grandes albercas e innumera-
bles aceguias, como mares de cristales puros, o la visién de las
Torres Bermejas recogiendo el primer sol de la mafiana, o la
calificacién de la Torre de Comares como joya Sin igual:

Apenas veris, sefiora,
tu Granada sélo un dia,
1a helleza de sus muros,
los castillos de Abenamar,
las fuentes de Dinadamar,
mares de cristales puros.
Sus carmenes cultivados,
cada cual otro pensil,
y en jaspes verdes, Genil,
quebrando vidrios helados.
Las ricas Torres Bermejas,
donde, luego que amancce,
tiende el sol, limpia y guarnece,
sus encrespadas guedejas.
El Alhambra y la famosa
Torre de Comares, tal,
que no ha visto joya igual
Roma en su edad victoriosa.
Almazan, Bibataubin
y el Zacatin, y, si pasas
la vista, un monte de casas
el levantado Albaicin.
Verds con arenas de oro
bajar el Darro en la vega,
adonde corrido llega



de haber dormido sin oro.
De Bibarrambla no digo

lo que en las fiestas veras
con la nobleza, que es mis
desde el tiempo de Rodrigo.
Vuelve a Granada su fama;
que més valen los linteles
de una calle de Gomeles
que mil villas de Cartaina.

Es natural que el centro de la Granada musulmana que atrae
la atencién y la mirada de Lope sea la Alhambra. Lo hemos
visto y podriamos recordar algfin otro pasaje. Entre ellos, uno
- —de solemne ritmo en tercetos— en La envidia de la nobleza,
donde precisamente se comienza por la consideracién de su por-
tentosa arquitectura al querer enumerar bellezas de Granada
como término de comparacién :

Calle la portentosa arquitectura
de esta Alahmbra, sus jaspes y colores,
que, a pesar de los tiempos, vive y dura.
Las torres que del sol los resplandores
le vuelven a nacer, y las bizarras
puertas con mil pendones vencedores.
Las acequias, que en cardenas pizarras
parecen que destilan, dulcemente,
la nieve de las Altas Alpujarras.

En este punto, aunque su interés reside méis en la evocacién
histérico-legendaria que en lo propiamente descriptivo, conviene
volver a recordar el pasaje de una comedia del ciclo de Lope,
La fundacién de la Alhambra de Granada, impresa en I.isboa
en 1603, que fue citado y reproducido por Riafio en el siglo pa-
sado en su interesante estudio sobre las descripciones de la Al-
hambra. En &, el rey Muley Hazen-Habenachar explica el ori-
gen y derivacién del nombre de la Alhambra y se razona sobre
la significacién de la manoy de la llave que aparecen en la Puer-
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ta de la Justicia, Aunque en la fecha en que escribié Riafio se
decidié a copiar el pasaje por rasén de la rareza del libro en que
figura, v ya ha sido reimpresa la comedia, no obstante, hemos
pensado citar el final del trozo, porque sigue teniendo interés el
recordarlo v, sobre todo, en relacién con los que hemos comen-
tado. He aqui las palabras del rey :

Agora yo, porque mi nombre y fama
se extienda del uno al otro polo,
quiero aumentar las fucrzas de esta Alhambra
con torres de costosa arquitectura,
y una por todas muy costosa y célebre,
donde mi nombre esté con letra ardbiga,
que diga: Habenhamar labré esta fuerza,
teniendo de Granada el cetro y silla,
con la fecha del afio, porque sepan
¢l Rey que la labréd, cémo y cudndo,
y un brazo con su mano y cinco dedos,
que s¢ enticnda que son los cinco ritos
del Alcorin y ley que profesamos ;
y una llave también que signifique
que, ¢l que aquestos preceptos bien guardare,
se le dara la llave y justo premio
de cualquiera hazafia que emprendiere.

Y anotemos para terminar que también Granada penetrd hon-
damente en la vena més puramente lirica del gran poeta. Sus
ofdos quedaron prendidos con los ecos del canto popular que es-
cucharia en las huertas, cArmenes y caserias de los alrededores.
Aunque siempre con la huella de la reelaboracién artistica del
tema original, la finura de togue, la delicadeza, el auténtico tem-
blor de su honda voz lirica, alienta en estos cantos que interca-
la en sus comedias. Asi, hoy, méis que todas esas descripciones
deslumbrantes barrocas que nos recrean los sentidos, esos can-
tos liricos resuenan en mosotros con una proximidad que, aun
bajo sus imAgenes de época, nos calan y quedan vibrando con
la pura emocién de lo més eterno v profundo de lo humano.
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Porque en lo brillante y sensorial de las imigenes y metéforas
de alguno de esos cantos, y en la voz recéndita que se lameuta
ardorosamente bajo ellas, hay algo que nos conmueve como la
vision y sonoridad del paisaje de Granada. Quizds ninguna me-
jor para recordar y terminar esta anotacién que el villancico que
escuchamos en el primer acto de Pedro Carbomnero:

Riberitas hermosas
de Darro y Genil;
esforzad vuestros aires,
que me abraso aqui.
Hermosas riberas,
donde yo mnaci,
la que fue mi muerte,
en vosotras vi.

En el fuego es julio,
en la vista abril ;
esforzad vuestros aires,
que me abraso aqui.
Orillas hermosas,

que el cristal cubris,
tened, que me nuero,
lastima de ni.

Se encubren las llamas,
de nieve y juzmin;
esforzad vuestros aires,
que me abraso aqui.

Algunos rasgos descriptivos aislados
en la poesiu de la época

A través de la lirica granadina y antequerana podemos sor-
prender, en su gusto por la brillantez descriptiva, rasgos o ra-
pidos pasajes en que se recoge la imagen de conjunto o la visidén
de un lugar o monumento de Granada. No es nuestro propdsito
—segfQin dijimos— detenernos en este anéalisis, sino sélo subra-
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var el hecho, que es consecuente con la predominante actitud
descriptiva gustada por los poetas de este grupo andaluz. Pero
conviene considerar antes que, aun desde fuera de Granada, sin
contacto directo con ella, hay rasgos en la obra de los mas dis-
tintos y distantes poetas que acusan la admiracién por la belle-
za de Granada, reébgiendo el paisaje o répida visién descriptiva
en que se prodigan las hipérboles y metaforas de sentido pict6-
rico. Ello nos indica cémo Granada, durante todo el perfodo del
Barroco, queda en la mente de todos los poetas como la ciudad
bella e ideal a la que se elogia v se pinta con tono exaltado en
una perfecta adecuacién de su realidad —vista o conocida a tra-
vés de las letras— y de los recursos estilisticos sensoriales y
deslumbrantes que son tipicos del estilo. .

Asf ocurre, por ejemplo, en una rapida alusién descriptiva,
en el teatro de Calderdn. El autor de La vida es Suefio gustd,
en general, de ambientar sus dramas en cindades lejanas ; por
esto las espafiolas que clige no son numerosas, y Granada rara
vez se presenta como escenario. Ademis, por no mantener re-
laciones, como T.ope o Géngora, con la ciudad de la Alhambra,
nos explica sea esta presenicia menos frecuente y, asimismo, que
falte la descripcién amplia con rasgos y proporciones anélogos
a los de Lope.‘ Pero, como elaboracién puramente poética, que
parte de un -plano literario —la visién extremada del descripti-
vismo barroco, acorde con el cultismo calderoniano—, merece re-
cordarse la vista panordmica de Granada, que se evoca en La
Nifia de Gémez Arias, donde la reina Isabel dirige sus pala-
bras a la ciudad coronada, aludiendo al rasgo mis expresivo que
de su visién se venia sefialando desde la Edad Media ; sus mu-
chas v altas torres v el fondo atn més incomparable en altu-
ra, la Sierra Nevada. La hipérbole de segundo grado mo pue-
de extremarse méas : La sierra, cansada de ser nube, asciende a
ser cielo:

Bellfsima Granada,
cindad de tantos rayos coronada



cuantas tus torres bellas

saben participar de las estrellas,

vy a cuyos riscos liberal se atreve

tu sierra altiva a convertir en nieve,
cuando eminente sube

a ser ciclo, cansada de ser nube;
cada vez que te miro

grande te aclamo, si fmperial te admiro.

Como otro ejemplo atn més distante de la realidad del pai-
saje de Granada, pero sentida como cuadro ideal a describir y
celebrar, queremos recordar el gue nos ofrece el poeta portu-
gués Botelho. En una estrofa de su poema (olén nos presenta
un elogio de Ia ciudad que se expresa todo él en una mantenida
hipérbole ponderando lo florido, frondoso y primaveral del pai-
saje granadino, elaborado sblo con el material poético tépico del
Barroco. Es otra prueba de cémo la visién de Granada.quedd
en el mundo poético de la época como cifra del lugar bello ¥
florido v, en cierto modo, como la realizacién del lugar ameno
que —segfin Curtius— se viene ponderando a través de la poe-
sfa medieval como topico del ideal del cuadro de naturaleza y
que, no como simple supervivencia, resurge como cuadro pre-
ferido en el Barroco, exaltado y recargado en su visibn y ex-
citacién sensorial. No hay en él referencia concreta a lugar o
monumento ; sélo el elogio del cuadro incomparable primave-
ral, pues Granada, conforme a ese sentido pictérico visual t6-
pico de la estética barroca, y a la exigencia de su propia rea-
lidad, es «alto af4n de los pincelesn. Asi el poeta vuelca lumi-
nosidad y halago sensorial en sus versos: '

Es CGranada alto afan de los pinceles
de abril; tanto en flores logra amenas
a diluvios centellas de claveles,

a tempestades copos de azucenas;
envidia el sol beldad a sus vergeles
y en sus fuentes de tierno aljéfar llenas,
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para sus llantos, que cntre risas llora,
aprende hermosas ldgrimas la aurora.

Esta estrofa, como cuadro encomiéstico de Granada, fue re-
cogida en un manuscrito de principios del siglo XVIII —exis-
tente en la biblioteca del Duque de Gor, en Granada— subra-
yando, para valorar el elogio, que se advirtiese que era lusitano.

Por tiltimo, observemos otro caso que demuestra cbmo hasta
desde la més remota ciudad americana se gusta de evocar la vi-
si6n del paisaje de Granada. Un poeta como Pedro de Ofia, que
no habfa estado en HEspafia —en su Arauco domado, en cuyo fi-
nal se narra la conquista de Granada—, se siente impulsado,
aun en un poema narrativo, a presentar en répida visién el su-
gestivo cuadro que ofrece el conjunto de la cindad desde la leja-
nia. Nos referimos a la visién desde el Suspiro del Moro. Cuan-
do Boabdil llora al contemplarla por Gltima vez, camino del des-
tierro, el poeta, para dar més emocién al instante, anota el cua-
dro en que se clava la mirada del rey. Pedro de Ofia contaba con
los relatos de historiadores ——quizas con la famosa carta de fray
Antonio de Guevara— y con los romances moriscos, donde to-
dos los bellos lugares de Granada se celebran, y en especial la
visibén que comentdbamos y que ofrece el romance de Abenamar,
y otros moriscos del Romancero nuevo, como ciudad perfilada
con altas torres, como si fuese un conjunto de castillos. Boabdil,
divisa desde alli, no sélo su Alhambra y su Albaicin —ya 10
suyos— también :

De alli miré las torres descolladas,
mir6é los empinados capiteles,
vio alcAzares y fuerzas ya cntregadas,
a reina y rey cefiidos de laureles;
vio claros rfos, fuentes encrespadas,
alegres vifias, parques y vergeles,
tendidos campos, Vega espaciosa,
donde, si Marte luce, Abril reposa.



Anotados estos aislados casos, como expresién de una actitud
de época respecto a Granada, consideremos otros casos sueltos
referentes a la poesia granadina y antequerano-granadina. Aun-
que rebasemos las fechas de los romances que anotamos, no que-
remos dejar de recordarlos por lo que pueden contribuir a la
valoracién del tema. De entre toda la lirica del grupo anteque-
rano-granadino que hace alusién o describe rasgos de Granada,
destaca con especial valor un soneto de Tejada dedicado a la
Alhambra, que figura en el Cancionero Amntequerano, publica-
do por Ddmaso Alonso y Rafael Ferreres. Es, de una parte este
soneto, el eco del soneto al Escorial de Gbngora ; pero de otra,
por su intencibn, resulta como la réplica. Ante la hiperbélica ce-
lebracién del gran monumento cristiano, alarde de la arquitec-
tura clasicista, el poeta antequerano-granadino, ha querido can-
tar, no uno de los grandes monumentos cristianos de la ciudad
del Genil, sino precisamente la Alhambra. El conjunto impo-
nente de la fortaleza, palacios y jardines, con sus torres, estan-
ques, fuentes y acequias, deslumbrantes en su riqueza de mar-

' moles y suntuosas y doradas labores, impulsaba la sensibilidad
del poeta a trazar —con més franco sentido descriptivo— la
visién hiperbdlica de belleza v grandiosidad.

El verso, como el de Géngora, con su ritmo acentual y la plu-
rimembracién que hace destacar y acumular elementos, impone
una entonacién solemne y sonora, pero actuante sobre la vista,
ante la que presenta las bellas realidades del arte musulmin
—méguinas suntuosas, puertas, remates, chapiteles, arcos, co-
lumnas, frisos, pedestales, doradas labores, estanques, jaspes,
pérfidos y fuentes— e imponiéndose sobre todo como imagen
central, las torres que se miran en el Darro, y desde cuyas fren-
tes se devuelven al sol los reflejos de su llama :

Torres que os veis en Dauro, y con las frentes
volvéis al sol reflejos de su llama
dando lustre al Alhambra y fortaleza.
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Ese soneto a la Alhambra estd indicando un especial amor
y conocimiento del monumento. El que no dejara otros dedica-
dos a algunos de los muchos y bellos edificios de la Granada re-
nacentista, liga al poeta a aquélla com un cardcter singular.
Hace pensar si vivié junto a ella y, en consecuencia, visitd con
frecuencia sus palacios y jardines. Probablemente el soneto se
escribié cuando ya Tejada habia abandonado Granada. Quizds
cuando Espinosa recogié el soneto de Géngora dedicado al EHs-
corial, para incluirlo en sus Flores.

En el mismo cancionero antequerano en el que figura ese
soneto de Tejada, encontramos otro de Alvaro de Alarcon —poe-
ta cordobés, pero ligado a Antequera—, en el que canta diri-
giéndole sus palabras a Sierra Nevada. Naturalmente que se
trata de un soneto amoroso en que se aprovecha el tema de la
cumbre altiva de la helada sierra, de donde arranca la fugitiva
plata del frio Genil, para expresar la lucha de contrarios, de la
sed y ardor del sentimiento amoroso que no pueden ser aplaca-
dos. Es el juego conceptuoso de fuego y nieve que la lirica de
tradicién petrarquista, especialmente herreriana, extrema en su
gusto prebarroco por la hipérbole y paradoja; pero no deja de
ser una imagen real del paisaje granadino la que se evoca e ins-
pira en esa visién de la cumbre altiva —con las frias canas que
le peina el viento— que con su ardor amoroso pudiera templar
al poeta.

Es interesante observar en un conjunto de composiciones lau-
datorias —las que preceden al ya citado libro de Bermtdez de
Pedraza, Ant‘i;;r‘iledad y Excelencias de Granade— cébmo algu-
nos de sus autores se sintieron inclinados al encomiar la obra
del joven historiador granadino, no ya a elogiar a Granada, sino
también a recoger a veces algfin rasgo de su paisaje y de su
arte, En estos poetas, aunque pese enormemente al cantar a
Granada, su historia, el pasado musulmén, idealizado por la lite-
ratura, su antigiliedad cristiana, fantisticamente presentada a
través de las falsas reliquias del Sacro Monte, sin embargo no
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pueden cerrar sus ojos a la realidad visible de la ciudad : a evo-
car sus bellos lugares y monumentos a través de la met4fora
deslumbrante y la hipérbole deformadora. El ejemplo de mAs
interés es el que nos ofrece Mira de Amezcua. El poeta hace el
elogio del autor precisamente dirigiéndose a Granada, cuya fama
hard infinita la Historia escrita por Pedraza; pero ello surge
como solucién o salida final, tras los brillantes rasgos descrip-
tivos. Sus décimas, de exquisita finura, sueltas de construccién
en su curva y limpio perfil de ondulacién barroca, se enlazan
todas con la misma expresién que las hace quedar como una
serie de brillantes imAgenes engarzadas. La primera imagen es
la visién general del conjunto de la ciudad con la Sierra Neva-
da al fondo, de donde baja el Genil :

No te importard, oh Granada,
estar sobre cuatro thontes
(entre abrigos horizontes)
como Roma edificada.

Ni que en la Sierra Nevada,
¢mula al Olimpo altivo,
haga cristal fugitivo

de nieve el templado abril,
para que llore Genil

los afios que fue cautivo.

La rica e intensa eutonacién, extremada con el emplec de
lo que hemos llamado otras veces paleta de pedreria, se deshor-
da seguidamente :

Ni que el Dauro que se rie
de las perlas del Idaspes,
ya que no esmeraldas, jaspes
verdes, cual su margen crie.
Ni que oro al Betis envic
con presuncién linsojera.
Ni que en su verde ribera,
a las aguas y a las flores,
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den mtsica ruisefiores
con perpetua primavera.

En esta ponderacién con gesto tipico barroco y de compren-
sién de la complejidad que entrafia la visién de Granada, intima
conjuncién de arte y naturaleza, exclama més abajo :

Ni si €l cielo quiso darte
un ristico Aranjuez ;
‘que no hay discreto jliex
que determine en gqué parte
Naturaleza o el Arte
vence. Ni si se dilata
Genil por la vega grata,
y sus margenes guaruece,
que capa verde parece
con pasamanos de plata.

Algtn que otro rasgo descriptivo suelto podriamos sefialar
en la poesfa granadina de certdmenes correspondientes a fiestas
y conmemoraciones de distinto cardcter, e igualmente en la liri-
ca amorosa, seglin hemos visto antes.

Alusiones de este caricter -—de enlace con el tema amoroso—
aparecen, asi, también, en la lirica juvenil del gran lirico grana-
dino Soto de Rojas, cuando afin su gongorismo no se ha inten-
sificado y afiligranado en sus artificios. Aparte del insistente
aparecer del Genil, centro preferido de todas sus visiones eglégi-
cas de la naturaleza, su mirada se dirige asimismo hacia el pai-
saje de su ciudad. Asi, evoca a su Fénix ausente, en la elevada
cumbre de las huertas y jardines del Generalife, que —recor-
dando una expresién garcilasiana— lo ve como una eminente
pesadumbre que se enseflorea sobre la inmensidad espaciosa de
la Vega —reina de tanta vega—, por la que la vista se despliega.

En otro caso, partiendo de Granada el poeta, dirige sus pala-
bras a la Sierra Nevada con la mis extremada hipérbole antité-
tica en que expresa el voraz incendio de su pasién amorosa ; la



Sierra es capaz de helar al Sol y no de hacer menos rigurosa la
llama que le enciende.

Pero la més sentida evocacién del paisaje de Granada que,
aunque incidentalmente, acude a sus versos —también centra-
da por Sierra Nevada— en visién més brillante y estilizada de
su sutil gongorismo, surge en el desarrollo del filtimo canto de
su poema Los Rayos de Faetén. Ya Cossio lo anoté —como un
emocionado recuerdo del poeta para con su patria— en su estu-
dio sobre Las Fdbulas mitoldgicas en Espaiia. La nota de bri-
llantez es la que se impone, recredndose una vez mas en el con-
traste de la plata, de las aguas limpias del Genil, y el oro del
Darro, como expresién acorde de su visién afiligranada de pre-
ciosismo de orfebre que caracteriza su técnica poética :

La sierra de Ilfberis, ya encendida,
las canas peina ¢] fuego a la Nevada,
por su concilio santo conocida,
por su candor del mundo celebrada ;
la nieve se deshace y, consumida, -
sus minas dan la plata, que acendrada
corre por el Genil y, a mas decoro,
liquido el Dauro le tributa en oro.

Pero, como es sabido, la mas extraordinaria descripcién es-
crita por el delicado poeta granadino se refiere, si, a Granada,
pero 1o en su visibn panorimica nj aun parcial de lugares y
monumentos. Aparece en su filtima y mas original creacién, en su
Paraiso cerrado para muchos, jardines abiertos para pocos, su
gran poema descriptivo y uno de los primeros del género dentro
de la lirica espafiola. Es la descripcién de su propio carmen, del
bello y variado conjunto de huerto y jardines que el poeta con
todo amor, solitario, habia ido construyendo en la parte alta del
Albaicin, realizando la mis compleja y sutil obra de arte y na-
turaleza que se crea en Granada en su tiempo. El poeta, que
desengafiado de amor se habfa acogido a la poesia y a la vida
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eclesidstica, habfa vivido primeramente ilusionado en’gre Gra-
naday la Corte en la esperanza de favores y beneﬁcigs. El desen-
gafio cortesano vino a caer sobre el apagado rescoldp d'el desen-
gafio de amor juvenil y le impulsé a una vida de sol1tar%o y con-
templativo en la que el afin religioso y poético se aviva en el
delicioso y escondido retiro de su carmen. Hse apartztnnento su-
pone para. Soto la bisqueda de la soledad del espiritu y\de }a-
soledad de las letras. En una carta misiva de sus Rayos de I'aeton
—a pesar de su gesto granadino de contencién y silencio—, deja
escapar un breve comentario que demuestra como su carmen fue
para él la tabla de salvacién a que se prendid fuertemente t1‘§s el
naufragio sufrido en el mar de la Corte. En salichido de su 'z'glc—’
sia se reducia a sus jardines, como tabla de flores que le redimid
de las tormentas y borrascas de la corte. En su conjunto se ofre-
cian estos célebres cérmenes como la més extraordinaria labor
de artificios de jardineria, pero en el sentido de la estética del
carmen granadino, enlazado con la vivienda, con obras de. arte
y con érboles frutales y plantas de huertas. Hsculturas y pintu-
ras completaban las mansiones en que se dividian el 1nov1df> con-
junto, con extraordinaria variedad de fuentes, estangues, Jue_%'os
de agua, tapetes y doseles de flores, mesas y ﬁ,gm:as de arrayan,
cipreses recortados, paredes y enrejados de jazmines, 1.11ad1-esel-
vas y enredaderas, variedad de frutales, jaulas con Ré&;l‘ros, et-
cétera. Un colectivismo o sintesis de naturaleza y artificio, para
recreo de todos los sentidos, que se sentian halagados intensamen-
te con sus distintas y complejas sensaciones. Pero todo ese es-
plendor y goce sensorial suponia también, en su pensamiento y
elementos, la presencia de un sentido religioso que ordenaba el
conjunto, aparte de gue todo él, por sus mismas bellez.as y ar-
tificios, suponia para el poeta un motivo de contemplacién para
elevarse hacia Dios. Por eso al describir estos jardines en su
poema siente el impulso de cantar y alabar al Cread..or: a bus-
carle por el camino florido de las escalonadas mansiones de su
paraiso, un cielo con disfraz de tierra.



Ahora Dien, esta descripcién de esos cArmenes —de los més
bellos lugares de la Granada barroca—, lugar escondido a donde
no tenia acceso la vulgar y ciega gente, aungue sea la descrip-
cién de un pequefio rincén de la ciudad, tiene un especial valor,
ademé4s, como simbolo o expouente de la esencia expresiva del
paisaje, de la estética y del espiritu granadino. Quizds ninguna
forma de nuestra estructura urbana sean tan expresiva como el
carmen de la esencia de lo granadino : la conjuncibén y enlace de
arte, naturaleza y recogimiento. El poeta, pues, al pintar y can-
tar en su poema las bellezas, goce sensorial y emocién espiritual
que le despertaban sus jardines, estaba ofreciendo en su visién
preciosista y refinada lo esencial del rostro y del alma de Gra-
nada. No es extrafio, por esto, que cuando el poderoso instinto
poético de Garcia Lorca se enfrentd con este poema viera ya, e
su meditado y complejo titulo, la mejor forma para expresar en
esencia lo que es Granada : Parafso cerrado para muchos; jardi-
nes abiertos para pocos. Por esto mismo nos hemos visto obliga-
dos a detenernos en su consideracién ; porgue parcialmente des-
cribe un lugar de Granada, y porque en esencia la expresa en lo
més caracteristico de su apariencia y de su espiritu.

El Romance de Géngora
y su actitud de contemplador de Granada

Como arranque de todas las descripciones poéticas de Gra-
nada —vy en general, de ciudades— hay que colocar el famoso
romance de Goéngora compuesto, segfin el manuscrito Chacén, en
1586, en ocasidén del primer viaje que hizo a ella el poeta cordo-
bés. Si hemos retrasado su comentario, es por colocarlo a la ca-
beza de estos romances inéditos que presentamos hoy, que sur-
gieron bajo su influjo y con los cuales, por tanto, forma grupo y
sirve de modelo ; aunque sean més plenamente bharrocos y acusen
dos de ellos una positiva originalidad y una consciente postura
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de emulacién. Como hemos anotado, tanto la loa de Agustin de
Rojas como los trozos de las comedias de Lope, se escribieron en
los comienzos del siglo ; el primero poco antes de 1603 —fecha
de la publicacién de EI Viaje entrelenido—, y el segundo, pre-
cisamente después de ese afio en que estuvo en Granada.

En la renovacién del género romanceril que, especialmente,
junto con Lope representa Géngora, destaca éste sobre todo, por
la rica ampliacién temética que en ellos introduce, tanto entron-
cdndolo con otras formas y corrientes literarias, como buscando
la directa observacién y derivacién de la realidad concreta y per-
sonal. Asi, segin hemos visto, se une en este romance la tradi-
cién del romance de elogio de ciudades, la del morisco y la llama-
da o atraccién del tema concreto de la visién de la realidad gra-
nadina. En todos sus romances se desarrolla ese fondo o inten-
cién de sentido visual o descriptivo, que ya en estado latente, ya
aflorando més plenamente, existia en los romances del tipo tra-
dicional y muy especialmente en los romances fronterizos y mo-
riscos, seglin comentamos en otro lugar. De estos aspectos des-
criptivos, Géngora, con su sensibilidad barroca, amante de todo o
apariencial —y pese a arrancar su vivir poético dentro de un
mundo literario esencialmente manierista, .amante de la compli-
cacién, pero no del derroche de color—, va a desarrollar todo lo
visual, luminoso, colorista, iniciando con acierto el poema des-
criptivo, como un género tipicamente barroco gue se afirma en
las Soledades y que florece a través del siglo XVII, y se mantie-
ne, como todo el barroquismo, dentro del siglo XVIII.

Ahbora bien, no conviene olvidar que esta tendencia a la poe-
sia descriptiva —y en consecuencia a la abundancia de recursos
ornamentales de repercusién sensorial— es, podriamos decir, una
constante en la poesfa granadina y, precisamente, en el impor-
tante grupo de poetas que florece en los finales del siglo XVI y
comienzos del XVII, ya se muestran plenamente estas prefe-
rencias en una serie de composiciones que, aunique no se cetitren
en la descripcién de una realidad concreta, sino con un caricter



mas generai e indeterminado, sin embargo, suponie una actitud
especial ante la creacién artistica y el desarrollo de unos recur-
sos expresivos que arrancan de lo real ; porque los elementos ais-
lados de esas descripciones, si estdn inspirados o sugeridos por
la realidad viva y concreta que les rodea.

He aqui sefialada una razén que, a nuestro juicio, indudable-
mente cuenta : la realidad del paisaje y de la ciudad de Granada.
Lo vario, complejo y sorprendente de sus bellezas de arte y na-
turaleza es un estimulo ique actfia en el desarrollo de la seunsibi-
lidad artistica local, y asimismo, en la del artista visitante. Al
hablar con un caricter general es porque pensamos que es algo
que cuenta en todo el arte granadino como un elemento central ;
lo mismo en la poesia que en la pintura y la imagineria ; sobre
todo cuando el estilo barroco, cuya orientacién estética central
estd presidida por la visién pictérica —el arte de las artes que a
todas domina, seglin decia Calderén—, alcance su plenitud, to-
das nuestras manifestaciones artisticas ofreceran, en este sentido
de valoracién de los elementos coloristas, un grado de rigueza,
matizacién y armonia no superado en el panorama artistico es-
pafiol.

Conviene recordar aqui —aunque sea apresuradamente— es-
tos rasgos expresivos del paisaje, el arte y, en general, de la es-
tética granadina, y su encuentro y correspondencia con la sensi-
bilidad barroca, porque nos permite fundamentar més amplia-
mente los determinantes de la creacién del romance descriptivo
gongorino dedicado a Granada. La visién del movido, rico y con-
trastado paisaje de la ciudad, con su intimo entrelazarse de ele-
mentos naturales y artisticos, los efectos cambiantes y matiza-
dos de su luz, la varia y exaltada coloracién de todo ello y, por
otra parte, ese ambiente poético local —dentro del cual siempre
se sintid a gusto Géngora— seducido por los temas y rasgos des-
criptivos y por el cuidado y rico ornato verbal, fueron simult4-
neamente un estimulo decisivo en la creacién poética de Géngora,
lo que esencialmente le movi6 a componer su poema. Era encon-
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trarse con una realidad que parece potencializar o extremar todos
sus rasgos expresivos y halagos sensoriales; esto es, la vision
que en general ofrece el arte barroco ; una realidad exaltada o de:
formada en sus rasgos aparienciales. Fue, pues, Granada por si
misma —con la cooperacién de ese ambiente poético— la que
llevé a Géngora, no sélo a elogiarla encumbrando sus bellezas,
hiperbélicamente, sino, sobre todo, a hacerse todo ojos —ojos hi-
drépicos dirfamos con término calderoniano— para ver y coltem-
plar todas ellas en un afin insaciable de goces sensoriales gue en-
contraba en ellos el alimento que sus ojos pedian a la naturaleza
y al arte.

Fl entusiasmo de Géngora por Granada queda declarado en
su romance de una manera tan rotunda y categérica que, al llegar
al final, lanzado a los elogios y rebozante del placer de contem-
plar sus bellezas, termina por confesar que éstas -—sus curiosida-
des— son tales que se hacen,

dignas de que por gozallas,
no sélo se desamparen

las comarcanas del Betis,
més las riberas del Ganges.

Mas que la hipérbole final, lo que interesa de esa declaracién
es que afirme que la contemplacién de Granada merece el aban-
donar las comarcas del Betis ; esto es, no sélo Sevilla, sino tam-
bién su propia Cérdoba. Ante esta afirmacién de dar la preferen-
cia a Granada, se explica que antes de volver a su tierra, tuviese
que escribir —al parecer en algfin pueblo de parada en el cami-
no— su famoso soneto a Cérdoba. Es éste una declaracién de
fidelidad y admiracién sincera a su gloriosa patria, escrita po
sélo como reaccién espontinea de su conciencia de cordobés, que
comprende ha olvidado a su tierra, halagado por los atractivos de
Granada, sino seguramente también la obligada compensacién
recogida frente a los gestos y comentarios de cordobeses ; algu-
nos ya lanzados y otros que esperaria recibir al pisar Cérdoba. El



hecho de que esté escrito cuando ya habia dejado Granada —se
refiere como algo distante a «aquellas ruinas y despojos/ que en-
riquece Genil y Dauro bafian— y antes de ver el wmuro, las to-
rres, el rio, el llano y la Sierra de su patria, es bien significativo.
La memoria de ella —nos dice— habia sido su alimento mientras
estuvo junto al Genil y al Dauro; pero en el romance nos deja
dicho que insaciablemente se habian alimentado sus ojos en las
muchas curiosidades de Granada. Fue una composicién escrita
en contrapeso de su granadinismo ; pero esta profesién de fe cor-
dobesa quedé encerrada en un soneto, rotundo y resonante, si, pero
sblo en catorce versos ; mientras que su cantoy pintura de Gra-
nada, desbordante en su tono de goce y elogio, habia necesitado
para expresarse un largo romance de doscientos treinta y seis
Versos.

Esa actitud descripiva, la postura de contemplador de quien
se entrega a ver y a admirar, como el superior goce que busca en
la realidad es, precisamente, la que de una manera rotunda y rei-
terada mantiene Géngora a través de este romance dedicado a
Granada. Podemos decir que esta actitud de contemplador y ad-
mirador es la razén personal que declara como motivo o causa de
su creacién poética. El vino a Granada a ver, y el romance es la
trasposicién poético-pictérica elogiosa, consecuencia del goce que
experimenté al contemplar la ciudad. La afirmacién de esa fina-
lidad y postura estd declarada en el comienzo y se mantiene a
través de sus versos :

De mi patria me trajistes,
y no a dar memoriales
de mi pleito a tus Oidores,
de mi culpa a tus Alcaides,
sino a ver de tus murallas
los soberbios homenajes

Por eso, esa concreta expresién a ver se convierte, precisa-
mente, en el recurso estilistico que sirve de enlace de sus distin-

tas partes o visiones, como el elemento estructural de su desarro-
llo, que al mismo tiempo que engarza, marca el cambio de punto
de vista, Sélo en algtin caso, con expresivo gesto barroco de li-
bertad, que se aparfa de la rigidez mecénica del artificio, el hi-
pérbaton o la elipsis hard que pase al segundo verso o que se su-
prima la expresibn.

Al final del romance vuelve a reiterar la misma idea como
conclusién que encierra el motivo y actitud gue mantuvo mien-
tras estuvo en Granada. El poeta vino a la ciudad dispuesto a ser
sélo ojos, y, en efecto, cuando estuvo en ella, imnsaciable pudo ali-
mentarlos con ¢l goce de sus muchas curiosidades:

En tu seno ya me tienes
con un deseo insaciable
de que alimenten mis ojos
tus muchas curiosidades.

He aqui el poeta barroco que busca ante todo el goce de la
vista —el mds amado de todos los sentidos, segiin Herrera—, dis-
puesto a admirarse de todo lo que tenfa ante si en Granada. Y al
mismo tiempo esas maravillas del paisaje y de los monumentos
de Granada se recogen en un poema que también despertara ad-
miracién, estimulando sobre todo con la imagen, la metéfora y el
adjetivo, el sentido de la vista, como si ese fuera el mayor placer
que puede proporcionar la poesia. No olvidemos que uno de sus
sonetos primeros en que renueva el tema pagano de invitar a go-
zar de la juventud, se cierra precisamente incitando a gozar,
el color, la luz, €l oro.

Se comprende que, dada esa actitud de situarse ante Granada,
movido sélo por el ansia de satisfacer el gusto de ver todas sus
bellezas o curiosidades, que el poeta desarrolle su romance de
acuerdo con un orden que impone ese gusto o preferencia perso-
nal y no otras circunstancias externas o jerarquia de otros valores
de orden distinto. No es que todos los atractivos, monumentos y
lugares de Granada se presenten sin ningtn orden, sin sujetarse



a un sentido constructivo o estructura ; Goigora, aun en los ca-
sos que parece componer dejindose llevar sélo de un instintivo o
libre impulso, siempre la composicién artistica estd presente jun-
to a aquél; ya en tenso equilibrio, ya en intima lucha, ya en
cambiante postura de libertad impetuosa y freno; aunque nunca
lo formal y previo se imponga con rigidez mateméatica inflexible,
conforme a una doctrina de puro manierista.

Esa postura intermedia o cambiante, de orden y libertad, pre-
side el desarrollo de este romance. Asi, los elogios y descripeio-
nes se agrupan en tres 6rdenes : primeraimente la pintura y elo-
gio de monumentos ; después la de los bellos lugares, dirfamos
visiones paisajistas, en que se imponen los encantos de la natu-
raleza ; por filtimo el elogio del aspecto humano, pero centrado
sblo en la mujer. Forma, pues, el poema como un triptico, cuyos
tres planos los centra, respectivamente, la belleza del arte, la de
la naturaleza y la humana. Su construccién y tono hace pensar
en el sentido de loa dramética de presentacién en la ciudad.

Pero dentro de esa estructura y orden es muy expresivo el
hecho de que comience la pintura y elogios por la Alhambra. Esta
preferencia por el palacio 4rabe —igual que le ocurre desde la
época roméntica a todo el visitante que llega con la ilusién de ver
Granada—, indica gue estos palacios eran el motivo principal de
atraccién con que vino a Granada y que estando en ella fue
lo que mas le retuvo y sedujo. Hasta el hecho de que en segundo
lugar cologue la Chancilleria y se detenga a elogiar su fachada,
estd demostrando también que tras la Alhambra, esta arquitec-
tura que representaba una novedad en su tiempo, con un arte co-
mo el suyo —arrancando del Manierismo, pero con una valora-
cién de los efectos de movimiento y contraste de marmoles y de
orpamento recargado y centrado en la portada, que suponia el
surgir del barroquismo—, impresioné fuertemente su sensibili-
dad, capacitada para la comprensién de lo que su sentido estético
representaba.

Arranca el romance con un verso de elogio —Ilustre ciudad

——7’)-—_..

&

famosa— en que se dirige a Granada en apbstrofe tipica de co-
mienzo de un romance tradicional ——y también, de las loas tea-
trales—, al que sigue, condensada en cuatro nombres —Zegries,
Gomeles, Muzas v Reduanes— una evocacién de la Granada mu-
sulmana, cantada en los romances fronterizos y moriscos, y, tras
de ello, el recuerdo de sus famosos rios, en expresion contrastada
joco-seria, tipica de la actitud cambiante de su psicologia y es-
tética :
Fl upo bafia los muros
y <l otro purga las calles,

El apéstrofe se reitera para hacer el elogio de la ciudad por
lo populosa y grande. No olvidemos que, aunque ya se habia inj-
ciado la decadencia demografica de Granada —que él mismo re-
conoce mas abajo al llamar al Albaicin lastimoso caddver—, sin
embargo, se seguia considerando en los fines del siglo XVI como
la priiﬁera de Espafia. La hipérbole se impone desde el primer
momento en una actitud de admiracién y encumbramiento in-

comparable :

Ciudad (a pesar del tiempo)
tan populosa y tan grande,
que de sus riiinas solas
se honraran otras ciudades.

Continfia hablando con la ciudad para confesarle —segln an-
tes comentibamos—, que si vino a ella no fue para resolver un
pleito, sino para gozar de la contemplacién de sus bellezas. Como
si recordara una primera impresién de la Alhambra vista desde
la orilla del Darro, en que las torres parecen crecer en grandiosi-
dad y altura, exclama con violenta hipérbole :

Sino a ver de tus murallas
los soberbios homenajes,
tan altos, que casi quieren
hurtalle el oficio a Atlante.



Esta visién de torres y murallas se enlaza, pues, con sentido,
con la de la fuerte Alhambra, con sus Cuartos de Leones y Coma-
res. El fondo poético legendario, evocacién de la vida desapare-
cida de sus salas vacfas, se impone primeramente, como si quisie-
ra sugerir el ambiente. En tal sentido recuerda las zambras y
bailes y, ademés, ofrece la primera constancia en la poesia de la
leyenda de los Abencerrajes, al seflalar la mancha de su sangre
en una de sus salas :

Do estdn las salas manchadas
de la mal vertida sangre
de los no menos valientes
que gallardos Bencerrajes,
y las cuadras espaciosas
do la damas y galanes
ocupaban a sus Reyes
con sus zambras y sus bailes.

Sigue la visién de sus hermosas fuentes y sus profunidos es-
tanques —que los veranos son leche/y los inviernos cristales—;
la del Cuarto de las Frutas —fresco, vistoso y notable—, famo-
so en el ambiente artistico y literario por las pinturas italianas
de Julio Aquiles y Alexander Mayner, con el recuerdo cultista
de Apeles y Timantes —cuyos pinceles injurian aquéllas—, y
el tépico de igual origen de que su imitacién de la realidad es
tal que burlan a hombres y engaiian a pdjaros. El elogio y des-
cripeién se cierra con la pictdrica visién, todo blancura, de los
alabastros, marmoles y agua de sus bafios, en las gue vuelve a
evocar la vida del pasado en su aspecto mis intimo y recatado,
en este caso con la imagen de fina sensualidad de la reina y sus
damas entre las espumas de las aguas, con las que compiten en
blancura sus carnes.

Y a ver sus secretos bafios,
do las aguas se reparten
a las sostenidas pilas
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de alabastro en pedestales,
do con sus damas la Reina
bafidndose algunas tardes,
competian en blancura

las espumas de sus carnes.

Segfin decfamos, seguramente por una razdn de gusto per-
sonal, elogia a continuacién la Chancilleria. Habia venido a ver
sus seis Tribunales ;

y a ver su Real portada
labrada de piedra tales
que fuera menos costosa
de rubies y diamantes.

Fl genio cambiante y travieso mo le permite contener su
salida cultista y conceptuosa en chiste al insistir en la rique-
za y precio de los ricos materiales y en la premura con que se
quiso dar término a su construcciém :

Para cuyo noble intento,
porque mds presto se acabe,
se echan a culpas de cera
condenaciones de jaspe.

Sigue a esto otro apasionado elogio —el de la Catedral—,
explicable igualmente en un autor como Gbéngora, que miraba
todo el pasado —literario y artistico— clésico, greco-latino y
renacentista, no como algo contrario a su estética, sino como
el punto de partida de ella; aunque no se satisfacia sélo con los
antiguos y valoraba al mismoc nivel que a ellos, a los modernos.
De aqui su aprecio del arte y de las letras renacentistas. Se ex-
plica, pués, su entusiasmo ante la catedral granadina, la prime-
ra en Espafia en el estilo grecorromano y cuya construccién,
bastante avanzada, le permitié contemplar su majestuosa Capi-
lla mayor, que debi6 ser el asombro de todos, sin equivalente



con los templos que entonces se coustruian en la penfusula, Fl
elogio del arte que triunfa sobre la naturaleza se adelanta :

Y a ver tu sagrado templo,
donde es vencida en mil partes
de la labor la materia.
Naturaleza del arte.

La descripcién de su Capilla mayor, se centra en la vision
luminosa de sus miltiples y ricas vidrieras, a través de las cua-
les los rayos de sol caen sobre el Santisimo Sacramento, colocado
en un taberniculo en el centro :

de claraboyas cefiido,

por do los rayos solares
entran a adorar a quien
les da la lumbre que valen.

Un doble juego verbal conceptuoso centra la imagen ; la ex-
presién los rayos del sol entran a adorar, hace que la palabra su-
giera el equivoco a dotar —poner dorado con su luz— que se com-
pleta al decir paradéjicamente : a quien/ les da la lumbre que
valen.

La tipica técnica gongorina de alusién y elusién no puede
ocultarla en los versos siguientes. Por lo que promete en Sus se-
iales, €l templo tendrd : "

més fama que los que Roma
edific6 a sus deidades.

Més incluso que el de Diana y el de Salomén. Pero el poeta
se refiere a la diosa sin nombrarla, con recurso estilistico, cul-
tista, por una alusién de Acteon —devorado por sus propios ca-
nes por haberla visto en el bafio—, al que tampoco ﬁombra v,

por cierto, con una transposicién ique afin complica mis su sen-
tido :

VY que aquel cuyas cenizas
en nuestras memorias arden
de aquélla, a quien por su mal
vio el que mataron sus canes.
Y al de Salomén, aunque cran
sus piedras rubios metales,
marfil y cedro sus puertas,
plata fina sus umbrales.

Al elogiar la torre, aunque sin terminar, su fino oido no desa-
provecha la ocasibn de referirse a la armonfa de sus campanas:

y a ver su hermosa torre,
clyas campanas suaves
del aire con su armonia
ocupan las raridades.

Tras la catedral, la mirada del poeta se fija en la Capilla Real,
la tumba de los Reyes Catblicos, a los que el poeta alude con el
sentido deformador del sentimiento heroico tipico del Barroco,
encumbrindolos bajo el nombre de las deidades paganas de la
Antigiiedad. La consideracién de esos gloriosos cuerpos le lleva
a recrearse en la comtraposicién paraddjica de muertos inmor-
tales:

Y a ver tu Real Capilla

en cuyo timulo yace

~con su cristiana Belona
aquel catélico Marte,
a cuyos gloriosos cuerpos,
aunque muertos, inmortales,
por reliquias de valor

- Espafia les debe altares.

También el poeta —que es posible estudiara en nuestra Uni-
versidad— se dirige después a ver su fértil escuela y su Colegio
insigne que lo estima se puede igualar con los de Salamanca y
Alcals de Henares. Y tras de él, destaca en muy amplio trozo un



Monumento que para él, como cordobés, tenfa un valor especiai.
El templo y monasterio de San Jerbénimo le sirve de motivo y
fondo para hacer el pamegirico, con exaltada sensibilidad barro-
ca, del Gran Capitdn, Gonzalo Fernindez de Cérdoba. Ello uni-
do a otro tema de época, el fmebre, le hace centrar el elogio en
la visién del sepulcro honrado de las banderas, estandartes y de-
més trofeos militares de los ejércitos que vencié. No podia don
Luis dejar de ver y entustasmarse ante el gran templo tumba del
més famoso guerrero cordobés :

YV a ver el templo y la casa
de los Hier6nimos frailes,
donde estd el marmol que sella
el gran Gonzalo Fernéndez,
digo los heroicos huesos
de aquel sol de capitanes,

a quien mi patria le dio

el apellido y los padres,
cuyas armas siempre fueron,
aunque abolladas, triunfantes
de los franceses estoques

y de los turcos alfanjes;

de que dan gloriosas sefias
las banderas y estandartes,
los yelimos y los escudos,
tablachines y turbantes.

Como deciamos, una segunda parte del romance —dejando la
cindad y sus monumentos— se dedica a la visibn més libre de
naturaleza, méis puramente paisajistica. La transicién la marca
la vista del Albaicin, sobre el que se lamenta por ser la zona de
Granada que qued6 mis deshabitada y ruinosa por la marcha de
los moriscos, sobre todo después de la rebelién :

Y a ver tu Albaicin, castign
de rebeldes voluntades,
cuerpo vivo en otro tiempo,
ya lastimoso cadaver.
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Siguen cuatro versos con la rapida visi6n de la apacible vega
v el recuerdo ante ella de los heroicos combates de caballeros
cristianos y moros en los tiempos del cerco de Granada. Tras esta
visién de paisapes y evocacién del pasado, se detiene en la con-
temp-lacién- del Generalife, donde la hipérbole vuelve a extremar-
se impulsada por el asombro ante la seduccién de la naturaleza
y los prodigios del arte. Subraya, sobre todo, el ingenio que se
demuestra en las figuras recortadas de arrayanes y cipreces, algo
llamativo de estos jardines y que seré recordado por otros poetas
posteriores. La identificacién con el paraiso terrenal serd una hi-
pérbole que quedari igualﬁlente en la poesia del XVII:

Y a ver tu Generalife,
aquel retrato admirable
del terreno deleitoso
de nuestros primeros padres,
do el ingenio de los hombres
de murtas y de arrayanes
ha hecho a Naturaleza
dos mil vistosos ultrajes,
donde se ven tan al vivo
de brétano tantas naves
que dirds, si no s¢ mueven,
que es por faltarles el aire.

Seguidamente, como si dirigiera su mirada hacia el frente,
hacia la otra colina que separa el valle del Darro, presenta la vi-
siom de los carmenes que la bordean. Todo el halago sensorial de
ojos, gusto, olor y taéto, se recogen en esos doce versos centra-
dos en la visién variada de arte y naturaleza, del abigarrado cua-
dro que forman las pequefias casas entre la espesa frondosidad de
plantas, arboles y flores, entre las que fluyen las aguas de fuen-
tes y estanques, con contrastes de Iuces y colores deslumbrantes.
Un tépico gustado por la sensibilidad barroca —que también se
sigue repitiendo en la prosay en la poesfa— que inicia aqui Goén-
gora para ponderar ese tipo de belleza de rica coloracién como



ofrecen los cArmenes es la comparacién con un lienzo de Flandes :

Y a ver los cArmenes frescos
que al Darro cenefa hacen
de aguas, plantas y edificios,
formando un lienzo de Flandes,
do el céfiro al blando chopo
mueve con soplo agradable
las hojas de angenterfa
y las de esmeralda al sauce;
donde hay de Arboles tal grefia,
que parecen los frutales
o que se prestan las frutas,
o que se dan blandas paces.

Alejandose mAs de la ciudad, no deja de contemplar otro bello
conjunto, célebre también en la época musulmana, el formado
por las huertas y cirmenes de Dinadamar. La extraordinaria ri-
queza de aguas de toda esa zona y su verdura y frondosidad, se
destaca, uniendo a su halago, el recreo del oido que hacen los can-
tos armoniosos de los pijaros, cual si fuesen motetes suaves. La
descripeidn se inicia con un ligero hipérbaton gue rompe la me-
cinica monotonia del recurso estilistico de enlace constituido por
la expresién a ver, que queda, asi, no en el arranque del trozo
o visién, sino en el segundo verso :

Y del verde Dinadamar
a ver los manantiales,
a quien las plantas cobijan
porque los troncos les bafien,
entre cuyos verdes ramos
juntas las diversas aves,
a cuatro y a cinco voces
cantan motetes suaves.

Lébgicamente, enlazadas con esa visién de Dinadamar, se pre-
senta —y la elipsis en este caso de la expresién a ver de enlace,
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favorece la continuidad de la descripcién— la de las huertas, tam-
bién famosisimas, del Jaragiii. La exaltacién de sus goces sen-
soriales se extrema en la misma forma, intensificando, sobre to-
do, el halago de los ojos que le hace cargar las notas de color
hasta terminar empleando —segfin antes ya velamos— la defor-
macién metaférica, cual si fuera una paleta de pedreria. De
esta mamera se resuelve en este panorama el contraste o armonia
de complementarios, del verde de la esmeralda y el rojo amora-
tado del balaj yuxtapuesto :

Y el Jaragiif, donde espiran
. dulce olor los frescos valles,

las primaveras de gloria,

los otofios de azahares ;

cuyo suelo viste Flora

de tapetes de Levante,

sobre quien vierte el abril
esmeraldas y balajes.

Tras todo ese gran conjunto paisajistico se injcia —como le
ofrecfa la tradicién romanceril ya comentada-— la que se puede
llamar tercera fase de este romance de descripcién y panegirico
de la ciudad ; es la dedicada a las damas granadinas, expresion
exaltada del apasionado elogio de lo humano que junto a la violen
tin satira es tipico del sentimiento deformador de la realidad del
Barroco. Este elogio galante se repetird, asi, por mis de un poe-
tay prosista posterior. E incluso se desarrollard en amplio canto
en el poema Granada del gongorino Collado del Hierro.

La descripcién y elogio se inicia con la més extremada hipér-
bole —aunque con el recurso caracteristico de una perifrasis—
alusiva a su belleza, que se identifica con la de los 4ngeles. Se
cierra, desarrollando todo un juego de metéforas topico del elo-
gio de la belleza femenina recogidas de la tradicién clasico-rena-
centista. I,a comparacién de los dientes con las perlas y la inten-
sificacién de la dulzura de la voz, le lleva a la metifora de meté-
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fora —perlas y panales del Amor— sin que ningn término sea
aludido con sentido directo. ‘

Como filtimo trozo en que se recoge una de las curiosidades
que €l poeta vino a contemplar a Granada, se une, pues, éste
—como término— con el recurso caracteristico de enlace :

Y a ver de tus bellas damas,
los bellos rostros, iguales
a los que en sus hierarquias
las doradas plumas baten.

Tan gallardas, sobre bellas,
que no han visto las edades
ni mantos de mayor brio,

ni mirar de mas donaire,
Tan discretas de razones

y tan dulces de lenguaje,

que dirds que entre sus perlas
distila Amor sus panales.

Terminado todo el canto de elogio y descripcidon, el poeta
vuelve a dirigir sus palabras més directamente a Granada, razo-
nando que por todas sus curiosidades a la ciudad famosa le dan
el honor vy el lustre] que al oro dan los esmualtes. Como vemos,
el contraste del brillo del oro y el variado color de los esmaltes,
es el término de la comparacién de Granada como la gran joya
del mundo. Por eso, como veiamos al comienzo, reconoce, des-
pués de ver sus bellezas, es digna de que por gozarlas no sblo se
abandonen las orillas del Betis, e incluso las del Ganges, sino to-
davia maés :

Y que se pasen por verlas,
no sélo dudosos mares,
més las nieves de la Scythia,
de Libia los arenales.

La razbén o razones de ello se condensan y acumulan como
final en una serie de expresiones reiterativas, en las ique la ani-
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fora miartillea rotunda e insistente para concluir levanténdola, 4
pesar de la fuerza del tiempo, como la méis grande ciudad del
mundo, la mayor de cuantas mira el sol, esto es, el rubio amador
de Dafne:

Pues eres Granada ilustre,
Granada de personajes,
Granada de serafines,

Granada de Antigiiedades,

y, al fin, la mayor de cuantas
hoy con el tiempo combaten

y que mira en cuanto alumbra
el rubio amador de Dafne.

Visién exaltada de Granada en un romance inédito
de un poeta no granadino

El romance de Géngora tuyvo un pronto e importante eco efl
un poeta no granadino, pero también muy ligado a la cindad por
su admiracién y entusiasmo por sus bellezas. Sin ocultar ese re-
cuerdo gongorino, pero con ambicién y afin de superarlo, se lan-
zb a crear un romance de mayor extensién y méis plenamente
descriptivo, y haciendo alarde de lo personal de su arte. Figura
este texto inédito incluido en un importantisimo manusecrito de
poesia granadina de fines del siglo XVI y comienzos del XVII;
el titulado Poética Silva que catalogé Gallardo y del que ademés
dio su indice y publicé algunas de sus composiciones, en su fa-
moso Ensayo de una Biblioteca de libros raros y curiosos, donde
figura con e] nfimero 1.051. Este mamuscrito —sin duda alguna
el més rico e interesante para el conocimiento de la poesia gra-
nadina de dicha época—, después de la informacién dada por el
gran biblitfilo espafiol del pasado siglo, qued6 perdido, o por lo
menos ignorado de la critica, hasta que el gran bibliéfilo de nues-
tro tiempo don Amntonio Rodriguez Mofiino dio con él y final-
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mente lo adquirié para su biblioteca. De lo mucho inédito del
manuscrito selecciond, en cuidada edicidén, cuatro preciosos poe-
mas, Las Estaciones del ailo, correspondientes a los poetas Lobo,
Arjona, Morillo y Montero, que cantan, respectivamente, el in-
vierno, el verano, el estio y el otofio.

Entre lo mucho inédito de este cancionero, quedd este precio-
so romamnce, sin indicacién de autor, que su propietario, con su
acostumbrada amabilidad y generosidad, nos permitié estudiar
y copiar para su edicién ; pues no sblo por su interés local, sino
por su valor en si, como poema descriptivo, constituye un acierto
de gracia, brillantez y finura de ingenio y estilo, que le hace dig-
no de destacarse dentro de la lirica espafiola de paso o entrada al
Barroco.

En cuanto al problema de autor, es forzoso inclinarse a atri-
buirlo a alguno de los pocos poetas no granadinos que figuran en
el cancionero que, naturalmente, estdn muy relacionados con la
ciudad y con la estética granadina. I.a Poética Silva no es una
simple antologia, sino un verdadero cancionero de escuela; en
gran parte las composiciones responden a la actividad de una im-
portante academia de Granada, la de don Pedro de Granada y Ve-
negas. Incluso de fecha parecen responder a un periodo breve de
tiempo. Varias —y de las més importantes— de sus composicio-
nes forman ciclo como tema de academia y en consecuencia son
de un mismo momento. Asi, las citadas de las cuatro estaciones
y las de los elementos que publicé Gallardo. Esas fechas son las
de los tltimos afios del siglo XVI y primeros del XVII, el mo-
mento de plenitud, como escuela, de la poesia granadina, que se
desarrolla en intimo contacto con el grupo antequerano. A un au-
tor de esa procedencia estimamos hay que atribuir este romance.
Concretamente, a Agustin de Tejada Péez, el verdadero iniciador
‘del grupo antequerano, que hizo parte de sus estudios en Gra-
nada y fue racionero de la Catedral; pero que marché después
definitivamente a Antequera. las razones en que fundamenta-
mos esta atribucién preferimos aducirlas después de analizar y
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comentar el romaunce, pues de su contenido, referencias persona-
les v estilo, se deducen los principales puntos de apoyo de nuestra
atribucién.

Se trata del romance descriptivo de Granada, no sélo de
mAis extensién, sino, ademis, donde més por extenso se des-
criben. sus monumentos ; esto es, donde mis espacio se dedica a
sefialar o enumerar aspectos y partes de la ciudad En algtn tro-
z0, a pesar de lo muy reducido gue resulta este romance en com-
paracién con el largo poema de Collado del Hierro, escrito unos
treinta afios después, recoge detalles o aspectos, sobre todo de la
Alhambra, de més interés como observacién estética y como in-
formacién objetiva de poeta pintor. Ahora bien, la trama y des-
arrollo del poema, aunque trazada con acierto constructivo, no
busca su apoyo en el movimiento de planos o cambios de puntos
de vista exclusivamente descriptivos. Ademés, la composicién se
presenta no con la indiferencia u objetividad del que est4 creando
algo cuyas bellezas por si quedan fuera o ajenas a quien las mira.
El poema surge, precisamente, movido por el deseo de conservar
en'la distancia, aunque sean pintadas con palabras, las glorias v
bellezas de la ciudad amada. Porque el autor habfa vivido en Gra-
nada, pero no era natural de ella, y adem4s, habia tenido que au-
sentarse, al parecer no sblo con disgusto, sino por disgustos.

El poeta habfa pasado estudiando en Granada unos tres afios,
y durante ese tiempo, habia vivido en la Alhambra. Precisamen-
te, las alegrfas pasadas en la ciudad fueron lo que le impulsaron
a escribir el poema cuando tuvo que marchar a su tierra :

Pues. a fuerzas de desdichas,
que cualquiera fuerza causan,
dejé el cielo de tus gustos
por el limbo de mi patria,
hacer quiero de tus glorias
una verdadera estampa,
para tener en mi limbo
siquiera glorias pintadas.



Este fondo de entusiasmo y amor pot la ciudad donde se han
vivido y gozado afios de juventud, alienta en todo el romance. El
conocimiento de Granada es como el de guien la ha vivido y con-
templado, y de quien conoce ademis la literatura de descripcitn
y elogio que ha determinado la ciudad. Se ha sentido totalmente
identificado en su ambiente, con su paisaje, con su arte, y sobre
todo con los grupos literarios. Su poesia por eso ofrece rasgos co-
munes con los que ofrece la poesia granadina en esos afios, que,
aparte los ecos de Géngora, mantenfa una intima relacién o, me-
jor atin, identificacién con la antequerana. Si hay que hablar de
escuela antequerano-granadina, es precisamente por la estrecha
relacién en que vivieron granadinos y antequeranos; en parte,
por razbén de la estancia de éstos, sobre todo como estudiantes, en
la Universidad granadina, pero méis afin por afinidad de actitu-
des y aspiraciones poéticas e incluso de fondo temperamental ana-
logo.

Tras esa general alabanza y recuerdo de la cindad, cuya estan-
cia en ella como estudiante tan grata le habia sido, no es extrafio
que el poeta comience sus elogios partiendo de un largo encomio
de sus lustres escuelas, célebres en todas partes por los letrados
graves y los prudentes sabios que de ellas trasplanta, respecti-
vamente, el Rey y el Papa. El poeta culto y conceptista se re-
crea en el juego ingenioso de palabras. Asi, por ejemplo, desta-
ca laalusién a las blancas borlas de los jévenes doctores en Teolo-
gia que en esta Universidad se graduaban :

Donde gravedad de Letras
honra venerables canas,
v blancas borlas, a veces,
dan canas a quien le faltan.

Seguidamente —como si recordara otra relacién personal— ce-
lebra la Catedral, uniendo precisamente este elogio por la ra-
zén de procedencia de los letrados que ocupaban su coro ; pero,
no obstante, en este caso pondera em casi todos los versos que le
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dedica la grandiosidad y magnificencia del gran templo, del que
por entonces, precisamente, yva se habfa terminado su imponente
Capilla Mayor v cabecera y se ultimaba su nave de crucero. Se ve
Que seguia impresionando a los naturales y a los visitantes de la
ciudad. Y lo mismo pondera la profusién de adornos que el ge-
nio inventivo de Siloe —como escultor y arquitecto— habia adap-
tado, en ntimo v profundo enlace, a sus formas arquitectonicas.
El elogio se hace con la férmula estilistica de la enumeracibn
ponderativa y acumulativa, con el indefinido tanto, segtin gusto
tradicional del Romancero, que también fue utlizado —y se le
censurd como empleo vulgar— por Géngora, el gran poeta que,
a intervalos, deja asomar su huella en este romance. También,
como en éste, veremos el inciso con el juego conceptista del equi-
voco, como ocurre con la palabra labrar, referida a la labor del
campo y a la talla de la piedra :

...tanta moldura y tallas,
tantos altares, vy en ellos,
tantas sedas, oro y platay
tanto follaje y a vueltas
esculpidas fructas tantas
—buen ejemplo que aun las piedras
llevan fructo si las labran—,
tantas cartelas, florones,
capillas, arcos, barandas,
petfiles, bultos, veneras,
encasamientos, ventanas,

.............................................

Al considerar la torre la hipérbole acudiré como recurso inevi-
table ;'su elevacién es tal : que al cielo rompe por alta. El elogio
del ilustre coro, con las dichosas sillas, bien ocupadas de letra-
dos de la Universidad granadina, queda reducido a cuatro versos.

Ese elogio de los letrados procedentes de tan iusires escue-
las le sirve de enlace natural para ponderar a continuacién las
temidas salas de la Audiencia donde,



También encontrards muchos
tratando legales causas.

El elogio de sus tribunales busca como forma expresiva preferi-
da la misma técnica ingeniosa del equivoco. La espada de la jus-
ticia resiste a los escudos. El significado de la palabra como mo-
neda asocia, a la idea de firmeza en la lucha, la firmeza de sus
miembros ante el soborno del dinero :

Donde en simbolos de dioses
en cada tribunal manda
una majestad divina
de tres personas humanas.
En cuyas manos ha puesto
la justicia tal espada
que resistencia de escudos
no la vuelve ni la gasta.

Con cierta forzada torsién enlaza con técnica igualmente
conceptista estos golpes de la espada de la justicia com la des-
cripeibn de la portada del gran edificio granadino, lo que cons-
tituye el verdadero centro de este pasaje. Géngora, en su ro-
mance de 1586, habia hecho el elogio de esa gran obra de arqui-
tectura donde, significativamente, se habfa dado por primera vez
en Espafia el paso de las movidas, pero rigidas, estructuras ma-
nieristas, a los primeros gestos francamente barrocos. Se ex-
plica que la sensibilidad literaria de la época reaccionase ante
esta obra de arquitectura : era el entusiasmo de los granadinos
y €l asombro de los visitantes. Lo recargado del ornato de esa
fachada y los efectos de contraste de mirmoles de la misma
—sobre todo las placas brufiidas en serpentina que relucen como
esmeraldas encuadradas entre blancas molduras— son destaca-
das por el poeta. La referencia a la espada de la justica es —de-
clamos— el punto de partida de esa descripcidn :

Cuyes filos han deshecho
montes de torpezas varias,
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sacando de sus canteras
piedras para su portada;
las cuales puestas en ella
tanto su lustre quilatan,
que ya dejan de ser piedras
y al oro le ganan parias;
donde soberbias columnas
el gran edificio cuadran
con mil canale$ y listas
del capitel a la basa;

y entre boltores, dinteles,
cormisas, bultos, medallas,
salen entre blancas orlas
verdinegras esmeraldas.

Y en rasos intercolummnios
donde la mano avisada

no puso florén ni bulto
stuplen balcones la falta.

Clerra el elogio descriptivo, precisamente, con una hipérbole

que le sirve de puente para pasar a cantar y describir la Alham-
bra, la mayor grandeza de Granada. Asi este pasaje serd por su
extensién y calidad el verdadero nficleo o centro de este bello
romance descriptivo. Para el poeta —que con sensibilidad barro-
ca valora lo moderno— el palacio de la Chancillerfa es algo ex-
traordinario e incomparable ; pero sobre él —y he ahi la sénsi-
bilidad granadina y al mismo tiempo la comprensién de la esté-
tica de Barroco para lo musulmin— hay que colocar la Alham-
bra :
La gran cultura sorprende.
v el gran edificio encanta,

que fuera el mejor del mundo
a no haber otro en Granada.

El entusiasmo se desborda en hipérboles :

Mas es tanta la grandeza
de aquel alambrino alcézar,
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que para fee de imposibles
no es menester méis probanza.

En el fondo de este entusiasmo se descubre no sblo al enamo-
rado del monumento, sorprendido por sus extrafias bellezas, sino
también al fino artista que ha observado los distintos aspectos y
técnicas de su decoracién y ha comprendido el sentido de su esté-
tica. Es forzoso decir que esta pintura de las bellezas de la Al-
hambra no sblo constituye un espléndido trozo de poesia descrip-
tiva en la que el temperamento cultista andaluz derrocha luz y
color, al mismo tiempo que el conceptista se recrea en el juego
ingenioso de palabras con derivaciomes, asociaciones, antitesis y
equivocos, sino que entretejido en todo ello recoge observaciones
directas de rasgos, pormenores y efectos, que echamos de menos
incluso en las mas objetivas descripciones en prosa que nos deja-
ron viajeros e historiadores de la época. Hay en ella elementos de
observacién que no se dan, incluso, en la mis importante descrip-
cién que nos dejé hacia la misma fecha el historiador Lauis del
Méarmol, que como sabemos fue la base de la descripcién que nos
hace Pedraza y que perdura en todas las que después se hicieron
en prosa vy en verso a través del siglo XVII. Algin pormenor
ofrece un ligero coincidir con algunas observaciones del Navag-
giero ; pero en general, ningua descripcién prosistica ni poética
de la época’ ofrece €l interés estético que la que inspira, a pesar
de su brevedad, la obra de este poeta. Nos demuestra con ella c6-
mo vivié en la Alhambra y se recred horas y horas extasidndose
ante las variadas y sorprendentes bellezas del gran monumento
musulman. Buena prueba de ello es la anotacién de los efectos
contrastados y matizados de brillo y color de sus yeserias moca-
rabes y alicatados.

L. visi6n inicial de conjunto, expresada en rotunda antitesis, -

es comprensiva del gran efecto de contraste que constituye todo
el recinto de la Alhambra, donde se unen en abundancia, en ex-
presivo contraste, las grandes torres de las mas fuertes fortifica-
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ciones guerreras con los palacios y casas que parecen realizadas
sblo para el sosegado recreo humano en una vida de paz :

Donde con igual extremo
se hallan torres y <asas,
para guerras invencibles,
para paces regaladas.

Tras este primer efecto de impresién. diriamos, penetra en el
interior de sus cuartos famosos, cuya vista le hace evocar en pri-
mer término —bajo el eco de los romances-—las fiestas, bailes v
amores de la alegre, galante y desgraciada corte mora granadina.
De esta evocacién melancdlica, el poeta sale con rasgo de humor
conceptista, al mismo tiempo que de elogio hiperbélico de la rea-
leza de sus salas v patios. Aunque falten sus reyes no se nota su
falta por la gran magestad que reviste todo lo que se conterupla :

Y aquellos cuartos famosos
donde las morismas zambras,
dieron a su tiempo cuentas
y al amor alegres salvas;
vy aunque ya faltan sus reyes
apenas sc vee si faltan,
pues para quedarse cortes
su gran majestad les basta.

La mirada del poeta se va fijando asombrada en la decoracion
de sus salas. En primer lugar en los maravillosos efectos de sus
bévedas de mocarabes ; algo mas digno de asombro que si fuese
milagro ; ya que estédn hechas de yeso, un material tan pobre que
en esos momentos todavia no ha valorado el arte occidental, lo
que no pusde dejar de pesar sobre el poeta culto heredero de la
tradicién cldsica renmacentista. El primor de ejecucién y los be-
llos contrastes de color y luz, son percibidos con fina sensibilidad.
viendo cémo junto a las caras doradas de sus prismas -—yeso ves-
tido en ovo— se ofrecen las que quedan blancas —yeso desnudo—



con una matizacién de tonos cual si fuese nicar. Sobre este valor
de los trozos blancos de yeso que a intervalos se asoman en la
decoracién de los pafios de atauriques y frisos de mocérabes, el
poeta insiste haciendo chiste, como si personificado el yeso, con-
templara satisfecho tan hermosa su cara desnuda, sin afeites, que
ve como menos el oro en que se mira :

Milagrosos son sus techos
y, a no serlo, s espanta
que, sin milagro, de yeso
con tanto primor se hagan ;
pues en galanos pendientes
potte €l oro tales manchas
que el yeso vestido es oro
y el yeso desnudo es nacar.
Y en algunas acenefas
ve tan hermosa su cara,
que por ver que €l oro es menos
sin sus afeites la saca.

Igualmente es de subrayar la valoracién que hace seguida-
mente de la labor sutil de los alicatados. El elogio, segtin su gus-
to, también se resuelve en chiste conceptuoso :

También de limpios ladrillos

sutiles piezas cortadas,

labran dispuestas en orden

lisa tez, pared galana.

De que no dardn trasumpto,
lapidarios en sus cajas,

porque si en fineza llegan,

en la postura no alcanzan.

En contraste con esta decoracién musulmana ofrece, segui-
-damente, el elogio del Cuarto de las Frutas, esto es, de las famo-
sas pinturas de grutescos hechas por los italianos Alexander
Mayner. y Julio Aquiles. Con ello el poeta rinde tributo no sélo

a la actitud tépico de clogio que encontramos en otros escritores
y poetas que celebran las bellezas de la Alhambra —comenzando
por el propio Géngora—, sino también a la expresi6n tépico de la
hipérbole que venia repitiéndose desde los antiguos elogios de los
pintores griegos. El realismo de la representacién se celebra méis
que el sentido de la creacién, en una ponderacién del arte frente
a la naturaleza que se impone cada vez con mis fuerza seglin nos
adentramos en el Barroco. Las @ves cantan parg ver i le respon-
den las pintadas ; las manzanas hechas por los pinceles, excitan
el gusto del paladar més que las vivds gue han de comerse :

Mas aquel cuarto -de frutas,
jardin de vistosas plantas;
mesa de fructas continuas,
hosque de diversa caza;

i qué ejemplo tiene en el mundo !,
pues las-vivas aves cantan,

para ver si le responden

las que alld pintadas callan.

Y en extremo de pinceles

da méds gusto la manzana

pintada a los que la miran

que viva a los que la tragam.

Siguen. las referencias a los patios y salas, y, aungue en mAs
rapida anotaciém descriptiva, es de observar también cémo el fino
instinto del poeta percibe la expresividad y esencial valor que des-
empefia el agua en estos recintos, apuntando, en répida, pero cer-
tera caracterizacion, los distintos efectos que en los patios y en
el interior de las salas ofrece el agua, ya corrielido en las fuentes
y saltando en sus surtidores, ya ondeando en las albercas y de-
rraméndose de la gran pila y basiando los leones que la susten-
tan. Tampoco falta la referencia a los bafios y ia més general a la
blancura y frescura de sus pavimentos de mérmoles ; el poeta en
este caso intensificara la sensacién de blanco y frescor con el ar-
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tificio de la repeticién y derivacién, uno de los recursos estilisti-
cos de que especialmente gusta en todo el romance :

Mas aquellos bafios frescos,
que ven con sus lozas blancas,
blancos y frescos en julio,
blanca y fresca nieve ensayamn.
Y en patios y salas ricas,
jqué graciosa el agua clara
por las albercas ondea,
por las fuentes corre y salta !
Y sobre fieros leones,
tallados en piedras albas,

j con qué aprisa en una pila,
ondas vierte y fieras bafia!;
bastante encarecimiento

de no comparable casa,
pues leones por lo menos
son azacanes del agua.

Para cerrar la descripcién de la Alhambra deja en Gltimo lu-
gar el elogio y pintura del Palacio de Carlos V. A pesar de tan-
tas realezas que se acumulan en la Casa real musulmana, no bas-
tan a contener las mortales ansias. Asi, se labra, otro nuevo pa-
lacio, también Casa real, en cuyo arte grecorromano ve el poeta
con acierto un logro o realizacién que compite con las grandes
creaciones de Italia :

VY ni con tantas realezas
cesan las mortales ansias,
labrando nuevo edificio,
casa a rey, afrenta a Italia.

Segfin su técnica preferida de anotacién y enumeracién acu-
mulativa, mas que describir ordenadamente es sefialar todos los
elementos arquitecténicos y ornamentales que destacan en su
construccién. Pero en esa visién hiperbdlica e impresionista, se

recoge lo mis expresivo y caracteristico ; sobre todo los efectos
de sus brusiidos mdrmoles en las portadas con los contrastes de
piedras blavicas y negras, las bévedas rebajadas —tumbadas—
de su galerfa baja y, en especial, la novedad sorprendente de su
patio redondo, grandioso y majestuoso. 1,a violenta hipérbole a
que le impulsa la visién de este patio constituye uno de los mas
rotundos aciertos estilisticos de todo el romance, y que muestra
bien la actitud del poeta barroco que busca lo asombroso e incom-
parable : el asombrarse y el provocar el asombro ; en especial
suscitando la imagen sorprendente, actuando sobre la vista, aun-
que refuerce.su expresividad —como en este caso-— con uil juego
conceptista de palabras. Fl monarca espafiol, como rey.de todo
un mundo, se presenta como otro jigante Atlas que soporta su
carga sobre sus espaldas, de la que podré descansar descargdn-
dolo sobre este redondo patio. Como deciamos, las mortales a1
sias de realeza —no satisfechas-— son las que labran el Mueve
edificio, ’

que lisas jambas enhiestan,
bruitidos marmoles alzan :
con ellas portada forman,
con ellos patio cngalanan;
romanos lienzos fabrican,
limpias claraboyas rasgan,
largos anquitrabes ponen,
tumbadas bévedas cargan ;
dénde ponen piedra negra,
dénde blanca piedra encajan,
y en lo que menos fabrican
reyes y grandes retratan.
Redondo patic componen,
donde su grande mwomnarca,
descargue el redondo mundo,
cuando le canse su carga.

En este punto de la descripcién del més importante monu-
mento de la Alhambra cristiana, coloca el elogio de sus alcaides,



la familia de los Condes de Tendilla, con cuya defensa segura,
toda la Alhambra,

torres, adarves y muros,
eterna vida afianzan.

De tal manera se guardan por estos hidalgos alcaides,

que estuviera bien segura,
s6lo en su tenencia, Espafia.

E1 poeta vuelve en este elogio a manifestar su gratitud a tan
generosos y nobles sefiores. El tono personal vuelve a imponerse
como en el comienzo, descubriendo el grato recuerdo de los dias
de bienestar de que gozb acogido en tan noble mansién, donde,
si no pudo gozar de favores y distracciones sin tasa, fue por el
freno que le imponian los libros como estudiante, y mientras la
fortuna no se le volvid contraria. Todas estas referencias a la fa-
milia de los Mondéjar, se hace —con recurso cultista— por alu-
sibn, sin nombrarlos :

De éstos recibi mercedes,
mientras no salié contraria
la fortuna a mis intentos,
ni el suceso a mi esperanza.
Con ellos hice acogida;
para mis gustos no mala,
bien que a freno de mis libros,
no me pudo ser sin tasa.

Las deudas que con la Alhambre tiene el poeta son tales, que
apenas le dan licencia para salir de sus grandezas; pero forzosa-
mente ha de dejarla para dar vista a la entrada del Generalife.

Pondera lo alegre de la casa, su huerta ufana, sus bellos jar-
dines, los sones del viento ; pero, sobre todo insiste en un elemen-
to central : el agua, el rasgo mis expresivo y sorprendente que
en estos jardines escuchamos por todas partes, con su varia sono-
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ridad, y nos alegra la vista con sus cambiantes aspectos. Esas cla-
ras aguas que saltan, bullen, corren, suben y bajan, con un mo-
vimiento vario y ritmico cual si se lanzaran, en intimo y unisono
compés con los sones que hace el viento entre las ramas de sus ar-
boledas. De aqui que la imagen concreta que centra la visién del
bello lugar sea la alegre escalera del aguna, donde bajo el techo ver-
de que forman las parras, vemos, en contrapuesto impulso diné-
mico, al agua subir por el aire y bajar por las gradas. Fl fino ins-
tinto del poeta concentrd en esta antitesis del agua, la imagen
central de su evocacién del Generalife. Recordemos que con ella se
anticipa a la visién gue también quedara resonando en lo més in-
timo del recuerdo de otro gran poeta andaluz de hoy, Juan Ra-
mén Jiménez, cuando en su poema GeReralife evoque la eselcia
de esa Granada que le habia cogido el corazon.

Aunque sea breve el trozo del romance que a este pasaje se
dedica, merece, pues, destacarlo, como otro de sus aciertos des-
criptivos evocadores de unas sensaciones penetrantes. Como de-
cfamos, al poeta le cuesta trabajo salir de las grandezas de la Al-
hambra, a la gque tantos goces y favores debe. Asi, corta su des-
cripeidn : '

Mas saldré de ellas al fin
para dar vista a la entrada
del fresco Generalife,
casa alegre, huerta ufana.
Donde entre bellos jardines
bullen tantas fuentes claras
que, si el viento hace sones,
al mismo son ellas danzan.
Y en una alegre escalera,
techada de verdes parras,
agua por el aire sube
y agua por las gradas baja.

El estar colocado en esta eminencia del Valle del Darro, pa-
rece le mueve a contemplar la ladera contraria que tiene enfren-



te. Asi, sigue el elogio —muy ripido— de los cArmenes de dicho
valle, anotando sélo la coloreada frondosidad y variedad de plan-
tas, flores y frutas:

Cerca estdn cirmenes, donde
la naturaleza esmalta
con varias flores las yerbas,
con varios fructos las plantas;
desde cuyos pasadizos
se ven a poca distancia
las muy inquietas corrientes
que en el claro Dauro bailan.

Remonténdose por el rio y en altura, continfia celebrando lu-
gares de ese mismo valle. El primer término el Sacro Monte, don-
de, precisamente, hacia poco tiempo se habian descubierto las fa-
mosas supuestas reliquias de San Cecilio. Queda claro que, en el
momento que canta, atin no se habia emprendido la construccién
de la Abadfa. Sélo existian las cruces que la devocién popular
comenzd inmediatamente a erigir en aquellos lugares. Asi, pro-
sigue :

Y aquel celebrado Monte
que la Religién cristiana

de sementales cenizas
cruces lleva y sanctos gana.

Por la misma razén de lugar alude a la Fuente de la Teja,
cuyas espesas arboledas la hacian paraje deleitoso y fresco para
los dias de calor :

Y aquella fuente la Teja
cuiyo contorno acompaifian,
a pesar del sol, las gentes,
porque en ella de él se escapan.

La descripcién del romance se apresura a partir de este trozo,
aunque después recobra una mayor lentitud, al hacer el elogio de
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las damas y caballeros de Granada. Enumera, pues, en forma
acumulativa los bellos lugares de la ciudad, anotando, claro es,
los més famosos. Asi cita las calles de m4s movimiento y renom-
bre, como el Zacatin y la Alcajceria ; entre las plazas, las dos
més célebres, Bibarrambla y Plaza Nueva ; entre los barrios, Al-
bayzin y Alcazaba, y, de los alrededores y salidas de la ciudad, la
Alameda y las huertas del Jaragiif. Pondera todo ello, como poeta
pintor, viéndolo como un placer de la vista ; los ojos no se sacian
ni se bastan para contemplar todo lo que hallan por sus calles y
salidas. El poeta se lo plantea en tono de interrogante :

Mas §qué calle o qué salida
la rica ciudad alarga,
donde los humanos ojos
basten a ver lo que hallan?
Pues son de ver ellas mismas,
sus empedrados, las plantas,
los edificios, los templos,
los aljibes, las murallas,
Zacatin, Alcaiceria,
Plaza Nueva, Bibarrambla,
Genil, Jaragii{, Alameda,
roto Albayzin, Alcazaba.

Este, dirfamos, cuadro o visién general de la ciudad en el as-
pecto movido y vital de sus calles, plazas, barrios y huertas, le
da paso a su vez para hacer el elogio de sus habitantes, de sus
damas y caballeros. El poeta se veia impulsado a ello por ser este
también el final que dio Géngora a su romance de elogio y des-
cripcibn de Granada, aunque el cordobés sélo hizo la apologia de
las mujeres. También Bermidez de Pedraza, en su libro Anti-
giiedad y excelencias de Granada, que escribe —aunque publica
mé4s tarde— hacia las mismas fechas, dedicé el capitulo XV de
su primera parte para hablar De la calidad, valor, y traje de los
ciudadanos, realizando asi el elogio de ambos sexos. Ahora bien,
nuestro poeta gusta, como en Géugora y algn romance anterior,



llevar el elogio de las damas al final para servir de término o co-
ronacién al general tono encomiistico de su romance. Estos elo-

gios se presentan con el mismo caricter de descripeién o pintura. .

Asi, destaca, cémo aun sin ser festivos dias, son de ver por sus
calles y plazas las bandas o grupos, .

asf de galanes nobles
como de bizarras damas.

Sobre todo le recrea la visién de esos galanes sobre furiosos
caballos que andan arrogantes a compds, atentos tanto a las mi-
radas femeninas como a las manos varoniles que los mandan. Aun-
que con un inciso extrafio de cuatro versos —gque nos parece fue-
ra de su sitio por error de copia del manuscrito— continfia ese
paralelo elogio en torno a la misma imagen, en contraposicién y
juego verbal tipico de su gusto conceptuoso. Y cerrando el pasaje
con las consabidas alusiones mitolégicas del estilo heroico cultis-
ta que elige las deidades paganas como término de referencia o
comparaci6én ideal :

Donde el caballo furioso,
con medidos pasos anda,
tanto porque ellas los miran
cuanto porque ellos los mandan,
Y el que se desmanda encuentra
mano que tan bien le trata,
que al dominio de su freno
fuerza rinde y boca ablanda.
Que entre nobles granadinos
no es noble quien no avasalla
bravos caballos, con freno,
damas, con aviso y galas,
ni quien las barbas espera
para probar, cémo falsan
cafias, adargas amigas,
y, enemigos petos, lanzas.
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Ni las damas le ven menos
que por igual se aventaja:
si cllos a Marte y a Polo,
¢llas a Venus y a Palas.

En el elogio de las damas granadinas el poeta prodiga sus re-
cursos caracteristicos de ornato. De una parte la enunleracidn
acumulativa, en la ponderacién de sus valores y dotes : donare,
belleza, compostura, talle y gracia ; de otra la metafora topico de
la belleza femenina con la hipérbole méis desmesurada, como al
pintar el bello resplandor de su rostro y cabello, que compiten y
se burlan del sol :

Cuyos rostros del sol burlan,
porque con los suyos cuajan
oro méas fino en sus frentes
que en sus minas cl Arabia.

El poeta se declara incapaz de formar con su lengua palabras
que las describan ; y més afin —dir4 en caprichosa asociacién
verbal—, cémo son tan ingeniosas que hablan con mil concep-
tos. MAs dificil afin es €l pintarlas ; aunque como ponderacién de-
clara que las matronas de Roma y las ninfas de Diana no son mas
que traslado de ellas. Asf, rematard en hipérbole que une el elo-
gio de Granada y el de sus mujeres, presentando la belleza de
éstas v la de la ciudad como si fuera una misma, como un mutuo
reflejo. A esta viva imageny no a su mala pintura, debe acudir
quien quiera mirarlas :

Pinte sus matronas Roma,
finja sus ninfas Diana ;
que una finge y otra pinta,
mas ambas de aqui traslada.
Mas, pues, yo tan mal las pinto,
para quien quiera mirallas,
ellas, y Granada, tienen
viva imagen en Granada.
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Pensemos, como razén inicial para todo intento de precisar su
atribucién, que este romance se encuentra en un manuscrito en
el que, salvo una cancién del conde de Salinas, sélo figuran poe-
tas granadinos o muy relacionados con Granada ; incluso, en mu-
chos casos, como ya subrayamos, las composiciones responden a
temas de academia, esto es, de grupo .concreto, cerrado, que en
este caso parece centrar la familia de los Granada Venegas. Peu-
sar en un poeta distinto de los que alli figuran no lo permite, ni
el tema y desarrollo del romance, ni tampoco el estilo, que queda
dentro de lo granadino o de lo antequerano-granadino. Pero, por
otro lado, de Ia lista de poetas tenemos que eliminar a todos los
granadinos, y, dentro del grupo de forasteros que nos resta, es
también forzoso descartar a todos aquellos que sabemos no estu-
diaron en Granada. Desde ese punto de vista negativo tendrfa-
mos que reducirnos a Mira de Amezcua y a Tejada como posi-
bles autores del romance. Si consideramos, de una parte el estilo
del romance y, de otra, las circunstancias concretas que, aparte
la citada, recuerda el poeta, nos vemos inclinados a atribuirlo al
gran lirico antequerano, al que Rodriguez Marin consideraba co-
mo el iniciador de ese grupo.

Las referencias seguras que sobre si mismo nos da el autor
nos permiten afinmar que mo era de Granada y que su lugar de
origen no era una ciudad tan rica, populosa v movida como ésta,
ya que al compararlas, acord4ndose mucho de la vida granadina,
nos dice : dejé el cielo de tus gustos/ por el limbo de mi batria,
Este afecto a la ciudad prueba, al mismo tiempo, que el autor se
habia sentido relacionado y a gusto en ella, en un ambiente acor-
de con sus aficiones literarias. ‘También mnos dice gue habia pa-
sado en ella unos tres afios de estudios en su Universidad, y que
habia vivido en la Alhambra, gozando de algunos favores de su
alcaide, esto es, del Marqués de Mondéjar. Pero también agrega
que sufrié desgracias ique le hicieron salir de ella.

En cuanto a fecha, podemos deducir, dada la alusién a las
reliquias del Sacro-Monte, que se escribié algo después de 1595,
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fecha de los hallazgos, va que esta referencia sélo aludej. a las ce-

nizas y a las cruces que comenzaron a levantarse }111ned1at,am1e11te

después. No se da la importancia que se le hubiera dado de ser

de fecha bastante posterior cuando comenzaron las obras de la

Abadia y colegio emprendidas con entusiasmo y rapidez por el
Arzobispo Vaca de Castro. ' .

Por otra parte, en cuanto a fundamento o influjo literario que
acusa el romance, podemos afirmar gue su autor —aungue poeta
de valia y personalidad— gustaba de la poesia de Goéngora, de-
jando se reflejara en sus versos los concretos recuerdos de‘ poenflas
del cordobés. Inclusoen este romance se ofrece como continuador,
sin ocultar se trata de un eco o réplica del brillante cuadro des-
criptivo trazado por el cordobés en la misma folrma’del S)ctosil.;abo.
Su estructura y desarrollo es analogo, aunque aqui se intensifica
la actitud descriptiva con mayor prolijidad y deteninmwnto‘; pero
haciendo que el lector, desde su arranque, por su Verso inicial,
piense en el modelo gongorino. Ello no obs‘fa para que lo tra-
baje con sentido personal y con insistencia y riqueza de.: elementos
nuevos, como para que a pesar del recuerdo, no sea simple repe-
ticién, como si quisiera superarlo en cuanto pintura méas extensa,
variada y completa de la cindad. .

Precisando también la fecha en cuanto a limite posterior, re-
petimos que no puede situarse mis alla de 1608. FJna razbn m-'c}s
junto a la dicha, es que no se acusa la huella del libro de I?ermw
dez de Pedraza, Antigiiedad y excelencias de Granada, libro de
elogio, historia v descripcién de la cindad que ’fodo-s los poetas y
prosistas posteriores manejaron como recurso inevitable al cele-
brar a Granada. .

Las circunstancias concretas de la vida de Tejada en relacién
con Granada, coinciden con las que el autor de este romance de-
clara en el comienzo de su descripcién. Habla de haber pasado
unos tres afios de estudiante en ella, y Tejada —como ya precisd
Rodriguez Marin— realizé estudios en la Universidad granadina
entre 1590 y 1595. Esa presencia en la ciudad la confirman tam-



bién los datos que hemos podido recoger de su vida de racionero
en la Catedral de la misma ciudad, pues salvo el hecho de que dis-
frutd de una racién, nada habia precisado sobre ello la critica. Se
le nombré para una vacante y tomé posesién de ella al finalizar
el 1590, precisamente la fecha de comienzos de su licenciatura
en la Universidad. La informacién de limpieza se hizo en Ante-
quera y en Loja a mediados de noviembre, lugares de nacimiento
respectivamente de su padre y de su madre. Es claro que el poeta
—al que protegia el influyente y poderoso Arzobispo don Pedro
Vaca de Castro— se gestiond la prebenda en la Catedral, concre-
tamente, para el tiempo de realizar esos estudios. Prueba de ello
es que, terminados éstos, puso en aquélla menos interés ; se des-
entendié de sus obligaciones de racionero, se enfrentd con el ca-
bildo y se ausentd de Granada, aunque procurando cobrar el im-
porte de su prebenda. Su protector el Arzobispo y también el
provisor Antolinez —escritor conocido por su Historia eclesidsti-
ca de Granada— como hombre de letras, procuraba defenderle
frente a muchos de los canémnigos del cabildo catedral, que, 16gi-
camente, se resistian a conceder al poeta antequerano todo lo que
pedia y, menos atin, a aguantarle sus gestos de soberbia ¢ inde-
pendencia. Porque Tejada, muy bien apoyado ——pensamos que
protegido ademis por alguna otra persona poderosa—, mantuvo
al parecer un gesto de suficiencia que le hizo incurrir en faltas
y que movié al cabildo a sancionarle y a concederle el cobro de
su prebenda, pero con la condicién de no aparecer por Granada.

Queda bien claro por los acuerdos de las actas capitulares
—aungue 1o todo se consigné en ellas— que, a pesar de sus va-
ledores, su vida en el cabildo catedralicio le ocasioné muy serios
disgustos. Primeramente, el 15 de septiembre de 1592 vemos cb-
mo el cabildo se refine con el finico objeto de tratar del caso «tan
digno de castigon, cometido por el joven racionero, y sancionarle
duramente. La razén era que interviniendo como puntador habia
«asentado la palabra (miente) y borrado la pena que se le echéy.
Le castigaron privindole «de poder entrar en votos y ser elegido

por puntador». Extendieron, ademas, la sancién para el caso de
que «el que siéndolo le encomendara el off® yncurra en pena de
veinte duc’». Pero algo mas grave debid ocurrir agfin tiempo des-
pués, ya que en enero de 1598 se trata de su prebenda ; de que
la perdia y que «se reparta... a los que la han ganado por su
ans*». Las gestiones e influencia de Tejada debieron permitirle
seguir cobrando, aunque no con todos los beneficios. Pero por las
referencias documentales posteriores —en 1601 y siguientes—
vemos se habla de prenderle y de prohibicién de entrar en la Ca-
tedral e incluso en Granada. Todos estos disgustos se avienen
bien con la declaracién que hace el autor del romance al decir a
Granada :

...a fuerza de desdichas,

que cualquiera fuerza causan,
dejé el cielo de tus gustos
por el limbo de mi patria.

El romance, pues, pudo escribirlo en esos primeros tiempos
de regreso a su tierra, movido por la nostalgia de la ciudad, afio-
rando todo lo bueno vivido y contemplado en Granada ; pero te-
niendo afin caliente el serio disgusto sufrido como racionero. No
obstante, aunque en su tierra, le permitieron cobrar la prebenda
hasta su muerte, ocurfida en septiembre de 1635.

La abundancia del tema relacionadocon Granada en la obra de
Agustin de Tejada, es otra razén mas que favorece la atribucibn.
Es mas frecuente en él que en ningfin otro antequerano; y no co-
mo simple ambiente o marco, sinio con la actitud decidida de cele-
brar y elogiar. Asi podemos recordar sus dos largas canciones de-
dicadas a los Reyes Catdlicos v A la desembarcacién de los san-
tos de Granada ; sus sonetos a la Alhambra, y al Tdmulo del
Gran Capitdn, y las quintillas dedicadas a Granada, en elogio de
Bermtidez de Pedraza.

El soneto de Tejada a la Alhambra —que en otra parte co-
mentamos— es, en concreto, a nuestro juicie, una razén méis que



fundamenta la atribucién del romance a Granada incluido en el
manuscrito Poética Silva. Precisamente en este romance se des-
cribe la Alhambra con una extensién y morosidad cual no se da
en ninguno de los varios que conocemos, como tampoco en las des-
cripciones que se hacen en el teatro de la época. Esto se explica-
ria porque su autor nos dice que ha vivido en la Alhambra tres
aflos, mientras hacia sus estudios en la Universidad. Repitamos
otra vez que es el finico soneto dedicado a la Alhambra q}\i‘e cono-
cemos de la lirica barroca y, por cierto, escrito también como eco
o contraposicién del soneto A El Escorial de Géngora, cuya hue-
lla estilistica acusa lo mismo que el romance. Tejada, pues, co-
mo el autor del romance, debid tener una especial relacién con
la Alhambra que estimulara su afdn de cantarla.

Fsa relacién con Géngora es precisamente un rasgo que se
acusa en casi todas las composiciomes de Tejada. Algunas de las
tltimamente editadas —las del Cancionero antequerano editado
por Ddmaso Alonso v Rafael Ferreres— lo confirman, lo mismo
que las publicadas por Gallardo de la Poética Silva o las incluidas
en las Flores de Espinosa. El romance se manifiesta, pues, en el
mismo sentido.

Como recurso estilistico, caracteristico e insistente en el ro-
mance, hemos visto el gusto por la repeticién y derivacién de pa-
labra, en un juego verbal reiterative y encadenador ; pues bien,
también puede verse en lo publicado de Tejada, sobre todo en las
composiciones en metros cortos. Véase, por ejemplo, cémo los
prodiga en la .Sdtira que publicé Gallardo de la Poética Silva. No
insistimos aqui en otras relaciones estilisticas por no despropor-
cionar la construccién y orden de este trabajo; pero confiamos
-.—Dios mediante— poderlo hacer en el estudio que pensamos de-
dicar a la personalidad y a la obra de este gran poeta, que mere-
ceria ser méis destacado en la historia de nuestra poesia.
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Pintura barroca cinematogrdéfica de Granada,
hecha por un poeta granadino

El segundo de los romances descriptivos de Granada que, co-
mo inédito y desconocido, presentamos hoy, figura en el manus-
crito nfim. 89 de la Biblioteca granadina del FExemo. Sefior Du-
que de Gor. Se trata de un volumen de varios o cancionero, de
letra, al parecer, correspondiente a la segunda mitad del siglo
XVII. Su colector —posiblemente granadino— le puso el siguien-
te titulo o encabezamiento y elogio : «A la insigne ciudad de Gra-
nada. Por un hijo della. Pintando las cosas excelentes que tiene.
Es mui buenon.

Aunque no collozcamos otra copia, se ve por ésta que el ro-
mance se habia conservado con aprecio, pues su fecha de compo-
sicién es bastante anterior a la del manuscrito. Decimos esto por-
que hay versos con referencias concretas a circunstancias y pet-
sonalidades que nos permiten fecharlo con bastante aproximacion.
Al hacer la descripcibn y elogio de la Catedral, celebra con entu-
siasmo al arzobispo don Pedro Gonzélez de Mendoza por el gran
impulso que dio a su construccién y adorno ; pero precisando —y
lament4ndose— que en aquel momento estaba en la sede de Za-
ragoza. Inicialmente podemos, pues, afirmar, no sdlo que es pos-
terior al 20 de octubre de 1615 en que fue nombrado para aquella
dibeesis sino también al mes de mayo de 1616, en que todavia es-
taba en Granada. Si tenemos presente que, como nos cuenta Pe-
draza en su Historia Eclesidstica, este arzobispo «fue postulado
en Granada tres vezes por el Cabildo desta Tglesian, podemos pen-
sar que a la muerte de su sucesor, don Felipe de Tarsis, en 1620,
durante la sede vacante, en que todavia estaba don Pedro en Za-
ragoza —y el cabildo habia solicitado su vuelta a Granada— pudo
escribirse este romance. Decimos esto porgue no parece muy dis-
creto lamentarse de la ausencia de don Pedro recién llegado su



sucesor. Ademés, se hace alusién en el romance, al hablar del pa-
lacio arzobispal, a don Felipe de Tarsis —la cabaiia ilustre/ del
sacro pastor de Tarsis— y aunque habla de él como si viviera
—Argos que al primero excede,en que su aprisco se guarde—,
sin embargo afiade otra expresién en pasado: Pues la vara mds
que el profeta/ de almendro vio vigilante/, si bien florecerla ha
hecho el repetir navidades. Es posible, pues, se escribiera el ro-
mance en la fecha dicha, aunque cabe dudar si lo fue un poco
tiempo antes.

Teniendo en cuenta esta fecha, que, por lo menos aproxima-
damente, es forzoso mantener, se nos plantea el problema de su
posible autor. Sabemos que era granadine ; por lo tanto quedan
descartados los procedentes del grupo antequerano, tan relacio-
nado con Granada. Las dotes de maestria en el manejo de la len-
gua y del verso que muestra el romance, obliga a ligarlo a un
poeta destacado. No podemos pensar en el gran Soto de Rojas,
que ya tenia escrito su Desengaiio del Amor en Rimas. Su estilo
difiere del suyo y, ademés, Soto nunca gusté del empleo del ro-
mance e incluso, en general, tampoco del octosilabo. Y en cuanto
a la actitud moral e intelectual, con respecto al tono y al medio
ambiente, Soto mantuvo un gesto altivo, de solitario que no se
aviene con la postura abierta, cambiante, dispuesta al elogio, y
con conicesiones al chiste y al tono populér, que demuestra el ro-
mance. Del grupo de poetas que habia formado la Academia que
se reunid en la casa de don Pedro de Granada Venegas, eran muy
pocos, al parecer —segfin los datos con que por hoy contamos—,
los ique vivian en esa fecha ; pero de ellos hay uno, aunque viejo
—si es que seguimos identificAndolo con el librero editor de las
obras de Silvestre en 1582—, que casi con seguridad podemos
afirmar vivia en 1621 y, precisamente, habfa desarrollado en fe-
chas muy poco anteriores una extraordinaria actividad y en rela-
cidn con medios eclesidsticos, como también parece reflejar este
romance. Nos referimos a Pedro Rodriguez de Ardila. Como con
acierto supuso Angel del Arco en su A punte bio-bibliogrdfico, el
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hecho de que el autor —quizés el carmelita Pedro de Jestis, o Die-
go de Jestis— de la Descripcién de Granada, de que nos informé
Gallardo, que escribe en 1621, diga de é1 ha escrito y no escribid,
como dice de muchos otros autores —como por ejemplo del Doc-
tor Faria—, obliga a pensar que la distincién obedece a que Ro-
driguez de Ardila vivia en esas fechas.

Es verdad que la forma del romance elegido para esta pintura
y elogio le habfa sido sugerida por el modelo de Géngora y aun
por el que hemos atribuido a Tejada, que también debid conocer.
El intento de emulacién creo lo demuestra, no tanto las huellas
que acusa, como el hecho de que se haya propuesto darle una
construccién y desarrollo distinto.

Indiscutiblemente, el autor de esta composicién demuestra
una gran soltura en la técnica del octosilabo y en el conocimiento
del romance. Ademés revela, como Rodriguez de Ardila, un agu-
do ingenio y un extraordinario dominio de la lengua en sus finos
juegos conceptuosos de palabras. Si tenemos en cuenta, dados los
datos revelados por las investigaciones del citado del Arco y sobre
todo de Rodriguez Marin, gue cultiv6 el romance en muy distin-
tos temas y como una de sus formas métricas mas frecuentes y
preferidas, encontramos una explicacibn méis, para apoyar la
atribucién. También el cantar a Granada elogiandola, aprovechan-
do sobre todo las circunstancias de orden religioso, es un hecho
repetido en la obra de Rodriguez de Ardila. También coincide
con el romance en las relaciones con elementos eclesidsticos y ac-
titud de elogio mantenida con respecto a los prelados granadinos.

Por hoy, pues, sin entrar en otras precisiones y analisis
~—para lo que nos falta el conocimiento de mucha de su poesia
en metros cortos gue permanece inédita— mnos inclinamos a esta
atribucibn, aungue sea sblo como una suposicidén provisional. El
autor de este romance, desde luego, era un granadino tan empa-
pado del ambiente literario y religioso local, y tan entusiasta
de su ciudad, como lo manifiesta en su obra Pedro Rodriguez
de Ardila.



El poeta ha sabido evitar que su romance sea sélo una des-
cripcién elogiosa de monumentos y lugares presentados en una
simple sucesién enumerativa. Su desarrollo supone un fino e in-
genioso sentido de composicién, con movimiento y cambios de
puntos de vista conforme a una téenica dindmica que hoy dirfa-
mos cinematogrifica. Hay transiciones o cambios que verdade-
ramente sugieren el travelling. Tanto es asi que podriamos hoy
hacer el guién de un documental sobre Granada siguiendo la 1i-
mea de desarrollo, movimientos y cambios de planos gue supone
lai composicién de este romance.

Con acierto, parte de una inmensa hipérbole que le hace ele-
varse a la visién més amplia y aérea de la ciudad. Granada —dice
en expresion gongorina— es como un cielo, un hermoso globo azul
—de safir— adornado de estrellas, si no dijamantes:

De safir al globo hermoso
que estrellas, si no diamantes
adornan, Granada, imitas,
ruina de insignes ciudades.

Siguiendo esa visién general o panordmica la contempla divi-
dida en sus cuatro colinas —como una granada dividida por el
cielo en cuatro partes para sacar sus granos— y, como si la mi-
rara desde arriba ve la ciudad derramando sus casas desde el
monte sobre el llano, conforme a como se fueron desarrollando
sus nficleos urbanos en la época cristiana. Incluso sefiala la rea-
lidad —anotada también por historiadores como Pedraza y Jor-
quera— de las grandes casas que iban surgiendo en los barrios
nuevos levantados sobre las huertas del Jaragiii, mientras
se arruiniaban las pequefias casas musulmanas del Albaicin. Con
sensibilidad barroca para lo temporal lo destaca : La ciudad es
como el ave Fénix ; parece vencer la fuerza del tiempo, remacien-
do de la ceniza en que éste procura mudaria. El poeta, en con-
ceptuosos juegos de palabras y antitesis, nos lo dice :
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Donde gilertas etran antes
si hermosas flores nacian,
en su lugar casas nacen.
De cuya altura, no es mucho
las de tu Albaicin se espanten
cayendo en tierra por verse
pigmeos de los gigantes.

Continuando con esa visién de paisaje amplia y con el canto
de las bellezas de Granada, se detiene ante la Sierra Nevada.
Como buen poeta barroco y como impulsaba la inmensa realidad

de esta elevada sierra, las hipérboles se extreman y acumulan en-

trelazadas. Sierra Nevada es cama y cuna del Sol. Més afin : los
lrombros de sus montes —dice recordando a Géngora—,

Mil siglos ha que sustentan
al cielo porque él descanse.

La culta alusién —y elusién— mitolégica, no falta en esta
cadena de hipérboles y metdforas. Asi nos dice gue en frigidas
atcobas, Apolo templa el fuego de la pasién despertada ' por
Dafne :

All{f en frigidas alcobas
su ardor templa el rubio amante,
de la fiebre que padece
por los amores de Dafne.

Completa la metafora agregando que el frio invierno hila y
teje pabellones para el Sol, que agradecido por ello,

peine de sus rayos hace,
conl que las canas le quita
v las convierte en cristales.

Este deshacerse la nieve —las canas— en agua —cristales—
por el efecto de los rayos del Sol le sirve como expresiva metéafo-
ra del origen del rio Genil. El Sol es asf, su padire, que se mira en
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el claro espejo de sus aguas. El doble artificio de cultismo y con-
ceptismo fluye con soltura y espontaneidad en una entrelazada y
prolongada asociacién de equivocos y metaforas. Como si siguie-
ra el curso del rfo, y dentro de ese general gusto metaférico, que
hace humanizar los elementos de la natunaleza, considera gue las
abultadas olas de cristal, como si fuesen mujeres, tienen antojos
que —jugando con el doble significado de la palabra— corren a
ponerlos @ unos ojos graves —esto es, a los ojos del puente del Ge-
nil—. Pero en el verso siguiente se juega con el equivoco puente
refiriéndolo a una parte del instrumento musical de cuerdas. El
agua forma en él, al sonar con sus cuerdas de plata, dulces acen-
tos, a cuya sonora armonia, Filomena —esto es, el ruisefior—,

si antes lloraba sus quejas,
la obliga ya a que las cante.

Como el puente del Genil estd a la desembocadura o afluencia
del Darro, el murmullo de las aguas de éste le hace al poeta tras-
ladar a él su canto. Asi, dirfamos, se remonta por su cauce para
llegar a su entrada en la ciudad, al otro extremo de Granada,

...cuando al Sacro Monte
besa el pie y las gotas lame
del rojo humor de Cicilio.

Tras este recuerdo al famoso lugar, se detiene a considerar
la belleza, fertilidad y variedad del Valle de Valparaiso. La ri-
queza de 4rboles, plantas, flores y aves, le hace recrearse en el
juego de metaforas y conceptos. Sobre todo el canto de las aves
le lleva una vez més al juego del equivoco apoyado en la trasmu-
tacién, y hasta con la alusién al famoso salmo Super flumina Ba-
bilonis. Las aves, aunque con sus inStrumentos pendientes de
verdes sauceS, no njegan su alegre mfsica,

antes fabricando en ellos
casas con cantos suaves,
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mientras unas las componeil
llevan otras los compases.

Observemos cémo la trasmutacién metaférica apoyada en los
equivocos —cafitos, componen, compds— se prolonga sistemati-
camente en una paralela duplicidad de significado referida ya a
lo material de la construccién, ya a la composicién y compis del
canto. El equivoco aparece otra vez seguidamente con la pa-
labra carmen en su doble sentido latino y arabe. Lguahnente con
la expresién pasajes:

Alli en alternantes coros,
si no en dulce verso, en carmen,
el viento y agua detienen .
con hacer buenos pasajes.

Este parar o suspenderse del agua y el aire en ese lugar, le
permite al poeta parar también su atencién para celebrar las re-
liquias del Sacro Monte ; pues si no son los cantos los que de-
tienen el agua y el aire, 'son las cenizas de los mAartires alli ente-
rrados. El hecho del hallazgo de los plomos le permite recrearse
en otro ingenioso juego de equwocos y antxtes1s

Donde buscando oro rico
plomo hallaron que mAas vale
que el de ley mejor, pues toma
de la -de Dios sus quilates.

El elogio de don Pedro Vaca de Castro y. de la Abadia por él

fundada en aquel famoso Iugar elevado, cierra el pasaje como si

hubiese contemplado desde alli al otro lado del valle'las torres
de la Alhambra. El transito en vuelo hasta esa colina frontera
para describir la famosa fortaleza y palacios, lo hace con ingenio

.y acierto. El equivoco sigue siendo el punto de apoyo de su téc-
njca de cambio y asociacién. Para no quemarse en los sacros vol-

cattes gue constituyen las cuevas del Sacro Monte con las cenizas



—de quianes ardieron por Dios y ahora/en caridad por El or-
den— pedira a su pluma que le lleve volando a la Albambra. La
pluma que vuela y la que escribe se identifican : :

Mas volad, pluma atrevida,
antes que el fuego os abrase,
a la fuerte y bella Althambra
desde estos sacros volcanes.

La descripcién se inicia también con el mismo artificio del
equivoco. Apoyandose en el nombre de Cuartos Reales, con. que
se designan los Palacios o nficleos de dependencias de la Alham-
bra, desarrolla el juego.de palabras en relacién con el sxgmﬁcado
de moneda pues, ademés, lo de reales le mueve a umrlo con el
anélogo equivoco de la palabra coronas:

donde el valor sumaréis
de cuatro cuartos reales . ‘ v
. que por altivas coronas, TR
sin. perder, pueden trocarse.

El elogio comienza por el Palacio de Carlos V, ponderando
con v1olentas hipérboles la representacién de las escenas guerre-
ras y trofeos que aparecen en los relieves de sus portadas Slgue
el elogio del Cuarto de los Leones, ique se injcia por la Sa.la de
los Abencerrajes, recordando también ante la pila de su fuen’ce
el acto infame de los que alli fueron degollados. Ante las man-
chas rojizas de la fuente, el poeta, con su gusto por la prosopo-
peya, contempla el fondo de la pila como si fuese una muestr'w
en su rostro de seguir afrentada porque alli degollasen a tan no-
‘bles caballeros : :

En sefial de su vergiienza
muestra las rojas sefiales.

La blancura y frescura de marmoles y agua del patio, centra-
do comn la famosa Fuente de los Leones, no deja tampoco de dar
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ocas{c))n al chiste. Después, con acierto en el manejo de la antite-
sis, contrapone, en rotunda hipérbole, arte y naturaleza, refirién-
dose, respectivamente, al Cuarto de Comares y al de las Frutas ;
lo que va bien para aludir a las bellas decoraciones abstractas del
arabesco y a las naturalistas de la decoracibén italianizante :

Luego los cuartos se ofrecen
de Frutas y de Comares,
que aquél la naturaleza
suspende, si estotro al Arte.

En esa descrlpcxon y eloglo el poeta cuenta desde luego coni la
‘y Excele’nmas de Granada, de Pedrlaza pero la huella del dato
o referencia indirecta libresca se anula bajo una visién real de
quien claramente demuestra conocia bien y gustaba mucho de la
ciudad, respondiendo su sensibilidad y pensamiento a toda clase
de estimulos y aspectos histéricos, artisticos, religiosos y paisa-
jisticos.

Con sentido espontaneo y 1égico, desde ese filtimo lugar cele-
brado —Torre del Peinador— da vista al Generalife, precisamen-
te uno de los mejores panoramas que desde alli se contemplan y
por ello muchas veces celebrado. Asi, pone en él su atencién elo-
glamdo el correr de sus aguas, las figuras de arrayén de sus jar-
dines y las fuentes y surtidores que se le ofrecen como balas de
cmstal

Segmda:mente, como si volviera la vista hacia el lado contra-
_r;o, exuende su mirada, més a los lejos, hacia la vega, ponderan-
d‘o en primer lugar su extensién con una violenta hipérbole :

Vese a otra parte la Vega,
que es del paraiso imagen,
tan ancha que sélo el Sol
la mide sin que se canse.

- El elogio de los mil arroyuelos que corren por ella y las ricas
tonalidades azules que reflejan del cielo -—si no es que también



quiere sugerir la visién de lejanfa de campo azulado que evoca el
mar—, le lleva a una compleja construccién de hipérboles y ne-
taforas de sentido pictérico. Como en la vega se cultiva el lmo,
dir4 de esas amplias superficies regadas que son los lienzos don-
de el cielo —que actfia como el pintor Timantes— pinta con su
color azul los mismos celos —pues sabido es gue es el color sim-
bolo de esa pasién— que siente de que le iguale viéndolos coro-
nados con la riqueza de color de los frutales de las huertas del
Jaragiif, cuyas frutas som como la rica. pedreria de esa gran co-
rona de la vega :

Cuyos linos son.los lienzos,

..donde wl cielo, su Timantes,
de su azul los -celos pinta’
que tiene de que le iguale;
cuando coronan su frente

del Jaragiil los frutales,
sirviendo sus bellos frutos

de topacios y balajes.

Como al referirse al Jaragiii supone moverse desde la vega
hacia la ciudad, como si fuese a entrar en ella, el poeta se siente
impulsado a hablar de algo que es centro o corazdn de la misma ;
esto es, de la Catedral : '

Mas entrando en ti, j oh Granadal,
es bien que la iglesia alabe,
que en alabanzas divinas,
copia es ya de la triunfante.

El elogio del monumento y de su artifice, se centra en espe-
cial en la Capilla Mayor, que en esos afios acababan de dorarse
sus molduras y decoracién y asi mismo se habia colocado sobre
ricas repisas un espléndido apostolado igualmente de madera do-
rada. Fue este ¢l gran momento constructivo del templo que im-
pulsé el Arzobispo don Pedro Gonzilez de Mendoza. Por esto el
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poeta a él dirige su elogio y lamentandose hubiese marchado a
Zaragoza, Todos los artificios cultistas y conceptistas confluyen
—antitesis, hipérboles, metiforas, prosopopeyas, alusiones erudi-
tas, equivocos—, pero todo movido o quebrado con gracia y sol-
tura en el fluir del verso. El equivoco final, de triple valor, con
que cierra el elogio, es bien expresivo de su técnica : los pilares

del templo lloran —vierten ligrimas como se vierte el agua por

los cafios de los pilares o fuentes— al mismo tiempo que envidian
al Pilar —la iglesia de la Virgen del Pilar— de Zaragoza :

Cuyo edificio valiente,
de Praxiteles ultraje,
le pasmara, si le viera,
desde el cimiento a la clave.
Bultos encerrando mudos,
que publican (aunque callen)
bien que por doradas sefias
st riqueza inestimable.
Dejando memoria ilustre
del gran Mendoza vy Gonzélez,
que en mesa de Dios redonda
puso tales doce pares,
cuya atisencia hasta las piedras
sienten, pues el colocarse
en el cielo deste templo,
no es con la frecuencia que antes.
Y asf{ lloran hechos fuentes
de lagrimas, sus pilares,
por ver que el de Zaragoza
goza este principe afable.

Con el mismo recurso empleado en otra ocasién, del apbstrofe

dirigido a la pluma para dar paso a otro plano o punto de vista,

vuela con ella a la Torre, cuyo elogio hace apoyindose en el equi-
voco pie, que destaca por el hecho reciente de que, al amenazar

ruina, hubo que reforzar sus cimientos. La hipérbole con que pon-



dera su’ altura parece surgir bajo el recuerdo del someto de Gon-
gora Al Escorial :

Mas volad, pluma, a su torre
digna que hasta el pie le ensaleen,
pues més que otra en vestirse,
ella ha gastado en calzalle.

Torre, a quien el cielo ofrece
capitel de sus celages,

por temer que, si prosiguen,
de safir su muro escalen.

Con acierto aprovecha la sugerida posicién de altura domi-
nante en lo mas alto del centro de la ciudad, para ir contemplan-
do desde allf los dem4s monumentos y lugares famosos de Gra-
nada. En primer lugar mira la Capilla Real, el Sepwlcro H.a lus’
catdlices M artes,

Que en tamulos de alabastro
viven, aunque muertos yacen,
refiriendo sus victorias.
€l uno y otro cadaver.

Tras adentrarse en la capilla y considerar a sus ilustres cape-
Hanes, mira el Palacio Arzobispal —la cabadia ilustre/ del Sacro

Pastor de Tarsis—, elogiando por su celo a este prelado aludido,
o sea a don Pedro de Tarsis.

Comno si su mirada se fuera extendiendo més a lo lejos, dirige
su atencion al Tribunal del Santo Oficio :

Desde aqui también contemplo
el crisol de tribunales,
- que de la fe el oro afina
sin que escoria vil le manche.

Pero, tras dedicarle otros ocho versos, extendiendo un poco
més su mirada, se dirige a la Chamcilleria, que como lugar muy

celebrado en la época ~—comenzando por el elogio de Gbéngora en
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sy romance— se refiere a ella haciendo chiste sobre este aprecio
en términos legales, para comenzar :

Mas ya de la Chancillerfa
quiero medir los umbrales
antes que por via de fuerza
a descrebirla me llamen.

La atencién la centra, como todos los que la celebraron —re-
cordando incluso el mismo chiste que recogié Mateo Aleman en
relacién con la estatua de la Justicia— en la suntuosa y rica por-
tada, que asombrd la época por la novedad arquitectdnica que re-
plesento Las verdes placas de serpentina que destacan entre sus

brll]antes mérmoles le sirven para otra salida burlesca. Las alu-
) sloneq a las figuras de la Justicia y de la Fortaleza que coronan

la portada le permite repetir el chiste de lo inalcanzable de la jus-
ticia y hacer la hipérbole irénica sobre la dificultad de encontrar
fortaleza en la mujer, aunque sea de marmol :

Y asi, a su portada, espejo
de jaspes, voy a mirarme ;
que esperanzas dan, por verdes,
a engafiados pleiteantes,

e T aunque ven de méirmol duro

la Justicia en el remate

tan alta, que ha menester
buen brazo quien la alcanzare.
Hermosa la corresponde

la Fortaleza a otra parte,

si mujer hermosa y fuerte
hallar en mérmol es facil.

Esta alusién al sexo femenino le hace dirigir sus palabras,
pidiéndole perdén, a las mujeres granadinas, cuyo elogio, surge,
asi, en asociacién esponténea :

Y recibaseme en cuenta,
para que se desagravien,
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el confesar que son centro
de discrecién y donaire ;
siendo en brios sevillanas,
toledanas en lenguaje,

en belleza granadinas

y cortesanas en traje.

Sin recurso expresivo de cambio o trinsito, elogia seguidamen-
te al Cabildo de la ciudad, y tras de ello sus plazas —Plaza Nue-
va y Bibarrambla, aunque no las nombra— y calles del centro
—Zacatin y Alcaicerfa—. Esta visién se ofrece como si siguiera
contemplando la ciudad desde lo alto de la torre de la Catedral.
Merece anotarse del trozo la referencia culta burlesca al engafio
de los comerciantes de su alcaiceria con la alusién & Teseo, que
con acierto se presenta para ponderar lo laberintico del famoso
barrio del comercio granadino :

Fambién las dos plazas mire,
del Zacatin rico engaste,
ellas siempre julio en frutas,
y él, abril que flores abre.

.............................................

Entrando en su Alcaiceria,

rico laberinto en calles,

donde, aunque hay ovillos de oro,
no hay Teseo a quien no engafie.

Como si saliera de estas callejas, celebra a continuacién sus
cuatro colegios y Universidad. Ello le lleva a elogiar también a
sus doctores graves, concretando el elogio con la mencién al doc-
tor Romero y especialmente al doctisimo Sudrez, que asombrd al
mundo.

Por encontrarse cerca de la Catedral, el autor debié estimar
oportuno referirse a las parroquias y conventos que dependen de
su iglesia :

La cual iglesia sustentan
veinticuatro parrequiales,
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quince conventos de monjas,
y diecinueve de frailes.

Aprovecha esta referencia a los monasterios de religiosos para
destacar el de San Jerénimo y hacer el elogio del Gran Capitén :

Presidiendo en su edificio
el que, ornado de estandartes,
tiene muerto al vivo ejemplo,
y esplendor de capitanes,
terror de Fraucia y Turquia,
lustre de Cérdoba, imagen
del fiero Marte, y, al fin,
al Gran Comzalo Fernindez.

" Continuando con la enumeracién comenzada se refiere después
a sus ocho hospitales, agregando, en su gustada expresion de
equivocos, el elogio del Hospital Real :

Aunque del Real los siete
son cuartos, pues menos valen.

Colocado el poeta en el extremo, en las mismas afueras de la
oiudad, frente a la Puerta de Elvira, da término a su romarce con
un movimiento de aproximacién hacia la misma para volver a en-
trar en Granada por dicha puerta, aludiendo de paso a que esa
calle habfa sido saneada por esas fechas ; todo ello recreandose en
los juegos de palabras que se asocian con espontaneidad :

Mas ya que la Puerta miro
por donde volver a entrarme
en ti (oh, Granada), €l perdon
de niis yerros no dilates.

Y, pues, aqui juré Elvira
de hacer la limpia en su calle,
después que a su antigua edad
le dieron moderna madre,
yo jurc también aquf,
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pues més la mia no pare,
de no dar con mis pies paso
més en latin que en romance.

Retrato de la Granada musulmana
en una comedia inédita de Fajardo Acevedo.

El tercero de estos romances descriptivos de Granada estd
contenido en una obra dramética también inédita : una comedia
en tres actos escrita dentro de la primera mijtad del siglo XVII
obra del maestro Antonio Fajardo Acevedo. De él sabemos muy
poco ; incluso se duda si este autor es el mismo que figura con €l
nombre de fray Antonio. Don Cayetano Alberto de la Barrera,
que lo incluyé en su catilogo de autores draméticos esplanoles
planted ya la duda. A nuestro juicio esa indicacién de «maestro»

con que aparece en el manuscrito de esta comedia viene mejor con
el estado de religioso y, en consecuencia, nos inclinamos a la 1deﬂ~

tificacién.

Se trata, pues, de una obra inédita y conocida solamenté por
un manuscrito que existe en la Biblioteca Nacional de Madrid,
catalogado con el nfim. 161.542. La cité ya el dicho critico; pero
salvo su mencién en el libro de Soledad Carrasco sobre El moro

granadino en la Literatura, no ha sido estudiada ni comentada,
que sepamos, hi, por tanto, ha aludido nadie a este romance des-

criptivo que intercala, Eltema y titulo de la comedia es La toma
de Gromada. Este romance —que hoy recordamos—, en gue se
describe la Granada musulmana, figura en el primer acto, y es re-
citado, parte por don Fernando de Zafra, parte por don Gutierre
de Cardenas, a peticién de la Reina catélica.

Acevedo Fajardo, conocedor no sblo del romance de Géngora,
sino también de alguno de los otros que hemos comentado —espe-
cialmente lo pensamos del segundo—, vio una posibilidad de uti-
lizaciém en el teatro de estas descripciones de Granada que podian
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conseguir segura resonancia en un pfiblico conocedor de los ro-
mances moriscos. Ademés, respondia en cierto modo al recurso

de la versificacién de Lope, que en su teatro emple6 el romance

para los relatos y en parte en las descripciones, Contaba, para
colmo de su lucimiento, no sblo con los modelos literarios, sino
también con ese librito de sintesis de erudicién y descripcién de
la ciudad, escrito por Bermfdez de Pedraza, que se publicd en
Madrid en 1608 —lo que favorecié su difusibn—, y que permitia

reconstruir esa visién de la Granada musulmana que se queria
_presentar al auditorio.

- Los reyes don Fernando y dofia Isabel piden a don Fernando

ide Zafra, que conoce la ciudad, les haga un retrato de ella. Don

(mtlerre de Cérdenas interviene en algunos momentos con obser-
vacmnes o desarrollando un aspecto de la descripcién. El roman-
ce. t1ene valor independiente, pero por su larga extension el poeta
acudlo a este recurso, que le daba cierta movilidad dramatica.

. Ei arranque del romance es una acumulacién de elogios hiper-
.b(')l_llCO,S Granada es la invencible ciudad, €l jardin hibleo, un pa-
ratso ameno que por Muestras culpas —por castigarnos el cielo/
gand el bérbaro africano—. La hipérbole se reitera. No hay en
el mundo cfidad mé4s famosa, sea cual sea, la que comparemos

-con ella :

Es la ciudad més famosa
que hay en el orbe. No ofendo
por fuerte a Jerusalém,
pues es de Sién remedo
su Alhambra ; a Milan por rica,
sus tratos lo estdn diciendo,

a Niapoles por hermosa,

pues son sus jardines menos,
ni a ninguna en abundancia
de cuantas en dulces ecos
celebra la fama;

por experiencia lo vemos.



Tras esta ponderacién hiperbélica y superficial —de puro or-
namento poético— inicia la descripcién de la ciudad, dentro del
mismo tono barroco de tépico y frase hecha ; pero teniendo bajo
la envoltura de imagenes, metaforas y alusiones cultas, llenas de
brillantez, el fondo o base concreta del texto erudito de Pedraza
y de la més o menos directa visién de la ciudad, por la que stente
—vy esto si es una realidad— un personal entusiasmo mo expli-
cable sdlo por los estimulos literarios y eruditos :

...goza su sitio
a la falda de dos cerros
a quien el Dauro divide,
que es un cristalino espejo.
La parte mis principal
estd en alto, que discretos
sus fundadores buscaron
el aire mis puro y fresco ;
el cielo que la hermosea,
el mas claro y maés sereno;
slendo el méis templado clima
que tiene el espafiol cetro.

A esta visibn gemeral sigue, con ldgica descriptiva, la refe-
rencid o pintura de sus bellos lugares, adelantando, asi, con sen-
tido, lo que podriamos llamar visién paisajistica, las bellezas
esencialmente naturales : el valle de Valparaiso, los cirmenes y
las huertas de los alrededores. Los elementos tipicos y topicos de
la descripcién de la naturaleza, recreo de todos los sentidos, 'q:ﬁe
ofrece el Barroco, gustosamente se emplean estimulados por una
realidad que potencializa en extremo esas bellezas y goces de flo-
res, arboles, aguas y aves :

Por la parte del Oriente
nace el Dauro, en quien contemplo,
en sus cArmenes hermosos,
mejor Chipre que el de Venus.
El Valle Valparaiso
se llama, y abraza el trecho

de cuatro leguas en torno,
donde se estin compitiendo
la variedad de las flores

con los arboles diversos;

la amenidad de sus giiertas
con los cristales parleros,

lo musico de las aves,

de las fuentes lo risueiio,

la pureza de los aires,

siendo todo el sitio un cielo.

Interrumpe, o mejor dicho, continfia don Gautjerre, para in-
sistir en la variedad extrema de monte y llano, que ofrece la ciu-
dad, sefialando sus cuatro montes o colinas y destacando en pri-
mer lugar la Alhambra, donde junto a la erudicib6n, vuelve —co-
mo era de esperar— a las mA4s apasionadas y desmesuradas hipér-
boles ; aunque alguna de ellas, como el decir que ningtin rey ha
gozado en el suelo un palacio como el Cuarto de Comares, procede
de la prosa de Pedraza. En general aqui lo recuerda mas, como
siempre que se refiere a lo mas concreto y preciso de edificios o
monumentos. La descripeién, como apresurada, en parte es sblo
enumeracién, pero respondiendo a ese sentido acumulativo de or-
nato y recargamiento barrocos. Al mismo sentido ornamental res-

‘ponden las alusiones cultas al mundo de la antigiiedad, como las

citas de Apeles y Vitrubio —cuyo origen esté en Pedraza—, co-

mo tnicos capaces de decir algo de las bellezas y artificios del
gran conjunto. ; ‘

Como deciamos, ofrecida la visién general de llano y eminen-
cias o montes, destaca de estos cuatro el que coroma la Al-
hambra :

El primero es el Alhambra
a quien este nombre dieron
por estar en tierra roja
fundada, y otros dijeron’
que del nombre de Alhamar,
con las mudanzas del tiempo,
quedé la etimologia



de su fundador primeto.
Describir este palacio
pudiera Ovidio en sus versos,
pues excede a los del Sol,
que pinté con tanto acierto;
porque el Cuarto de Comares
ningtn rey llegé en el suelo
a gozarle. En su alabanza
faltan voces al intento.
Querer referir sus baiios,
vistas y jardines bellos,
pinturas, cuartes y fuentes,
pide Vitrubios discretos,

por Apeles celebrados,

v los mas vivos conceptos.

Don Fernando sigue hablando de la capacidad del recinto co-
mo rf’ortalez_a,,,capaz de albergar 40.000 soldados. Como tc;dO'S'los
demés poen.las descriptivos —excepto €] romance gongorino——'e@
laza. é,l continuacién la pintura del Generalife. Es q;uizés el trozo
de més personal acierto descriptivo dentro de ese tono mantenido
de p}eno Barroco, con expresiones hechas, en el que la metéfora
la h}p'érbole y las alusiones cultas —que en este lcaso le a-rrastra’
al ripio— se entrelazan en un supremo afan de embellecimie‘:nto
de 1.a, expresién poética. La hipérbole de su altura, en lo que es-
pecialmente se recrea, le lleva a sus méas acertados versos :

Siguese el Generalife,
que es un hermoso recreo,
bella casa de placer,
gaviota hermosa del viento;
cuyos hermosos jardines
al sol, en su nacimiento,
hospedan entre sus flores
que estdn «del sol -en el cerro.
Lo eminente de sus vistas
es el més hermoso objeto
del orbe ; calle el Olimpo
con sus celebrados juegos.
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Con sentido pictérico de cuadro panordmico incorpora a estd
visién del Generalife, como eminencia de la colina, el fondo de la
Sierra Nevada —A tlante de los cielos—, que todo lo corona :

Corona Sierra Nevada
el sitio altivo y soberbio,
a su vista que pretende
ser Atlante de los cielos.

Continfia la descripcién o, mejor dicho, la alusién al Albaicin
—en el cerro contrapuesto—, haciendo sélo muestra de su erudi-
cibn —como siempre, procedente de Pedraza— al explicar su
nombre, aunque al final, con cierto juego ingenioso, se refiera a
las murallas en una hipérbole 'y con asociacién conceptuosa de
1?3’.1'%]3:1_‘3"5-’ recredndose en la aliteracién y paranomasia, al aludir
—sin nombrarlo— al obispo don Gonzalo, que como cautivo se
fc;réjré intervino en su construccién :

Capaz de diez mil vecinos;

y a no incluirse en el cerco
RIS de la ciudad, por si solo

le diera nombre a los tiempos
las murallas de diamante.
i Qué mucho, si las hicieron
con el precio de un pastor,
que tenga el aprisco apresto!

Esta rapida anotacién de colinas, barrios o partes de la ciu-
dad, la continfia don Gutjerre con esa técnica ponderativa en la
que la- enumeracién y acumulacién contribuye a reforzar la im-
presién de lo mdltiple, abigarrado e incomparable de sus belle-
zas. Al entrar en la descripcién de la ciudad, enumera sus prin-
cipales calles, la mezquita mayor y, después, las plazas, aunque
en este caso haya de referirse —por seguir a Pedraza— a dos del
Allbaicin que quedan, extrafia e ilogicamente, incorporadas a la
visiém del centro de la ciudad. El gusto por dar cifras, como otro
medio més de encumbrar, es también caracteristico. Desde el Al-



haicin salta, pues, a los barrios situados en alto junto a la Al
hambra, para descender por tiltimo a la ciudad :

El arrabal de la Churra,
que llaman Mauror, va luego,
después el Antequeruela ;

y de la ciudad el cuerpo
tiene setenta mil casas,

mil edificios soberbios,
Bibataubin, Alcazaba,

el trato de todo el reino,

una hermosa Alcaiceria,

de la ciudad al extremo,
barrio de los mercaderes
que es como un lugar pequefio.
Su Mezquita representa. -
grandeza...

Cuatro plazas la hermosean :
Bibarrambla, es una, y luego,
se sigue la Plaza Nueva,

que estid sobre los cimientos
de una puente, porque el rio
le atraviesa por enmedio,

la PPlaza Larga y, después,
otra a quien los moros dieron
nombre de Bibalbonut.

El Zacatin, que es comercio
de tiendas de merceria.

Descrito el interior de la ciudad, el poeta destaca con especial
valor el interés de los amplios y diversos recintos de murallas,
con innumerables y fuertes torres y veinte puertas, que la cercan.
Se comprende, por el caricter de la obra en que se inserta el ro-
mance, la especial valoracién gue se hace de esta parte del recin-
to amurallado y puertas de acceso @ la cindad. Ademés, el encon-
trar en Pedraza un capitulo dedicado a enumerar y explicar la
situacién y significado de los mombres 4rabes de cada una, debid
animarle atin més a enumerarlas todas en ese relato que consti-
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tuye la parte mis extensa del romance, aunque se plerda en ella
en esa enumeracién el tono de elogio, sustituido por esos moti-
vos de erudiciém cuales son la traduccién de ]a palabra arabe y la
explicacién del nombre por alguna razén o circunstancia. No ol-
videmos que en este empleo de la erudicién el poeta responde a
un sentido estético propio de su época, a una sensibilidad cultista
que, sobre todo, desde Géngora, ha concebido el saber no como
un fin, sino a la vez como un medio, como una forma de adorno
de la expresién. Estos poemas descriptivos encuentran, por eso,
en las obras de erudici6n un rico caudal de elementos que incor-
porar a la creacién poética. Lo mismo gue ocurre en este trozo
con respecto a la utilizacién del libro de Pedraza ; pues la fuente
de éste —el libro de Luis del Mirmol— no parece haberlo mane-
jado Fajardo Acevedo, como tampoco utilizd en este caso la His-
toria eclesidstica, del mismo Pedraza. El poeta sblo ha alterado,
en parte, el orden de la enumeracién que figura en. el citado: libro
del historiador granadino. Veamos algtin trozo de este pasaje :

Cércanla muros diversos,
en que hay mil y treinta torres,
veinte puertas con diversos
nombres ; la mis conocida
la de Elvira, cuyo asiento
es torreén de gentiles,
celebrada en todo tiempo.
Siguese la de Bonaita,
que en el espaﬁdl dialecto,
es la puerta de las Heras,
Bibalmazan entra luego,
puerta de conversaciones,
y luego estd a poco trecho
Bibalbonut, de Banderas,
Bibrramela a quien le dieron
nombre la del Arenal,
Bibataubin, con un regio
alcazar fuerte real,
Biblacha, que én' nombre nuestro
&$ la Puerta del Pescado,



{a de los Molinos luego

que estd mirando a Genil,

la del Sol, porque en naciendo
le recibe cara a cara.

- Acabada la descripcién del cerco, se refiere séguidamente al
Genil, la Vega y a las huertas de los alrededores, en especial las
famosas del Jaragii :

El Genil que por un lado
~bafia la ciudad, ya vemos
su hermosura en esa vega,
también fertiliza el suelo
con nombre de Jaragiif,
" de mil hermosos recreos.

-“Teriminado el corto bosquejo, el romance se cierra con una ex-

presién dirigida a la Reina gue lo habifa solicitado. El poeta pa-

rece recordar el viejo lema de la ciudad, naci con la corona:

Esto es por mayor, sefiora,
lo que decirte podemos,
de esta ciudad coronada,
su nombre la estd aplaudiendo.

Pintura, elogio y narracién en un romance
de Ultimo Barroco.

Como uma tiltima descendencia y transformacién del romatce
descriptivo y encomiéstico tipico del Barroco, pero con un desa-
rrollo esencialmente narrativo y erudito, cabe recordar aqui —tras
el conjunto que forman los tres inéditos comentados, eco y desa-
rrollo del tipo iniciado por Géngora —otro igualmente de larga
extensién que, a pesar de haber sido i impreso en su época y reim-
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preso en el pasado siglo, no lo hemos visto nunca citado al ha-
blar del tema de Granada en la liteatura. Se trata de un romance
que sin fecha ni nombre de autor fue editado en su tiempo con el
titulo Fundacion de Granada y de algunas excelencias suyas.
Posefa un ejemplar de este impreso don José de Castro y Oroz-
co, Marqués de Gerona, y se le ocurri6 publicarlo como A péndice
—para dar un rato de solaz al lector—- al final de un largo dis-
curso o memoria titulada Examen de las Antigiedades de Sierra
Elvira, e incluida en la edicién de sus Obras de 1865.

Por las caracteristicas de su estilo, de un tardio y puramente
ornamental barroguismo, que acusa la huella del cultismo y con-
ceptismo calderoniano, hay que situarlo en el Gltimo tercio del
siglo XVII e incluso algo después. Al parecer, el autor era gra-
nadino, dado el amor y conoc1m1ento con que habla de las. cosas
locales. ‘ : : . _
El contenidoy propdsito esen(:lal del romance es hacer la his-
toria y apologfa del origen de Granada, pero remontindose para
comenzar a los tiempos del Diluvio universal ; y no sélo dando
entrada, sino deleit4dndose —aungue en algfin momento parece re-
crearse en lo que cuenta como si tuviera conciencia de que es fa-
bula, materia de ornato poético— en recoger las més extremadas
fantasias que circulaban sobre la supuesta fundacién de Granada
y razén de su nombre. Naturalmente que el mévil es hacer el pane-
'girico de la ciudad y precisamente la antigiiedad se estimaba co-
mo una de las grandes glorias. No hay ni gue decir que la primi-
tiva Granada cristiana esti evocada siguiendo todas las quimé-
ricas historias que habfan proporcionado las famosas fa,lsﬁcacm-
nes de los plomos del Sacro Monte.

El relato se hace dedicado al Rey de Espafia, como sile hu-
biera demandado al poeta le contara la historia y le mostrara las
excelencias de la ciudad. Por eso hace pensar en el de Fajardo
Fajardo que hemos comentado. Parece como si perteneciera a otra
otra obra dramaética, pero no es posible inclinarse decididamente a
ello, por ser un romance de una extensién tan desmesurada, que



es muy dificil mantener en la escena como soiilo_q,uio, aunque sea
precisamente el @iltimo Barroco el gran perfodo en que este re-
curso se extrema, de acuerdo con la concepcién desbordante y
comunicativa de la representacién dramética gue impone el es-
tilo. |

~ Aunque esencialmente se trate de relato conmemorativo y elo-
gioso, sin embargo incluye, entrelazadas en la narracién, brillan-
tes trozos descriptivos gue precisamente constituyen la parte de
més interés y en cierto modo —aungue sea sblo con el material
gastado y aparente de época —lo més personal, puesto que toda
esa supuesta historia que versifica, es reelaboracién en verso.de

un material divulgado ya por la erudicién local. Asi presenta a.. .

la llegada de Tubal, caminando desde las costas de Almeria, la
visién incomparable de Sierra Nevada —serrago armiiio—, cuyas
cimas de nieves cristalinas —dice en deslumbrante metéfora—
alumbra v orienta desde la gran altura como un diurno farol; esto
es, como un faro a los marineros. La hipérbole de gusto caldero-
niano le lleva a considerar esa cima como el encuentro de los cua-
tro elementos. Tubal sentiré el atractivo del cielo y de los cam-
pos de Granada ; lo que el poeta declara en reiteradas y paralelas
expresiones acumuladas :

Caminé la tierra adentro,
y a la falda del escollo,
serrano armifio, que hecho
su chapitel de rizados
copetes que cuajé el cierzo,
yace diurno farol.

Tan cerca toca su aliento,
que en reciprocas uniones
de agua, tierra, fuego y viento,
sus ampos vueltos cristales,
son norte de marineros.

Agradéle la hermosura
y claridad de su cielo,
fertilidad de sus campos,
de sus arroyos$ lo terso,
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16 abundante de sus fuentes,
lo fecundo de su suelo.

El taberniculo puso

en este jardin ameno.

Mis adelante —al referirse a la fabulosa hija de Hércules,
Granata—, continfia el encomio hiperbdlico de la fertilidad, be-
lleza y variedad de sus campos, con anélogas expresiones que con
su misma reiteracién acumulativa dan la sensacién exaltada y re-
cargada cual corresponde al Gltimo Barroco :

...Granada
goza todos cuatro efectos
de saludable y hermosa,
fuerte y fértil por extremo;
cityas propiedades goza
con excelencia. Y su cielo
la ilustra de aspecto tal
por lo-alegre y lo risuefio.
De sus campos lo frondoso,
lo encumbrado de sus cerros, .
lo vario de sus jardines
de sus carmenes y huertos,
de Chipre y Tesalia son
Pensiles de Baco, haciendo
competencia a Babilonia ;
pues los lloran sin sosiego
los moros, pidiendo
a Al les conceda verse
otra vez de toda duefios.
Fertilizan a Granada
cuatro rios compitiendo
con trece de su planicie
que bafian su vega a un tiempo.
Goza Granada también
muy sanos temperamentos,
pues sus cristales alivian
y sanan a los enfermos,
pues los moros la llamaban
convalecencia del reino.



Tras un larguisimo pasaje sobre las glorias de la primitiva
Granada cristiana, de los fabulosos milagros o portentos de aque-
llos nifios de pecho que hablaron al nacer la Virgen y Jesucristo,
y la venida de los santos varones apostblicos y sus martirios, se
entrega a celebrar sus templos :

Goza de templos, capillas,
ochenta y tres, que en aseo,
en culto y veneracién,
grandeza y primor, bien puede
asegurar no se igualan
los maés altos y opulentos.
La Metrépoli, no hay
otra en todo e] universo.
T'iene una regia capilla
que es un seminario, lleno
de las mayores rel1qu1as

Slgue el elogio del Real acuerdo y del Santo Tribunal y, tras
recordar el poeta, al Monarca a que se dirige, la lealtad ‘que siem-
pre le mantuvo la ciudad, concluye :

Y si hubiera de decir
de Granada los portentos,
era menester, joh, Rey!,
que €l pincel méas elevado,
el buril de m4s aspecto,
el cincel mas elegante;
ni los primores de Homero,
bastaran a distinguir
con propias lineas, lo excelso
de tan insigne ciudad,
que hoy rige y manda tu cetro.

Como vemos, la postura y afin descriptivo de pintar, grabar
o tallar, la reconoce el poeta como una necesidad al sentir el de-
seo de trasladar los portentos de Granada. La ciudad habla, so-

bre todo, a los ojos, y llega al alma precisamente a través de esa
via sensorial.

Alejamiento y resurgir del tema
descriptivo de Granada.

La poesia descriptiva, como todo el barroquismo literario y
artistico, sobrevive en Granada con una potencia extraordinaria ;
dirfamos que avivada por el propio ambiente de la ciudad, donde
el neoclasicismo, en realidad, nada cuenta ni en el arte ni en las
letras. Aunque pasen por ella artistas neocldsicos, aungue entre
sus hombres de letras se encuentren buenos conocedores de las
doctrinas literarias francesas, sin embargo, o se renuncia 2 lo
esencial del Barroco de la centuria anterjor. Quizds ninguna ciu-
dad espafiola ofrezca en su conjunto un florecimiento de las artes
todas —arquitectura, escultura, pintura y poesia— de un barro-
quismo de tal vitalidad y riqueza. El que la poesia encuentre ese
forido general de barroquismo explica que la Academia del Tri-
pode, el grupo poético gue centra la actividad literaria de Gra-
nada —y que determinaré en Madrid el desarrollo de la del Buen
gusto—, ofrezca como principales figuras las de don Alonso Ver-
dugo y Castilla, Conde de Torrepalma, y la de don José Antonio

Porcel y Salablanca, quizés las dos personalidades que se levan-
‘tan en el panorama poético espafiol con una consciente y decidida

postura barroca, con todo lo tipico de nuestro Barroco ; pero que,
por otra parte, con gesto muy granadino, comocen y mantienen
la inguietud por todo Jo que se piensa y se escribe més alla de las
frontertas.

Como finica muestra de ese gusto por la descripcién, quere-
mos recordar, del més auténtico poeta de todos ellos, de Porcel
y Salablanca, —que nace en 1715 y muere efl I79I y €§ famoso,
sobre todo, por sus fabulas del A donis—, algunos versos aislados
de uno de sus muchos poemas de circunstancia, como lo son en
su mayoria los determinados por las festividades religiosas o ci-
viles, locales, que conforme al gusto tradicional barroco eran. ob- :
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jeto de poéticas descripciones. No setrata, claro es, de poema des-
criptivo de Granada, pero los rasgos que en algfin fragmento de-
muestra nos sirven para testimomiar el gusto que se mantenia por
la visién exaltada colorista y luminosa. Nos referimos a su obra
Gozo y Corona de Granada. Se trata de un extenso poema des-
criptivo, de puro ornamento, como determinado por un aconteci-
‘miento en la vida local, de un hecho politico nacional : la procla-
macién del Rey Carlos I1I en 1760. La obra, mis que narrar,
describe todas Ias solemnes fiestas que con este motivo se orga-
nizaron en Granada con la intervencién de todas sus corporacio-
nes, organismos y gentes. Todos los aspectos y lugares de cele-
bracién de los festejos y actos se describen, y ademaés entrelazan-
do con ellas una ficcibn o visidén fantastico-legendaria para dar
trabazén o enlace a todo ese abundante material descriptivo
—desde el cuadro de paisaje, hasta el preciosista bodegbn— que
'se matieja con pura intenciém ornamental, como el que plastica-
mente se manifiesta en los recargados y deslumbrantes retablos
de la época. : o

FEl derroche colorista llega al paroxismo; pero -acusando
—a pesar de estar estrechamente ligado al tbépico gongorino—
una ‘espontaneidad, fuerza y saboreo en el manejo de ese material,
dirfamos pictdrico, que le quita al estilo del poema la sensacién
de ser supervivencia o repeticién de formas gastadas. No olvide-
mos que la cultura del poeta era amplia, profunda y empapada
también en la actividad literaria francesa, de algunas de cuyas
obras fue buen traductor. Su voluntad artistica de barroquismo
no era en él una mera supervivencia, nj una consecuencia de
un espiritu localista cerrado e ignorante de todo lo de fuera, de
la corte —donde vivié algfin tiempo junto a sus Academias— y
del extranjero. Porcel, como todo auténtico artista granadino,
sentia la inguietud de lo universal e ideal, pero sin perder nunca
el contacto, directo, célido y emocionado, con lo més intimo y re-
cogido de Jo local. Su barroquismo estilistico era, pues, algo cons-
ciente, vivido y valientemente aceptado y defendido. Para él
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—con toda su cultura poética italiana y francesa y en relacién
con los autores de la corte— seguia siendo don Luis de Géngora
el poeta incomparable. De aqui el brioso gongorismo, sentido, ra-
zonado y desarrollado, que brilla en la potencia descriptiva de este
poema, expresandose en la serie de descripciones, de todo género,
de las méis varias y ricas que podemos imaginar.

Lia répida descripcién que de la visibn general de Granada
traza en el canto primero, es de un tono hiperbélico exaltado, que

" nadie la creerfa de la época neoclésica, aungue ésta haya dejado

su huella al calificar de bdrbara la arquitectura drabe. Granada
sigue siendo a los ojos de Porcel la ciudad de las altas torres que
relumbran en el paisaje : o

En la parte de Europa, donde enciende
e iguala més el sol las blancas horas,
la gran Sierra Nevada al dfa extiende,
retardandole ocasos, las auroras :
cuya falda amenisima desciende,
a recibir las Torres brilladoras
de la bella Granada, en cuyo suelo
cay6é un pedazo del alegre cielo.
Benigno el Criador, tanta hermosura
derramé en sus collados y veredas,
que si entras, de sus aguas la frescura,
te regala entre varias arboledas;
si sales, te detiene la cultura
de sus jardines y altas alamedas :
plata de su Genil sacaba el moro,
y el Dauro por sus calles vuelca el oro.

7

Pero en el ciimulo de descripciones que se amontonan y en-
trelazan a través del poema, igualmente vemos la complacencia
en la pintura de lugares y monumentos relacionados con los fes-
tejos. La suntuosa fachada de la Chancilleria, sigue siendo mo-
fivo de admiracién. Entre el rico aspecto que ofrece la Plaza Nue-
va, destaca imponente : ' '



Pero més la envanece la hermosura
del palacio (de Temis ejercicio);
que levanté corintia arquitectura,
de estatuas adornando el fronmtispicio.
Entre estriadas columnas se asegura
de marmol blanco, y verde, el edificio,
que abren tres puertas en que el bronce vieras, .
y en las ventanas claras vidrieras.

La descripcidén se enriquece buscando el contraste de los ador-
nos de colgaduras de rojos terciopelos bordados y galonados de
oro, sobre los lucientes marmoles :

Siete balcones por la gran fachada, -
tan magnificos vuelan como iguales,
desde cuya luciente balaustrada,
penden escudos de las Armas reales,
que en terciopelo carmesi, industriada
mano abulté en colores, y metales ;
preciosa colgadura, real. decoro,
orlada de galén, y borlas de oro.

No nos vamos a detener en estas aparatosas descripciones que,
aunque dignas de estudio y comentario, deformarian demasiado
al también harroco perfil de este ensayo ; pero si queremos sub-
rayar el hecho de como se deleita el poeta en celebrar y pintar los
monumentos y decoraciones del arte ‘de su época donde precisa-
mente se desborda la vitalidad del filtimo barroco granadino, ade-
cuado fondo escenogrifico de resonancia para los sonoros y ha-
lagadores versos del poeta. Asi, se detiene en describir las Casas
Capitulares, sobre todo su reciente fachada de ricas coloraciones
de marmoles y estucos, entre los que brillan los dorados de puer-
tas y balcones. Igualmente elogia la original fachada —desgra-
ciadamente destrozada en nuestros dias— del Castillo de Biba-
taubin, en la que sorprendia —-a Porcel como a nosotros de mui-
flos— las estatuas de los tres altos granaderos plantados en acti-
tud de centinelas. Lo tipicamente barroco de esta téenica descrip-
tiva nos inclina a recoger unas estrofas :
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Sobresale también el que embellece
de nuevo la ciudad, castillo antes
del alarabe Marte, y que hoy ya crece
para tropas en mansiones elegantes :
Ia sumptuosa fachada, que aparece,
friso, estatuas y marmoles brillantes ;
(tanto a sus reyes el amor lo inclina)
costo han sido del Bafios de Molina.
Dos cuerpos de columnas a quien llama
el arte saloménica, diviso,
y en proporcidn sobre cllas se derrama
de bélicos trofeos el gran friso:
brufiido cascarén, trono es y fama,
* sobre cojin de marmol rojo y liso
a la estatua de medio cuerpo erguida,
que a Carlos copia majestad y vida.
Sobre dos mundos el cojin se extiende
y un mar, gue bajo de ellos se aprisiona,
de la clave del arco airosa pénde,
sobre la estatua a la impetial corona ;
y un ledn, y otro en pie; como que atiende
y estd de guardia a la real persoma,
po& lo que aceros a vibrar desnudos,
embrazan de alabastro los escudos.

Salvo casos aislados, como este de la poesia granadina, pode-
mos “afirmar, pues, que al mismo tiempo que decae la lirica ba-
rroca, decae el tema descriptivo de Granada en la poesia espafio-
la. Con el neoclasicismo todos los géneros literarios agrisan: los
colores y apagan los brillos de su estilo. Lo mismo que el marco
arquitecténico barroco, portadas y retablos, se desnudan de ador-
no y se enfrian y palidecen en sus ricas coloraciones y materiales.
Lia poesta descriptiva creacién del Barroco, tiende a desaparecer.
No se concibe la actitud descriptiva, falta de un contenido 1égico
argumental. Lo humano se impone sobre los temas de la natura-
leza y del arte. Es lo racional, el pensamiento, las ideas, lo que
es tema de la poesia llevindola a veces hasta las zonas del pro-
sajsmo. Adem4s, las miradas se vuelven sobre todo hacia el mun-



do clasico de la Antigiiedad. El tema arabe granadino apenas si
sobrevive. Y cuando va apareciendo en la novela, en el teatro o
en el poema, lo que interesa de él es el elemento histérico huma-
no, lo narrativo. Nadie se entrega a pintar un paisaje o monu-
mento a solas como tema central de la creacién literaria. El neo-
clasicismo ha impuesto una estética racional que aparta del goce
sensorial. El monumento y el paisaje comienzan a interesar ya
con otras miras. Son ya los ojos del critico, del arquedlogo, del
‘historiador, del cientifico o del economista que piensan en razo-
1es o fines de conocimiento y progreso. El viajero que se detiene
ante esas realidades, més que a cantar o describir sus bellezas,
viene a estudiar sus monumentos y antigiiedades y observar su
agricultura, su comercio o su industria. Asf lo haceri Pérez Ba-
ver o el Conde de Maule. Asi Jo hubiera hecho también Pons de
haber llegado a Granadla _ .

Ya no hay cantos ni retratos laudatorlos de Granada. Hasta
las descripciones en prosa —que venian recordando las de la épo-
ca barroca— se hacen més sabias y pierden el sabor de la fanta-
sia y de la leyenda ; y ta;mbmn los desbordamlentos de luces y
colores. .

El tema o se levanta hasta que se aproxvma el Romanticismo.
Europa busca en Granada el Oriente. Ve en ella tddo el Oriente
y quiere encontrar en su ambiente todo lo que sabe o imagina de
lo oriental.- Comienzan a venir a Granada escritores y poetas que
traen muy dentro, muy hecha, una visién de Granada elaborada
en el orientalismo y en la vieja literatura morisca de la novela y
el Romancero, en gran parte reelaborada en la literatura extran-
jera. A veces esa Granada imaginada sobre los libros y los gra-
bados, les impedird ver la Granada real que tienen delante. La
actitud se repite lo mismo en el escritor extranjero gue en el es-
pafiol.

Cuando viene Zorrilla —que quiere conocer su paisaje y mo-
numentos antes de escribir su gran poema de exaltatién de la
ciudad— mo puede olvidar esa Granada —y especialmente esa
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Alhambra— que ha sofiado antes de comocerla. Al escribir, ya
en ella, la composicién que llama Primera wumpresion de Granada,
lo que hace es cantar con sotioras palabras deslumbrantes de lu-
ces y colores, esa visién escenogrifica que traia en su 1magina-
cién de poeta ansioso de goces sensoriales. Esa Alhambra labra-.
da de encajes, con fuentes de tazas de marfil, como la alfombra
mullida de verdura de la Vega o el pabellén de la blanca. tienda
de Sierra Nevada, estan hechos con los vistosos, pero baratos ar-
ticulos que traia en su ligero equipaje de poeta ; y en ellos habia
restos, aungue fueran recortes aislados, de las creaciones brillan-
tes exaltadas que en su tiempo tejieron los poetas barrocos..

No es del caso detenernos ni aun un momento en la vision. de
Granada que ofrece la poesia roméntica —finamente comentada,
por cierto, por un ilustre académico, critico e historiador grana-
dino—. Hemos escogido este 'caso por ser expresivo de una ac-
titud. Pero no fue sblo Zorrilla. Todo el que viene a Granada trae
dentro de su alma una Granada ideal, creada no sblo con image-
nes de cuadros, fotografias o grabados, sino también reelaborada,
con mifisica, historia, leyenda y poesia. A veces el msico o el
poeta ha creado su obra de tema granadino sin mas estimulo evo-
cador que un relato, una novela o incluso una tarjeta postal.

No le es posible al visitante desprenderse totalmente de esa
imagen previa. El acierto del artista estard en fundir la que con-
templa con la que trae, dandole a ésta la emocién de la auténtica
vivencia. Y si vuelve a Granada, también la imagen gue le quedd
en el recuerdo habri cambiado entrelazada con la que sigue ela-
borando su imaginacién en un inconsciente desvio de la visifn
real. Aun a los que somos, y vivimos en Granada, nos ocurre
asi. Yo confieso que cuando vuelvo a Granada, cuanto mayor
haya sido la distancia y el tiempo que me ha séparado de ella, no
sélo es mayor el ansia de contemplarla de nuevo, sino también la
sensacién de asombro y novedad que experimento a] descubrirla ;
como también es mayor el atractivo que me impulsa hacia ella.

Ese gesto de asombro y esa atraccibm amorosa exaltada es



precisamente ¢l sentimiento que alienta y se expresa, extremado
hasta lo hiperbblico, en los poetas barrocos que pintaron a Gra-
nada. Por eso ya hemos visto que no sblo los granadinos, sino
también los que no lo eran, venian dispuestos, como Gbéngora, a
admirar y a adorar a la ciudad, aun a costa de olvidar la suya
propia. Ayer como hoy son muchos los que, al aproximarse a
Granada, al divisarla relumbrando sobre la alta Sierra Nevada,
no pueden contener su gesto de asombro, ni evitar su actitud de
mfidelidad, olvidando su propia tierra. Sienten como algo incon-
tenible que se le vienen a los labios las palabras de admiracién y
requiebro ; ¥ cual si no tuviesen su.ciudad madre o esposa, eu
silencio o cantando,. le dicen, como le dijera el rey don Juan del
romance : . o :

- 8i ti quisietas, Granada,
contigo me casaria.
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