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y heterogénea de lo espafiol y el mundo hispdnico, que arraigaba
entre visitantes angloparlantes, las artes y la cultura de Andalucfa
se convierten en el epicentro emblemdtico de la esencia espafiola.
Como Jonathan Brown and Richard Kagan han demostrado, la
legendaria imagen cruel de la Espafia catélica e imperial en el mun-
d; anglosajén, brevemente reiterada con la guerra de 1898, pronto
corn6 en una versién mds dulcificada. Ese modelo hispdnico servia
alacausa americana en su moderno proceso de expansién imperial
y colonizacién econémica, traducido también en la aspiracién de
sus mds acaudaladas ¢ influyentes élites por compilar colecciones
¥ apropiarse de obras del patrimonio europeo (incluido el espafiol
'y'andaluz)»‘. El apetito de los coleccionistas americanos por el arte
f}spaﬁal se alimentd también del afanoso trabajo de marchantes que
gjercieron de intermediaros, seleccionando, adquiriendo, y exportando
obias fuera de la penfnsula ibérica. Como Inmaculada Socias Bartet y
osé Miguel Merino de Céceres han estudiado, gracias a la capacidad
iciera de sus clientes y a una relajada aplicacién de la legislacién
sbre patrimonio cultural, marchantes como Arthur Byne jugaron
p papel fundamental en el expolio de bienes artisticos espafioles.
ste mercadeo de obras a través del Adldntico supuso un afiadido
cate para l entusiasmo de otros coleccionistas, incluidos aquellos
gue legaron sus fondos a las universidades americanas®.
- También es importante sefialar como a finales del siglo x1x, y sobre
o principios del siglo xx; la cultura hispénica fue irrumpiendo
fuerza en las universidades norteamericanas. Los afios de la Pri-
Guerra Mundial (1914-1918) y la apertura del Canal de Panami
4) llevaron a Estados Unidos a explorar una alianza comercial

an BROWN, “Prélogo”, en Fernando PEREZ MULET ¢ Inmaculada SO-

) BATET (eds.), La dispersion de objetos de arte fuera de Espasia en los siglos xix y

& Harcelona, Universitat de Bareelona, 2 ichard L. KAGAN, "From

Ot 10 Moses: The Genesis of Historics p on Spain in the United States”,

thard L. KAGAN (coord.) Spain in America. The Origins of Hispanism in the
d States, Urbana and C o: University of Hlinois Press, 2002, pp. 21-48.

Cl “Arthur Byne, un expoliador de guante

T e aculada SOCIAS BATET (eds.), L«

deobjerss ..., pp. 241-272 y Inmaculada SOCIAS BATET, “El reverso de la

el arte: marchantes agentes, en Fernando PEREZ MULET

BATET ' ’ » Inmaculada
BATET (eds.), La dispersion de objets .., pp. 385-302.
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aspecto cultural, suponfa un mayor interés
las literaturas hispanas.’ Las universidades
y el niimero de estudiantes uni-

manera exponencial,

panamericana que, en el
por la lengua espafiola y
crearon departamentos de espaiiol
versitarios y de ensefianza secundaria creci6 de
Ademis del desarrollo de este hispanismo estadounidense, los depar-
mentos de historia del arte también se fueron multiplicando en las
universidades del pais y con ellos el interés por el coleccionismo de
obras (incluidas las de maestros andaluces) en sus nUEVOS MUSEOS
universitarios. Trabajos originales de grandes maestros que cumplieran
una funcién pedagogicaa la hora de instruir 2 los estudiantes, y que
reflejaran ¢l programa cradicional de histo ria del arte occidental que

se desarrollaba en los centros académicos.

a

PRESENCIA DE ARTE ESPANOL EN LAS UNIVERSIDADES

DE ESTADOS UNIDOS

cautivaron a artistas y coleccionistas es-
ciacidén por la pintura espaﬁola se puede
rastrear claramente una evolucién del gusto entre los mecenas nor-

| entusiasmo por la obra de Bartolomé

teamericanos, pasando de
Esteban Murillo en la primera mitad del siglo XIX al fervor por

el magisterio de Diego Veldzquez, elevado a la categoria de genio
la segunda mitad de la centuria. Para artistas nortea
Thomas Eakins, William Merrict Chase, ¥ John
las galerfas del

;Qué maestros espafioles
radounidenses? En la apre

universal, en
mericanos como
Singer Sargent, que estuvieron en Madrid, la visita a
maestro sevillano en el Museo del Prado se convirtié en un viaje
de peregrinacion € iniciacion en la estérica realista. La atraccion
que ejercio la pintura espafiola de la Edad Moderna contribuy®

rambién a la promocion de artistas contemporineo
Sorolla e Ignacio Zuloaga, que pronto supieron rentabilizar est€
arrebato por lo hispano entre las élites de Estados Unidos". Oma

s Stanley PAYNE, 11

i Marfa Dolore [MI:',NEZ-BI_J\NC( &
lgnacio SUAL FULOAGA Ignacio y
fuscinated Americd - pp- 6177

A 14-20+ .
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) panish Art and Armericat
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Margarita ‘imer . .
e plisenc:jil:; P})‘:}:Elti:; obull di.- borc‘mllia’ expuesta en Estados Unidos,
Yoo, Unisafio fith tal:ln 1 t‘?Pnslclon Colombina de Chicago de
useo de la Washin toe Y{} .m-m:-}ba parte de las colecciones del
Vissouri, donada Off CIL ‘lmverslty de St. Louis en el estado de
R condierd] dp Charles Nagel St., antiguo alumno que por
oneey jercia de re'zgldor del ayuntamiento de St. Loui P
nas sarce 2 convertirfa en secretario de Comercio. ”IPISbY' B
lllltefles Pord l'a obra de Sorolla no paré de crecer en Est};dorsal?l(')c.i o
gual suce i6 con Zuloaga. Exposicione 4 fucos.
ie s'uce.dler.on y acentuaron, S(fbre todos i::dzoiif;ca:l}f Cncgf[gOs
as instituciones musefsticas norteamericanas por 1’ interés de
por aquellos artistas y obras que representab por el arte espafiol y
esencia de la identidad espafiola, aui,), e ‘Fiﬂ Tl‘ supuestamente, la
esteteotipos y manipular realidades. que fuese a costa de perpetuar
di ]Otrzs' ?rtIStas espafioles del siglo xix retrataron a empr: ]
IP_("“, flt._::ls nfu'tcamericanos durante sus estancias y \;iE-I ?Silrlos 4
ﬁzci‘:1::;0£55&113 Muchos de esos cuadros acabaron en c‘(:l('esccfo:::
oL I . . " .
. rico d-e N}zdfasz_.oaligéulnas un.wm"swarias, como dos retratos poi
Ackland Art Museu ri Sirfz% lililjabitih 51 Daniel Barringer, hoy
insti‘tuciéll de la que este dltimo fue ;;Stligio i?ucr:;lrrf(’)h;;odel No r;e’
servir com i : § antes
polo de atr:ci?giajiffz almeflca.xw en Madrid. Paris era el principzﬁ
% fines del siglo XI}; d(; eic,lomsfas, marchantes, y artistas espafioles
que formaron parte): ﬁe logsl o i también algunas de las obras
‘nidenses, muchas creadas RULTISEOSNIUSEDS universitarios estadou-
en ese lucrativo mercado por pintores €p afioles con la vista puesta
paisajes, escenas costumba-merlcanf)’ explotando escenas pintorescas,
" Desde 1900 los acaud:rlllStjs’ Dwistseamhibricogaxquiseeto s
adquirir arte europeo, incl ; Oilmagnates americanos comenzaron a
4, con mayor voraci’dad lgen y (_>bras an(_ialuzas de la Edad Moder-
poder econémico de lo . dond-mda la Primera Guerra Mundial, el
N0 tenfa rival en Euro as in ustriales y empresarios estadounidenses
fonservadores e histoli-ig'ld O? e rl.Ol‘tF:a_mericanos, asesorados por
B % y coleccionis ores dunl.vt?rsnanos, ampliaron sus 4mbitos
e mo, adquiriendo obras de artistas espafioles
y representados en sus galerfas hasta entonces, en
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su mayorfa pintores del siglo xvi1, cOmMO Alonso Cano, Juan de Valdés
Leal, Francisco de Zurbaran, Vicente Carducho, Claudio Coello,
Juan Bautista Maino, y Francisco Ribalta. Sin embargo, las escuelas
de pintura italiana, holandesa, flamenca, y francesa siguieron y sj-
cciones de los museos nort mericanos,

guen domi nando en las cole
¢ algunos ejemplos

rambién los universitarios, con la excepcion d
significativos de los que daremos cuenta en breve. En general, el arte
espafiol estd hoy mejor reprcsentado, pero aiin en MENOT cantidad
que Otras escuelas europeas de la Edad Moderna'y no por igual en
los museos universitarios estadounidenses. Los maestros del Siglo de
Oro, principalment.e en lienzo y obra grafica, disfrutan de un mayor
protagﬁni_snm. De hecho, como bien ha documen rado la historiadora’
del arte Lisa Banner, algunos museos unive rsitarios de la costa este
conservan hotables colecciones de dibujos espafoles del siglo xvi,

incluidos los de maestros andaluces, como M

las galerfas del Museo de Arte Moderno de Nueva York en los afigs
30, Pablo Picasso s¢ convirtié en una figura casi imprescindible de
cualquier museo estadounidense que alardeara de poseer una cos
leccion rigurosa de arte europeo moderno, incluyendo los muse
universitarios donde su prese
pintura o, sobre todo, de dibujos ¥ grabados del artista malaguenos
Al margen de las diferencias inevitables en 1a historia de @
institucion, los museos universitarios norteamericanos comp :
yarios aspectos. Uno es el arco temporal. Con algunas excepcionts
alerfa de la Universidad de Yale, nume!
museos universitarios tienen st origen entre fines del siglo XoX¥
Segunda Guerra Mundial. Por ¢jemplo, ¢l Museo Fogg de fa Uni
sidad de Harvard abrid sus puertas en 1895 v el del Oberlin Co
en 1917 También, por lo gencra'l, codos surgieron como alte
y complemento 2 los grandes muscos nacionales ¥ locales quE
habfan ido formando ¥ putriendo con importantes donacios

como el caso dela G

7 Lisa BANNER, Spanish Drawings in the Princeton University Art Musewn P
Princeton University At Museumn; New Haven, Yale University Presss 2013 3
8 Mark A ROGLAN, "Passion for Spain. Collecting Spanish Art in Amefis

as
Mark A. ROGLAN, Spanish Art in America ..oo PP 10743
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) . i o para ofrecer, allg
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Lf Eleccioneq piblicas de arte en Estados Umd?;ﬁ e B ncul—;
de cc 3 T : ablemente a-
los museos universitarios son instituciones indudab .
HS MUSEC s ) R
:i 1 Ja ensehanza’y aunque en su mayori.\ no fuluo 15 i i p
asalac e . <onales, € :
cos exclusivamente de colecciones penson? t.‘iE e i
TS . pralok - L
[ suje inicial para muchos de ellos provin® de los ?1 g
m 13 dle H »eE . amilias ¢
. d‘ Jados por antiguos alumnos, 0 individuos o Ia
7 (lonados b s arveitario cONCreto.
)["uerte vinculacién a un centro unwe:um ;o meg;qbiccido el
. ot ién han €st
o ersitarias tambicn .
[nstituciones untv J o Winterthur de
—— pri\-'ados (como es el caso del Muat{fo T
gn\ ke) o han recibido la gestion de sus fondos -i: }‘i "', &
elaware), 0 1 . 1o emeiado a la Florida State
( e o ha sucedido con el Museo Ringling asoc.llado ala e prostl
como h . ote o la creacior Hrogra-
% = ar tanto la C
) hassee) para facilitar “n :
niversity en Talla ) b ‘mitir el uso directo
" de it:vestiglcién y conservacion, como PC‘C’{‘““ ws. vodemd
mas = - . 'ASEOS,
lie sus colecciones para fines educativos. A grandes 1 ‘1f: , {-'Endacidn
‘i iala de varias categorfas Jde museos de arte de %‘*STO e rsida i
I * - sunive
i itaria, En primer lugar, museos creados por last
universitaria. Sl

b pe bt > \ < [ g S alu 3 y quf.. ha.n
S S “.a(lu i 5
a i‘l"ll'ii‘ de vario 1{371d0 p S dc int uos ll u“[lﬁs A

:do enriqueciéndose con posteriores donacionesy adqu:stcnongs,._:
o ke Fogg de la Universidad de Harvard. Segulm'io, museas
= M“S‘c‘;‘ ~U’ggncs ‘rivadas de una familia o un indwiduo y quel;
5 1?1?::1;2 t;‘;’: ido l:Lumenta,ndo sus fondos, nfafulemzrcll: :::d;‘
° ; ' ‘o i v ales de :
:::::cizda de lo posible los princ;plosw)‘r -{::b]f;:,;:}:;z: Zon 1l
'mdén ) s PT n:?#:ji:i:;hiiﬁ:?;ﬂ c’lél Sur (Southern Metho l.
le'“‘dﬁ: ej“d: Dallas, o el citado Museo Ringling. Y ﬁ{l‘l:lll:l:):;ii; ; .

" - § 'Ce d al
te?cl;:er gn?;)o lo Formariain los m::is:z ;1::: ?31:;; (5:1;:) ?esmms o

‘Giciones de sus primeros fesore: o

aictlzci:::i:?enms de historia del arte 'para coEnph'am‘ent:; [j:tﬁndose
Liolcencia. Colecciones que también l_mn 1d(? ‘um.r;:el i
:’1éi;:3(i:15 posteriores 2 base de una activa p.ok,[li:::l :05 d.e -
antiguos alumnos ¥ nuevas adquisiciones.
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Fig. 1. Diego Veldzquez, La Educacion de la Virgen, ca. 1617-1618, 6leo sobre lienzo,
donacién de Henry H. Townshend, B.A. 1897, LL.B. 1901 y Dr. Raynham Towns-
Sllcﬂd. B.S. 10008, 1900.43, Yale University Arc Gallery, New Haven, Estados Unidos
wps://upload. wikimedia.org/wikipedia/commons/4/49/ Educaci%C3%B3n_
de_la_virgenjpg

lniversitarios norteamericanos se originaron o crecieron, y ain
ecen, gracias al apoyo incondicional del claustro académico que
hizo suya la misién de proporcionar a los estudiantes los medios
adecuados, tanto a nivel de instalaciones como de obras, para poder
Maminar y estudiar directamente, en lugar de a través de libros de
0y diapositivas, una variada muestra de expresiones artisticas.
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+  Terados Unidos existen docenas de museos UITI\,".(;‘,rsltmlOrb: con
colelt;:ii';‘:lzm)' diversas que abarcan deSdi.la a11;1%:e;;li:::~:;’(‘;;i
mundo moderno y con tem-l )Drﬁn{;ol’ ﬁrje i“: E:‘.la.d‘ Moderna. Sila
t‘“_“biér_‘ si‘gn:lticail; :::}ﬁ;\f‘:“zﬁ;b un referente impreg:indible
HISIPR}H_IC E"?'lz:‘;i?e’lt-:caleccionisnw americano de inicios del s'lg.lo {X‘:{ y
e “s“j'la de arte espanol y andaluz fuera de la Pefﬁns‘dl‘ lbufca’
l|:‘l ili/llff::;Lli\,deatio\vs de Dallas aspira .hoy a ejerTr el h(ﬂi [ iff?ai :lr::i
universitario como centro i“d"scufible R e';t:n ha documen-
visuales espafiolas en EStad.OS tdmfios. (Jm.n?eron de la pasién de
rado Mark Rogldn, ambas msutuct(me_ﬁlsmgl o de aciiar el
sus fundadores por el arte espafiol y Ly w;—u:s‘no son los tinicos
‘conocimiento asus CC}{'IIEI‘!"IPOI‘{!HSOS”- Pero est :

i . con eiemplos sobresalientes:
1se0s universitarios estadounidenses con €j¢ pl relgs
L 3 3 : . pe
lc? rte andaluz de los siglos xv1 al xvi. Seguidamente s¢ exponen:
e arte @ A

Lll inos € EIHP'IUL de este “le(—EIla'}‘ 8] I elSI‘Cal‘a.
gl 1 ] S t ' g ) LOiECCiOlIiSInO untv ]
d yarrin onio ar [S 1CO €8 141 )i a 1ddiﬂf
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La Galerfa de Arte de la Unive rsi'dad Yale, 'e‘n Colln ::eli,tiii Ejﬁeczdi
dada cuando el pintor ek hlisml‘la ){:::Tt;’itii?v::midad. El misme
oo mds de una centena de sus obras a RRUNTIR© -
;lrﬁ‘?st:lcf;?seﬁé rambién el cdiﬁcif) neocl:imcs qmt drill:.: Ezl :(;:)‘SE:S{ 1
ra coleccion, cuya apertura oficial fue en ‘31)({&“1 Unidos. El m

el primer museo universitario c!e arte en E‘*[a :];lei pafs abarcar
alberga hoy una de las colecciones mas r1u..1..d1 P sco de il
todas las culturas y €pocas. Se prata Pm.taﬂg %o solitan de N
enciclopédico, mds en la Hn'r-:a del Muae(’; . i:,l&q}de .
York 2l que antecede en varias déc.adflf. Son : mb ida; por ejem

y objetos donde el arte andaluz. tambm"l btifmts,r= inturas de Picas$
con una importanti’sima coleccién de dibujosy p

A ROGLAY i i i r\mcri-
“_ : k A ROGLAN, “Passion for Spain. Collecting Spanish Art in
IE\/IA;:kA ROGLAN, Spanish Art in America..., pp. 10-43-
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. Bartolomé Esteban Murillo, Cristo después de la flagelacién, ca. 1670, dleo

abre lienzo, donacién de Ellnora D, Krannert, Junta Directiva de University of

Iilinois en nombre del Krannert Art Museum, Estados Unidos

0 con los archivos documentales de Gertrude Stein. Alrededor
000 objetos conforman las colecciones de arte europeo, inclu-
0 pintura, escultura, textiles, y artes decorativas de los siglos 1x
X. Entre la riquisima coleccién de dibujos se hallan un amplio
ero de obras de maestros andaluces del siglo xvi1, anénimos e
cados, como Antonio del Castillo, Lucas y Juan de Valdés
Juan del Castillo. Son varias docenas de dibujos que forman
e una donacién prometida por un antiguo alumno graduado
Thomas Jaffe, empresario relacionado con el mundo del
gy disefio, procedente de una renombrada familia de me-
Y quien también doné una coleccién de 500 objetos de arte
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del sureste asidtico y del Pacifico. Donaciones que fueron realizadas
como tributo a dos pioneros historiadores del arte y profesores de
Yale a los que Jaffe homenajeaba con su generoso legado: Robert
Farris Thompson 'y ¢l hispanista George Kubler.

La galeria de arte de Yale, en su larga historia, se ha benefi-
ciado de las donaciones de antiguos alumnos, de profesores de
la universidad, y de directores del departamento de arte que han
colaborado activamente en la organimcién y ampliacién de sus
colecciones. El pintor, escultor, educador y escritor John Fergurson
Weir fue también el primer director de la Escuela de Bellas Artes de
Yale, pionera institucion universitaria de esta disciplina en Estados
Unidos, fundada en 1869. El hermano de John, Julian Alden Weity
formaba parte del circulo de imprcsionistas americanos y, mientras
continuaba su formacién en Parfs en 1870, adquirié dibujos, copias
de obras maestras, ¥ estudios de cabezas que fueron remitidos a &
Universidad de Yale y a su museo para facilicar las labores docentes.

Esta adquisicién de obras para el museo un iversitario fue una de las

prio ridades de Weir. La obra andaluza m4s medidtica del museo es
el lienzo atribuido a Veldzquez, La Educacion de la Virgen (ca. 1617)
que forma parte de sus colecciones desde 1925 por donacion de Henry
Hortchkiss Townshend y Raynham Townshend, grad nados de Yale
y miembros de una familia de empresarios y abogados con raices et
Connecticut desde el siglo xviil. Ademis, el segu ndo, Raynham,
cambién miembro de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad
Yale donde ejerci6 la docencia en clases de anatomfa.

Entre los museos de arte de la Universidad de Harvard desta
¢l Museo Fogg, que recibe su nombre del sefior y la sefiora Wil
and Elizabeth Fogg que financiaron su construccion. Abierto en 189
el niicleo de sus fo ndos se formé con las donaciones i1
dos antiguos alumnos: ¢l banquero Maurice Wertheim, yel ab
y coleccionista neoyo tkino Grenville Li ndall Winthrop que don
entera coleccion de mds de 4,000 obras al museo en 1943 En
inclufan trabajos sobresalientes de artistas europeos y americanos
siglo xix. Hoy en dia sus colecciones abarcan el arte occiden
Fdad Mediaal mundo contempordneo en und variedad de ma
desde pinturay escultura hasta artes decorativas, grabados,

rers
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Fio 2. Lui
2.3. Luisa Raphacla Morales, Emblemas, 1671, aguafuerte sobre papel, donacié
, donacién

Lesley Hill y Al
y Alan Stone, 2000.025.00, coleccién de la University of Arizor
na

Museum of Art, Tucson, Estados Unidos

Hotografias. ille Li i
; g&bems iGré(rinvdle Lindall Winthrop era descendiente del pri
ol | ;‘ 1 ]
- (c; m;i e (lia colonia de Massachusetts, y de una familif de
. Gra
uado por Harvard con un titulo de licenciatura en

aeolopf| istori
. gfa e Historia del Arte en 1886, Winthrop era buen conocedor

bor 7 i
» Nii(;tricz\; i(:l 6I:Jrromlfnentes cole'ccionistas de Boston, Char-
Bt Bullarf()iroEesor americano de historia del arte en
- it -Ensu lab(fr de mecenazgo, a diferencia
oleccionistas de su época como Frick o Morgan
5
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" : o se mostré mucho més paciente y reservado,
Winthrop siempre se n‘wai g N necesidad de amasar arte
guid 11(21?0;:; :il;bcglrlziilz):q:‘(:;l;ocml Al finyal c-.}bo, los ﬂ:::ig,uos
PO O .~ i1: v servian este proposito. Lo interesafits f.su
01'1'18‘3 “’i;:l " t‘efﬁ::\l}:;cyi:i: :1:1212 abl;111dpazx te de lien'ac?s }{' dlbllgi?ss s
colecc ] o -1
tlou: i::)drff perfectamente h‘aher formado ‘;111.1211:1)5;‘; I[::: 2:;‘0 le;:(;j\
al estilo de la Coleccién Frick de Nucva_ . donante. Sin em-
) e0 Metropolitan para mayor gloria e, T
al Museo 'M;tropoqreﬁrié donarla a su alma mater, la universidad
v Wmit ;EOETré— sus colecciones s€ incluyen diversas obras de
= Hé-‘ .v~a;:1;:l-=.lzces de los siglos xv1y XVIL, L’l'i“fc'-‘l’alnT“:‘1tc_(l\e obra
msz':su..l os‘ Lot de Pacheco, Cano, 7urbardn, Herrera el Joven,
gmhca'](]“on,{l-,:r‘te}: :‘iel arte andaluz de la Edad Moderna, g:rabados
Y :1.11 - ?’delIl’ic:\ssc y Goya forman parte del 'extenrso faf‘l']f’go de
Y ml]mﬁo'l de este ;nuseo universitario que incluye, entre (;J'[m:f
llﬂtl; rislf: medievales palentinos, ejemplos file pl(lllc:t:l: :;ZZOPZ‘:EE;Q |
textiles, un lienzo atribuido a Vela‘mq:llez ( :ﬁtcsario, iagnas} "
Hale Abbot, anrigx.m alumno, ab(l)%":er‘l’qi:“i seleaes 6Jn de fotografias
industria fcrrovimm.), y una mfii:})"m me en la década de 1880) porel
de la Alhambra realizadas (post ?I“][L{ d i. uez. Dichos trabajos (que
fotbgrafo granadino Rafael Garzon ;) . 8 irectura y la decoracion
muestran detalles muy Cfmcrems . :a’rif:: de azulejos, trabajos de
de los palacios nazarfes, mduy?l.ldo 3 IC(1 fa dé las puertas), perte-
yeserfas, ¥ el tallado y decoracion de ac(;:r : D ot
hecieron a John Singer Sargent, antes de }3:[3‘: < . :
- Jas por éstas al Museo Fogg en 1937
finalmente ser donge S P ién. la generosa donacién de lien
Por dltimo, resaltar rambién, fa &€t 6. Ross era coleccionis
or parte de Denman Waldo Ross en 1930. .1-“ : s
p fosor, y artista de modesto talento, descendiente .
pro tsoi;.) { Ohio. Se habfa educado en Harvard y ha l.:l ta "
3clmt:r«:li ‘1. t;te rir;iero en su Escuela de Arquitecmr: 1}? :'::5 o '
C(l)lgz n(i'(t-:menio de Bellas Artes. Cuando no cn’s.eua ba, Vid)
?o hizt) y mucho (incluyendo Espana féAn; ;I;’{::lﬂ de Bellas
imporrs;nte en la formacién de la coleccl "h ¢ opeas y asiicase: Endre
de Boston, al que doné més de 11.000 obras r':'urm}l-. 1 m:te "1l Museod
sus gestiones, por ejemplo, estuvo la compra por P
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fig. 4. Francisca Efigenia Meléndez y Durazzo, Miniatura circular con el resrato de
Don Manuel Godoy, c. 1795, tempera sobre marfil, compra del museo con fondos de

! eadows Foundation, MM.08.01.17, fotografia de Michael Bodycomb, Meadows
Museum, SMU, Dallas, Estados Unidos

jston del retrato del rey Felipe IV pintado por Veldzquez en 1624.
B obra, en propiedad privada, fue examinada por Ross durante su
Stancia en Madrid en 1904 y comprada unos meses mds tarde. El

20 Fogg de Harvard también recibi6 parte de su trabajo, alre-
ot de 1.200 obras, incluyendo, lienzos, dibujos y acuarelas de

esy vistas de ciudades andaluzas ejecutados durante su estancia
Spafa en 1895,

£0mo otros museos vinculados a los primeros centros educativos
ais, el Museo de Arte de Princeton estd también directamente
nado con el origen de la universidad que se remonta a 1746.

i€ el origen del coleccionismo universitario en Princeton es
0y mostraba el deseo de los docentes por incorporar obras de
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= F < -] nuevo recror
arte en la ensefianza, no €s hasta 1868, con la llegadln 'dfa S
| . 26 stionar la idea de cres
L CLE se comenzo a gestion
ames McCosh, cuando ; ' i
{n‘ugramq de historia del arte y un museo- El dep.lrtar:;:: . hismri};
) : SPIgY (SN P S » 14
arqueologia se creaba en 1882, cuando todavia ios ijuf 11 e
: { ~n Fsrados Unidos. El ODJetiv
el .nte nuevo en Esrados ive
del arte eran algo relativame o i 3y
inicial fue crear una coleccién que permitiera mostrar tr M:; s 0 _gd
2 la docencia. Bajo la direccién de Allan Marquand,

nales y facilitar de uno de los fundadores del

{ istori arte e hijo i
fesor de historia del arte € hij ’ e | el
1;110{&5 Metropolitan Princeton comenzo a solicitar y reunir fondos
AUsSeo y ally s ; ke oo
Jara la construccién de un nuevo edificio que se con;.lple 9
= i nantuvo
lEn sus mds de cuarentaafios en Princeton, Mar('q;gn mantuvo una
isici © orecida también por numerosas
i ica de adquisiciones, favorecida : :
activa politica de adq : e sy
i nuevo director, Iran
iones - es economicas. Con € >
donaciones y dotacion Con €l £ o P
Jewett Mather, que ante riormente habia e_;crad(;) c((i)mo }d b
ot : ! ictori rabados y
o centista, las colecciones pictoricas, g :
arte renacentista, las ¢ : b
la Edad Media y la Edad Moderna fueron amplidndose y también
paras bos directores se convirtieron también en me-

< instalaciones. Am : )
las instala - colecciones. Desde entonces

cenas del museo legando sus propias: don D)
los fondos han ido creciendo a través de aportaciones

dOIIaClOHQS de obfi"} de lltl(}\ l'lLlllIO‘\ 1111da5 flLC":lS de aree
] < . \ <! " ados
b ll] E‘ e
es HllO’l COI“O lllu%l -lbe “l.llll 10; dib 05 4 a.k}l l ||,
S l 111 i:l }’ ma ad(.. 3 b8 St d :1([05 pOi Ll[ a. Lla.
Ct.lltil‘[(.lu{,cl L I S
B‘Inl‘ler ‘ldq "“dos con lO‘i hjn(los dOI‘l"ldOS PUI‘ 'iUla AH }( l ()\-Vlei

MeCommick (gndmdo de 1921), 0 por el hispanista ejadou;: l'densei
McC k (gradus / -aduado en Princeto
1o historia del arte Jonathan Brown, gra e 2R
profesor de historia R e del “Jino Felipe Gomez de
<ros la obra del granadin
en 1964. Destaca entre ¢stos 1 00F penacs Lde
Valegncia (Granada, 1634-1679) y las del h’g'“cmm??lon&;‘{wguc
Tovar (Higuera de la Sierra, Huelva, 16755"}\/1*‘_drl ) 1715:?' ‘CO‘IIC &)
Dentro del consorcio de las Cinco Un iversidades ( wq‘: . ,II ..ﬁtes
del Estado de Massachusetts hay rambién algunos muscos e

3 0 ad en Amherst
con presencia de obraandaluza. El Museo de Arte Mead en

e ord Mead,

College debe su nombre a su promotor, William Ruth.crf? -

‘ 1867y uno de los miembros fundadores € mtf-gl{w JKimy

/ & - '
arquitectos de la Edad Dorada americana Mc¢

graduado en
la famosa firma de

g rahe———— 1 1 1 (/TN
12 Lisa BANNER, Spanish Drawings in the Princeton University Art Musen
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Mead & White, disefiadores de edificios emblemdticos de fines del
siglo x1x como el antiguo Madison Square Garden de Nueva York,
de sevillano perfil. Entre otras obras, el museo posee un lienzo de
Juan de Valdés Leal, donado en 1936 por la viuda de Mead junto a
otras posesiones y herencias familiares que sirvieron para financiar
la construccién de la galerfa universitaria, inaugurada en 1949.

El Museo de Arte Hood se encuentra ubicado en Hanover, New
Hampshire, y estd gestionado por el Dartmouth College, una de las
universidades mas antiguas del pafs, fundada en 1769. Las colecciones
son muy variadas, con importantes obras de arte norteamericano,
africano, europeo, y de Oceanfa. Aunque el nuevo edificio del
museo de arte fue construido en 1985, gracias a las donaciones de
Harvey Hood, las primeras noticias de una coleccién universitaria,
inicialmente de f6siles, se remontan a fines del siglo xvir. De entre
sus colecciones de arte europeo los fondos mds ricos corresponden
a grabados y dibujos de los siglos xv1 al xv1, entre ellos muchos
espafioles y andaluces del Siglo de Oro. Destacan las obras, entre
otros, de algunos artistas tan conocidos como Juan de Valdés Leal
(Sevilla, 1622-1690) y Juan Espinal Narviez (Sevilla, 1714-1783)
formado en el taller de su suegro Domingo Martinez*. No obstante,
el gran reto de esta coleccién es todavia descifrar las autorias de su
repertorio visual.

Un gran nimero de obras del Museo de Arte Hood proceden
de una donacién de Evelyn Annenberg Jaffe Hall y William B. Jaffe
en los afios 1960. El era un prominente abogado, apasionado de las
artes, con titulo honorificos de la Escuela de Leyes de Dartmouth.
Fue también un gran benefactor del Museo Metropolitan, del Museo
de Arte Moderno de Nueva York, y del Departamento de Arte de
Yale. Las obras fueron adquiridas a través del marchante neoyorquino

Julius Weitzner, especializado en maestros de pintura europea de la

Edad Moderna, que también vendi6 trabajos al Getty Museum en
Los Angeles. Lo interesante de estos dibujos, que fueron donados

len grupo al museo, es que proceden originalmente de la coleccién

" Enrique VALDIVIESO, Jian de Vialdés Leal, Sevilla, Guadalquivir Ediciones, 1988.

" Rosa Marfa PERALES PIQ

; RES, Juan Espinal, Sevilla, Diputacién Provincial,
1931,
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atesorada por Tancred Borenius, prolifico autor'y especialista de
arte renacentista, marchante, editory colaborador de revistas como
Apollo y Burlington Magazine.

£l Museo de Arte Krannert s inaugur en 1961 en la Universidad
de llinois en Urbana-Champaign, aunque el origen de sus colec-
ciones es anterior. En 1875, la primera galerfa de arte universitaria
fue creada para presentar al puiblico las colecciones de arte de John
Milton Gregory, que ¢je rcib como primer regente de la universidad,
Algunas de las obras habfan sido adquiridas por el propio Gregory
durante sus viajes por Europa con el objetivo de crear und coleccién
universitaria que sirviera de complemento a la escuela de arte y
diseio industrial, La coleccién siguid creciendo en los aios 1930 a
1950, con la adquisicién de pintura’y escultura contempordnea, y con
las donaciones de antiguos alumnos como Emily y Merle J. Trees,
donantes de uno de los dos Murillos de la institucion. Acaudalados
gracias a las actividades industriales y corporativas de €l, ejercieron
rambién de filintropos donando una importante coleccién de pintura
europea de los siglos XViLy XIX. El segundo Murillo, donado en 1960,
procedia de las colecciones de Hermany Ellnora Krannert, quienes
proporcionaron los fondos para que este museo universitario se ma-
cerializara. Entre las obras andaluzas que también forman parte de
la coleccion se incluye obra grafica de Picasso. {.a magnifica obra de
Murillo, Cristo después de la flagelacion (ca. 1670), fue recientemente
mostrada en la exposicion del Museo de Bellas Artes de Sevilla con
motivo del IV Centenario del nacimiento del artista hispalense'*.

Fl museo universitario Allen Memorial Art Museum fue fundado
en 1917 y forma parte del Oberlin College, enel estado de Ohio. Con
sus mds de 15.000 obras, dispone de una de las colecciones artisticas
més sobresalientes entre los museos universitarios norteamericanos.
Como otros, se trata de un museo en focado a servir como comple-
mento educativo para la docencia en arte ¢ historia del arte, y sus
fondos mds notables corresponden a obra europea y americana d
1500 al 1900 (sobre todo flamenca y holandesa del siglo xviL, ¥ de

15 [gnacio CANO RIVERO y M. del Valme MUNOZ RUBIO (coords.), Murillo: TV
Centenario. Sevilla: Museo de Bellas Artes de Sevilla, 2018.

& 166

COLECCIO
ONISMO Y ARTE ANPDALUZ EN LOS MUSEOS UNIVERSITARIOS

Fl . () o]

g 1ns Mgu d.C 03.[, Rtrtlto df {1[1//6’ de‘ ﬂll”llllﬂ luéﬂdﬂzﬂ de [d
ga, 1711, S €Nnzo, d()llaCl()Il dC IVII EdWlIl Bl[l[ley Ly I\AI. )4 I\/{[IS.

Lf a, 1711 ()le() Oble ll .

E Bi 7 l D ° g ) E ] II g I
Wwin binney II, 3034 cortesia de IU MUSCU, I[OVI ence, fstados Unidos

los sigl
0s X ié i

gréﬁci (diblx‘ y xx). También atesora importantes trabajos de obra
. ujos, C%rabad(.)s, fotografias) de origen europeo, americano
. p, a};tes ecorativas; y ejemplos de arte greco-romano, afri

» ¥ prehispanico. El museo recib e
o ) eo recibe el nombre de su fundador
Dbenetactor, e i wus fond

, el antiguo alumno Dudley Peter Allen. Entre sus fonda};
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conserva algunos de los grabados realizados por Valdés Leal, Arteaga,
Luisa Morales', y otros maestros andaluces para ilustrar el volumen
de 1672 de Fernando Torre Farfan”, del que también se conservan
ejemplares en Otros Museos universitarios como el Museo de Arte de
la Universidad de Arizona. En este punto nos gustarfa resaltar que
los museos norteamericanos, incluidos los universitarios, conservan
varias obras de pintoras y escultoras andaluzas del siglo Xv11'y XVIIL
Ademis de Luisa de Valdés Morales, obras de Luisa Rolddn, o atri-
buidas a ellas, se conservan €n los museos Blanton de la Universidad
de Texas, Getty de Los Angeles y Meadows de Dallas. Precisamente
este dltimo museo incorporé hace una década una estupenda colec-
ci6n de retratos en miniatura de fines del siglo xVIII de la gaditana
Francisca Efigenia Meléndez (1770-1825); hija y nieta de miniaturistas
(su padre era José Agustin Meléndez) y sobrina del afamado pintor
de bodegones Luis Meléndez.

La Coleccién Drexel es el principal museo de arte de la Uni-
versidad Drexel, en Filadelfia, y fue fundada en 1891, junto con la
institucién educativa que la aloja, con el objetivo de compaginar el
componente docente con la experiencia visual a través de objetos
originales. De los fondos de la coleccion (con mas de 6.000 pinturas,
esculturas, dibujos europeos, artes decorativas y grabados japoneses),
lo mas destacado son los trabajos del siglo Xix. La universidad fue
fundada por Anthony Joseph Drexel, y el museo fue dotdndose de
las obras legadas por este banquero estadoun idense, sus familiaresy
amigos (era socio financiero del afamado John P. Morgan de Nueva
York), y también por las obras donadas por antiguos alumnos, ¥
las adquisiciones realizadas por sus primeros directores. De estos Fig. 6. Bartolomé Esteban Mutrillo, San José y el Nifio Jestis durmi
altimos cabe destacar James MacAlister, quien recibié de Drexel un el Nifio Jesis durmiendb, c. 16681675,

616 S()b € llENZ0, d()[laC on dC el y 14 5 194
L cester Faust llIC I St Wa €, 1041, 1V. ld €

au
aci > d

Lane C] ll)el All ) gt ty . 3
llSCU]I Wasllul on UlllVCISl mn ot Louis EStad()S Ullld()s
i S

1% Juan Manuel LIZARRAGA, “Nujeres en 1a Biblioteca Histdricar Anna Heylan, Maﬂ_a
Fugenia de Beery Marfa Luisa de Morales, tres grabadoras esf folas del siglo XVILs
Folio Complutense. Noticias de I Biblioteca Histdrica de la Universidad Complutense

bUSqea c ()b ¢to ara € (]l,lec a C()IC on l m te de
d
J S p Nri cr l CCl . lras la ucr d

Drexel, sus pintur

g |, sus pinturas pasaron al museo. Lo mismo sucedié cor

Madrid, 2010, CIr. heeps://webs u.'m.csiBU(.Mfh'lugsr‘l‘oliucmnplmcnsur'w,gx.p p Colecciones de amigos famili i . S
[Acceso: 10-01-2020). por el arte empezd Y iares. La aficién y aprecio de Drexel

17 Fernando TORRE FARFAN, Fiestas de la Santa Telesia Metropolitana y Patriarcal de B0 rexel . pezo pronto, dado que su padre Francis Marti
Sevilla: al neevo culto del Sefior Rey S. Fernando el Tevcero de Castilla y de Leon, Sevilliy - €l, era pintor nacido en Austria a fines del sigl ’ -
Viuda de Nicolds Rodriguez, 1671, el siglo XVIIIL, trasladado
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figuras sobresalientes de los movimientos de independencia como
Bolfvar o San Martin. Anthony Drexel colecciond mucha pintura,
escultura, y artes decorativas del siglo x1x que decoraron su casa,
incluyendo obras de pintores andaluces. Hoy el museo dispone de
dos lienzos del sevillano Luis Jiménez y Aranda, fechados en 1873 y
1879. Al menos el primero estd documentado como donacién del
propio Drexel, lo que hace pensar que quizds rambién el otro fuera
parte de su coleccién particular: La tienda de vino (1873) y La leccion
de maisica (1879).

Fl Museo de la Escuela de Disefio de Rhode Island se halla ubicado
en Providence y fue fundado en 1877. Atesora una de las colecciones
mds impresionantes del mundo universitario norteamericano con
mis de 100.000 objetos, que van desde piezas africanas, asidricas,
egipcias y greco-romanas hasta arte europeo y americano de los siglos
xix y xx. El contenido es muy diverso, con vistas a enriquecer la
formacién de los estudiantes en el arte del disefio, desde cerdmicay
joyerfa, hasta cextiles, vidrio, pinturas, grabados, obras de orfebrerfa,
mobiliario. La coleccién de trajes y textiles es una de las mds impre-
sionantes, conservandose entre ellas un fragmento de textil con el
escudo del reino nazari de Granada fechado en torno a 1400. Una
de las piezas que llama la Atencién es un Retrato de Caballero de la
Familia Mendoza y de la Vega, obra del onubense Alonso Miguel de
Tovar de 1711 (1678-1758), que muestra la relacién del pintor con el
trabajo de Murillo. El lienzo fue donado al museo en los afios 60 por
la sefiora de Edwin Binney, Jr. y por su hijo Edwin Binney [11. Edwin
Binney era nieto del co-fundador de Binney & Smith, creadores de
los l4pices de colores Crayola, y coleccionista apasionado del arte,
con muy variados intereses. De hecho, a su muerte, €n 1986 legd

al Museo de Arte de San Diego una de las colecciones mds ricas de

arte indio fuera de la India.

El Museo de Arte Mildred Lane Kemper es uno de los museos

universitarios mds antiguos del pais. Fue establecido en 1881 com®
departamento y museo de arte de la Universidad de Washington en
St. Louis, Missouri, bajo la direccién del artista Halsey C. Ives, quien
comenz6 primero a adquirir trabajos de artistas europeos ¥ contem*
pordneos de fines del siglo xix como William Merritt Chase. En 1905
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el banquero y coleccionista de arte de St. Louis Charles Parsons doné
su extensa colc?ccién de pintura, sobre todo francesa y de paisaje, al
museo universitario, aunque también inclufa varias obras de ithc;res
es paﬁol}es d.el dltimo tercio del siglo xrx (Luis Alvarez, Vicente Palimaroli
y Martin Rico). En afios sucesivos la coleccién continué creciendo COl‘,l
la compra de obras de maestros como Durero y Rembrandt, y rem.ms
de artistas americanos e ingleses. Con la llegada del profeéor H W.
Janson al Departamento de Historia del Arte y Arqueologfa en 19.'41.
¢l museo experimenté una nueva revitalizacién, con la adquisicién d<;
arte de vanguardia. Durante los afios 50 y 60, nuevos directores y |
colaboracién de mecenas y coleccionistas de St. Louis aumentaronylo:
fondos de arte moderno y contempordneo. Entre los artistas espafioles
fep.rest?ntados hay obras del siglo x1x y xx de Sorolla, Alvarez P;’alma-
rolf, Rico, Goya, Chillida, Tapies, Gris, Dali, Mir6, Saura. Y ;ntre lo
astistas andaluces se encuentran Picasso y un Murillo, don‘ado enI i
por Le_lcester Faust y Audrey Faust Wallace. Leicester fue un hombre9 3e
negocios y fildntropo, coleccionista que doné obras tanto al museo d
Ia’Washmgton University como al Museo de Arte de St. Louis. Era eel
nieto de Adolphus Busch y de Tony Faust. El primero, cofunda;dor de
una de la‘? mayores compafifas cerveceras del mundo, Anheuser-Busch
Companies, con su sede central en St. Louis. El segundo, duefio de
uno de los .mejores restaurantes de dicha ciudad a fines dei siglo xrx
., Lz} farn}lia Stanford, como otras adineradas familias ame%icanas.
tan'.lbzén viajé por el mundo adquiriendo objetos de arte y artefacto,
de interés cultural. El museo que hoy recibe el nombre Iris & Bs
Gerald Cantor Center for Visual Artes, fue inicialmente fundad '
tras la cr'e’acién de la Universidad de Stanford en 1891 para hace(:-
'|l[aj c.clecc'::on accesible a los estudiantes y al ptiblico en general. La
| niversidad de Stanford fue establecida ese mismo afio por Jan
Leland Stanford en memoria de su dnico hijo que habis falleci(:iy
’.puco antes..El Museo Leland Stanford Jr. abrié sus puertas en 18 X
¥ para comienzos del siglo xx era uno de los museos privados nglzg

':_i?:;ies‘de! nflundo, con colecciones arqueoldgicas, etnolbgicas y
e obras asidticas. El museo sirvié también como homenaje al afin

leccionist: i
- hil;)msm del propio Leland Jr. y de su madre Jane, dedicada
) . . i
1 a promocionar el potencial educativo de un gran museo
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yla falta de fondos econdmicos,

i muerte de sus promotores : : :
o ] l o se perdieron, y el museo

parte de las ccle.cc;liones Fuemnd\éc:j;da;‘ hed g b 2
cerrd sus puertas durante una cada. E sl SR
oleccién, COMO en Otros museos universitarios, fue 1a 1 :
;(l)':j‘;{.‘.‘fi:f):‘\f director del departamento dearte’y arf]ult(:.‘l:t::l.l':i:ilg:; g::
Eitner, q;u: ocupb el cargo desde 1963. E'n las .Slgl..llel: t{.stcr ;J;mz: : “i:
gracias ala colaboracién del claustro u niversi rario. y ‘I;a ]ecfia ,ims
vado, se consiguié remodelar el cd1ﬁcm., en riquecer las c?* . |
-vear un adecuado programa de exposiciones y eve:ztos educa : &
)éiejoiccciones atesoran también obras dearte espaiiol y andaluz, y
cll; iconografias andaluzas, tanto piezas 3d9ul ridtas tras l,; ﬁ:ﬂiﬁ:ig
del museo en los afios 50 como obras que forma ):an Parh ..0 f{wo
inicial de la familia Stanford. Se trata éfe un con;m?;o . :;te:{ egc,()le‘,
que ejemplifica per&:crameme esa crelactén y CO'HSTII aci 6111 < g.(;
cinnés universitarias gl-acias a don:ﬁcson es parnm‘]‘ ar?s y dedimdo,%a
de diversos profesores compro metidos con la docenciay 2

complementar lagunas que pudiera haber dentro del curriculo visual

del museo. Asf tenemos tanto FaFograF_ia_de COl‘I’llﬂlI‘l?.f)f de::;l[%:::ig,
como objetos y pinturas de temdtica rellgms’a y secg‘al au; 'il ; l1 5 xw;
otros dibujos, acuarelas y lienzc.:s de algiin maestro de df org
(Valdés Leal) y de ardistas britdnicos y norremng:cax:lohsibm U.r ;
del siglo x1x 'y principios del xx, realizando su Gran }Eisa-és
sur de la Peninsula Ibéricay documentai:ndo monur;ue ;t;)s d)l/ 11. : D]OS
andaluces. Entre ellos, por cjemplo, una imagen de la Salade 1 o
Hermanas en la A]hambra‘ (li:l john{\f’larlcy El ];vi:; y;;:;:\z:;eme
i en la base de datos del muse it 4
?,2?1::[:;::}:;: Segovia del siglo X1 y que, en real lfja‘d, corr::zk‘;rr‘::
a una panordmica de Cérdoba. Pero tar.nbsen apall ecen, et;nm % d;
un capitel del palacio omeya de Meci|11a Al—.Za a, y p
maestros espafoles como Goya, Picasso, y'Mm’L "
El Museo de Arte John & Mable Ringimgl, ubica o. :m : -
de Sarasota, Florida, estd vinculado a los negocios y er;p:tsals :‘-m..‘mos’
de la familia Ringling, que convirtieron a John, uno de 10s HEFEE

i los'
en uno de los hombres mds acaudalados de Estados Unidos en

inviernos:
1 Mable pasaron los invIeris®
afios 20. Desde 1911, John y su esposa Mable p £’

i ~onstruyero
en Florida, donde compraron una propiedad y construty
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palacio de estilo veneciano. Al igual que otros magnates de la Edad
Dorada estadounidense, John comenzé a adquirir obras de arte en el
perfodo de entreguerras durante sus viajes a Europa por cuestiones
de negocios. Colaborando con marchantes como el alemén Julius
Bohler, Ringling adquirié libros, mobiliario, tapices, y pinturas en
las casas de subastas que funcionaban en Nueva York. Concluido
su palacete, Ringling también edificé una galerfa de arte aledafia
donde se instalé su coleccién de grandes maestros del siglo xvir,
incluyendo obras de Poussin, Van Dyck, Rubens, El Greco, y Veldz-
quez. El museo de arte abrié sus puertas en 1931, y cinco afios mds
tarde, al fallecimiento de John, fue donado al Estado de Florida. El
museo pasé por periodos de depresién econémica, debido a una
mala gestién de los fondos legados por Ringling, manteniéndose
cerrado durante afios a mediados del siglo xx. En el 2000 pasé a
ser gestionado por la Universidad Estatal de Florida (Florida State
University), convirtiéndose asf en museo universitario de arte. La
mayorfa de la coleccién de arte europeo de Ringling fue adquirida
y reunida entre 1925 y 1936, a la que se afiadieron después algunas
obras significativas, tanto con el primer director del museo A. Everett
Austin, como mediante legados y compras posteriores. La coleccién
es sobre todo importante en obra pictérica del Renacimiento y del
Barroco italiano y del norte de Europa, siendo mds limitadas las
aportaciones de escultura y artes decorativas. Entre las obras de arte
espafiol que fueron adquiridas y donadas por Ringling sobresalen,
siguiendo el gusto coleccionista de la época, trabajos importantes de
maestros del siglo de oro, como el retrato del rey Felipe IV de 1628
por Veldzquez, dos San Juan Evangelista de Alonso Cano de los mu-
chos lienzos que fueron arrebatados por el Mariscal Soult en Sevilla
en 1810, un retrato de Mariana de Austria, del taller de Veldzquez,
dos Zurbaran y varias obras de taller, una Sagrada Familia del novo-
hispano Nicol4s Rodriguez Judrez, aunque posiblemente adquirida
por su vinculacién estética y temdtica con obras andaluzas del siglo
XviL; varios lienzos religiosos anénimos del siglo xvi adquiridos en
$u mayorfa por Ringling (posiblemente de la escuela novohispana,
aunque presumiblemente coleccionados en su dfa por considerarse
obra andaluza), un Juan de Pareja vendido en Christie’s en 1925,
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cuatro pinturas de Murillo, un Valdés Leal, un G{){a. qlu:i: E,T({: ;::h;
propiedad de Louisine Havemeyer, ¥ Eamb:én obras del siglo X3
la manera de la pintura andaluza del. siglo xviL. e ol Muse
Alojado en la Universidad Metodista del Sur en D3 das, o . o
Meadows se cred en 1965 como comple_mem? educativo 3 begarmmu;g
de artes creado en la misma institucién. El museo .cele.. r ) SL; ;:)T ;i,
siglo en 2015,y contintia ampliando sus colecciones d:i- arte esp? re ,;n.»‘l
coleccién inicial habfa sido creada por Algur H. Mea o;vs{ en.apd :St .1‘0
enriquecido gracias 4 los negocios del pC_:réieo. Aulw aches ;1; mmle IZ
con la que comenzé joven y; en €ste sen.udo, su tr?‘)u-:.torl.l - };rteg ]J
a la de otro gran empresario norteamericano y_mc.c.el-\as de 1;;5,,1 egg;b;
Paul Getty, algo mayor que Meadows y que por cntoimﬂs 'tam : d1£’2; :
dedicado a las prospecciones petroliferas en Oklahoma, ﬁ; .u;. 4 .za
coleccionando obras de arte. Como }‘za expuesto Mill'k Rogl TL (il p:t:n_ ;(1)
por el arre espnﬁol de Meadows se inicia en los anos‘so ﬁa& 1:; e\ ;S:;el
Espafia con su esposa para co ntinuar con sus negocios. -
Prado se convirtié en lugar de sosiego e.m:;p‘n-amén y aiun.'le:; t .slu a Lr:l
coleccionista, asesorado por diversos 'lnsto::mdorcs de all te o‘ca‘ esd .
inicial coleccién Meadows de 75 pintu ras fue donadaE ']1 a un‘w((i.}:; : ;10
tejana en 1961y el museo i’ormalmr:me. abierto en 1965. p:rll"n(.r ;ia:lo;-
del museo, William B. Jordan, con tribuyé 1}0t;1blemcnn: 3 amp .,
fondos y complementar las colecciones con 1.mpm_r‘tames;\z. .?gm.s;i :1 sso,_
entre ellas obras de Ribera, Veldzquez, M1‘1Ir|llo, (:oyft, Mird y Pi "
que se unfan a las existentes de Sorolla: Z,ul.oaga, El LIIE(;O,.];:‘::.(:Z&;
Aranda, y Vicente Lopez, entre otmf.s. i:adlemdcaf:l:1 19178%:3 dt,::ié ,i .
Algur H. Meadows continué y continua a ravés de la nd: su“:;ﬁo
lleva su nombre, dotada del legado economico del mafgn:lue e d;
Nuevas obras fueron adquiridas en los afios 80 y 90, bajo ‘a-tult c‘nm
varios directores y conservadores es‘pecmllmdos en arce;i c:s!pal:) _;05 e
ellas piezas maestras audahmasl -:he'] siglo x;; ;i F;{l:;l;’: .‘;.;:t ;g,quea a8
» vx. De la mano de su actual director, v fn, artistas que
?esifball represen tados en el museo mids alld df: los h:t:u;‘ual(l?_ss(z‘l? 2‘1[:.’?;
Goya, Velizquez) en el coleccionismo americano LF mz cs .
«ix e inicios del xx, han ido incorporindose a sus fondos, €

inuc imi > estin biens
una coleccién variada y en continuo crecimiento donde es

i : obra:
s eas artistas andaluces, en pintura, escultura y
representados diversos artistas andaluces, en p
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grifica. El poder adquisitivo de la institucién ha permitido continuar
con la compra de obras que amplien la coleccién, siguiendo la voluntad
de su creador de mantener un museo dedicado exclusivamente al arte
espaiiol. Deteniéndonos en la adquisicién que realizaron en el afio
2013 de seis pinturas, cabe destacar la magnifica obra de Alonso Cano
(Granada, 1601-1667) Nifio Jesis dormido (ca. 1636-1638), procedente
del retablo de Santa Teresa de Avila, original de la iglesia del monasterio
Carmelita de San Alberto de Sicilia, en Sevilla. En el dltimo recuento
de sus fondos de 2016, segtin documentaba Rogldn, el museo atesoraba
188 pinturas, 29 esculturas, 850 trabajos en papel y 9 ejemplares de artes
decorativas. Cano, Murillo, Valdés Leal, Palomino, entre otros, aparecen
representados en las colecciones, implementados con la obra del siglo
x1x de lienzos que fueron adquiridos por el propio Meadows, y otros
que se han ido incorporando al museo en los tltimos cincuenta afos,
rellenando lagunas existentes. Emilio S4nchez Perrier y los hermanos
José y Luis Jiménez Aranda aparecen representados en las colecciones,

y también la citada Francisca Efigenia Meléndez, pendiente atin de
un riguroso estudio’.

EPILOGO

De los cerca de trescientos museos universitarios analizados para
este estudio, muchos de ellos integrados en la Association of Aca-
demic Museums and Galleries, consideramos que la proporcién de
obra de origen andaluz es muy escasa en la actualidad en proporcién
con el resto, con apenas un 5% de sus fondos. En este sentido, la
mayorfa pertenece al 4mbito pictérico, destacando a continuacién
la obra gréfica, escultura y otros (textiles, cerdmica, etc.). La con-
'-Iformac.ién de las donaciones de estos museos universitarios como
hemos podido desgranar en esta investigacién en ocasiones no esta
refrendada por una catalogacién exhaustiva de las obras, por lo que,
$in mds informacién, la gran mayorfa de los grabados y dibujos

;Mill‘l\j A.ROGLAN, “The Meadows Museum, SMU, Dallas”, en Mark A. ROGLAN,
Spanish Art in America ..., pp. 86-101.
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permanecen atin a la espera de estud ips que revelen sus verd'(,urirf:s
autorfas. En otros casos estin mal _;mlbmdos, con un dgrlan hnu£ m(:)
de atribuciones como copia de aiamados.amsta.s an a'zucil 0

Murillo o Veldzquez en un sin fin de ocasiones sin scn‘u 3 g glt:n:
O no se le presta atencion a la obra de autort?s me;:;n‘eg {e ?n \;glsi
andaluz a la sombra de los grandes maestgros, sin hablar .e a o
bilidad de las artistas escasamente menaonadas_en sus 'Tlcer'v.o;. sf
como la no inclusién de las magnfﬁca's colecciones ail'[fStllu;.I que
permanecen en los fondos bibliotecarios dentro de los f.at:nogo\s
histérico-artisticos del propio museo. A pesar de esmi ;?o‘mu, ores,
“lo andaluz’ esta presente y en aumento en las coﬂecia_nues u:n-l
versitarias americanas gracias al auge de}l arte es;?ar:l:) en dgenual
promovido antafio por los mecenas acaden?icfes e incentiva T:: de
presente por las grandes FDI'I;Lln‘f\S que contintan m? 1{11g1en(ll:~125d%.11n0
que durante siglos le ha permiudo a los estudiantes de ‘a di} i a
de Historia del Arte acercarse a 1;1'o’bra dcsdclel Cl.()ntl‘-.a?m[:t;z
que le permite el estudio in situ, sin duda, ¢l ideal para cualq

amante del arte.
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