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INTRODUCCION

Este libro es consecuencia de tres circunstancias, dos de ellas de naturaleza
profesional y una tercera perteneciente al &mbito personal: por una lado, la linea de
investigacion que cultivé durante afios —las relaciones entre musica, poder e ideologia
durante el primer franquismo— me habia obligado a volver la mirada hacia la guerra
civil en busca de los antecedentes de las practicas y los discursos musicales que con
frecuencia hundian sus raices incluso en décadas precedentes. En segundo lugar, la
obligacion de elaborar un proyecto de investigacion para opositar al cuerpo de
catedraticos de universidad, que se mostré como una ocasion propicia para recopilar,
ordenar e interpretar fuentes muy diversas, procedentes de fondos documentales
igualmente variados, que se habian ido acumulando sobre la mesa. Era una oportunidad
para concretar ciertas interrogaciones —y buscar algunas respuestas— que ya habian sido
esbozadas en publicaciones anteriores, y «armary o «construir» un texto en torno a la
utilizacion de la musica durante la contienda en la Espafa bajo dominio de los
sublevados. Todo ello coincidid con un periodo en el que dediqué muchas horas a
acompafiar a mi padre, nonagenario, en el Gltimo periodo de su vida, un tiempo en el
que con frecuencia se sumergia en los recuerdos de su adolescencia, vivida en la
Almeria de la guerra civil. Las tragedias familiares y colectivas convivian en su
memoria con otros momentos de luz, y unas y otros tenian su proyeccion sonora, con
textos frecuentemente vinculados a la contienda, que mi padre buscaba en su memoria y
entonaba con sorprendente claridad. Los géneros eran variados: villancicos de Navidad,
flamenco, fragmentos de zarzuela, copla y musica tradicional. Le animé a que pusiera
por escrito sus recuerdos relacionados con la musica y el resultado fue un pequefio
cuaderno, redactado con su magnifica caligrafia, con narraciones y sonidos que se
cantaron en una ciudad que se mantuvo republicana hasta el fin de la guerra. Otro
resultado fue la transcripcion y arreglo de Mi guitarra, cancion-tango compuesta en la
carcel de Almeria por el musico Angel Barceld, a cargo del compositor y saxofonista
Miguel de Gemma, que la incluy6 en su disco 2 (2021).

Aunque la parte sustancial de este volumen qued6 finalizada en noviembre de
2017, otras premuras profesionales y el propio deseo de abarcar y profundizar més en
un tema todavia por desentrafiar fueron determinando el aplazamiento de esta
publicacion. La tragedia de la pandemia del Covid-19 me record6 la urgencia de llevar a
buen puerto los propoésitos y planes mas estimados, y el confinamiento proporciond el

silencio necesario.



El objetivo de este libro es indagar sobre las funciones y usos de la musica en el
proceso de ideologizacién y propaganda que se desarrolld a medida que avanzaba el
ejército sublevado. Es decir, las multiples formas en las que la propaganda de los
insurrectos utiliz6 la musica al servicio del poder. Se han articulado como ejes los
distintos espacios en los que se desenvolvieron las practicas musicales: el muy
especifico de los frentes de batalla, particularmente durante los periodos de inactividad;
los lugares al aire libre de las ciudades, en los que se celebr6 una parte importante de los
ritos asociados a la guerra; el de los recintos cerrados, como teatros y salones; el de las
instituciones, en las que se disefaron las estrategias propagandisticas y que articularon
«artefactos» tan potentes para la reproduccion del sonido como el uso de la radio; y
finalmente, el del espacio mas intimo y reducido de los propios musicos y sus relaciones
personales. En todos esos espacios, los sonidos derivados de la contienda, la propaganda
y la afirmacion del poder conformaron y/o transformaron entornos sonoros y practicas
musicales que ayudaron en el proceso de construccion de la nueva comunidad y a
entender la realidad que se habia impuesto tras la victoria de los sublevados.

El lector no encontrard en las paginas siguientes el analisis musical de las
partituras que se escribieron e interpretaron durante la contienda; no descubrird
informacion sobre las vinculadas al ocio, el consumo o el cine musical. Tampoco
descubrird gran cosa sobre las obras que dieron solemnidad a las constantes ceremonias
religiosas de la Espafia de Franco. Sin embargo, podra observar que, puesto que las
practicas musicales acompanan todos los momentos de la vida individual y colectiva,
asi como de la muerte, encontraron su lugar tanto en la vanguardia como en la
retaguardia. Los sublevados no la relegaron a un segundo lugar en el proceso de
construcciéon de la cultura de guerra; muy al contrario, le confiaron multiples
responsabilidades: representar ideas; dar significado y/o resignificar elementos visuales
y ceremonias; emocionar para crear sentimientos de afinidad; elevar el animo en las
trincheras y la retaguardia, y entretener. Asi, la musica se convirtido en un instrumento
del poder, un arma esgrimida desde las nuevas instituciones destinada a afianzar y
legitimar el golpe de estado y, por consiguiente, adquirié nuevos significados en medio
del horror de la guerra. Las siguientes paginas muestran las estrategias que se emplearon
para la apropiacion de obras, compositores e intérpretes. También invitaran al lector a
vislumbrar el impacto de tres anos de guerra en el dnimo de determinados musicos, y
algunas de las situaciones, en ocasiones sumamente tragicas, a las que debieron hacer

frente.



Que el volumen se centre exclusivamente en la Espafia bajo dominio de los
sublevados responde a la especializacion de la autora, que ha dedicado buena parte de
su trabajo a las relaciones entre musica y poder durante las primeras décadas del
franquismo, que se inaugura durante la guerra. La evidencia de que muchos procesos
que determinaron politicas, discursos, trayectorias y practicas musicales en los cuarenta
y cincuenta se enraizaban en los afios del conflicto puso de manifiesto la necesidad de
volver la vista atrds ya que, como es sabido, los sublevados, ademas de intentar
erradicar la parte mas innovadora del legado republicano, se apropiaron y transformaron
otras herencias culturales e ideoldgicas. Muchos de los aspectos de la musica durante la
posguerra, particularmente los que tienen relacion con el aparato simbodlico, hunden sus
raices en esos afios, y ello convirtid en obligacion el andlisis de las relaciones entre
musica y guerra civil, considerando ésta un espacio de germinacion, transmision o
transformacion de practicas musicales'. También fue en este periodo cuando se
dibujaron las continuidades® y se pusieron en juego los mecanismos que trajeron
consigo las rupturas.

Sin embargo, todo lo anterior no ocultaba la pertinencia de observar la época
desde una perspectiva que concediese protagonismo a la singularidad que se derivaba de
las circunstancias del conflicto®. Desde este punto de vista se obtiene la doble impresion
a la que aludia Etienne Jardin: por una parte, se percibe la transformacion de las
«condiciones» de la musica, que implica la apariciéon de formas de expresion originales,
la generacion de lugares distintos para escucharla y, finalmente, nuevas oportunidades
para los musicos. Por otro lado, se advierten las amenazas para la vida, la alteracion de
las percepciones y la destruccion de muchos ambitos en donde se habia practicado la
musica®.

El enfoque exclusivo hacia uno de los bandos en conflicto, el de los sublevados,

puede entenderse como una anomalia e incluso como un error de planteamiento. Sin

! La tesis doctoral de la autora del presente volumen, defendida en 1993, sobre la legislacion musical del
franquismo, ya incluia el estudio de la normativa emitida por los organismos del gobierno sublevado.
PEREZ ZALDUONDO, Gemma. La musica en Espafia durante el franquismo a través de la legislacion
(1936-1951). Granada, Universidad de Granada, 2002.

2 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Continuidades y rupturas en la musica espafiola durante el primer
franquismox. Joaquin Rodrigo y la creacion musical en los afios cincuenta. Javier Suarez Pajares (ed.).
Valladolid, Universidad de Valladolid, 2008, pp. 57-78.

3 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Musica durante la Guerra Civil. Conflicto, transformacidn, ocultamiento
y contradiccion». Arts & frontieres. Espagne & France XX® siecle. Antonia Maria Mora Luna, Pedro
Ordoiiez Eslava & Frangois Soulages (dirs.). Paris, L’Harmattan, 2016, pp. 111-134.

4 JARDIN, Etienne. «Preface». Music and War. From French Revolution to WW1 Etienne Jardin (ed.),
Turnhout, Brepols, 2016, p. IX.



embargo, por muy atractiva que resulte la idea de comparar el uso de la musica en los
aparatos de propaganda republicano y franquista, los estudios realizados sobre el
primero de ellos han mostrado fenémenos de dificil equiparaciéon. Tan manifiestas son
esas diferencias como las identidades entre el consumo musical y los gustos del publico
en ambas retaguardas.

Este trabajo retune fuentes originales pero, al mismo tiempo, persigue realizar una
sintesis de aportaciones anteriores de la autora. Por ello, en un intento de reunir todos
los recursos utiles, una parte de los datos e interpretaciones que se ofrecen en las
paginas siguientes ya fueron utilizados y publicados en capitulos de libros colectivos y
revistas musicologicas, mientras que otros son absolutamente inéditos. La diseminacion
de la procedencia de las fuentes, sus diversas tipologias, y el caracter fragmentario con
el que se han conservado han trazado un conjunto complejo alrededor del cual se ha
procurado construir una narracion abierta a otras aportaciones e interpretaciones.

Debo confesar mi incomodidad por la ausencia de nombres de mujeres debida,
obviamente, a que las fuentes empleadas nos hablan desde ambitos masculinos —los
frentes de batalla, el poder, los dirigentes, los compositores de éxito—. Por lo tanto, es
obligado recordar, en primer lugar, que los valores ideologicos y religiosos del
franquismo determinaron el establecimiento de relaciones de poder entre hombres y
mujeres. En segundo, que fueron ellas el objetivo de instituciones que, como Seccion
Femenina, articularon una campaiia de ideologizacion intensa y prolongada a través de
toda la historia del franquismo. En este punto no cabe sino remitir al lector a los trabajos
que han analizado la musica y la danza en la propaganda del régimen y los roles de

género asociados a ella’.

5> Algunas de las aportaciones mas relevantes sobre la materia son: MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz.
«Realidades y mascaras en la musica de la posguerra». Actas del Congreso Dos décadas de cultura
artistica en el franquismo (1936-1956). Ignacio Henares, Maria Isabel Cabrera, Gemma Pérez, José
Castillo (eds.). Granada, Universidad de Granada, 2001, pp. 31-82; «Women, land, and nation. The
dances of the Falange's Women's Section in the political map of Franco's Spain (1939-1952)». Music and
Francoism. Gemma Pérez Zalduondo and German Gan Quesada (eds.). Turnhout, Brepols, 2013, pp. 99-
125; «La danza en Espafia durante el franquismo». MUsica, ciencia y pensamiento en Espafia e
Iberoamérica durante el siglo XX. Leticia Sanchez de Andrés y Adela Presas (coords.). Madrid,
Ediciones de la Universidad Autébnoma de Madrid, 2013, pp. 347-385; «Las armas de Terpsicore en la
recuperacion diplomatica del franquismo. Coros y Danzas de Espafa en la Argentina de Peron (1948)».
Music and Propaganda in the Short Twentieth Century. Massimiliano Sala (ed.). Turnhout, Brepols,
2014, pp. 243-264. MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz, y VEGA PICHACO, Belén. Dance, Ideology and
Power in the Francoist Spain (1938-1968). Turnhout, Brepols, 2017.



La publicacion de este volumen se ha financiado con el ultimo de los dos
proyectos I+D+i® que incluyeron entre sus objetivos el estudio de la musica durante la
guerra civil desde un planteamiento que no solo contempla la muasica como propaganda,
en el d&mbito institucional o como parte del aparato simbodlico, sino como integrante de
una cultura destinada a construir los referentes identitarios de la «nueva Espafa» e
imponer las pautas para la interpretacion de un presente, el de la guerra, que debia

legitimar la sublevacidn, el propio conflicto y la construccion del Estado franquista.

Estudiando las relaciones entre musica y guerra civil

Los analisis que han explorado las relaciones entre musica y guerra civil han
sefialado tanto la profusion de las practicas’” como la paradoja que plantea su mera
existencia en medio del horror®. No se trata de un caso particular. Martin Kaltenecker
cita textos que muestran el abundante consumo de espectiaculos musicales por parte de
los parisinos en pleno periodo revolucionario a finales del siglo XVIII®. Este fendmeno
sugeriria, segun el autor, una aparente «neutralidad» de la musica, cuyo estilo no
cambi6 sustancialmente en tales momentos. La abundante bibliografia sobre la materia,
ya esté enfocada en la Guerra de la Independencia'® o en cada una de las dos guerras
mundiales, nos sitian frente a la misma situacion: la presencia de la musica en todos los
ambitos de la vida social. La necesidad de entretenimiento en el frente y la retaguardia,
la exigencia (auto-exigencia) de llevar a cabo una vida «normal» e incluso la cualidad
propagandistica de la mera oferta de entretenimiento —cine, musica, teatro— a través de
la prensa son algunos de los argumentos que explican esta aparente contradiccion.

Fue a partir de los afios noventa cuando la musicologia se interesé de manera

extensiva en la relacion entre la musica, las dos conflagraciones mundiales del siglo XX

¢ Musica durante la Guerra Civil y el Franquismo (1936-1960): musicas populares, vida musical e
intercambios hispano-americanos. Ministerio de Economia y Competitividad. Ref. (HAR2013-48658-
C2-1-P).

T IGLESIAS, Ivan. «De “cruzada” a “puente de silencios”: mito y olvido de la Guerra Civil espafiola en la
historiografia musical». Cuadernos de musica iberoamericana, XXV-XXVI (2013), pp. 186-187.

8 TORRES, Elena. «El musico que nos dejo la guerra: mitos, silencios y medias verdades en torno a
Manuel de Falla (1936-1939)». Métodos de propaganda activa en la Guerra Civil espafiola. Literatura,
arte, musica, prensa y educacion. Emilio Peral Vega y Francisco Saez Raposo (eds.). Madrid,
Iberoamericana, 2015, pp. 395-396.

® KALTENECKER, Martin. El rumor de las batallas. Ensayo sobre la musica en la transicion del siglo
XVIII al XIX. Barcelona, Paidds, 2004, p. 55.

19 TORRE MOLINA, Maria José de la. La mUsica en Malaga durante la era napolednica (1808-1814).
Malaga, Universidad de Malaga, 2003.



y la guerra fria'!. Esta atencion fue impulsada, por una parte, por el desarrollo que desde
la década anterior habian alcanzado los estudios relativos a los regimenes totalitarios,
particularmente el nazismo. Por otro lado, los aniversarios de los conflictos bélicos han
contribuido a acrecentar el interés de multitud de especialistas, que han mostrado las
diferencias del rol de la musica en cada caso —derivadas en gran medida del desarrollo
de las tecnologias y procedimientos de reproduccion del sonido— a través de una gran
diversidad de miradas que, al mismo tiempo, han contribuido a elaborar una nueva
narrativa de la musica en el siglo XX. El andlisis de repertorios y conciertos, danza,
ritos y conmemoraciones, culturas populares, instituciones y diplomacia, educacion,
castigo y represion, guetos y campos de concentracion, formas de tortura, literatura
musical, radio, cine y espectaculos, tipos de reproduccion sonora, medios de
comunicacion, y del propio silencio asociado a las victimas y la guerra han contribuido
a dibujar experiencias y paisajes sonoros de frentes y retaguardias, asi como las
situaciones de colaboracion o resistencia vividas por musicos e intérpretes y sus
consecuencias.

Esta enorme historiografia sobre musica y guerra durante el siglo XX ha
impactado también en la musicologia espafiola, que en los tltimos afnos ha mostrado su
interés por la musica durante la guerra civil. Los precedentes se pueden encontrar en los
afnos ochenta, cuando las investigaciones sobre las tres primeras décadas de la centuria
interpretaron la contienda como una frontera que detuvo la extraordinaria riqueza de la
Edad de Plata tanto en la creaciéon —la Generacion del 27— y la critica —en aquellos
momentos muy cefiida a la obra de Adolfo Salazar— como en los aspectos sociales de la
musica —politicas musicales, instituciones y movimiento asociacionista'’—. Quedaron
apuntados los hitos republicanos durante la guerra en materia musical —creacion de la
Orquesta Nacional de Espaifia, publicacion de la revista Musica o la celebracion del
Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia, todas ellas iniciativas

impulsadas por la Republica!®—. Paralelamente, determinadas lecturas de la musica

! Para una completa revision historiografica de los estudios sobre musica y guerra en el siglo XX, véase
«Introduction. Music and Global War in the Short Twentieth Century». Music in World War Il. Coping
with wartime in Europe and the United States. Pamela M. Potter, Christina L. Baade, and Roberta
Montemorra Marvin (eds.). Bloomington, Indiana University Press, 2020, pp. 1-24.

12 CASARES RopICIO, Emilio. «Musica y Musicos de la Generacion del 27. Bases para su interpretaciony.
Catalogo de la Exposicion La musica en la Generacion del 27. Homenaje a Lorca (1915-1939). Emilio
Casares (dir.). Madrid, INAEM, 1986, pp. 20-34.

13 CASARES RopIcIO, Emilio «La miusica espafiola hasta 1939, o la restauraciéon musical». Actas del
Congreso Internacional Espafia en la Musica de Occidente. Emilio Casares, Ismael Fernandez de la
Cuesta y José Lopez-Calo (dirs.). Madrid, Ministerio de Cultura, 1987, pp. 321-322.



durante el franquismo ya habian sefialado las vias de continuidad con algunos ideales
del legado republicano'®.

No cabe duda de que el relevante desarrollo de la historiografia sobre musica y
guerra civil hay que entenderlo en el marco de la investigacion internacional descrita en
parrafos anteriores. A pesar de ello —y a la espera de ambiciosos proyectos editoriales de
carcter internacional ya anunciados'>— en el momento de redactar estas lineas solo
existen dos monografias con vocacion de sintesis, las de Marco Antonio de la Ossa y la
de Bruno Giner y Frangois Porcile'®. Por lo que respecta al campo de analisis que
contempla simultaneamente los bandos en conflicto es reducido, aunque incorpora uno
de los temas que atrajeron en primer lugar el interés de los estudiosos, el de las
canciones y los cancioneros de guerra, sobre los que existen diversos volimenes y
articulos. Fueron pioneros el editado por Maryse Bertrand y la recopilacion de Luis
Diaz Viana, a los que hay que afiadir las publicaciones de Joaquina Labajo'’ sobre las
canciones internacionales durante la contienda. A partir de ahi se han sucedido las
aportaciones sobre el tema de manera que es uno de los mas trabajados dentro de esta

linea de investigacion'®.

14 MARCO, Tomés. Historia de la musica espafiola. Vol. 6: Siglo XX. Madrid, Alianza Editorial, 1989, pp.
165-166.

!5 CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor and MOREDA RODRIGUEZ, Eva (eds.). Spain in Our Ears: International
Musical Responses in Support of the Republic during the Spanish Civil War (1936-1939). Guest-edited
special issue for Journal of War & Culture Studies 14 / 4 (2021). IGLESIAS, Ivan and PEREZ ZALDUONDO,
Gemma. Music and Spanish Civil War. Bern, Peter Lang, 2021.

16.OssA MARTINEz, Marco Antonio de la. La muUsica en la guerra civil espafiola. Madrid, Sociedad
Espafiola de Musicologia, 2011. GINER, Bruno y PORCILE, Frangois. Les musiques pendant la guerre
d’Espagne. Paris, Berg International, 2015.

17 DiAZ ViaNA, Luis. Cancionero popular de la Guerra Civil espafiola. Textos y melodias de los dos
bandos. Madrid, La Esfera de los Libros, 2007, BERTRAND DE MUNOZ, Maryse (ed.). Si me quieres
escribir. Canciones politicas y de combate de la Guerra de Espafia. Madrid, Calambur, 2009. LABAJO,
Joaquina. (a) «La practica de una memoria sostenible: el repertorio de las canciones internacionales de la
Guerra Civil espafiola». Arbor, 751 (septiembre-octubre, 2011), pp. 847-856; (b) «Compartiendo
canciones y utopias: el caso de las Brigadas Internacionales de la Guerra Civil Espafiolay. TRANS, VIII
(2004). PEREZ LOPEZ, Javier. «La musica en las Brigadas Internacionales: las canciones como estrategia
de guerray. Estudis sobre conflictes socials: Las Brigadas Internacionales: nuevas perspectivas en la
historia de la Guerra Civil y del exilio. Josep Sanchez Cervelld & Sebastian Agudo (coords.). Tarragona,
URYV, 2015, pp. 479-498.

18 CORTES ESCRIBANO, Maria Isabel y FERNANDEZ CORDERO, Carolina. «Canciones del bando
republicanoy». La Republica y la cultura. Paz, guerra y exilio. Julio Rodriguez Puértolas (coord.). Madrid,
Istmo, 2009, pp. 335-346; CORTES I MIR, Francesc y ESTEVE 1 VAQUER, Josep Joaquim. Musicas en
tiempos de guerra: Cancionero (1503-1939). Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2012;
VEGA TOSCANO, Ana. «Canciones de lucha: musica de compromiso politico en la Guerra Civil
Espafiola». Campos interdisciplinares de la musicologia: V Congreso de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (Barcelona, 25-28 de octubre de 2000). Begoiia Lolo (coord.). Madrid: SEdeM, 2002, pp.
177-194; CONTRERAS, Igor. «El eco de las batallas: musica y guerra en el bando nacional durante la
contienda civil espafiola (1936-1939)». Amnis. Revue de civilisation contemporaine Europes / Amériques,
X (2011).



Como ya se ha sefialado con anterioridad, las indagaciones sobre la musica
durante el primer franquismo publicadas a principios de los noventa habian tomado
como punto de partida la sublevacion de 1936, y mostrado que fue durante los tres afios
de guerra cuando se formularon algunas de las politicas musicales que se desarrollaron
en los cuarenta y cincuenta'®. Posteriormente, eventos cientificos y publicaciones como
las Actas del Congreso Dos Décadas de Cultura Artistica en el Franquismo (1936-
1956)%°, constantemente citadas en los posteriores estudios sobre musica y franquismo,
aportaron miradas hacia los procesos de continuidad y ruptura, la produccion teérica, la
(re)construccion de la historia de la musica, la critica, la musica y la danza en Falange y
Seccion Femenina, iniciando asi lineas de investigacion que se mostraron prolificas en
los afios siguientes. El estallido del franquismo como dmbito de exploracion para la
musicologia desde finales de los noventa sumado a las nuevas herramientas
metodoldgicas de la disciplina y al interés de los historiadores por la experiencia de los
civiles durante la guerra han contribuido de manera determinante a la proliferacion de
los estudios sobre el rol de la musica durante la guerra en la Espafia bajo dominio de los
sublevados. Prueba de ello es que algunas aportaciones que hoy dia son referencias
obligadas para la materia forman parte de publicaciones redactadas al hilo de proyectos
de investigacion sobre musica, danza y franquismo, cuyo punto de referencia
cronologico inicial fue la segunda fase de la guerra?!.

Las lineas de investigacion que abarca este campo de la musicologia en la
actualidad son muy diversas. La mayor parte de los trabajos se caracterizan por tener
como objetivos aspectos locales, consecuencia, por una parte, del propio desarrollo de la
historia local y, por otro, de la dificultad en acceder a las fuentes de archivo y el

protagonismo alcanzado por los fondos hemerograficos?’. Desde otras perspectivas,

<https://journals.openedition.org/amnis/1 195> [consulta 29-04-2021]; OSSA MARTINEZ, Marco Antonio,
de la. «Nuevo cancionero de la Guerra Civil Espafiola». Artseduca, VIII (2014), pp. 78-99; La musica en
la guerra civil espafiola. Cuenca, Sociedad Espafiola de Musicologia, Ediciones de la Universidad de
Castilla-La Mancha, 2011. LADRERO, Valentin. MUsicas contra el poder. Cancién popular y politica en el
siglo XX. Madrid, La Oveja Roja, 2016, pp. 131-139.

19 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «La utilizacién de la figura y la obra de Felip Pedrell en el marco de la
exaltacion nacionalista de posguerra (1939-1945)». Recerca musicologica, 11-12 (1991), pp. 467-487.
20Actas del Congreso Dos Décadas de Cultura Artistica en el Franquismo (1936-1956). Ignacio Henares
Cuéllar, Maria Isabel Cabrera Garcia, José Castillo y Gemma Pérez Zalduondo (eds.). 2 vols. Granada,
Universidad de Granada, 2001, vol. 1.

2l PEREZ ZALDUONDO, Gemma and GAN QUESADA, Germén (eds.). Music and Francoism. Turnhout,
Brepols, 2013. MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz and VEGA PICHACO, Belén (eds.). Dance, ldeology and
Power in Francoist Spain (1938-1968). Turnhout, Brepols, 2017.

22 Para estudios sobre critica musical durante la guerra civil, véase PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «La
musica en la revista Vértice (1937 — 1946)». Nassarre, XI / 1-2 (1995), pp. 407-426. GAN QUESADA,
German. «Espada y pluma conformes...», pp. 157-174.



entre los temas que han sido objeto de andlisis cabe destacar el rol de la musica y la
danza en las relaciones diplomaticas del franquismo con los «paises amigosy, linea de
investigacion iniciada a comienzos de siglo®® y prolongada con un notable trabajo
documental en afios mas recientes’®. Los especialistas en musica y cine han explorado
géneros y autores mediante publicaciones y tesis doctorales?>. También es posible
encontrar trabajos sobre la prensa y la actividad critica®®, y se han publicado estudios
sobre instituciones musicales, bandas de muisica?’ y centros de ensefianza?® que analizan
las formas en las que dichas instituciones «se adaptaron» a las nuevas circunstancias y
se incorporaron a la tarea de construir la cultura de guerra. Representan igualmente ese
caracter especifico los trabajos sobre el papel de la musica en los festivales benéficos®’.
Por el contrario, algunos aspectos esenciales, como la depuraciéon de los
profesionales de la musica, apenas han sido visitados. En este caso concreto podemos

atribuir el aparente desinterés a la dificultad de acceder a las fuentes y a su propia

23 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Musica y Musicos Italianos en Espafia (1931-1943)». Italian Music
during the Fascist Period. Roberto Illiano (ed.). Turnhout, Brepols, 2004, pp. 65-94; MOREDA-
RODRIGUEZ, Eva. «ltalian Musicians in Francoist Spain, 1939-1945: The Perspective of Music Criticsy.
Music & Politics, II / 1 (invierno de 2008). MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz. «La Seccion Femenina de
Falange y sus relaciones con los paises amigos. Musica, danza y politica exterior durante la Guerra y el
primer franquismo (1937-1943)». Cruces de caminos. Intercambios musicales y artisticos en la Europa
de la primera mitad del siglo XX. Gemma Pérez Zalduondo y Maria Isabel Cabrera Garcia (coords.).
Granada, Universidad de Granada, 2010, pp. 357-406; PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «L.a musica en los
intercambios culturales entre Espafia y Alemania (1938-1942)». Ibid., pp. 407-450.

24 CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor y DENIZ SILVA, Manuel. «“Obligados a vivir pared con pared”. Los
intercambios musicales entre Espafia y Portugal durante los primeros afios del franquismo (1939-1944)».
Music and Francoism, pp. 25-58; LEVI, Erik. «The Reception of Spanish Music in Germany during the
Nazi Era», Ibid., pp. 3-24; SUAREZ-PAJARES, Javier. «Festivals and Orchestras. Nazi Musical Propaganda
in Spain during the Early 1940s», Ibid., pp. 59-95; GARCIiA LOPEZ, Olimpia. «Del Estado Novo al Nuevo
Estado: musica, prensa y propaganda en las relaciones entre Portugal y Sevilla durante la Guerra Civil
espafiola». Cuadernos de Musica Iberoamericana, XXIX (enero-diciembre, 2016), pp. 111-135.

2 LOoPEZ GOMEZ, Lidia. La composicién musical para el cine en la guerra civil espafiola. Musica,
politica y propaganda en cortometrajes y mediometrajes (1936-1939). Barcelona, Universitat Autonoma
de Barcelona, 2014; MIRANDA GONZALEZ, Laura. Manuel Parada y la misica cinematogréfica espafiola
durante el franquismo. Estudio analitico. Tesis Doctoral [dirigida por Celsa Alonso]. Universidad de
Oviedo, 2011.

26 GAN QUESADA, Germén. «Espada y pluma conformes...».

27 AVINOA, Xosé. «Musical Institutions in Catalonia in Francoist Spain». Music and Francoism..., pp.
157-172; NARVAEZ FERRI, Manuel. L’Orfe6 Catala, cant coral i catalanisme (1891-1951). Tesis Doctoral
[dirigida por Jaume Carbolnell I Guberna y Jordi Casassas]. Universitat de Barcelona, 2005; AYALA,
Isabel. «Musica y municipio: marco normativo y administracion de las bandas civiles en Espafia (1931-
1986). Estudio en la provincia de Jaén». Revista de Musicologia, 37 / 1 (2014), pp. 223-335; OSsA,
Marco Antonio de la. Repertorio, historia y vivencias en la retaguarda: La Banda Municipal de Musica
de Cuenca en la Guerra Civil Espafiola. Cuenca, Uno Editorial, 2017.

2 GARrcia LOPEZ, Olimpia. «Propagandistas y pedagogos: €l papel del Conservatorio de Musica de
Sevilla como dinamizador cultural durante la Guerra Civil espafiola». Musica en Sevilla en el Siglo XX.
Miguel Lopez-Fernandez (ed.). Sevilla, Libargo, 2018, pp. 177-202.

YALVAREZ GONZALEZ, Nelly. «El uso propagandistico de la musica durante la Guerra Civil: las
funciones benéficas en la Espafa nacional (Valladolid, 1936-1939)». Musicologia global / Musicologia

local. Javier Marin Lopez, German Gan Quesada, Elena Torres Clemente y Pilar Ramos Lopez (eds.).
Madrid, Sociedad Espaiiola de Musicologia, 2013, pp. 415-428.



interpretacion, si bien los ya realizados han apuntado cuestiones tan relevantes como la
necesidad de observar las aplicaciones de las resoluciones de los procesos de manera
singular’®, y la utilidad de marcos tedricos especificos’!. Aunque todavia no han sido
suficientemente desarrolladas, se han apuntado otras lineas de analisis que sin duda
dardn frutos préoximamente, como las centradas en géneros musicales que fueron
determinantes en las practicas musicales durante la guerra, como la musica sacra y la
32 .. . ;. . , , .
zarzuela™ o las posiciones singulares de los musicos e intérpretes en el dmbito del
. 33 . . ~ r . . . r
conflicto’. El impacto de la contienda espaiola en la musica, compositores e intérpretes
en el extranjero también ha sido abordado en casos como los de Silvestre Revueltas y
Gustavo Duran’4.
La historiografia sobre musica y guerra civil dio un cierto giro cuando concentro
una parte de sus esfuerzos sobre objetivos que requerian marcos tedricos menos
explorados pero que mostraron su utilidad y fecundidad. El pionero fue Ivan Iglesias,

que ha escrito acerca de la difusion y uso de las musicas y bailes relacionados con el

30 LARRINAGA CUADRA, lItziar. «Dura lex, sed lex. La depuracion franquista en las instituciones musicales
dependientes del Ayuntamiento de Donostia-San Sebastian (1936-1940)». Music and Francoism..., pp.
127-156. GARCIA LOPEZ, Olimpia. «Politizando las aulas de maisica: la depuracion del profesorado del
Conservatorio de Sevilla durante la Guerra Civil Espafiola». Cercles. Revista d’Historia Cultural (2017),
pp. 185-208.

31 CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor. «Un ejemplo del reajuste del 4mbito musical bajo el franquismo: la
depuracion de los profesores del Conservatorio Superior de Musica de Madrid». Revista de Musicologia,
XXXII/ 1(2009), pp. 569-583.

32 HEINE, Christiane. «La situacion de la musica sacra en las "Dos Espafias". Reflexiones en torno a la
repercusion de la Guerra Civil en la historia del génerox». Itamar, revista de investigacion musical:
territorios para el arte, III (2010), pp. 267-277; FERRER SENABRE, Isabel. «Ruperto Chapi y la zarzuela:
ambivalencias musicales en la Guerra Civil Espafiola». Ruperto Chapi, nuevas perspectivas. Victor
Sanchez Sanchez, Javier Sudrez Pajares y Vicente Galbis Lopez (eds.). Valencia, Institut Valencia de la
Musica, 2012, vol. 2, pp. 191-207. NERI DE CASO, Leopoldo. «La guitarra espafiola como simbolo
nacional: de la musica a la ideologia en la Espafia franquista». Congreso la Guerra Civil Espafiola 1936-
1939. Madrid, Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales, 2006.

33 LARRINAGA, Itziar. «Musica y propaganda nacional vasca durante la Guerra Civil Espafiola y el exilio:
el caso de Francisco Escudero». Revista de Musicologia, 32 / 1 (2009), pp. 595-616. GAN QUESADA,
German. «In tempore belli: Evaristo Fernandez Blanco y los afios de la Guerra Civily. Astdrica: revista
de estudios, documentacion, creacion y divulgacion de temas astorganos, 31 / 33 (2014), pp. 85-116.
MORCILLO LOPEZ, Antonio. «1936, Angel Martin Pompey, un musico excepcional: vivencias de su
detencion en el Madrid republicano. Testimonios orales-testimonio escritos». Frente de Madrid: Boletin
trimestral de GEFREMA, 31 (2017), pp. 22-25. RAMOS, Ismael. «La actividad musical de Angel Barrios
durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)». Musica oral del Sur: revista internacional, 11 (2014), pp.
274-301. GARCIA SANCHEZ, Albano. El musico José Maria Nemesio Otafio Eguino (1880-1956). Perfil
biogréafico, pensamiento estético y andlisis de su labor propagandistica y gestora. Tesis Doctoral
[dirigida por José Antonio Gémez]. Universidad de Oviedo, 2014.

3% VELASCO PUFLEAU, Luis. «The Spanish Civil War in the Work of Silvestre Revueltas». Music and
Francoism..., pp. 321-348; HESS, Carol A. «Anti-fascism by Another Name: Gustavo Duran, the Good
Neighbor Policy, and Franquismo in United States». Ibid., pp. 367-382.
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jazz y otros géneros provenientes de América®®. Tales andlisis han situado esta linea de
investigacion en un ambito distinto al abordar el tema en el contexto de las practicas
musicales de ocio y consumo’®.

La musicologia esta utilizando los temas y marcos teéricos ensayados en el caso
de los regimenes totalitarios y las guerras mundiales para el estudio de la guerra civil,
como el rol de la musica en los procesos de castigo y represion en las prisiones®’. La
redaccion de tesis doctorales que indagan sobre el tema en ambos bandos®® y los
congresos internacionales en los que este ambito de indagacion ha sido objeto exclusivo
de andlisis®* muestran un acentuado interés por parte de la musicologia espafiola e
internacional. Sera necesario el concurso de una y otra para responder a retos como la
necesidad de sintesis y ejercicios comparativos entre las practicas musicales en ambitos
geograficos con tradiciones particulares o entre las que se vivieron en los frentes y
retaguardias de ambos bandos. Hay que tener en cuenta que ldgicamente, la exploracion
de la musica durante la guerra en la Espafia republicana se ha proyectado hacia el exilio,

aunque también se han analizado los acontecimientos mas representativos que se

35 IGLESIAS, Ivan. «De “cruzada” a “puente de silencios”...», pp. 177-188; «Ni rojo ni blanco: el mito de
la guerra civil espafiola en la historiografia sobre el jazz». Etno-Folk: revista galega de etnomusicoloxia,
XIV-XV (2009), pp. 369-389.

36 SANTANA MCGILL, Barbara. «El jazz durante la Guerra Civil Espafiola. Ocio, cultura y propaganday.
Dolor, represidn y censura politica en la cultura del siglo XX. David Martin Lopez (ed.). Sevilla,
Libargo, 2017, pp. 485-496.

37 CALERO CARRAMOLINO, Elsa. «”There is no gate, no lock, no bolt that you can set upon the freedom of
my mind”. Being a woman in Franco's prisons: a glimpse through music». The Routledge Companion to
Women and Musical Leadership: The Nineteenth Century and Beyond. Helen Julia Minors and Laura
Hamer (eds.). London, Routledge, 2021; PEREZ CASTILLO, Belén. «Redencion: la funcion propagandistica
de la musica en las carceles franquistas (1939-1945)». Musica y prensa. Critica, polémica y
propaganda. Enrique Encabo (ed.). Valladolid, Difacil, 2015, pp. 253-278.

38 FERNANDEZ HIGUERO, Atenea. MUsica y politica en Madrid, de la Guerra Civil a la Posguerra (1936-
1945): propaganda, instituciones, represion y actitudes individuales. Tesis Doctoral [dirigida por Beatriz
Martinez del Fresno]. Universidad de Oviedo, 2017. ALVAREZ GONZALEZ, Nelly. Espectaculo y
propaganda en Valladolid durante la Guerra Civil: misica, teatro y cine (1936-1939). Tesis Doctoral
[dirigida por Juan Peruarena Arregui, Ivan Iglesias Iglesias y Carlos Villar Taboada]. Universidad de
Valladolid, 2017. ACKER, Yolanda. Making Music in Madrid during the Spanish Civil War (1936-
1939). Thesis (PhD) [supervisor: Catherine Bowan]. College of Arts & Social Sciences, The Australian
National University, 2020. CALERO CARRAMOLINO, Elsa. Practicas musicales en el ecosistema sonoro
penitenciario franquista (1938-1948): propaganda, contrapropaganda y clandestinidad. Tesis Doctoral
[dirigida por Gemma Pérez Zalduondo]. Universidad de Granada, 2011.

3 Music and Spanish Civil War Conference. Berlin, Deutsche Forschungsgemeinschaft / Internationale
Hanns Eisler Gesellschaft / Humboldt-Universitdt zu Berlin, October 2020.
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celebraron en Espafia®® y realizado nuevos acercamientos a las politicas
institucionales*!.

A pesar del desarrollo alcanzado por la historiografia, el trasvase de sus
conclusiones a publicaciones sobre cultura y propaganda durante el periodo es todavia
escaso. Son dos excepciones los volimenes coordinados por Emilio Peral, de caracter
interdisciplinar, que incorporan un capitulo sobre musica en cada uno de ellos, ambos
redactados por Elena Torres Clemente*?. El mismo autor ya habia mostrado este interés
por la conexion entre disciplinas artisticas en una obra anterior, que aportaba numerosos
datos sobre la musica en el teatro de Falange™®.

Para este trabajo han sido igualmente importantes los muchos datos en relacion a
la musica incorporados a determinados trabajos sobre la radio durante la guerra civil*,

Enfoques y referencias

La capacidad de la musica para mover emociones y energias hace posible que un
mensaje propagandistico, sea cual sea la forma de su transmisién, penetre mas
profundamente. Y lo hace en todos los ambitos sociales y en todas las circunstancias de
la vida individual y colectiva. Como consecuencia, el acercamiento que proponemos en
este estudio se asienta en planteamientos y marcos tedricos pertenecientes a ambitos de
estudio diversos. Puesto que la musica y los discursos musicales fueron —y son—
herramientas eficaces al servicio del poder, este trabajo descansa, desde el punto de
vista metodologico, en las herramientas que se han desarrollado durante las ultimas
décadas para explorar sus vinculos con la ideologia y la politica. Se trata de unas
relaciones complejas que adquieren singularidad propia en cada caso —«there is a

complex relationship both between art music and politized mass culture, and between

40 CALMELL I PIGUILLEM, César. «EL III Congreso Internacional de Musicologia en Barcelona 1936, a
partir de la documentacion guardada en el Fondo Higini Anglés de la Biblioteca de Catalunya». Anuario
Musical, LXX, (enero-diciembre 2015), pp. 161-178.

4l OssA MARTINEZ, Marco Antonio de la. «El Consejo Central de Musica, paradigma de la politica
musical en la Guerra Civil espafiola». Musicologia global / Musicologia local. Javier Marin Lopez,
German Gan Quesada, Elena Torres Clemente y Pilar Ramos Lopez (eds.). Madrid, Sociedad Espafiola de
Musicologia, 2013, pp. 403-414; TORRES CLEMENTE, Elena. «Musicas de / para la resistencia: proyectos
publicos e iniciativas privadas de un Madrid en guerra». Cultura y Guerra Civil. Formas de
propaganda..., pp. 435-464.

42 PERAL VEGA, Emilio y SAEZ RAPOSO, Francisco (eds.). Métodos de propaganda activa en la Guerra
Civil espafiola. Literatura, arte, mdsica, prensa y educacion. Madrid, Iberoamericana Vervuert, 2015.
PERAL VEGA, Emilio y OLIVAS FUENTES, Marta (eds.). Cultura y Guerra Civil. Formas de propaganda
dentro y fuera de Espafia. Madrid, Escolar y Mayo editores, 2016.

43 PERAL VEGA, Emilio. Retablos de agitacion politica. Nuevas aproximaciones al teatro de la Guerra
Civil espafiola. Madrid, Iberoamericana Vervuert, 2013.

# DiEz, Emeterio. «La censura radiofénica en la Espafia nacional (1936-1939)». ZER, XIII / 24 (2008),
pp- 103-124.
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entertainment and propaganda»*—. En el que nos ocupa, el contexto bélico y el proceso
de construccion de un régimen dictatorial, tales relaciones se situan claramente en el
marco de las estrategias propagandisticas que pusieron en funcionamiento los
sublevados, encaminadas a ganar la batalla tanto en los frentes como en la retaguardia, y
a afianzar el poder del nuevo estado.

Por consiguiente este texto se enmarca, por un lado, en la historiografia sobre
musica y guerra durante el siglo XX, particularmente en la que se ha interrogado sobre
la construccion del sentido de colectividad y de nuevas identidades nacionales, las
dimensiones sonoras de la guerra, la importancia de la tecnologia, los roles de la
memoria, y la misica como diversion y entretenimiento. Los estudiosos han coincidido
en sefalar las funciones radicalmente distintas que la musica asumié durante las dos
conflagraciones mundiales debido a los cambios radicales en las caracteristicas y
potencialidades técnicas de los medios de comunicacidn, por una parte, y a que, como
sefala Pamela Potter, «commissions from aristocratic patrons and institutions were no
longer forthcoming as in wars past, and few composers and poets felt inspired to

4 Como consecuencia, la

produce heroic and patriotic tributes on their owny»
investigacion de los roles de la musica durante la segunda guerra ha requerido utilizar
nuevos métodos de analisis. La misma autora sefiala que en 1939 —justo en el momento
en el que finaliza la guerra espafiola— «the nature of musical production, disemination,
and consumption had been radically transformed»*’. En este sentido, cabria incluso
plantearse si la relacion entre musica y guerra civil fue un precedente de lo que
acontecio en los anos del conflicto mundial. En segundo lugar, el volumen se enmarca
en el ambito de la historiografia sobre musica en dictaduras y/o totalitarismos, que ha
analizado sus roles en los aparatos ideoldgicos, propagandisticos e institucionales, las
trayectorias de musicos e intérpretes, y las proyecciones de dichos regimenes en la vida

musical posterior y en la propia disciplina. Estas lineas de investigacion se extendieron

a los casos, entre otros, del régimen de Vichy francés, y el fascismo italiano*®.

45 FAIRCLOUGH, Pauline (ed.). «Introduction». Twentieth-Century Music and Politics. Essays in Memory
of Neil Edmunds. Pauline Fairclough (ed.). London and New York, Routledge, 2016, p. 1.

46 POTTER, Pamela M. «Introduction: Music and Global War in the Short Twentieth Century». Music in
World War Il. Coping with Wartime in Europe and the United States. Pamela M. Potter, Christina L.
Baade and Roberta Montemorra Marvin (eds.). Bloomington, Indiana University Press, 2020, p. 13.

47 Ibidem.

4 CHIMENES, Miryam (dir.). La vie musicale sous Vichy. Bruselas, Editions Complexe, IHTP- CNRS,
2001; IGLESIAS, Sara. Musicologie et occupation. Science, musique et politique dans la France des
«annéesnoires». Paris, Editions de la Maison des Sciences de 1'Homme, 2014; PAINTER, Karen.
Symphonic Aspirations. German Music and politics 1900-1945. Cambridge, Harvard University Press,
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Otras corrientes de investigacion de la musicologia internacional han resultado
utiles para la redaccion de este libro, como las que observan la musica en relacion al
espacio fisico —con su caracter simbolico, social y cultural- donde se producen su
interpretacion, recepcion y difusion. Como consecuencia, atiende a la significacion que
adquiere el repertorio: el caracter colectivo de los lugares al aire libre, el simbdlico de
los teatros o el privado de los salones. Dicha corriente, denominada «musicologia
urbanay, encuentra en Espaia referentes a comienzos del presente siglo*, y «desarrolla
y problematiza la reconstruccion del complejo entramado de relaciones que subyace en
las diversas practicas musicales ciudadanas»*’.

Puesto que nos proponemos estudiar el sonido de calles y plazas en las
celebraciones y conmemoraciones, hemos tomado igualmente como referencia los
Sound Studies que, como la denominada Aural History, enfocan su trabajo hacia el
espacio social y se definen como un 4rea de estudio interdisciplinar en torno a «the
material production and consumption of music, sound, noise, and silence, and how these
have changed throughout history and within different societies»’!.

Se han utilizado igualmente las aportaciones de historiadores, ya empleadas por la
autora en sus trabajos sobre musica durante la guerra civil y primer franquismo, entre
los que destacan los publicados en las ultimas décadas desde enfoques culturales y
antropolégicos. Mas alla de las instituciones, los hechos historicos o la historia politica
y economica, se interrogaron por las mentalidades, los simbolos, los mitos y la vida
cotidiana®?. Algunos de ellos han servido de marcos tedricos referenciales o fuentes de

datos para este estudio, como los que han analizado los procesos de construccion social

2007. POTTER, Pamela. Most German of the Arts. Musicology and Society from the Weimar Republic to
the End of Hitler’s Reich. New Haven, Yale University Press, 1998.

4 BoMBI, Andrea, CARRERAS, Juan J. y MARIN, Miguel A. (eds.). MUsica y cultura urbana en la Edad
Moderna. Valéncia, Universitat de Valéncia, 2005.

0 Ibid., p. 9

51 «Sound Studies». Oxford Handbook of Sound Studies. KALTENECKER, Martin. «”What Scenes! - What
Sounds!”. Some remarks on soundscapes in war timesy, cit. in Music and War. Form French Revolution
to WW1. Etienne Jardin (ed.), op. cit., p. 3.

52 Véase EALHAM, Chris y RICHARDS, Michael (eds.). Espafia fragmentada. Historia cultural y Guerra
Civil espafiola. Granada, Comares, 2010, p. 13; SEVILLANO CALERO, Francisco. «Cultura de guerra y
politicas conmemorativas en Espafia del franquismo a la Transicion». Historia Social, 61 (2008), pp. 127-
145; RODRIGO, Javier. Cruzada, paz, memoria. La guerra civil en sus relatos. Granada, Comares, 2013;
HERNANDEZ BURGOS, Claudio. Franquismo a ras del suelo. Zonas grises, apoyos sociales y actitudes
durante la dictadura (1936-1976). Granada, Universidad de Granada, 2013; HERNANDEZ BURGOS,
Claudio. «Espafioles normales en tiempos anormales. “Nuevas” miradas sobre vida cotidiana y
franquismoy». Tiempo de dictadura. Experiencias cotidianas durante la guerra, el franquismo y la
democracia. Gloria Roman Ruiz y Juan Antonio Santana Gonzalez (coords.). Granada, Universidad de
Granada, 2018, pp. 23-44.
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de la realidad —imaginarios, simbolos, identidades politicas, nacionales y sociales—>>.
También se ha asumido el concepto «cultura de guerra», definida por Sevillano Calero
como el conjunto de «valores, ideas, simbolos y ritos que -caracterizaron la
representacion de la identidad colectiva de la “Espafa nacional” como comunidad
politica esencial frente a la anti-Espafian.

Dado que una parte del trabajo se centra en el ambito de las practicas musicales
entendidas como parte de las practicas sociales, se han buscado referentes
metodoldgicos tanto en la historia social como en la cultural. Asi, se ha utilizado el
concepto «espacio socialy, formulado por los socidlogos franceses en la década de los
cincuenta®®, porque recoge el caricter «multidimensional» y cambiante apuntado por
Bourdieu, muy util para analizar la musica como sonido, partitura, creacion,
interpretacion, difusion, recepcion, forma de socializacion y parte integrante de rituales
que construyen y consolidan ideologias e identidades. Fue en todas esas dimensiones
como intervino en las estrategias que, durante la guerra civil espafola, en el marco de
conflicto y en el ambito geografico de la Espana bajo dominio del ejército sublevado,
formaron parte de la lucha por el control politico y simbdlico.

Para el analisis del papel de la musica como constructora de espacios de
asociacion, se han tomado prestados planteamientos procedentes de los estudios sobre
«sociabilidad», que analizan las sociedades y su relacion con lo politico. Elena Maza
Zorrilla estudi6 su relacion con el franquismo entendido como «marco espaciotemporal
y tematico»>®, y aplico las nociones de «sociabilidad formal e informal que atafien a los

7. Con el fin de observar la «coacciéon y

derechos de asociacion y reunion»’
. . 58 . , . . . .

restricciones»”® durante la dictadura, explor6 los «nuevos y viejos espacios reciclados a

los intereses gubernamentales», lo que ha resultado util para observar los precedentes

del régimen en la guerra civil. Por su parte, Marie-Claude Lecuyer ha indagado en las

33 Box, Zira. Espafia, afio cero: La construccion simbdlica del franquismo. Madrid, Alianza, 2010.

34 SEVILLANO CALERO, Francisco. «La propaganda y la construccion de la cultura de guerra en Espafia
durante la Guerra Civil». Studia Historica. Historia contemporénea, XXI (2014), p. 226.

33 Fue Pierre Bourdieu quien esbozo sus ideas a partir de la critica de la teoria marxista y fijo la nocién de
«campoy» como eje de su pensamiento: BOURDIEU, Pierre. «El espacio social y la génesis de las “clases».
[Discurso pronunciado en la Universidad de Frankfurt Vorlesungenzu den Gesitesund
Sozialwissenschaften], (febrero 1984). (Traduccioén de Eduardo Andidn y Jorge A. Gonzalez), p. 27.
<http://www.culturascontemporaneas.com/contenidos/espacio_social_y_genesis.pdf> [consulta 28-04-
2021].

56 MAZA ZORRILLA, Elena. «Franquismo y espacios de sociabilidad». Historia de la sociabilidad
contemporanea. Del asociacionismo a las redes sociales. Ramon Arnabat i Mata y Duch Plana,
Montserrat (coords.). Valencia, Universitat de Valéncia, 2014, p. 155.

57 1bid., p.157.

58 1bidem.
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relaciones informales, tanto en la esfera piiblica como en la privada®. Las miradas que
se vierten en este libro sobre las relaciones entre musica y poder se proyectan hacia las
tres areas de estudio establecidas por la autora: las practicas sociales, culturales y
politicas en los espacios de sociabilidad (desde los mas cerrados a los mas abiertos), los
tiempos de sociabilidad (el ocio, los esparcimientos en medios urbanos, la fiesta, las
verbenas) y las practicas de sociabilidad (la sociabilidad intelectual, las afinidades

ideologicas)®.

5 LECUYER, Marie-Claude. «Las aportaciones de los historiadores e hispanistas franceses: Balance de una
década». Sociabilidad en la Espafia contemporanea. Historiografia y problemas metodoldgicos. Elena
Maza Zorrilla (coord.). Valladolid, Instituto Universitario de Historia, Universidad de Valladolid, 2002, p.
13.

% Ibid., p. 12.
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Las fuentes de estudio

Puesto que la temdtica musical se inserta en medios escritos de distinta indole
(publicaciones, prensa, cartas, partituras, normativa legal, documentos administrativos,
etc.), sonoros y audiovisuales, las fuentes que se han utilizado son de naturaleza variada
y proceden de fondos igualmente diversos. Los asuntos musicales estan presentes en
informes, «oficios», fotos, programas de mano, borradores de consignas enviadas a la
prensa, facturas, relaciones y listas de personas o de caracter econdmico, partes de
guerra, etc. En ocasiones, los documentos custodiados en los archivos del Estado
parecen haber sido reunidos sin logica aparente, de manera casual. Muchos de ellos
estan escritos en el denominado «papel cebolla», otros son pequenas cuartillas
manuscritas o telegramas. En algunos aparece claramente el sello de la institucion o la
firma del remitente, mientras que en otros casos, como los informes mecanografiados,
no se aportan datos sobre autoria. Parte de estos fondos estan junto a otros datados con
posterioridad, particularmente entre 1940 y 1942, probablemente porque, dado que
determinadas instituciones prosiguieron su funcion hasta 1941, fueron apilados unos
sobre otros. Hay que tener en cuenta que buena parte de los documentos se emitieron
desde los Servicios de Prensa y Propaganda, cuyas responsabilidades se transfirieron a
la Vicesecretaria de Educacion Popular en 1941. Ambos organismos tuvieron una
importancia esencial en la constitucion y articulacion del nuevo estado, y la
documentacién que generaron fue abundante debido, entre otras cuestiones, a que
mantenian continuas relaciones con sus delegaciones en las provincias.

La ausencia de un orden logico en su presentacion —cronoldgico, tematico o
institucional—, y la diversidad tipologica tienen la ventaja de obligar al investigador a
mirar, leer y considerar todo el contenido de las cajas y carpetas, con lo que el estudio
del contexto resulta de su propio trabajo de archivo, lo que afade profundidad y
complejidad al proceso de andlisis.

La pluralidad que caracteriza la tipologia de las fuentes empleadas se corresponde
con la variedad de fondos documentales en las que estan diseminadas. La autora ha
trabajado en el Archivo General de la Administracién, Archivo General Militar de
Avila, Fondo Dionisio Ridruejo (Centro Documental de la Memoria Histérica de
Salamanca), Archivo Municipal del Ayuntamiento de Granada, Archivo Municipal de
Bilbao y Fondo Gallego Burin (Museo de la Casa de los Tiros, Granada). Entre los de

caracter especificamente musical, ha indagado en el Fondo Federico Sopefia (Fundacion
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Botin, Santander) y en la Biblioteca y archivo musical Nemesio Otafio (Santuario de
Loiola, Azpeitia). También se han consultado las partituras compuestas por
compositores particularmente significativos como Manuel Parada, Fernando Moraleda y
Juan Telleria, todas ellas en la Sala Barbieri de la Biblioteca Nacional de Espana.
Respecto a las fuentes hemerograficas, el proceso de digitalizacion de los ultimos
afnos ha alentado su empleo generalizado en el campo de la musicologia, asi como las
reflexiones de los especialistas sobre la naturaleza de los discursos musicales y las
metodologias empleadas para su analisis®'. Destacan las que tienen como referencia los
fundamentos definidos desde el ambito del andlisis del discurso, que consideran la
prensa como mediadora de las relaciones sociales, es decir, como constructora de ideas
y marcos de interpretacion, tal y como la han definido los historiadores de la cultura®.
Ann Gill y Karen Whedbee han apuntado que «el modo en que hablamos acerca del
mundo afecta a nuestra manera de comprenderlo o “verlo”»®, y Teun A. van Dijk ha

considerado que la finalidad del anélisis de las noticias es:

[conseguir] una idea clara de las diversas propiedades de la produccion de la
noticia, de los valores e ideologias de los periodistas y de los periddicos, y,
especialmente, de la manera como los lectores entenderan, memorizaran y
usaran la informacion de la noticia para la elaboracion de su conocimiento y
opiniones acerca de la «realidad»®.

Es pertinente recordar que la guerra civil ha sido considerada por los historiadores
como la primera guerra moderna® debido, precisamente, a la utilizacién de los medios
de propaganda. El Servicio de Prensa y Propaganda fue el encargado de implantar un
solido aparato controlado por Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS, el que
elabord consignas y establecio la censura de toda la prensa publicada en la denominada

Espafia «nacional». FET también organizé una importante red de periddicos propios

1 En el caso espafiol y por lo que al siglo XX se refiere, fueron pioneros: CASCUDO, Teresa y GAN
QUESADA, German (eds.). Palabra de critico. Estudios sobre musica, prensa e ideologia. Sevilla,
Editorial Doble J, 2014. CAscupO, Teresa y PALACIOS, Maria (eds.). Los sefiores de la critica.
Periodismo musical e ideologia del modernismo en Madrid (1900-1950). Sevilla, Doble J, 2012.

62 EALHAM, Chris y RICHARDS, Michael. «Historia, memoria y la Guerra Civil espafiola: Perspectivas
recientes». Espafia fragmentada. Historia cultural y Guerra Civil espafiola..., p. 18.

6 GILL, Ann M., y WHEDBEE, Karen. «Retorica». El discurso como estructura y proceso. Estudios sobre
el discurso I: Una introduccién multidisiplinaria. Teun A. Van Dijk, (com.). Barcelona, Gedisa Editorial,
2000, p. 236. Las autoras se remiten a la obra del filosofo Foucault The Archaeology of Knowledge.
Nueva York, Pantheon, 1972 [La arquelogia del saber. México, Siglo XX, 1970], cit. p. 268.

% DuK, Teun A. van. «Estructuras textuales de las noticias de prensa» (Traduccion de Nuria Roig).
Analisi. Quaderns de comunicacio i cultura, 7/8, (Marg 1983), p.78.

65 MICHEO IZQUIERDO, José Luis de. «Dionisio Ridruejo, propagandista (1937-1939)». Métodos de
propaganda activa en la Guerra Civil espafiola..., p. 247.

18



que, junto a los asociados a ideologias catdlicas, monarquicas y tradicionalistas,
buscaron la legitimacion del golpe de estado, la erradicacion de la herencia cultural
republicana y la implantacion de la ideologia oficial del nuevo estado. Tal y como han
senalado los especialistas, dichas publicaciones formaron parte esencial de la
denominada «cultura de guerra», puesto que fue en sus paginas donde las experiencias
de la poblacion se tradujeron y transformaron en formas de identificacion e
interdependencia social® .

En anteriores trabajos observamos que la lectura de los textos de tematica musical
insertados en los periddicos de las ciudades bajo dominio de los sublevados conduce a
dos conclusiones: en primer lugar, a constatar la aparente contradiccion que plantea la
convivencia del sufrimiento implicito a una situacién bélica con una notable oferta de
ocio y espectaculos; en segundo, a apreciar la importancia del sonido, en su sentido mas
amplio, en la propaganda®’. Las narraciones de ambientes sonoros estin muy presentes
en las alharacas del discurso guerrero, en las soflamas destinadas a justificar y exaltar la
guerra, a divulgar los mensajes que explican la nueva Espaia, que comunican las
novedades del estilo y el comportamiento, y que buscan elevar el 4nimo en la
retaguardia. Como consecuencia, la cualidad de discursos activos en el proceso de
edificacion de la nueva identidad colectiva y del aparato simbdlico hizo necesaria la
reflexion sobre los procedimientos que emplearon®®.

Las fuentes hemerogréficas han sido ampliamente utilizadas por los estudios sobre
la musica durante la contienda. Se han documentado los procesos de apropiacion de
compositores, instrumentos y repertorios para el nuevo discurso oficial, asi como la
construccion de mitos y simbolos relacionados con la musica®®. También han sido la
fuente para analizar algunas constantes de la vida musical en la retaguardia’. Aunque
en unas primeras conclusiones podriamos afirmar que ni las obras ni los nombres de

musicos ofrecieron novedades radicales respecto a los de preguerra, los eventos que

% SEVILLANO CALERO, Francisco. «La propaganda y la construccion de la cultura de guerra en Espafia
durante la Guerra Civil». Studia Historica. Historia contemporénea, XXI (2014), p. 225-237.

7 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «“Elogio de la alegre retaguardia”: la musica en la Espafia de los
sublevados durante la Guerra Civil”. Acta Musicologica, 90 / 1 (2018), pp. 78-94.

8 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «La musica en la prensa de la Espafia “nacional” durante la guerra civil
espafiola (1936-1939)». Music Criticism 1900 — 1950. Jordi Ballester and German Gan Quesada (eds.).
Turnhout, Brepols, 2018, pp. 41-70.

% PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «La musica en la revista Vértice»... «El nacionalismo como eje de la
politica musical del primer gobierno regular de Franco (30 de enero de 1938-8 de agosto de 1939)».
Revista de musicologia, 18, nam. 1-2 (1995), pp. 247-274.

70 Véanse, por ejemplo, los trabajos sobre Valladolid y Sevilla realizados por Nelly Alvarez Gonzalez y
Olimpia Garcia Lopez, ya citados.
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formaron parte de la actividad musical se convirtieron, una vez transformados en
criticas y cronicas musicales, en argumentos sobre los que se articul6 la propaganda en
torno a la «normalidad» de la vida cotidiana en la retaguardia, idea fundamental durante
el conflicto tanto para el interior como para el exterior de la Espana franquista.

La prensa que se utilizara en los capitulos siguientes es la derivada de las distintas
corrientes que apoyaron la sublevacion: la falangista’' y la de tendencias monérquica y
conservadora’, lo que permitira observar la narraciéon de las noticias musicales desde
espacios ideoldgicos diversos. No obstante, como senala Gonzalez Calleja, fue la prensa
y la propaganda falangistas las que lograron en menos de un afio construir una amplia
cadena de periddicos de alcance nacional que llego a «establecer un cuasi monopolio de
la informacién y transformar al nacional-sindicalismo en la tendencia ideoldgica
predominante en la zona rebelde»’, de manera que cuantitativamente, nuestras fuentes
mas habituales seran las vinculadas a FET. Se han utilizado, entre otros, los fondos
digitalizados de la Biblioteca Virtual de Andalucia donde se encuentran todos los
numeros del diario granadino Patria, la Biblioteca digital del Fondo de la Diputacion
Foral de Bizkaia para La Gaceta del Norte, El Diario Vasco y Unidad: diario de
combate nacional-sindicalista, y la Hemeroteca Digital del ABC de Sevilla.

Los textos de tematica musical editados en periddicos de ciudades diversas —
Granada, Sevilla, Bilbao, San Sebastian’*— podran probar, en su caso, la existencia de
singularidades locales, lo que nos permitird observar realidades presuntamente
contrastantes en funcion de su importancia estratégica, la cercania al frente de batalla, y
sus respectivas historias y tradiciones musicales. Con esta metodologia comparativa
queremos observar las posibles diferencias en las presentaciones e interpretaciones de
acontecimientos o temas similares, aunque no hay que olvidar que toda la prensa estuvo

sujeta a Falange, tanto desde el punto de vista de la censura como de los contenidos.

El libro se estructura en cinco capitulos: la musica en los frentes de batalla; en

calles y plazas al aire libre; en los teatros y salones; en las instituciones; finalmente, los

! patria de Granada; El correo espafiol. El pueblo vasco de Bilbao; Unidad de San Sebastian.

72 ABC de Sevilla.

73 GONZALEZ CALLEJA, Eduardo. «La prensa carlista y falangista durante la Segunda Republica y la
Guerra Civil (1931-1937)». El argonauta espafiol, IX (2012), s.p. <http://argonauta.revues.org/819>
[consulta 28-04-2021].

7 José Carlos Mainer sefiala que, precisamente, fue la pronta incorporacion a la zona franquista de San
Sebastian y Bilbao, con las grandes fabricas de papel de Guiptzcoa, las que aumentaron las posibilidades
para la prensa en la Espafa «nacionaly», que habia decaido con la guerra: MAINER, José Carlos. Afios de
visperas. La vida de la cultura en Espafia (1931-1939). Madrid, Espasa Calpe, 2006, p. 195.
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musicos como objetivos de depuracion y apropiacion. El priorizar los espacios como
elementos articuladores del estudio no debe hacernos olvidar las tensiones que hicieron
de ellos 4mbitos en continua variacién y movimiento. Un ejemplo es el de los cambios
de situacion de los frentes de batalla, su incidencia en las historias locales y, como
consecuencia, en sus vidas musicales. Igualmente importante es considerar los posibles
contrastes y colisiones entre las practicas musicales impuestas por los vencedores tras la
conquista de cada ciudad y la herencia republicana, un andlisis que exigira la
elaboracion de ejercicios comparativos. Otra linea de estudio que queda solo insinuada
es la que indaga en la disparidad entre las politicas municipales y / o provinciales por un
lado, y las emanadas por autoridades de rango nacional o gubernamental por otro. Una
exploracion mas profunda debe dibujar no solo las particulares de la musica en

localidades e instituciones sino también abundantes espacios para las paradojas.
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CAPITULO 1. MUSICA EN LOS FRENTES

Enfrentarse a la muerte y practicar musica parecen actividades contradictorias que,
no obstante, compartieron espacios en las trincheras debido tanto a los largos periodos
de inactividad como a la necesidad de mantener alta la moral de los contendientes.

Desde que Michael Seidman sefialara la relevancia de estos paréntesis de calma
durante la guerra civil', se sucedieron los analisis, la mayor parte centrados en el frente
republicano, sobre temas tales como la actividad de bibliotecas ambulantes destinadas al
aprendizaje de lectura y escritura, o el suministro de libros a los soldados?. También se
han analizado iniciativas de esta indole en el bando sublevado® y, por otro lado, a través
de la prensa falangista se pueden documentar algunos proyectos que se pusieron en
marcha para fomentar la «vida cultural» en la «vanguardia» del ejército, como la
universidad literaria que ofrecia cursos y lecciones de arte y cirugia en las lineas
granadinas®. También el ABC de Sevilla informaba de los envios de remesas de libros a
los combatientes y los hospitales, asi como de la existencia de una biblioteca circulante
organizada por el periddico’.

Por lo que respecta a la vida musical en los frentes, las fuentes para su estudio
proceden de diversos ambitos. En no pocas ocasiones, la prensa de guerra aludid a
practicas musicales desplegadas en situaciones dispares, con formas y finalidades tan
diversas como la propia tipologia de los relatos periodisticos que dieron cuenta de
ellas®. El musico Carlos Palacio, que colabor6 en la Coleccion de Canciones de Lucha
(Valencia, 1939) encargada por el Ministerio de Instruccion Publica de la Republica,

escribia en 1938:

! SEIDMAN, Michael. «Frentes en calma de la guerra civil». Historia social, 27 (1997), pp. 37-59.

2 REKALDE RODRIGUEZ, Itziar. «La educacion social en el frente durante la guerra civil. Una historia para
no olvidary. Revisia Educacion Social, 17 (julio 2013), PERAL VEGA, Emilio. «“Altavoz del frente”: una experiencia
multidisciplinar durante la Guerra Civil espafiola». Hispanic Research Journal: Iberian and Latin
American Studies, 13 / 3 (2012), pp. 234-249; FERNANDEZ SORIA, Juan Manuel. «Escuelas del frente,
bibliotecas para soldados y alfabetizacion de trincheray. Cultura escrita y sociedad, 4 (2007), pp. 14-54;
CALVO ALONSO-CORTES, Blanca y SALABERRIA LIZARAZU, Ramén (coords.). Catélogo de la Exposicion
Biblioteca en guerra. Madrid, Ministerio de Cultura, Biblioteca Nacional, 2005.

3 BLANCO DOMINGO, Luis. «Libros como trincheras. El Servicio de Lecturas del Soldado de la Biblioteca
de la Universidad de Zaragoza durante la Guerra Civil (1936-1939)». Revista General de Informacién y
Documentacion, 27 / 2 (2017), pp. 433-470.

4 Patria, 13 de febrero de 1938, p. 11. En Madrid, en el frente republicano trabajaban las Milicias de la
Cultura: Crénica (Madrid), 20 de febrero de 1938, p. 5.

5 «Los soldados del frente nos piden libros». ABC, 3 de abril de 1938, p. 17.

® PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «La musica en la prensa de la Espafia “nacional” durante la guerra civil
espafiola (1936-1939)». Music Criticism 1900-1950. Jordi Ballester and German Gan Quesada (eds.).
Turnhout, Brepols, 2019, pp. 41-70.



Bien orientada, empleando hasta el maximo de sus posibilidades,
dirigidas con acierto, la musica puede ofrecer magnificos resultados en
los frentes: bien el descanso de las tropas, en los dias y dias de monotonia
que con frecuencia se suceden inactivos para el combatiente en la
trinchera, o bien en el combate’.

Tales textos, como las fotografias que inmortalizaron los momentos de descanso®,
narran y muestran una vida musical que, situada mas alla de lo evidente en un contexto
de guerra —-himnos y bandas militares—, buscaba la cotidianidad perdida y la memoria de
tiempos de paz a través del canto y los instrumentos populares, erigidos en centros de
las relaciones sociales. A diferencia de las actividades con intervencion musical
organizadas por las autoridades, estas musicas sonaban a pesar de la guerra.

También los recuerdos y fuentes autobiograficas —para Oriol Riart «un
pensamiento-sentimiento donde el redactor se dirige a si mismo como base del
conocimiento de la realidad global»’- confirman la variedad de las practicas musicales a
la que antes aludimos. Por ejemplo Federico Sopefia, movilizado por el ejército
republicano, al reconstruir su propia historia mencionaba al comandante Dorado, que le
«oblig6 a dar charlas tocando el piano para los soldados y me habl6é con entusiasmo de
Turina»'?.

La practica de la musica en los frentes fue un tema frecuente en la denominada
«literatura de guerra». Edgar Neville, responsable del disefio de la propaganda que se
difundia tras la ocupacion de las ciudades por parte del ejército franquista, apelaba al
contenido emocional compartido de las musicas populares para sugerir la cercania entre
los soldados de ambos frentes: los que luchaban cerca de la Ciudad Universitaria
madrilena se sumergian en el silencio mientras que «subia el “fandango” o la “soled”
por el aire de Espafia hasta que al quebrarse la pena en el ultimo tercio, un jolé!,
profundo y emocionado, brotaba de ambos lados de “la tierra de nadie”»!!. El director
de cine utilizaba asi la musica como argumento para defender que la contienda fue un
enfrentamiento entre hermanos que, desde el punto de vista popular, peleaban entre si

sin conocer los motivos. En su novela El Frente de Madrid, fabulaba con un locutor,

7 PALACIO, Carlos. «La musica en el ejército». Comisario, 1 (septiembre 1938), p. 45.

8 [Fotografias]. AGMAV: Sig. F., 44, 16 / 16.

 RIART ARNALOT, Oriol. «Diarios personales de combatientes como fuente para el estudio de la Guerra
Civil espafiola». Pasado y Memoria. Revista de Historia Contemporanea, 20 (2020), p. 218.

19 SOPENA, Federico. Memorias de musicos. Madrid, EPESA, 1971, p. 27.

"' NEVILLE, Edgar. Frente de Madrid. Madrid, Asociacion de Libreros de Lance de Madrid, 2013 (1* ed.
1941), p. 22.



Trapé, que «armaba fiesta, en la que bailaba una rumba floreada, con Cacho Zabalza»'?.
Como veremos, fue frecuente que en los textos escritos durante este periodo se
identifique el folclore y el flamenco con la sencillez y el valor, mientras que los
momentos y sentimientos de amor roméntico quedaron asociados a repertorios como el
de Chopin, interpretado en un salon burgués por la intrépida novia del héroe falangista
que protagonizaba la narracion'>.

A pesar de tales fuentes, la bibliografia sobre musica y guerra civil se ha detenido
poco en experiencias como las anteriores. Incluso la relativa a los himnos y canciones
patridticas se ha interesado mas por el propio repertorio que por las circunstancias y
espacios de su interpretacion. No obstante, determinados trabajos —por ejemplo sobre
los brigadistas internacionales!~ citan que las practicas musicales en los frentes, en
circunstancias marcadas por la monotonia y la necesidad de mantener alto el espiritu de
los soldados, podian incluir «interpretaciones en vivo, recitales, radio, musica grabada y
dispuesta en potentes altavoces que también se dirigian a las lineas enemigas»'>.

La variedad de las practicas musicales obliga a establecer un criterio para su
clasificacion: diferenciaremos las «espontaneasy», es decir, las que nacieron sencilla y
francamente entre los propios implicados, de las que fueron «incitadas» u organizadas
por las autoridades —visitas, festejos y celebraciones—. También conviene observar el
uso de «artefactosy», esto es, de aparatos reproductores y amplificadores del sonido —
radio, discos y altavoces—. Finalmente, y dada la relevancia de las fuentes
hemerograficas, analizaremos algunos ejemplos de las estrategias de comunicacion
seguidas por la prensa en las que la musica sirvié de herramienta para transmitir a la

poblacion el heroismo y la religiosidad de los combatientes.

1.1. PRACTICAS MUSICALES ESPONTANEAS / VISITAS, FESTEJOS Y
CELEBRACIONES

Unos meses después de finalizar la guerra, en noviembre de 1939, se llevo a cabo
el traslado de los restos de José Antonio Primo de Rivera desde Alicante al Escorial,
una gran campafia de propaganda destinada a mitificar la figura del fundador de Falange

y afirmar el liderato de Franco como sucesor. La revista Radio Nacional publicé un

12 1bid., p. 27. Antonio Cacho Zabalza fue autor de La Unién Militar Espafiola. Alicante, Egasa, 1940.

13 Ibid., p. 58.

14 Véase: FISHER, Harry. Camaradas (Relatos de un brigadista en la Guerra Civil Espafiola). Madrid, Del
Laberinto, 2006, p. 91 cit. en OssA, La musica en la Guerra Civil Espafiola..., p. 118.

15 Ossa, La Msica en la Guerra Civil Espafiola, p. 118.



voluminoso niimero con reportajes fotograficos de diversos momentos de la ceremonia
y articulos de los organizadores, maximas autoridades e intelectuales de Falange
(Ramoén Serrano Suiler, Rafael Sdnchez Mazas, Agustin de Foxd, Dionisio Ridruejo,
Nemesio Otafio) que explicaron el significado de los detalles del cortejo'®. Sin embargo,
el unico texto anénimo del numero, de cardcter emotivo y subjetivo, no se detuvo en
estos pormenores ni en las connotaciones ideologicas del magno acontecimiento por lo
que, en el contexto de la publicacion, ocupa un lugar aislado. El objetivo del autor fue
transmitir recuerdos y emociones vividas en el frente de batalla, en las que el hastio

ocup6 un lugar importante. Su descripcion —«en este mundo de las trincheras el tedio es
el mayor de los enemigos»'’- le lleva a explicar el alcance de la practica musical

espontanea y los muchos beneficios derivados de ella:

jJamas me olvidaré de aquel acordedn que todas las noches, mientras me
enfriaban los huesos las horas heladas de mi guardia, me cantaba algtin tango
o algin aire popular con acento quejumbroso!. El acordeén sonaba, alla
lejos, en otra posicidon, y su musica llegaba a herirme, haciendo aflorar en
mis recuerdos un haz de imagenes nostalgicas, llenas a la vez de temor y de
esperanza.

La musica ha sido siempre la compafiera del soldado. En nuestra guerra
ultima, todo el folklore regional de Espaiia se dio cita en las trincheras. Y alli
oimos las saudosas canciones de Galicia, rezumantes de la pasion mas
profunda, al lado de la viril jota o del adusto canto de Castilla, o del cante
jondo andaluz, con su quejido largo como una serpiente enroscada del alma.

El frente improvisé coros magnificos y enseiid a todos los hombres de

Espafia las canciones de las diferentes tierras de Espafia'®,

Imagen 1. “La radio en los frentes de guerra”. Radio Nacional, 57 (1939), p. 17.
BNE

El acordedn es el instrumento que mayor presencia alcanzé en las cronicas y relatos
de las actividades musicales en los frentes, junto al canto coral y el folclore. En los afios
de guerra civil se habia convertido en un «instrumento rural» empleado para «interpretar
los bailes de moda y las danzas y bailes tradicionales»'®. Presente en romerias y fiestas

patronales, su utilizacion era generalizada en todas las regiones y, como sefala Javier

16 Radio Nacional, 57 (1939).
17 «La radio en los frentes de guerra». Radio Nacional, 57 (1939), p. 17.
13 Ibidem.

19 RAMOS MARTINEZ, Javier. «El acordeén. Origen y evolucién». Revista de Folklore, 173 (1995).
<https://acordeonesdumboa.es/ficheros/1420166929.pdf> [consulta 01-05-2021].




Ramos Martinez, «se adapt6 a la musica tradicional haciendo audibles las melodias y
sones y tonadas heredadas de los mayores. Su presencia animaba las casas campesinas
donde casi todos sus miembros lo sabian tocar y danzar a sus sones»*’. Este caracter
popular es el que presumiblemente aconsejé su inclusion en documentales de
propaganda, como el que mostraba las aparentemente idilicas y tranquilas actividades
cotidianas de los brigadistas internacionales prisioneros en los campos de concentracion
franquistas, mientras que como fondo musical se escucha ¢Donde vas con manton de
Manila??!. También aparece entre los brazos de los soldados fotografiados durante los
espacios de ocio formando conjuntos instrumentales poco frecuentes, como el de un
pequefio acordedn y una guitarra®’, resultado de la reunién arbitraria de musicos o
aficionados. La importancia de este tipo de practicas musicales ha sido apuntada por
musicélogos como Jillian Rogers quien, al estudiar el caso francés durante la Primera
Guerra Mundial, apunté que «alimentaron una clase de intimidad que ayud6 no solo a
romper barreras emocionales sino también a desarrollar relaciones familiares entre
musicos»?.

El recuerdo de los sones nocturnos del acordedn durante las guardias apuntado en el
texto anonimo antes citado sugiere la ejecucion a solo, pero otras fuentes narran su
empleo junto a la voz. El diario granadino Patria alab6 los sonidos del que acompafiaba
al orfedbn compuesto por combatientes navarros que interpretaban «jotas
maravillosamente» y a la vez recitaban «nimeros graciosisimos, todos llenos del
encanto de la noble y espafiolisima Navarran?*. Efectivamente, el medio generalizado
para expresar musicalmente las emociones o el sosiego y buscar entretenimiento fue la
voz, y si bien los géneros empleados fueron tan variados como la tipologia de las
practicas, el folclore tuvo un protagonismo absoluto. De hecho, segun algunos cronistas
no solo se practicaba sino que recibia nuevas aportaciones al género. El periodista
Antonio Covaleda defendio la necesidad de publicar, concluida la guerra, «el rico

anecdotario que los soldados nacionales han ido escribiendo», particularmente las

20 1hidem.

2l «Prisioneros de guerra». 1938. Productora: Departamento Nacional de Cinematografia. Director:
Manuel Augusto Garcia Vifiolas. Ministerio de Cultura y Deporte
<https://www.youtube.com/watch?v=EAOWgoKWe3I> [consulta 01-05-2021].

22 [Fotografias]. AGMAV: Sig. F., 44, 16 / 16.

23 ROGERS, Jilllian. «Ties That Bind: Music, Mourning, and the development of Intimacy and Alternative
Kinship Networks in World War I-Era France». Music and War from French Revolution to WWI. Etienne
Jardin (ed.). Turnhout, Brepols, 2016, pp. 416-417. Traduccion propia.

24 «El frente también cobija grandes artistas». Patria, 1 de febrero de 1938, p. 7.



coplas, «nuevos sumandos al folklore espafiol»?. Aparentemente ajeno a los discursos
raciales que desde el siglo anterior lo habian vinculado con la tradicion, este autor creyo
observar en su practica el simbolo de un supuesto cardcter optimista de los espafioles,
poco citado en los textos escritos en torno a la musica durante las décadas precedentes.
Esta cualidad capacitaba a los soldados para jugarse la vida «sin darle la enorme
dimension de otros hombres de otros pueblos menos dispuestos al sacrificio que
nosotros»26.

La combinacion de musica y buen humor se puede apreciar en la revista La
Ametralladora, que difundi6 textos «jocosos» enviados por los soldados®’ y se hizo eco
de las letrillas adaptadas al coro «La lagarterana», de la zarzuela de Jacinto Guerrero El
huésped del sevillano, publicadas en el Diario de Huelva®®. El mismo binomio se
convirtié6 en herramienta para combatir el miedo tal y como reflejan algunas de las
experiencias y recuerdos que el historiador Claudio Hernandez reunié en su estudio
sobre la vida cotidiana durante la guerra civil y el franquismo: «[...] saetas y villancicos
enviados por soldados a la prensa [...] en los que se burlaban del enemigo, se reian de la
muerte o se ponian de manifiesto los sentimientos de camaraderia»®®. La unién de
musica e ingenio se utilizd con frecuencia en la propaganda para poner de manifiesto el
arrojo de los soldados del ejército franquista y su superioridad respecto al enemigo. Lo
hizo el propio Covaleda para mostrar la valentia y despreocupacion de los combatientes
mientras participaban en una ofensiva: «Un gramo6fono de campaia, una radio y unos
silbidos muy musicales no cesaron de tocar toda la musica habida y por haber mientras
los rojillos echaban lo que en jerga de campaifia se llama la “cola”»*°. El empleo de la
musica en la contrapropaganda y los procedimientos de centonizacion han sido ya
sefialados por especialistas como Marco Antonio de la Ossa, que menciona que el
intercambio verbal producido en ocasiones entre las trincheras de los distintos bandos
incluia: «Poemas, canciones, consignas y gritos se repetian hasta la saciedad dirigidos

hacia el otro bando a viva voz, bien empleando megafonos»®' y, en este transito, se

25 COVALEDA, Antonio. «Desde el frente. Cafionazos y musica». Patria, 28 de junio de 1938, p. 4. El
periodista granadino fue redactor jefe de La Estafeta Literaria y colaborador de Mundo Hispanico y
diario Pueblo. En la década de los cincuenta ingres6 en Radio Nacional, donde trabajé durante mas de
treinta afos. «Necrologicas: Antonio Covaleda, periodista». El Pais, 9 de octubre de 1996.
<https://elpais.com/diario/1996/10/09/agenda/844812001_850215.html> [consulta 01-05-2021].

26 1bidem.

27 La Ametralladora, 3 (1 de febrero de 1937), p. 4.

28 «El buen humor de nuestros soldados». La Ametralladora, 3 (1 de febrero de 1937), p. 1.

2 HERNANDEZ BURGOS, Claudio. Franquismo a ras de suelo..., pp. 71-72.

30 COVALEDA, «Desde el frente. Cafionazos y musica».

31 OssA, La MUsica en la Guerra Civil Espafiola, pp. 119.




aprendian canciones entonadas desde el otro frente para variarles las letras. El siguiente
ejemplo ilustra el proceso de centonizacion de Trinia, una copla compuesta por
Salvador Valverde, Rafael de Leon y Manuel Lopéz-Quiroga que habia popularizado
Miguel de Molina, que sirvid para celebrar la estancia en la Almeria republicana del

acorazado Jaime | en marzo de 1937:

Cuando empezo6 la guerra civil y con musica de moda como era «La
Trinid» se improvisaron algunas letras; recuerdo algunas:

Ya esta aqui el Jaime primero
Con arrojo y valentia

Para hacerle una visita

A San Roque y Algeciras

Los marineros del Jaime
Hombres de buen corazén
Observaron en sus jefes
Que tenian un complot.

Era canalla vil y burguesa
Que a nuestra Espafia

Le hacia traicion

No sabian que iban

A bordo los defensores
De la nacion

i Viva la marineria!

Que viva el Jaime primero
Que mueran todos los fascistas
Que a Espafia moros trajeron
Con toda la aviacion

Jaime defiéndete ya

Y vete con tus hermanos

Te ayudaran nuestras tropas
Con grandes bombas de mano
Y por alto la aviacion

i Viva las tropas leales!

Y jQue muera! Que muera
Y que muera que muera
Que muera Queipo de Llano

El Jaime va por delante

Y Canarias por detrés

Se ha enterao Queipo de Llano
Que esta Almeria desaloja



Vaya lunes que nos dieron

Los bargaitos alemanes
Cafionean Almeria

Porque no estaba aqui el Jaime*?.

La nueva letra, otra contribucion al cancionero de la guerra civil, sirve para
relatar un acontecimiento de caracter local, transmitir las vivencias de los habitantes de
las ciudades y alimentar la propaganda mediante el desprecio del contrario®.

Las autoridades civiles y militares consideraron que la musica era un medio
privilegiado para garantizar el buen estado de d&nimo de los contendientes durante los
periodos de tranquilidad, por lo que organizaron visitas de instrumentistas a las
trincheras e incluyeron las practicas musicales en las celebraciones de festividades
populares que alli se celebraron. Michael Seidman puso como ejemplo de «frentes en
calmay aquellos que circundaban en 1937 la ciudad de Granada, en los que los
«soldados de uno y otro bando intercambiaban periddicos, tabaco e informaciony, los
enemigos estaban «en buenos términosy», y camaradas «de ambas partes entonaban
canciones, se ponian apodos y se pasaban noticias de amigos comunes»**. Durante la
primera mitad del afio siguiente se programaron actividades de distinto signo, todas
ellas con participacion de la musica, entre las que destaca la visita del bandurrista Sainz-
Ferrer, que interpretd su repertorio ante los soldados. Los estudios sobre musica y
guerra aluden reiteradamente a la presencia de musicos e intérpretes en los frentes en las
trincheras. Por ejemplo Annegret Fauser cita, entre otras, las del director André
Kostelanetz y la soprano Lily Pons, que ejecutaron su musica tan cerca de la linea del

13, La estancia de Sainz-Ferrer

frente como pudieron durante la Segunda Guerra Mundia
entre los combatientes granadinos marco el fin de su periplo por la ciudad. Durante los
dias anteriores habia participado en conciertos ofrecidos en teatros y salones
organizados por las instituciones de Falange y ¢élites culturales de Granada. Su paso por
los espacios e instituciones —Teatro Cervantes, Liceo artistico y literario— habia sido

narrado por la prensa que, mediante largos y elaborados reportajes, identificod su figura

32 PEREZ BARCELO, Francisco. Archivo privado Gemma Pérez Zalduondo. Fecha: invierno 2015.

33 Para un estudio de las canciones cantadas en ambos bandos, véase: DiaZ VIANA, Cancionero Popular
de la guerra civil espafiola...

34 5 Informacion, 17 de agosto de 1937, 6, Servicio Histérico Militar (Avila), ZR, a. 71, 1. 1092, c. 11, cit.
en SEIDMAN, «Frentes en calma de la guerra civily, p. 39.

35 FAUSER, Annegret. Sounds of War: Music in the United States during World War 1l. New York, Oxford
University Press, 2013, p. 47.



con la de los héroes®®. La presencia en entornos familiares e intimos, como el de la
fiesta que le ofrecieron camaradas y periodistas falangistas, habia servido para remarcar
su faceta mas humana. Como colofén a su imparable actividad, el intérprete visitd el
entorno mas simbolico del momento, ¢l frente de batalla situado cerca de los limites de
la capital. Patria dedico toda una pagina a informar de su visita a «las trincheras»’’, y la
narracion de esta ultima actuacion de Sainz-Ferrer en Granada supuso la culminacion
del proceso que lo transformd desde su cualidad de intérprete a ejemplo heroico y
simbolo de dedicacion a la causa falangista a través del arte. Su presencia en los
espacios sociales y culturales de la ciudad sirvio a los propagandistas para difundir el
significado que estos lltimos asumian en la nueva situacion’®.

Ese mismo afio, la prensa narraba las celebraciones en el frente de la tradicional
fiesta de La Cruz con un programa que incluia cucafias, concursos y una zambra®.
Como en la visita del bandurrista, la informacion pretendia transmitir sensacion de
«normalidad» y una politica de asistencia continua a los soldados que desenvolvian su
vida en situaciones heroicas, pero no exentas de alegria.

Fuentes de archivo ilustran retazos de otras iniciativas conducentes a proporcionar
a los soldados cierto entretenimiento en periodos de inactividad: durante la primera fase
de la guerra se organizaron teatros ambulantes con participacion de musicos, que
quedaron adscritos al Servicio de Prensa y Propaganda mediante la disposicion, firmada

en Zaragoza en junio de 1937:

Para el funcionamiento del Teatro ambulante de campafia organizado
para ir a los frentes por orden superior, el Jefe de Estado Mayor ha
autorizado que el personal que al respaldo se relaciona quede afecto al
servicio de Prensa y Propaganda*.

Los nombres de los integrantes del teatro figuran apuntados junto a su respectivo

«Respaldo»: «José Antonio Alvarez (Seccion de Informacion de Falange), Luis

3¢ PEREZ ZALDUONDO, «La musica en la prensa de la Espafia “nacional” durante la guerra civil espafiola
(1936-1939)», pp. 46-51.

37 «El arte de la Falange en las trincheras. Nuestros camaradas, Sainz-Ferrer y Alarcon, emisarios del Arte
en las primeras lineas del frente granadino». Patria, 1 de febrero de 1938, p. 7.

38 Véase la definicion de «Representacion social» de Guimelli, C. La pensée sociale. Paris PUF, 1999, p.
64, cit. en CHARAUDEAU, Patrick y MAINGUENEAU, Dominique. Diccionario del analisis del discurso.
Buenos Aires, 2005, p. 504. Este autor defini6 el concepto en el marco de la psicologia social en relacion
con su funcion: «interpretar la realidad que nos rodea manteniendo con ella relaciones de simbolizacion y
por otra parte atribuyéndole significacionesy.

3 «La fiesta de La Cruz en el frente». Patria, 4 de mayo de 1938, p. 10.

40 Oficio del Servicio de Informacién del 5° Cuerpo del Ejército (18 de junio de 1937). AGMAV: Sig. C.
3131 /4.



Porredon (Compania de Depositos — Pontoneros), Placido Domingo (Tren automévil)».
Este ultimo habia continuado interpretando zarzuelas durante la guerra civil, como Sor
Navarra de Moreno Torroba. El nombre de Luis Porredon puebla las criticas de cine y
teatro en los treinta y cuarenta. A ambos les esperaban florecientes carreras en la
primera posguerra.

En definitiva, las noticias que mencionaban o describian practicas musicales
ayudaban a transmitir la idea de unos frentes idilicos en los que el heroismo se
identificaba con la sencillez, la alegria y la «normalidad»*!.

Por su parte, las bandas de musica militares también colaboraron con la mision de
entretener a los soldados, como las de distintos regimientos de infanteria que marcharon
a Zaragoza en agosto de 1938 con «el objeto de poder dar a la tropa ocasion de
esparcimiento y distraccion en momentos que la actividad de las operaciones lo
permitan»*?.

Frente a situaciones en las que las practicas musicales de retaguardia se
desplazaban a los frentes, hubo otras celebraciones, organizadas dentro de los propios
batallones, cuyo significado se enraiza en los sentimientos identitarios propios de las
unidades militares, ademas de extender la ideologia del nacionalcatolicismo entre los
soldados. Asi, el Programa de Festejos en honor de la Inmaculada Concepcién de
Maria Santisima en el Cerro de Los Angeles muestra con todo detalle los festejos
celebrados el 8 de diciembre de 1937 en el Batallon de Voluntarios de Toledo. Llama la
atencion la excelente calidad del papel del folleto, la policromia de la foto de Franco en
la portada y del grabado de la Virgen del Arma de Infanteria en la contraportada. Todo
ello conforma un lujoso diptico, acorde con la multiple y profunda significacion de la
conmemoracion: la de la Inmaculada Concepcidn, Patrona de la Infanteria desde finales
del siglo XIX, fue la primera de las festividades religiosas restauradas por el calendario
oficial ~ franquista con «un  cardcter fuertemente  restauracionista y

contrarrevolucionarion®.

Zira Box apunta que esta celebracion durante la guerra
«suponia la reafirmacion de los favorables designios que la Virgen tenia preparados

para los soldados nacionales» (sic)*. La historia del Batallon y su actividad durante los

4l SAMPELAYO, Juan. «Libros en la vanguardia y en la retaguardia». El Diario Vasco, 23 de abril de 1939,
p. 3. «La fiesta de La Cruz en el frente». Patria, 4 de mayo de 1938, p. 10.

42 Oficio del Jefe de la Seccion del Ejército del Norte al Ministro de Defensa Nacional en Burgos. Firma:
Comandante de Estado Mayor. Fecha: 8 de agosto de 1938. Lugar: Zaragoza. AGMAV: Caja nim.
34.629, carpeta nim. 2.

4 Box, Zira. Espafia, afio cero: La construccion simbélica del franquismo..., p. 202.

4 Ibidem.



primeros meses de guerra suman nuevos significados al evento: el origen de la propia
Academia Militar toledana, fue creado tras y contra la ocupacion francesa en 1808 en
honor de la Universidad de la capital*’. En cuanto al espacio, el Cerro de los Angeles
fue uno de los lugares iconicos de la guerra civil espafiola. Considerado como el centro
geografico de la Peninsula, en enero de 1937 el ejército republicano, al mando de Lister,
lo habia conquistado, aunque la contraofensiva de Franco fue répida. Desde este lugar
se procedi6 al continuo asedio de Madrid hasta el fin de la guerra. Estas cualidades
simbolicas y circunstancias contribuyen a explicar la singularidad de las celebraciones
en honor a su Patrona en 1937, y el valor que adquirieron en ese momento. Con un claro
sentido popular y religioso, intervinieron los soldados en concursos de baile y cante, el

Orfeoén en la Misa, y el Cuadro Artistico del Batallon:

— el dia 7, tras la Misa y las cucafias y otros juegos, «Concurso de jotas y
cante flamenco, alusivos al Movimiento. Premio: 10 ptas.»

— el dia 8, festivo, tras las celebraciones religiosas, «El Orfeon del batallon
cantara la Misa de Perosi Te Deum laudamus a dos voces, y una plegaria a
Maria Inmaculada»; por la tarde, «Sainete en un acto Pulmonia Doble, por
el Cuadro Artistico del Batallon». Tras concursos, chistes y pasatiempos,
«Recitacion, musica de poesias a dio. Cante y baile de jotas, con premios en
metalico».

—el dia 9, celebracion de la Misa de Requiem?.

- Imagen 2. Programa de Festejos en honor de la Inmaculada Concepcion de Maria
Santisima en el Cerro de Los Angeles. AGA Sig. (03) 49.1 Caja 21/ 1359.

Como se puede apreciar, la jota y el flamenco fueron, junto a la musica religiosa, los
protagonistas sonoros de la celebracion. Tanto cantada como bailada, la jota es un
género musical muy extendido por la geografia espanola. Por lo que respecta al
flamenco, cabe suponer la nutrida presencia de soldados oriundos del sur y levante de la

Peninsula. El cardcter popular de estos repertorios y el protagonismo de los que los

45 MIRANDA CALVO, José. «La Universidad de Toledo en 1808: el Batallén de Voluntarios Universitario y
la 1* Academia Militar». Militaria, Revista de Cultura Militar, 1 (1989), pp. 39-56.

46 Programa de Festejos en honor de la Inmaculada Concepcién de Maria Santisima en el Cerro de Los
Angeles. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1359. En el volumen dedicado a Radio Nacional durante los
primeros meses de guerra, cuya sede se ubicd en Salamanca, se explica el homenaje de la ciudad, el 14 de
septiembre de 1937, a la Marina Nacional y su retransmision. Se menciona la interpretacion del Himno
del Buque Galatea (la popular polka Beer Barrel del compositor checo Jaromir Vejvoda), adaptado
durante la guerra por Bartolomé Alonso: Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca 1936-1938. Madrid,
Instituto Oficial de Radio y Television. RTVE, 2006, p. 224.



practicaron coincide con los del sainete, plagado de situaciones comicas y representado
igualmente por miembros del Batallon. Pulmonia Doble fue escrito en 1919 por el
polifacético Ramoén Lopez Montenegro*’ y Ramon Pefia, cuyas interpretaciones en los
afios veinte, algunas de ellas en ambitos militares, quedan documentadas en la
bibliografia®®.

La mencion a la obra de Lorenzo Perosi (1872-1956) es una de las escasas
concreciones de partituras de musica religiosa e incluso «clasica» o de concierto en las
trincheras, aunque es seguro, como veremos posteriormente, que otras partituras
igualmente conocidas ayudaron a avivar los sentimientos catolicos de los soldados y
«resaltar los valores religiosos de la Espafia por la que se luchaba»®. Protagonista de la
reforma cecilianista en Italia, la musica de este clérigo y compositor italiano
especializado en musica sacra fue conocida e interpretada internacionalmente en las
primeras décadas del siglo XX, y form¢6 parte de los fondos musicales de los archivos

de los centros religiosos espafioles>’.

1.2. ARTEFACTOS SONOROS

El procedimiento para la instalacion y alguno de los usos de los altavoces en las
trincheras se observan en las imagenes reproducidas en el numero 15 del Noticiario
espafiol. En ellas, un grupo de soldados dispone estos artefactos frente a las lineas
enemigas mientras una voz en Off exhorta a los republicanos a la rendicion y al transito a

las lineas de los sublevados, al tiempo que promete el perdon’’.

47 PALACIOS REMONDO, Jesus. «Ramon Lopez Montenegro y de Frias Salazar. Un ilustre “riojano” nacido
en Salamanca». Graccurris: Revista de estudios alfarefios, 30 (2019), pp. 197-230.

48 GONZALEZ-BLANCH RoCA, Paloma. El teatro en Segovia (1918-1936). Tesis Doctoral [dirigida por
José Romera Castillo]. Universidad Nacional de Educacion a distancia, 2004, pp. 153, 191, 342, 362, 399,
483, 495, 718, 719, 1199, 1219; MARTINEZ LOPEZ, Maria Isabel. «La cartelera teatral en Logrofio: 1936-
1939» Revista Stichomythia: Revista de teatro espafiol contemporéneo, 5 (2007), p. 119; LINARES
VALCARCEL, Francisco. Representaciones teatrales en Albacete (1901-1923). Carteleras, compafiias y
valoracion. Albacete, Instituto de Estudios Albacetenses «Don Juan Manuel», 1999, pp. 197, 325. Para la
constitucion de las Oficinas Militares de Prensa y Propaganda y la Delegacion de Estado para Prensa y
Propaganda, véase: HERNANDEZ-FRANCES LEON, Belma y JUSTO ALVAREZ, Rubén. «jAtencién, Madrid!
Edgar Neville en la Compafiia de Radio y Propaganda del frente de Madrid a través de sus diarios». Area
abierta. Revista de comunicacién audiovisual y publicitaria, 20 / 3 (2020), pp. 278-283.

4 Box, Espafia, afio cero: La construccion simbélica del franquismo, pp. 205-206.

30 Véase: LOPEZ FERNANDEZ, Miguel. La aplicacién del «motu proprio» sobre mdsica sagrada de Pio X
en la archidiécesis de Sevilla (1903-1910): gestién institucional y conflictos identitarios. Tesis Doctoral
[dirigida por Gemma Pérez Zalduondo]. Universidad de Granada, 2014, pp. 698-700.

5! Noticiario espafiol, num. 15 (1939).

< https://www.youtube.com/watch?v=y7FPRQShLvU> [consulta 01-05-2021).



Algunos documentos de archivo ilustran gestiones relativas a los movimientos,
funcionamiento y empleo de los altavoces. Por ejemplo, un oficio de 6 de mayo 1937
firmado en el cuartel de Salamanca con sello de Intervencion Militar, ordenaba a Prensa
y Propaganda, con sede en el Palacio Anaya de la misma ciudad, la transmision de un
telegrama a Toledo para que se enviase un coche con tales artilugios®?. Otra
comunicacion, esta del mes de agosto, emitida desde el Cuartel General de Franco —en
concreto desde la Jefatura de Transmisiones del Ejército- al Delegado de Estado para
Prensa y Propaganda, parece confirmar el valor referencial de la experiencia alemana en
la utilizacion de este tipo de recursos: «no hay inconveniente en que V.I. pida la
autorizacion para que el Alférez Honorario D. Tomas Rubio se traslade a Alemania para
presenciar en la casa Lorenz de Berlin el montaje de altavoces sobre camion»™. En el
mes de abril del mismo afo, Manuel Arias Paz, el nuevo Delegado de Prensa y
Propaganda, habia creado una compaiiia especializada para atender la propaganda en los
frentes cuyo servicio, segiin explico el Jefe de Transmisiones del Ejército del Norte al

Cuartel General de Franco en septiembre de 1938, era:

[...] hablado por sus locutores en zonas de vanguardia y zonas ocupadas
por medio de sus equipos moviles de altavoces y sus estaciones de radio para zona
propia, enemiga y extranjera; escrito por lanzar mensajes y cohetes que con
alcance de mas de un kilometro llevan hasta ochocientas octavillas cada uno [...],
musica, himnos, limpieza de propaganda roja, etc. Nada se decia sin estar
previamente escrito y autorizado®.

Los informes sobre la «labor desarrollada por los Equipos de Altavoces de
trinchera y méviles» de la 3* Compaiia de Radiodifusion y Propaganda, remitidos desde
Castellon al General Jefe del ejército de Levante en 1939, detallan algunos de los usos
de dichos aparatos. En los primeros dias de enero, los sonidos amplificados emitidos
desde el Equipo numero 13 se destinaron preferentemente a los combatientes del bando
republicano, situados a una distancia de 150 o 200 metros. Las comunicaciones
lanzadas desde el ejército sublevado eran de «incitacion a la rebeliony, «alocucion sobre
la incompetencia de los mandos rojos», arengas de Franco, noticiarios sobre la situacion

internacional, e informacion relativa a la guerra. Los informes apuntan también las

52 Oficio de 6 de mayo de 1937. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.

53 Contestaciéon comunicaciéon niim. 762 —Ref. (18 de agosto de 1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 /
1358. Firma: Teniente Coronel de Ingenieros en Salamanca.

5 AGMAV, C. 2345, Legajo 87, carp. 68, doc. 73, cit. en HERNANDEZ-FRANCES LEON y JUSTO
ALVAREZ, «jAtencion, Madrid!...», p. 281.



reacciones de los soldados ante la contrapropaganda —«]...] con fuego de fusil poco
vivoy; «[...] con fuego de fusil, escuchando, en cambio el Parte con gran atencién»— o
la ausencia de ella —«no se aprecid reaccion en el enemigo»>>—. La noche de Reyes, tras
la emision del Parte y los consabidos mensajes destinados a socavar la moral del
ejército republicano, «el enemigo reaccion6 con fuego de ametralladora en rafagas, y
mas tarde intentaron hablar varios milicianos por diversos puntos de Sector, sin
conseguir hacerse oir». En otro documento se pormenoriza que el 6 de enero «se paso6 a
nuestras lineas un soldado enemigo, que manifestd oirse bien las emisiones»*¢. Por lo
que respecta a la emision de musica a través de altavoces, las noticias son siempre
escasas: el Equipo de la Tercera Compafiia de Radiodifusion y Propaganda informo de
la «Emision de discos de musica» en los primeros dias de enero de 1939, pero dicha
anotacion se debi6 a que la misma fue interrumpida debido a «interferencias breves»”’,
por lo que se puede deducir que esta practica fue habitual y, por ello, no era necesario
mencionarla en las memorias remitidas al General Jefe.

Es bien conocida la importancia de la radio en la propaganda durante la guerra
civil. Su empleo fue igualmente util en los frentes. A partir de diciembre de 1936, las
Oficinas de Prensa y Propaganda dependientes de los Servicios de Informacion
constituidas en todas las unidades militares hasta el nivel de division dispusieron de una
Seccion de Radio. Debian ocuparse, entre otras tareas, de que los soldados pudiesen
«escuchar alguna estacion de la red de las emisoras del Movimiento»®. De hecho, el
ano6nimo combatiente que relatd sus experiencias para la revista Radio Nacional en
1939, asoci6 los estados de animo —esperanza y tristeza— que habia sentido en las

trincheras con las emisiones radiofonicas:

55 Informe. Regimiento de Transmisiones. 3* Compaiiia de Radiodifusion y Propaganda, nim. 354. (17-
01-1939). AGMAV: Sig. C. 1202 / 8, 11, 12, 13. Firma: Tercera Compaiiia de Radiodifusion y
Propaganda, Castellon de la Plana. Dirigido al General Jefe del Ejército de Levante.

56 1bid. AGMAV: Sig. C. 1202 /7, 18.

57 Informe. Regimiento de Transmisiones. 3* Compafiia de Radiodifusion y Propaganda, niim. 354. (17-
01-1939). AGMAYV: Sig. C. 1202 / 8, 11, 12, 13. Firma: Tercera Compaiiia de Radiodifusion y
Propaganda, Castellon de la Plana. Dirigido al General Jefe del Ejército de Levante.

8 DIEZ, Emeterio. «La censura radiofonica en la Espafia nacional (1936-1939)»..., p. 110. En noviembre
de 1936 la Delegacion de Prensa y Propaganda nombraba «Jefe de los Servicios de Prensa y Propaganda
en el frente de Madrid y Representante del Servicio de Transmisiones del Ejército en los de Radio
difusion de Madrid, al Capitan de Ingenieros D. José Arteaga, Jefe de la Compafiia de Propaganda-Radio
en los frentesy»: Oficio Ref. 967 del Delegado de Prensa y Propaganda al Ilmo. Sr. Teniente Coronel Jefe
de la Columna de Oren y Policia de Madrid. Fecha: 20 de noviembre de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja
21/ 320.



LY laradio?... Nosotros dispusimos en el frente de un pequeno aparato de
radio alimentado por acumuladores. Todas las noches, poco antes del oirse el
parte oficial de guerra, nos reuniamos en la chabola del capitdn en torno de
aquel receptor diminuto que nos traia la voz de las ultimas victorias
conseguidas. En el mundo de las trincheras —tan proximo y tan distante del
otro mundo— la radio era algo asi como el cordon umbilical que nos unia con
la retaguardia. Aquella noche, enmantada en nieve, de fin de afio, en que el
receptor no quiso sonar mads, recuerdo que pusimos todos un cefio de
tristeza®”.

Altavoces y radio tuvieron un papel estelar en la propaganda dirigida a las
retaguardias de las ciudades y pueblos tomadas por el ejército nacional. Desde enero de
1938 un organismo especifico, Propaganda en los Frentes, fue el encargo de dirigir «una
organizacion de locutores de campana y de equipos motorizados, a quienes correspondia
la primera propaganda cuando las tropas avanzaban ocupando nuevas localidades»®®. A
través de los informes redactados en los frentes podemos conocer que, durante la
entrada del General Varela en el pueblo turolense de Saldon, se transmitié musica
militar y de otros géneros no detallados para acompafiar los «entrefiletes» de la
contrapropaganda, y que en Calomarde y otros municipios se difundieron las emisiones

de Radio Nacional®

. Un informe redactado desde Prensa y Propaganda en 1937
describe la utilizacion de altavoces y emisoras prevista tras una ocupacion de la capital
de Espafia que todavia habria de esperar dos afios: «En el momento de la entrada de
nuestras fuerzas en Madrid, montara con toda rapidez diez equipos de altavoces en los
lugares estratégicos de la poblacion, especialmente los mas populosos, para que
reproduzcan las emisiones de las Radios nacionales que en el momento sean mas
adecuadas»®. A medida que se consolidaba la victoria de los sublevados, ambos tipos

de artefactos contribuyeron a conformar el paisaje sonoro de la afirmacioén del poder y

los procesos de ideologizacion. Por ejemplo, en Sevilla radio y altavoces propagaron

39 «La radio en los frentes de guerra». Radio Nacional, 57 (1939), p. 17.

60 RIDRUEJO, Dionisio. Casi unas memorias. Barcelona, Planeta, 1976, p. 132. El organismo dependia de
la Jefatura de Propaganda.

61 Informe. Regimiento de Transmisiones. 3* Compafiia de Radiodifusion y Propaganda, niim. 354. (17-
01-1939). AGMAV: Sig. C. 1202, 7 / 29. Firma: Tercera Compaifiia de Radiodifusion y Propaganda,
Castellon de la Plana. Dirigido al General Jefe del Ejército de Levante. El encargado de tales
transmisiones fue el equipo movil 1-2.

2 Oficio Ref. 967 del Delegado de Prensa y Propaganda al Sr. Capitan de la Compafiia de Radio
Propaganda en el Frente de Madrid. Palacio Valderas. Leganés. Fecha: 20 de noviembre de 1937. AGA:
Sig. (03) 48.01 Caja 21/ 320.



himnos y canciones lusas como manifestacion del hermanamiento con el régimen
dictatorial portugués®?.

El propio Edgar Neville reflejo el uso de la musica para envolver los mensajes de
la propaganda:

- Ahora tienen su altavoz por aqui cerca; lo van corriendo de sitio.
Al poco tiempo comenzd la emision nacional; se leyo el parte de
Salamanca y demas noticias del dia. Después venian discos de musica
y entre disco y disco, unas frases cortas con la doctrina del
Movimiento®.

Las fuentes de archivo han contribuido a reconstruir algunas técnicas para la
adquisicion de discos por parte de la Delegacion de Prensa y Propaganda con el fin de
ser reproducidos en la emisora nacional. Como en el caso de los altavoces y la radio, se
utilizaban tanto para el entretenimiento como para «arropar» los mensajes
propagandisticos e ideoldgicos destinados a las poblaciones recién conquistadas. De
nuevo, los documentos encontrados son sumamente fragmentarios —un telegrama que,
con el sello de Intervenciéon Militar de Salamanca, interrogaba a la Delegacion del
Estado para Prensa y Propaganda sobre la presencia en San Sebastian del «Equipo
Impresion Discos Columbia» en octubre de 1937%— pero las fotografias muestran la
existencia de aparatos reproductores entre los combatientes®® cuyo sonido, podemos
deducir, seria amplificado mediante altavoces. De hecho, la prensa granadina informaba
del envio de discos al frente, reclamados por la Cuarta Compatfiia de Telégrafos®’.

El uso combinado de los tres medios —altavoces, radio y discos— y un compendio
de los usos anotados hasta aqui coinciden con los descritos por Edgar Neville en su
mencionada novela cuando Javier, el protagonista, buscaba desde las trincheras la
discusion con el adversario mediante un megafono, una vez que en la radio habian
finalizado tanto el parte emitido desde Salamanca como los «discos de musica», entre

los cuales se insertaban frases cortas con la doctrina del Movimiento®.

6 PENA RODRIGUEZ, Alberto. El Estado Novo de Oliveira Salazar y la Guerra Civil espafiola:
informacion, prensa y propaganda (1936-1939). Tesis Doctoral [dirigida por Alejandro Pizarroso
Quintero]. Universidad Complutense de Madrid, 1997, p. 442.

% NEVILLE, Edgar. «Frente de Madrid». Cuentos completos y relatos rescatados. Madrid, Reino de
Cordelia, 2018, p. 297, cit. en HERNANDEZ-FRANCES LEON y JUSTO ALVAREZ. «jAtencion, Madrid!...», p.
287.

85 Telegrama de 20 de octubre de 1937. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.

% [Fotografias]. AGMAV: Sig. F., 43, 13/ 13.

7 Patria, 27 de enero de 1938, p. 2

% NEVILLE, Frente de Madrid, p. 68.



1.3. MUSICA, RELIGIOSIDAD Y PROPAGANDA DESDE EL FRENTE

Sabido es que la musica ha servido secularmente para expresar la emocion religiosa
en general y en los rituales asociados a la muerte en particular. No obstante, el papel de
la musica sacra en este tipo de ceremonias durante la guerra civil, en plena
conformacién del aparato simbolico franquista, se amplié para dotarlas de una
significacion multiple. Ejemplo de ello fue la importancia que se atribuyd a la
dimension sonora de las solemnidades religiosas que precedieron a la incorporacién a la
batalla del crucero «Baleares» poco antes de su hundimiento a manos del ejército
republicano, uno de los sucesos emblematicos de la contienda. Considerado uno de los
buques insignia de la marina nacional, el crucero fue abatido el 6 de marzo de 1938 en
aguas baleares. Dejo mas de 800 victimas y 435 rescatados gracias a la ayuda de buques
britanicos. Habia sido requisado junto al «Canarias», de similares caracteristicas, tras la
sublevacion y después de haber participado en diversas acciones republicanas,
particularmente en el sur de la Peninsula®.

La consternaciéon causada por esta catastrofe en el bando nacional fue enorme.
Dadas la importancia y profundidad del impacto, la noticia se orientd6 a favor del
ejército franquista e interpretd como una parte mas de la gesta y la heroicidad que la
propaganda atribuia a los sublevados. La orientacion religiosa de la campafia en torno al
«Baleares» habia comenzado, no obstante, unos meses antes del tragico episodio. Entre
los reportajes, entrefiletes y notas de prensa redactados por el Departamento de Prensa a
finales 1938, unos folios mecanografiados —«Con la Escuadra. Un domingo en el

70

“Baleares”»’"— narran con un lenguaje muy periodistico la vida de un domingo en el

buque, en pleno frente de batalla. Tras glosar las hazafias de sus hombres, el redactor, en
tanto que observador de los hechos, relata el ambiente, contexto y sonidos de la misa,
acto central y culmen del dia:

Un violin ataca las notas del Ave Maria de Schubert. Las voces de
un armonium se le une para acompaiar los «Kyries» y el «Agnus Dei»
que canta un reducido coro (porque aqui no falta nada). Pero la emocion
sube de punto cuando, al alzar, la banda ejecuta la «Marcha Nacional» y
cuando después todos los circunstantes entonan al unisono el Himno

% MARTINEZ-BRETON, Juan Antonio. «El crucero Baleares», un caso atipico de la censura franquista.
Fundacion Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. <http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-
crucero-baleares-un-caso-atipico-de-la-censura-franquista--0/html/ffa01832-82b1-11df-acc7-
002185ce6064_9.html> [consulta 01-05-2021].

70 «Con la Escuadra. Un domingo en el “Baleares”». [Carpeta Reportajes — enero. 1938 — 4352]. (23-01-
1938). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1460. En azul y a mano esta apuntado «Regionales», posiblemente
para su envio a los periddicos de tirada regional.




eucaristico «jGloria a Cristo Jesus!», claman mil voces viriles y sobre las
olas rueda la invocacion a la naturaleza: «jCielos y tierra, bendecid al
Sefior!». Es todo el acento de estos céanticos, oidos aqui’’.

- Imagen 3. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1460. «Con la Escuadra. Un domingo
en el “Baleares”». [Carpeta Reportajes — enero. 1938 —4352]. (23-01-1938).

El misticismo y la grandeza heroica de los soldados quedaban simbolizados en una
ceremonia que alcanzaba solemnidad y profundidad gracias a elementos vinculados al
rito y la practica de la musica catolica: el 6rgano y el coro, y la extendida obra de
Schubert asociada a ceremonias religiosas. El canto conjunto de la comunidad se alzo

sobre el conocidisimo himno eucaristico de Ignacio Busca de Sagastizabal’?

, en espafiol,
con el que el narrador culmind y enfatiz6é el sentido eminentemente catdlico de la
ceremonia, aunque la identificacion entre religion y patria ya habia quedado de
manifiesto con la interpretacion del himno nacional durante la eucaristia. El sentido
religioso de la mision encomendada a los combatientes, que la musica habia colaborado
a sentir y transmitir, los elevaba a la categoria de martires incluso antes del desgraciado
final del crucero, que no llegd hasta dos meses después.

En definitiva, la participacion de la musica en esta estrategia contribuyé de manera
determinante a construir la imagen heroica de los hombres del crucero dotandoles de un
profundo sentido religioso que los elevo al rango de martires.

Glosar este episodio de la guerra fue el objetivo de una pelicula, El crucero
Baleares, dirigida en 1940 por Enrique del Campo con musica de Manuel L. Quiroga’.
La Unica alusion a la banda sonora que podemos leer en el resumen del guion vuelve a
ser extraordinariamente significativa, aunque en este caso sirve para enfatizar el
sentimiento patriotico por encima del religioso: tras el torpedeo de la armada enemiga y
«bajo las primeras luces del dia, los marinos, formados en cubierta y con las gorras en

alto, cantan el Cara al sol; el Baleares y sus hombres desaparecen bajo las aguas»’*. La

" bid., p. 9.

72 Ignacio Busca de Sagastizabal (1868-1959) fue organista y compositor. La composicion del himno
Cantemos al amor de los cantares en 1911 para el XXII Congreso eucaristico internacional celebrado en
Madrid, le dio gran celebridad. <http://datos.bne.es/obra/XX3008808.html?version=XX3008808lat>
[consulta 01-05-2021].

73 Pese a ser rodada bajo la supervision del Ministerio de Marina, El crucero Baleares, film destinado a
glosar la gesta del navio, nunca llegd a estrenarse. Juan Antonio Martinez-Breton sefiala que, si bien
reflejaba «la gallardia de los hombres de bien. Fieles soldados de la patria al servicio de la causa
nacional», el Ministerio habria considerado que no alcanzaba a reflejar la profundidad y el drama del
sacrificio de la armada: MARTINEZ-BRETON, «EI crucero Baleares».

74 FERNANDEZ CUENCA, Carlos. La guerra de Espaiia y el cine, vol. II. Madrid, Editora Nacional, 1972,
pp. 553-554, cit. en Ibidem.



sustitucion del himno eucaristico o su desplazamiento del momento culmen final a favor
del de Falange simboliza y representa el triunfo de la religion «patridtica» del partido
totalitario sobre la catdlica, cuya centralidad fue defendida por una parte de las fuerzas
que sustentaron la sublevacion. La dicotomia entre la narracion de 1938 y la pelicula
rodada dos afios después muestra la tension entre las corrientes ideoldgicas que
pugnaron por el poder y la construccion simbolica durante la guerra.

La suma de ambos sentimientos —religioso y mistico; patridtico y falangista— fue,
como veremos en los siguientes capitulos, cualidad esencial en los procesos de

construccion de simbolos del heroismo edificados en torno a compositores e intérpretes.






CAPITULO 2. Sonido y muisica al aire libre

La conciencia del poder de los elementos sonoros en la propaganda aparece
claramente formulada en los textos redactados durante la guerra. Sirva de ejemplo la
manera en que los utiliza la escritora falangista Concha Espina para contrastar el mundo
de las tinieblas de la zona republicana, envuelto en tragedia, maldad, muerte y silencio,
con la luminosidad emergida stibitamente tras la «liberacién»: «En el espacio donde hoy
mismo flotaban las blasfemias y maldiciones, vibran las alabanzas y los hurras
cristianos». Todos los sentidos se reunian para la expresion de la alegria: los sones del
Himno Nacional y del Cara al sol, «siempre emotivos y profundos», surgian junto a las
«banderas victoriosasy», mientras que «un delicioso perfume de rosales nos abrigaba el
4nimo con la sugestion intima del cantar»'. Las risas coincidian con «Canciones
militares, sanas y varoniles, ajenas a las amenazas y al odio» y el repicar alegre de las
campanas, «hasta ayer al servicio del Frente Popular para reclamo de los suyos»?. Al
otro lado, todavia republicano, el mundo sonoro era, para la escritora, el que componian
los cafiones y el eco de la batalla.

Precisamente, la finalidad de este capitulo es analizar el paisaje sonoro® de los
espacios urbanos durante la guerra civil, prestaremos atencion tanto al repertorio que
nutrio las practicas musicales que tuvieron lugar en calles y plazas como al resto de
componentes que dibujaron la dimension sonora de los eventos. Se trata de una
perspectiva que ha mostrado su eficacia para estudiar las interconexiones entre las
relaciones de poder y el espacio urbano durante la Alemania nazi*. Ademas, vamos a
utilizar marcos tedricos provenientes de dos enfoques historiograficos de caracter
interdisciplinar a los que ya nos hemos referido en la Introduccion: el de la historia

cultural, que considera la musica como parte del aparato simbdlico, y los estudios sobre

! BspINA, Concha. Esclavitud y Libertad. Diario de una prisionera. Valladolid, Ediciones Reconquista,
1938, pp. 251-252.

2 Ibid., p. 254 y 258.

3 Entendemos paisaje sonoro como «la suma de las distintas fuentes sonoras que lo componen
independientemente de su nimero y origen, bien sean de procedencia natural o artificial» segin la
definicion de: SANCHEZ CID, Manuel, PUEO, Basilio y SAN MARTIN PASCAL, M? Angeles. «Paisaje
sonoro: un patrimonio cultural inmaterial desconocido». Actas ICONO 14, nim. 8. (II Congreso
Internacional Sociedad Digital, octubre 2011), pp. 4-5. Los mismos autores han definido «fuente sonora»
como «cualquier elemento generador de sonido ya sea natural o artificialy. Ibid., pp. 4-5

* «[...] the soundscape can be studied to gain insights into social organization, power relations and
interactions with urban space»: BIRDSALL, Carolyn. Nazi Soundscapes. Sound, Technology and Urban
Space in Germany, 1933-1945. Amsterdam, Amsterdam University Press, 2012, p. 12.



sociabilidad. Las situaciones a las que nos referiremos en las proximas paginas estan
comprendidas en la clasificacion realizada por Elena Maza: «espacios de sociabilidad
informal» —veladas, tertulias—; «practicas espontaneas» —calles, paseos y plazas—; las
relaciones interpersonales «derivadas de componentes de afinidad y gusto» —en iglesias,
cafés y tabernas—; las «relaciones de masa rituales con predeterminacion y calendario
fijo» —fiestas, conmemoraciones, procesiones—, y en «todo lo concerniente al mundo del
ocio y las nuevas industrias culturales» —espectaculos de masas y actividades vinculadas
al «ejercicio préactico de la accién colectiva» como mitines y desfiles’.

Hemos diferenciado distintas tipologias de eventos que tuvieron como escenario
las ciudades ocupadas por el ejército franquista. Si tomamos como referencia los
organizadores, es posible distinguir los patrocinados por instituciones —publicas o
privadas— con finalidades especificamente relacionadas con el conflicto —festivales,
celebraciones, homenajes y conciertos benéficos— de la oferta vinculada a las practicas
de ocio. Aunque en principio podriamos atribuir a estas ultimas cierta independencia
respecto a las circunstancias bélicas, la censura, el control, las normas relativas a la
interpretacion de himnos y el propio contexto son factores que «contaminaron» e
impregnaron de sesgos ideoldgicos y propagandisticos los espectaculos destinados al
entretenimiento y, como consecuencia, los relacionan igualmente con la contienda.

Si bien todos los acontecimientos con participacion musical formaron parte de la
denominada cultura de guerra, que tuvo como objetivo la propaganda y el
adoctrinamiento, podemos establecer distintas categorias en funcién de su caracter y
finalidades. Desde el punto de vista musical, los mas importantes en la Espafia nacional
fueron las celebraciones y conmemoraciones; los festivales benéficos organizados por
Falange, Seccion Femenina y Auxilio Social, asi como por entidades publicas —
ayuntamientos— y privadas; los conciertos que formaron parte de las giras de musicos e
intérpretes; y las representaciones de autos sacramentales. Los primeros, que
analizaremos en este apartado, se desarrollaron en calles y plazas al aire libre; los
restantes se repartieron entre espacios monumentales y teatros, y seran estudiados en los

siguientes capitulos.

2.1. Conmemoraciones y celebraciones

> MAZA ZORRILLA; «Franquismo y espacios de sociabilidad...», p. 160



Las calles y plazas de las ciudades habian sido tradicionalmente los lugares donde
se desarrollaban las formas espontaneas e informales de las relaciones sociales dentro
del espacio urbano. En ellas se escuchaba el tafiido de las campanas y se celebraban
conciertos, fiestas populares y verbenas. Durante la guerra fueron invadidas con
elementos sonoros y visuales llenos de significados simbolicos que las convirtieron en
escenarios para la representacion de las ideas y el poder de los vencedores. Como sefiala
Gorka Zamarrefio, los regimenes totalitarios, y el franquismo era uno de ellos,
«necesitan ocupar todos los espacios publicos para desterrar de ellos cualquier posible
uso civico al margen del Estado»®.

Las caracteristicas sonoras fueron determinadas tanto por la nueva interpretacion
de la tradicion como por las consignas de la propaganda. Por ejemplo, las bandas de
musica, con enorme protagonismo en pueblos y ciudades desde el siglo XIX, se
adaptaron a la situacion bélica incorporando marchas patridticas a las transcripciones de
zarzuela y obras clasicas que constituian su repertorio’. También participaron en las
celebraciones anuales de la onomastica de los santos patrones, unas festividades
populares que parecieron revivir en las localidades «liberadas» si atendemos a las
cronicas de la prensa de la época.

El nuevo Estado decreté gran abundancia de fiestas directamente relacionadas con
el conflicto que necesitaban monumentalidad, muchedumbres y grandes espacios
abiertos. Destacan las del golpe de estado, de la «victoria», y el Dia del Caudillo®, a las
que habria que afiadir las visitas puntuales de Franco y otras jerarquias. Los
historiadores han destacado su importancia en la construccion del aparato simboélico del
franquismo, asi como su trascendencia para la obtencion de vinculos identitarios de
caracter colectivo’. De hecho, una parte importante de la propaganda emitida desde la

prensa se nutri6 de sus descripciones.

¢ ZAMARRENO ARAMENDIA, Gorka. Movilizaciones de masas del franquismo. Un espectaculo al servicio
de Francisco Franco. Tesis Doctoral [dirigida por Francisco Javier Ruiz San-Miguel]. Universidad de
Malaga, 2015, p. 126.

<https://riuma.uma.es/xmlui/bitstream/handle/10630/11220/TD_Zamarreno Aramendia.pdf?sequence=1
&isAllowed=y>[consulta 01-05-2021].

7 Por ejemplo el programa de la Banda Municipal de Granada incluia adaptaciones de obras de Alonso,
Caballero y Giles, asi como marchas militares. Cf.: «Banda Municipal». Patria, 6 de febrero de 1938, p.
8.

8 La Orden que establecio la Fiesta Nacional del Caudillo (BOE 28 de septiembre de 1937, nim. 343) esta
en: AGMAV: Caja nim. 20477, carpeta num. 4.

® VAZQUEZ ASTORGA, Modnica. «Celebraciones de masas con significado politico: los ceremoniales
proyectados desde el Departamento de Plastica en los afios de la Guerra Civil espafiola». Artigrama, 19
(2004), pp. 197-226.



La configuracion del paisaje sonoro urbano en tales contextos fue una herramienta
de afianzamiento del poder de los vencedores y un medio de construccion de la
identidad de la Espafa franquista. La observacion de los componentes sonoros de tales
eventos celebrados en localidades de diversas caracteristicas —econdmicas y culturales—
con tradiciones diferentes debe permitir detectar tanto singularidades como posibles
procesos de homogeneizacion derivados, por una parte, de las dindmicas ciudadanas
anteriores a la guerra y, por otra, de las politicas aplicadas por jerarquias locales,
provinciales o nacionales. De este acercamiento se puede deducir, asimismo, la posible
existencia de patrones similares disefiados desde la Delegacion de Propaganda, que la
historiografia ya ha constatado en casos puntuales'’, y como consecuencia, el proceso
de construccion de un «estilo» falangista en lo que concierne a los sonidos y
programaciones musicales de sus celebraciones. Finalmente, puede ser util para
comprobar la intensidad y literalidad que los delegados en ciudades y provincias
imprimian a la aplicacion de las normativas emanadas desde las instancias

gubernamentales y del Partido.

Conmemoraciones del golpe de estado

Las conmemoraciones del golpe de estado comenzaron a celebrarse ya en 1937, y
fueron una de las festividades mas importantes en el calendario de la «nueva Espafiax.
La prensa reproducia todos sus extremos con profusion de detalles sobre los elementos
ornamentales instalados en las ciudades que perseguian provocar un gran impacto entre
los ciudadanos. En dichas narraciones se reitera el protagonismo de determinados
elementos: entre los visuales, el fuego y las antorchas, que en la ciudad de Burgos
alcanzaron a crear un espectaculo «realmente fantasmagorico»''. La Gaceta del Norte
se detenia en la descripcion de las marchas con teas en Bilbao, la monumentalidad de
las efigies y carteles que la engalanaban, las misas, los desfiles, las concentraciones y
los himnos interpretados por las bandas de musica'’. El fuego, habitual en las

celebraciones nazis y muy presente en las falangistas, aludia a la «victoria sobre las

10 BEdgar Neville disefi6 la campafia propagandistica a realizar tras la entrada en Madrid. Cf.: PEREZ

ZALDUONDO, Gemma. «“Elogio de la alegre retaguardia”...».

1 «Las fiestas de conmemoracion en otras provincias». ABC (Sevilla), 10 de julio de 1938, p. 15.

12 «“Dia del Alzamiento Nacional”. Misa en el Campamento Mola y desfile militar». La Gaceta del
Norte, 19 de julio de 1938, p. 5.



tinieblas y, por extension, sobre el maly», con un sentido de «purificacion, de vida, de
renacimientoy» 3.

Entre los elementos sonoros destaca sin lugar a duda el repertorio de las bandas de
musica, aunque también son frecuentes la referencias al tafiido de las campanas que, por
ejemplo, en Pamplona «echaron al vuelo»'* para celebrar el golpe de estado. La
importancia de estos instrumentos se pone de manifiesto si consideramos que
encarnaban el sonido de ciudad historica y tradicional. Habian sido las reguladoras de la
vida cotidiana, contenian un fuerte carcter identitario!® y representaban el simbolo del
poder eclesiastico y catdlico. Joseba Louzao ha anotado asimismo que, durante la
Republica, la pugna por el dominio cultural del espacio publico las habia colocado en el
«centro del debate politico cotidiano»'¢, por lo que su participacién en fiestas como el
aniversario del levantamiento militar tenia un significado asociado a la victoria y la
usurpacion del espacio ciudadano por parte de los vencedores.

Otro recurso general fue el empleo conjunto y contrastante de elementos visuales
y sonoros en un espacio monumental. La musica —como la arquitectura efimera, las
banderas y los simbolos falangistas— era un ingrediente capital. Pero la integridad del
sonido ambiental abarcaba desde el silencio a los vitores, de los himnos a la musica
renacentista y romantica. Esta diversidad se puede apreciar en Sevilla, donde en julio de
1938 se reunieron formaciones de caracter distinto. Bandas de musica militares y el
Orfeon del SEU de Falange dirigido por el maestro Lerate —violinista, profesor del
conservatorio y critico musical de gran actividad en la vida musical sevillana durante la
guerra— interpretaron obras de géneros y con asociaciones diversas —himnos, la
«Marchay» de Tannhauser de Wagner, y el motete O vos Omnes, de Victoria!’—. A este
variopinto repertorio habria que afiadir los aplausos y gritos de los asistentes para
configurar un paisaje sonoro cuyos elementos contribuyeron a dotar de significado a

otros de caracter visual —juegos de luces, oscuridad y antorchas— Unos y otros se

13 SAEZ RAPOSO, Francisco José. «José Antonio a hombros del franquismo: el uso de la parateatralidad
como fundamento ideoldgico del régimen». Cultura y Guerra Civil: Formas de propaganda dentro y
fuera de Espafia. Emilio Peral Vega y Marta Olivas Fuentes (eds.). Madrid, Escolar y Mayo, 2016, p.
284.

4 Ibid., p. 6.

15 LouzAO VILLAR, Joseba. «El sonido de las campanas: una aproximacion al paisaje sonoro catélico en
la Espafia contemporanea». Huarte de San Juan. Geografia e Historia, 25 (2018), p. 162.

16 Ibid., 168.

17 «La magna concentracion celebrada anoche en la Plaza de Espafia obtuvo un éxito grandioso, por su
emocion militar y religiosa». ABC (Sevilla), 19 de julio de 1938, p. 15. Véase PEREZ ZALDUONDO,
Gemma. «Silence, sound and imaginaries: soundscape and musical programming in the funerary
ceremonies of José Antonio Primo de Rivera (1939)». Music and Spanish Civil War. Ivan Iglesias and
Gemma Pérez Zalduondo. Bern, Peter Lang, (en prensa).



fundieron con los que imprimian al evento un fuerte significado ideologico y politico —
banderas izandose en los mastiles, saludo falangista ¢ himnos—. Habria que afadir que
esta conjuncion de ingredientes se produjo en los lugares iconicos de la ciudad, en los
que se habian erigido construcciones y esculturas efimeras debidamente engalanadas.

Con la excepcion de la obra de polifonia renacentista mencionada, toda la
ceremonia sevillana se ajusta a los rasgos de las celebraciones nazis, y es similar a las
de otras ciudades espafolas, donde también se construyeron escenarios para desfiles y
misas de campafia, se pronunciaron vibrantes discursos, y contaron con la participacion
de las multitudes. Por ejemplo, en Cadiz se celebrd la misa ante un «altar levantado en
una artistica y monumental tribuna, rematada por el escudo de Espafia»'®. La mezcla
entre el contenido civil y el militar en estas ceremonias fue habitual, como ha senalado
reiteradamente la bibliografia'®. Todo ello contribuia a la «teatralizacion» de los eventos
que, en opiniéon de Sdez Raposo, fueron «perfectamente planificados y coreografiados
con el objetivo de inculcar en el imaginario colectivo un conjunto de valores y
principios que han de ser unanimemente aceptados pero también defendidos por todos
los miembros de la colectividad»?®. En definitiva, estos rituales perseguian la
construcciéon de una identidad comin alrededor de ideas y simbolos. En los afios
ochenta y desde el campo de la sociologia, Eric Hobsbawm y Terence Ranger
propusieron el concepto «tradicion inventada» para referirse a practicas que inculcan
valores y normas de comportamiento continuamente repetidas, que implican
continuidad®'. El pasado histérico, real o inventado, en el que se inserta la nueva
tradicion, queda fijado mediante las tradiciones artificiales.

Aunque es evidente que la homogeneidad de tales celebraciones fue una
consecuencia de las consignas emitidas desde Prensa y Propaganda, una observacion
mas cercana pone en evidencia algunas diferencias significativas. Por ejemplo en
Granada, ademas de decoraciones «magnificas», las «gigantescas proporciones» de todo
lo que rode6 la celebracion, los «millares de granadinos» en las calles, la
monumentalidad de las tribunas y su belleza, la prensa dio mayor relieve a los funerales

en la Catedral e informo de otras actividades, como la exposicion de armas capturadas a

18 «Las fiestas de conmemoracion en otras provincias...», p. 15.

19 ZAMARRENO ARAMENDIA, Movilizaciones de masas del franquismo, p. 144.

20 SAEZ RAPOSO, «José Antonio a hombros del franquismo...», p. 270.

2l HoBSBAWM, Eric and RANGER, Terence. The Invention of Tradition. Cambridge, Cambridge University

Press, 1984 (1% ed. 1983. Traduccién en espafiol del mismo afio).



los «rojos»?’.. Ademds, obtuvieron cierto protagonismo las verbenas populares,
patrocinadas por la Fabrica de P6lvora situada en las inmediaciones de la capital, si bien
se llevaron a cabo entre banderas, retratos de Franco, nombres de los generales con sus
hechos de armas, himnos nacionales, gran iluminaciéon y el tradicional chocolate

caliente?’, que ejemplifica la mezcla de ingredientes ya sefialada.

En las localidades méas cercanas al frente de batalla los actos que celebraron el
golpe de estado fueron mas sencillos. Por ejemplo, en la ciudad aragonesa de Jaca
adquirieron relevancia una conferencia sobre politica internacional en el Instituto local,
las visitas a hospitales de la Delegacion Local de Frentes y Hospitales y una Misa de
campafia. Sin embargo, a diferencia de lo observado en otros centros de mayor
poblacion, la presencia de la Banda del Regimiento de Galicia, que «interpretdé un
selecto programay, permitio la organizacion de un concierto. En la jornada siguiente, las
autoridades locales y las jerarquias de Falange y militares acudieron a la Catedral para

ejecutar una Salve®*.

Celebraciones de la «liberacién»

Puesto que las conmemoraciones de la ocupacion del ejército de Franco en las
ciudades tenian una dimension local, los actos estuvieron organizados por los
consistorios municipales. Esta circunstancia se puede observar en el Acta de la Sesion
del Ayuntamiento de Bilbao de julio de 1939%, en la que se dejé constancia de las
felicitaciones que una serie de autoridades —el Alcalde de Vitoria, el General Jefe del
Cuerpo del Ejército de Galicia y el Vicepresidente del Gobierno y Ministerio de

Relaciones Exteriores, General Gomez Jordana— cursé al consistorio bilbaino por el

22 «Diez mil soldados y falangistas desfilaron ante las autoridades granadinas, después de escuchar el
Mensaje del Caudilloy». Patria, 19 de julio de 1938, p. 3.

2 |bidem. Sobre la Orquesta de la Fabrica de Pélvora de El Fargue, Cf.: RAMOS, Ismael. «La actividad
musical de Angel Barrios durante la Guerra Civil Espaiola (1936-1939)»...

2 «Gacetillas. Segundo glorioso Aniversario». La Unién. Semanario independiente, 21 de julio de 1938,
p. 2.

25 Acta de la Sesion ordinaria celebrada por el Excelentisimo Ayuntamiento de esta Villa el dia 5 de Julio
de 1939. Afo de la Victoria (5 de julio de 1939). Archivo Municipal de Bilbao: Sig. ES 48020 AMB-
BUA 417413.



«esplendor y brillantez» de las fiestas de «liberacion» recién celebradas. El
protagonismo de estos actos habia sido para los desfiles, surcados por bailes y danzas
tradicionales que acompanaron las representaciones de todos los estamentos productivos

de la provincia®®.

El empleo de este repertorio en tales contextos implicaba la
usurpacion del patrimonio colectivo y su resignificacion en el nuevo marco del
nacionalcatolicismo impuesto por el franquismo. Un fenomeno similar lo encontramos
en las calles de San Sebastian, que fueron ocupadas por los pasacalles de la Banda
Municipal y los gaiteros de Estella para iniciar el programa de festejos la vispera del
aniversario de la ocupacion de la ciudad. Tal y como marcaba la tradicion, durante la
manana de fiesta los espacios al aire libre fueron transitados por las «alegres dianasy»
interpretadas por los «musicos juglares» y, de nuevo, los gaiteros?’. Por la tarde, la
Banda Popular ofrecié un concierto seguido, ya de noche, de la actuacion del Orfeon
Donostiarra, que también habia intervenido en la funcion religiosa del tedeum?®,

La apropiacion del repertorio tradicional y clasico asi como de los espacios
iconicos de las ciudades suponia la usurpacion de los elementos identitarios de dichas
comunidades para convertirlos en referentes de las ideologias y el poder de los
vencedores. Se trata de un proceso que encontramos repetidamente en festividades de
distinto tipo durante la época.

Sin embargo, Granada —lugar de descanso de los Reyes Catolicos y fin de la
«reconquista», ingredientes constantes en el imaginario de Falange— se convirtid, como
sefiala Claudio Hernandez, «en el simbolo de unidad y religioso de Espafian®. De
hecho, cuando Franco la visitd en 1939 sostuvo la espada de Fernando el Catolico y
visito su tumba®’. No tenemos constancia de que las calles granadinas acogiesen
manifestaciones musicales, con la excepcion de los himnos y de los conciertos que la
Banda Municipal ofrecia en barrios populares®!, pero las fotos de las interpretaciones de
las tradicionales zambras en las fiestas falangistas celebradas en la Alhambra y el

Palacio de Carlos V ilustran el uso de un escenario emblematico y, por otro lado, las

26 PEREZ ZALDUONDO, «“Elogio de la alegre retaguardia”...».

27 La localidad navarra de Estella es famosa por sus gaiteros. A lo largo del siglo XX, el uso de la gaita,
instrumento cuya boquilla tiene dos lengiietas o palas, se asocio a los actos festivos de Navarra. La Diana
o Alborada es la musica que se interpreta al amanecer en las calles de la ciudad.

28 «EI segundo aniversario de la liberacion de San Sebastian». Unidad, 10 de septiembre de 19338, s.p.

29 HERNANDEZ BURGOS, Claudio. Granada Azul. La construccion de la «Cultura de la Victoria» en el
primer franquismo. Granada, Comares, 2011, p. 45.

30 PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «El imperio de la propaganda: la musica en los fastos conmemorativos
del primer franquismoy. Discursos y practicas musicales nacionalistas (1900-1970). Pilar Ramos Lépez
(ed.). Logrofio, Universidad de La Rioja, 2012, p. 252.

31 «El primer concierto nocturno de la Banda Municipal». Patria, 24 de junio de 1938, p. 4.



estrategias desarrolladas para alcanzar la cohesion de una parte de la comunidad con el
Partido.

A diferencia de lo acontecido en las capitales vascas, en Barcelona las
celebraciones de la entrada del ejército, casi al final de la guerra, tuvieron un caracter
exclusivamente militar, si bien fueron descritas detallada y encendidamente por la
prensa, que alude a la presencia de «orquestas» en el desfile, presidido por Franco, cuyo
sonido era, no obstante, ahogado por los gritos que repetian su nombre sin cesar’2. No
hemos encontrado referencias a otro tipo de actos, de manera que podemos presumir
que fue el ejérceito el encargado de «celebrar» la ocupacion.

En definitiva las calles, espacio colectivo donde se cre6 la cultura de guerra,
fueron ocupadas desde el punto de vista sonoro con criterios que homogeneizaron una
parte del repertorio escuchado y el paisaje sonoro, pero también se buscd imprimir a las
celebraciones un fuerte cardcter simbdlico e identitario. De la singularidad local se
deriva un sentido diferente en la ocupacion de los espacios publicos, y en ese punto el
papel protagonico fue para el folclore. Las formas en las que los ciudadanos vivieron
estos procesos pueden vislumbrarse, una vez mas, entre los recuerdos recogidos por la
bibliografia: Stephanie Sieburth cita la narracion de un entonces nifio como ejemplo de
las contradicciones que tales experiencias acarrearon en la infancia: «Mi padre en la
carcel condenado a muerte y yo desfilando por las calles vestido como guardia de José

Antonio con antorchas en la mano y celebrando invasiones de ciudades»™.

2.2. Fiestas de la «victoria»

El Ministro de Gobernacion, Serrano Suiier, dispuso que el dia 19 de mayo,
declarado «Dia de la Victoriay, fuese feriado. Las instrucciones para su celebracion y su
cumplimiento fueron responsabilidad de la Secretaria General de Propaganda. El punto
2 de la normativa por la que debian regirse los actos disponia: «El dia 18, vigilia de la
celebracion, cumplirdn las provincias espafiolas, festividades religiosas, desfiles y
fiestas populares en las que participen todos los hombres»**. Debia leerse en todas las

plazas mayores de los pueblos de Espafia la alocucion de Franco de julio de 1936 y el

32 «La Jornada Patridtica de ayer, en Barcelona. Ante S.E. el Generalisimo desfilaron las tropas

victoriosas de Espafia». La Vanguardia Espafiola, 22 de febrero de 1939, p. 3.

33 Unexu Alvarez, cit. en VINYES, Ricard, ARMENGOU, Montse y BELIS, Ricard. Los nifios perdidos del
franquismo. Barcelona, Plaza & Fanes, 2002, p. 136 cit. en SIEBURTH, Stephanie. Coplas para sobrevivir.
Conchita Piquer, los vencidos y la represion franquista. Madrid, Catedra, 2016, p. 58.

34 «El “Dia de la Victoria”». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 9.



ultimo parte de guerra. El cuidado de la aplicacion de las ordenes se depositaba en los
Jefes Provinciales de Propaganda, Gobernadores Civiles y Jefes Provinciales del

Movimiento®.

Musica y sonidos en Madrid

Los mayores esfuerzos de la Delegacion Nacional de Prensa y Propaganda se
concentraron en las celebraciones en Madrid, capital del Estado que se habia mantenido
fiel a la Republica a lo largo de la contienda. Las fiestas de su ocupacioén se venian
preparando desde tiempo atras, como muestra la carta remitida por el cineasta Edgar

Neville a Dionisio Ridruejo desde San Juan de Luz en 1938:

Te escribiré en breve sobre una idea que tengo de organizar para la entrada
en Madrid «La alegria de Madrid», simultaneando la conquista con el optimismo
y acentuando su caracter de «liberacion» que debemos dar al mundo entero.
Verbenas, bailes, organillos, cadenetas, banderas, cocidos populares gratuitos,

etc., etc., si quieres me encargo de tener organizado esto y de ponerlo en practica
36

Participaron en las fiestas distintos organismos que programaron actos de distinta
naturaleza: la Escuela Central de Ingenieros Industriales celebr6 el dia 17 un acto de
homenaje a Franco y al ejército en el que se leyo la alocucion del Papa Pio XII seguida
de una conferencia sobre el significado de la victoria’’; el SEU celebré el final de la
guerra con un evento en el Paraninfo de la Universidad, en el que se pronunciaron
conferencias que explicaron a los jovenes el significado del dia y del Movimiento’®; en

la Escuela Superior de Guerra, los generales jefes y oficiales fueron agasajados con un

35 1bidem.

36 Carta de Edgar Neville a Dionisio Ridruejo desde San Juan de Luz. Fecha: 23 de marzo de 1938.
Archivo de la Memoria Historica de Salamanca, C.5.Legajo 5 num. 1. También en: PEREZ ZALDUONDO,
«“Elogio de la alegre retaguardia”...».

37 «Conferencia en la Escuela de Ingenieros Industriales». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 8.

38 «Para conmemorar las fiestas de la Victoria, el SEU organiza su primer acto en la Universidad». ABC,
18 de mayo de 1939, p. 8.



vino®”; la Diputaciéon de Madrid organizé una corrida de toros como homenaje al
ejéreito durante la que se ofrecid un «ambigu» a cargo de Frentes y Hospitales*.

La prensa insistio en las ornamentaciones de los edificios. En Madrid, «el corazon
de Espafia», se decoraron «las columnas y arcos de triunfo» que evocaban «las jornadas
triunfales de nuestro Ejército». La mayoria de los edificios oficiales y viviendas de la
poblacién «aparecian con colgaduras y banderas nacionales y del Movimiento» asi
como con consignas en los muros. Alli donde se probaron las «fantasticas iluminaciones
que luciran en las noches de las fiestas en los edificios publicos y en los edificios
particulares»®!.

El empeno del Servicio Nacional de Prensa y Propaganda se tradujo en el
«ofrecimiento» que cursé a todos los duefios de comercios para instalar «carteles
murales de propaganda para contribuir al adorno» de los mismos*. Las cronicas
periodisticas insistieron en la descripcion de los detalles ornamentales: el local de la
Escuela de Ingenieros estaba «profusamente adornado con banderas de los colores
nacionales y del Movimiento, y en el salon de actos, sobre un gran tapiz con el escudo
de Espana, figuraban un severo crucifijo y los retratos del Caudillo y de José
Antonio»®. El estrado del paraninfo de la Universidad «lucia banderas nacionales y de
FET de las JONS y en medio, el simbolo Cisneriano de la Universidad Complutense»**.
Incluso se informd de que, a pesar de no haber sido anunciada la venta a precio de costo
de la «tela para colgaduras» sobrante que el Ayuntamiento habia comprado para
engalanar la ciudad, «el entusiasmo del vecindario lo agotd en pocos minutos»*®.

Todas las informaciones y consignas relacionadas con el magno acontecimiento
muestran la importancia del aparato simbolico y el empefio de Falange por construir e
imponer el que le era propio. Para el desfile de Madrid, se trasladé desde Burgos el
Pendén de la Navas de Tolosa «cogido a Miramamolin en aquella lucha»*¢; una compra

privada en Paris y su posterior cesion a «nuestra Patria» permitié que en el desfile

39 «Vino de honor a los generales jefes y oficiales de la Escuela Superior de Guerra». ABC, 18 de mayo
de 1939, p. 8. También se informo a las jerarquias de Falange sobre el procedimiento de recogida de
invitaciones para presenciar el desfile. «Las invitaciones para presidir el desfile». ABC, 18 de mayo de
1939, p. 8.

40 «Fiesta en Auxilio Social». ABC, 18 de julio de 1939, p. 9.

4l «En visperas del grandioso desfile de la Victoria...». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 1.

42 «El adorno de los establecimientos». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 9.

43 «Conferencia en la Escuela de Ingenieros Industriales». Ibid., p. 8.

# «Para conmemorar las fiestas de la Victoria, el SEU organiza su primer acto en la Universidad». Ibid.,
p. 8.
4 «Tela para colgaduras». lbid., p. 14.

46 «El Pendo6n de las Navas de Tolosax. Ibid., p. 9.



ondeara «una valiosa coleccion de banderas pertenecientes a Carlos V»*’; en Sevilla se
hicieron gestiones para que el cabildo de la Catedral enviase a la capital de Espafa el
«Pendon del Rey San Fernando, conquistador de Sevilla, y la bandera de la batalla de
Bailén»*®; desde Ceuta portaron el de dicha localidad, «que pertenecia a don Jaime I de
Portugal»*’; también se desplazé hasta alli el banderin que la Diputacion de Pamplona
regal6 a los mutilados de guerra navarros®.

Los esfuerzos de la Delegacion de Prensa y Propaganda se dirigieron también
hacia la prensa, que publico mucha informacion sobre las celebraciones —el ABC dedico
un numero de 48 paginas a ilustrar y glosar el acontecimiento— con abundante
informacion y literatura de caracter panfletistico’! en la que se desplegaron todos los
resortes y las estrategias propias de la prensa falangista. Por ejemplo, los titulares del
diario destacaban las ideas esenciales de la celebracion: «En visperas del grandioso
desfile de la Victoria, Espafia entera vibra de emocidén en plenas fiestas triunfales,
anuncio de la entrada en Madrid del Caudillo y de sus soldados victoriosos»>%. En un
segundo nivel, con letras mas pequenas, se reproducian otros mensajes: bajo el epigrafe
«La emocion del desfile» se explicaba, con toda la retérica falangista —no tan habitual
en los diarios monarquicos—, su sentido y significacion en un texto que buscaba la
reaccion emocional por parte del lector mediante la alusion a las gestas de la generacion
de la guerra y a la figura del Caudillo, objetos de adhesiéon y agradecimiento,
equiparadas con la conquista de Granada por los Reyes Catodlicos. Los textos también
transmiten la impresion de accidn, movimiento y eficacia en relacion a los arreglos de la
fiesta: «En Madrid se activan los preparativos para la jornada triunfal»>®. En paginas
interiores es la idea de la alegria la que se alza como protagonista: «EIl clamor por las
tropas estd en las gargantas y solo espera una sefial para crepitar como una inmensa
hoguera doble a un lado y otro del desfile»**. En medio de banderas, retratos de Franco
e iluminaciones indirectas, «soldados y marineros marchan unidos y cantan lo que

cantaban en las trincheras y en las cubiertas», mientras que las tropas concentradas para

47 «Regalo de una coleccion de banderas de Carlos V». Ibid., p. 10.

“8 «En el desfile figuraran el Pendon del Rey Fernando y la bandera de la batalla de Bailén». Ibid., p. 11.
4 «Cabalgata civico-militar en Ceutay. Ibid., p. 11.

30 «Bendicion y entrega del banderin que Navarra regala a los mutilados». Ibid., p. 11.

S ABC, 19 de mayo de 1939.

52 «En visperas del grandioso desfile de la Victoria...». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 1.

53 Ibidem.

54 «Informaciones y noticias. Madrid al dia». Ibid., p. 14.



el desfile «buscan en las alineaciones rigidas y en un heroico ritmo de marcha la mejor
expresion de su orgullo militar»>°.

Ademas de las hemerograficas, otras fuentes nos aportan mas informacion sobre
la intervencion de la musica en el magno acontecimiento, como los folletos de lujoso
papel y cuidada edicion que recogieron los pormenores de las celebraciones de 1939 y
1940. En el primero, el titulo de la publicacién ya muestra la ampulosidad que se quiso
imprimir a los actos: «Celebracion de la Victoria en la Iglesia de Santa Barbara, de la
Villa de Madrid, el Caudillo da gracias a Dios nuestro sefior por su providencia a las
armas espanolas. 20 de mayo de 1939. Dia de la Victorian. La importancia que se
confirio en esta ocasion a la musica en la celebracion religiosa se pone de manifiesto si
consideramos que el programa contiene el texto de las antifonas y de las oraciones,
presuntamente extraidas del Antiphonarium mozarabicum legionense las primeras, y del
Liber Ordinum, del siglo VII, las segundas. El hecho de que se anotaran tanto el texto
como las fuentes, con los datos de ediciones y paginas, muestra la participacion de
especialistas en la eleccion del repertorio®® que, ademas, colaboraron en lo que en
realidad fue un proceso de construccion de referentes medievales analizado por la
profesora Carmen Julia Gutiérrez. El empleo del ritual visigodo destinado a la uncién de
los reyes, repleto de carga simbolica, destinado a mostrar «a Franco como “rey ungido”
y resaltar su continuidad con la monarquia histérica»’’ nos muestra otra iniciativa
tendente a conectar el pasado y el presente para legitimar el golpe de estado y el propio
estado franquista. Como en otras ceremonias y discursos organizados y escritos por el
padre Otafio, el pasado volvié a invocarse pero, ademas, en esta ocasion fue inventado
puesto que, como indica la mencionada musicéloga, «el repertorio se tomo de
manuscritos medievales cuyas melodias no se pueden transcribir debido a que su
notacion musical no indica la altura de los sonidos»®®. No obstante, la teatralizacion del
ceremonial se consiguié con el empleo de simbolos y gestos del ritual visigodo, junto a

la recreacion medieval de las melodias.

35 lbidem.

56 Bajo el titulo de las Antifonas se apuntaba: «(Antifonas, para el acompafiamiento musical del acto,
recogidas del Antiphonarium mozarabicum legionense, siglo X, folio 274 y pag. 216 de la edicion del
Monasterio de Silos)». Bajo las oraciones: «(Preces Al regreso del Caudillo, recogidas del Liber
Ordinum, siglo VII, en las pags. 156 y 157 de la ediciéon de Dom Ferotin)». CDMH. Fondo Dionisio
Ridruejo: Sig. C.5 Legajo num. 6.

57 GUTIERREZ GONZALEZ, Carmen Julia. «Francisco Franco y los reyes godos: la legitimacion del poder
usurpado a través de la ceremonia y la musica», Cuadernos de Mdsica Iberoamericana, 33 (2020), p. 161.
38 1bidem.



Las celebraciones también incluyeron la representacion, a cargo del teatro de
Falange, del auto sacramental El hospital de los locos, de Jos¢ Valdivieso, dirigido por

Luis Escobar en el teatro Capitol®’

. Tanto esta representacion teatral como los ritos
religiosos antes mencionados muestran la continuacion de las practicas que

caracterizaron las celebraciones durante la guerra.

La musica en otras narraciones

En lineas generales, las celebraciones en todas las ciudades se atuvieron a las
consignas, que habian determinado que las programaciones debian adquirir «el triple
aspecto de religiosas, patridticas y de jubilo popular»®®. La mayoria incorporaron los
ritos que Falange habia instituido como parte de su estilo en las ceremonias publicas
durante la guerra, particularmente los desfiles de antorchas y las hogueras «de la
victoriay, situadas en esta ocasion en los lugares mas elevados del paisaje. Y, de nuevo
en cumplimiento de lo dictado, hubo fiestas y verbenas populares en todos los lugares,
amenizadas por las bandas municipales o militares. Los fuegos artificiales también
contribuyeron a implementar la vertiente popular de estas celebraciones. La diversidad
de actos, espacios y protagonistas se puede apreciar en Burgos: la vispera de la
celebracion, hubo dianas en sus calles y funerales en la Catedral, verbenas populares al
aire libre en las que intervinieron bandas de musica y una gran hoguera en el monte
durante la noche; el dia 18, un tedeum y audiciones de discursos y conferencias®'. En A
Corufia se celebr6 una misa de campaia en la plaza principal de la ciudad, y una «fiesta
popular» que se adjetivd «gallega», por lo que suponemos que las musicas y danzas
populares fueron protagonistas. No faltaron el gran desfile de antorchas ni los fuegos
artificiales; el dia 19 hubo una concentracién popular y un acto académico®. En Vigo,
otra localidad gallega, la celebracion se orientd hacia la confraternizacion con Portugal,
y sus actos tuvieron mayor variedad: la manifestacion de 1500 antorchas, procesion,

hoguera de la victoria, pruebas deportivas, un concurso de engalanado de escaparates y

39 «El hospital de los locos en el Capitol». ABC, 19 de mayo de 1939, p. 37.
60 «E1 Pendon de las Navas de Tolosa». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 9.

81 1hidem.

62 «Fiesta Popular gallega en Corufia». lbidem.



conferencias sobre la unidad. En la comarca burgalesa «los pueblos organizan concursos
de canciones y bailes tipicos, y en los picos mas altos de la provincia se organizaran
monumentales hogueras»®. La musica tradicional cedi6 su protagonismo en Salamanca
al sonido de las campanas: a las 9 de la noche, el toque de la del Ayuntamiento fue
seguido por el repique general que dio inicio a las celebraciones, al mismo tiempo que
se iluminaba la Plaza Mayor y se disparaban cohetes y «bombas imperiales»®*. La
Banda de musica de FET y de las JONS dio un concierto; tampoco faltaron las hogueras
en los puntos mads altos cercanos a la ciudad, desde donde eran facilmente visibles. El
espacio publico escogido para Granada fue el Albaicin, un barrio muy popular y de
singular personalidad que habia opuesto una gran resistencia a la sublevacién. En la
plaza de San Nicolas hubo fuegos artificiales y, en un teatro portatil, el cuadro artistico
de las Juventudes de Falange interpretd EI médico simple, de Lope de Rueda. Después
dio comienzo «una gran verbena» a la que asistieron «numerosas y bellas mujeres
ataviadas con mantones de manila y trajes tipicos regionales»®’, referencias que
perseguian resaltar las costumbres tradicionales que afnadian a los simbolos historicos y
de Falange adquiriendo su significado.

En Toledo, los actos religiosos y populares se fundieron en sus calles engalanadas
y buscaron una impresion anadida al celebrarse de noche. Fue a las 22 horas, en plena
oscuridad, cuando salié el «rosario luminoso con la imagen de la Virgen del Pilary,
presidida por todas las autoridades y en presencia, segun la prensa, de numerosisimo
gentio. El paso procesional se detuvo bajo el arco de la Sangre, «unico vestigio de las
ruinas de la fachada principal del palacio inmediato al Ayuntamiento», donde la
muchedumbre «cantd una Salve popular» y «un coro de seforitas enton6 el Himno al
Alcézary, compuesto dentro de sus murallas durante la guerra y en torno al cual existia
una conmovedora y heroica historia. Las voces femeninas contribuirian a enfatizar su
componente sentimental. La Banda de Infanteria interpretd los himnos del Movimiento
y Nacional®®. Con el regreso de la procesion a la Catedral, dieron comienzo las fiestas
populares.

En definitiva, en estas celebraciones se ocuparon todos los espacios al mismo
tiempo durante dos dias: plazas y calles, campos y montes cercanos a los nucleos

urbanos, iglesias, teatros, ruinas de guerra, salones publicos y privados, incluidos los

3 «Manifestaciones de antorchas y actos culturales en Vigo». lbidem.

%% «En Salamanca comienzan las fiestas con gran entusiasmo». Ibid., p. 10.
85 «Representacion de EI médico simple de Lope de Rueday. Ibidem.

% «Solemne Rosario luminoso en Toledo». ABC, 18 de mayo de 1939, p. 11.



recintos académicos y de ensefianza e investigacion. Por ejemplo en Sevilla, ademas del
tedeum en la Catedral, tuvo lugar una sesiéon académica en el paraninfo de la
Universidad. La bandera nacional debia colgarse no solo del Ayuntamiento sino de las
casas particulares, lo que supone la usurpacion simbolica de los espacios privados. La
ciudad, donde la Banda Municipal ofreci6 conciertos, debia lucir «artisticamente
iluminada», de manera que los espacios historicos funcionaron como escenarios de la
celebracion®’.

El empleo simultaneo de los elementos visuales y sonoros se habia ensayado
durante la guerra. A este respecto, Sdez Raposo sefiald que los espacios publicos y, en
ocasiones, también los privados, se convirtieron «en un inmenso escenario donde todos
asisten pero también participan de unos rituales distinguidos por su acentuada
parateatralidad»®®. El mismo autor apuntaba que la «dominacién espacial se alcanza,
pues, a partir de una dominacidn visual altamente simboélica», y que dicho recurso fue
«el mas basico y efectivo a la hora de adoctrinar a las masas, independientemente del
nivel cultural de los miembros que las conforme»®. Habria que afiadir que los sonidos
que configuraron el paisaje sonoro dotaron de significado a los objetos visuales, crearon
asociaciones y sentimientos identitarios, contribuyeron a solemnizar los eventos, y
suscitaron emociones que quedaron asociadas a los elementos visuales.

Los sonidos que se emplearon tuvieron procedencias diversas y representaban
identidades sociales, culturales y de género diferentes. Tanto la intensidad de su uso
como las modalidades que adoptaron fueron distintos, y dichas diferencias afectan
particularmente al caso del folclore. La abultada presencia de cantos y danzas
tradicionales en el Pais Vasco, uUnica zona industrializada ademas de Cataluna,
ejemplifica el tipo de «tradiciones inventadas» que, segun Eric Hobsbawm, «establecen
o simbolizan cohesién social o pertenencia al grupo, ya sean comunidades reales o

17°. El folclore, convertido en simbolo

artificiales», propias del repertorio postindustria
del pueblo, habia sido la fuente del nacionalismo musical vasco desde la centuria
anterior. Particularmente los bailes y canciones que tenian cardcter colectivo,

representaron una identidad diferenciada respecto al resto de regiones de Espana, y el

67 «Las fiestas en Sevilla». Ibidem.

%8 SAEZ RAPOSO, «José Antonio a hombros del franquismo...», p. 270.
% 1bid., p. 273.

" HoBSBAWM y RANGER, La invencion de la tradicién..., p. 16.



nacionalismo los habia utilizado intensamente desde el punto de vista politico’!. En
definitiva, las «tradiciones inventadas» que el franquismo creaba con las celebraciones
vinculadas a sus propios valores, instituciones, héroes y lemas se nutrieron, utilizando
los términos del mismo autor, de «viejos materiales»’?, que fueron, segin la idea de
Peter Burke, «apropiados» y «adaptados»’>.

En Sevilla o Granada, el sentimiento de pertenencia a través de la musica habia
tenido una orientacion de cardcter mas local, y cabe presumir que algunas de sus
manifestaciones plantearan cuestiones problematicas para el nuevo discurso oficial. La
prensa granadina, a partir de 1938, fue poco prodiga en noticias sobre las tradicionales
zambras, tipicas de las comunidades gitanas, con las que concluian las fiestas y
reuniones sociales en la ciudad. Su origen y las caracteristicas de sus danzas se situaban
lejos de las convenciones asociadas al folclore, aunque ello no fue obstaculo para que
siguieran siendo presentadas como simbolo de lo espafiol ante las delegaciones
extranjeras. Por otro lado, la historia de Sevilla y Granada ofrecia otros referentes
identitarios que se convirtieron en ejes del nuevo nacionalismo: la cultura del Siglo de
Oro, la «hispanidad» y los Reyes Catdlicos fueron ejes y simbolos esenciales para la
lectura de la historia espafiola impuesta por el franquismo.

Las posibilidades de intervencion y las iniciativas de las autoridades locales
influirian en la cantidad y entidad de los elementos capaces de generar sentimientos

identitarios que se introdujeron en la programacion de estas celebraciones.

2.3. Las bandas de misica y la ocupacion del espacio urbano

El protagonismo de las bandas de musica, tanto militares como de Falange y
otras instituciones, ha sido convenientemente apuntado en la bibliografia sobre musica y

guerra civil’*

, que ha sefalado el necesario proceso de adaptacion a las circunstancias
mediante la transformacién de nombres y adecuacion de sus repertorios’>. Sus
ocupaciones fueron multiples en todos los espacios, publicos y privados. No obstante, la

pluralidad de formaciones, adscripciones institucionales y variedad de actividades asi

"I SANCHEZ EKizA, Karlos. «“Antes que los razonamientos llegan al corazon los sonidos™: el folclore
como medio de propaganda del primer nacionalismo vasco (1895-1939)». Discursos y précticas
musicales nacionalistas (1900-1970). Pilar Ramos Lopez (ed.). Logrofio, Universidad de La Rioja, 2012,
p. 185.

2 HOBSBAWM y RANGER, La invencién de la tradicion..., p. 12.

3 BURKE, Peter. La cultura popular en la Europa moderna. Madrid, Alianza, 1990, p. 33.

74 Véase OSSA MARTINEZ, Marco Antonio de la. «Importancia, presencia y salvoconducto: acercamiento
a las bandas de musica en la guerra civil espafiola (1936-1939)». Artseduca, 22 (enero 2019), pp. 79-93.

75 Ibid., p. 85.



como la dispersion de las fuentes documentales, han determinado que se haya publicado
multitud de datos puntuales’®, pero la redaccion de una sintesis sobre el tema representa
todavia un reto de dificil conclusion. Como consecuencia, nos limitaremos a apuntar
algunos temas especificos en relacion a las fuentes procedentes del Archivo Militar de
Avila y la prensa de la época.

La importancia de las misiones confiadas a las bandas fue de tal naturaleza que
los responsables militares, falangistas, gubernamentales, nacionales y locales
intervinieron constantemente en sus actividades. Hay documentos que nos muestran
determinados procesos para su formacion, muy definidos por la marcha de los jovenes
al frente. En julio de 1938 el Coronel Jefe del Estado Mayor informaba al ministro de
Defensa Nacional del plan ideado por Restituto Celayeta’’, Director de Musica de
primera clase ya retirado en Santander, para «organizar en dicha Plaza una Banda de
Miusica disciplinada y con elementos Militares»’®, dada la disolucion de la Banda
Municipal y la de FET de las JONS. Los argumentos del director y el procedimiento

propuesto parecieron convenientes al Estado Mayor:

[la Banda] esta casi disuelta por falta de personal y proxima a disolverse
por analoga causa la municipal, lo que motiva el que para actos patrioticos u
oficiales se carezca de elemento tan necesario para dar realce a los que hayan de
celebrarse.

Existen en el Almacén del disuelto regimiento de Infanteria Valencia los
instrumentos necesarios y se cuenta con el personal de musicos de 1%, 2% y 3?
clase para el conjunto armonico pero faltan los Educandos de Musica.

Estos son los que figuran en la relacion que se acompafa de los que seis
pasaron a prestar sus servicios como soldados a la Sexta Comandancia de Tropas
de Intendencia de Burgos, y otro al 5° Batallon del Regimiento de Infanteria de
San Marcial, al disolverse el Regimiento, no obstante ser educandos de musica,
por estar comprendidos en la edad de los reemplazos movilizados y desaparecer
la banda de musica de la que formaban parte como plantilla en ella.

Por los razonamientos expuestos y si V.E. estimara oportuno disponer se
organice la Banda de Musica con el personal que figura en el escrito que se
acompana ruego a su Autoridad se digne ordenar que los Educandos de Musica
causen baja en las Unidades a que pertenecen actualmente y alta en el
Regimiento de Caballeria Villarrobledo para efectos administrativos’.

76 OssA MARTINEZ, Repertorio, historia y vivencias en la retaguardia...

77 Restituto Celayeta habia prestado servicios en el disuelto Regimiento Infanteria Valencia nim. 21.
Aparece en la Relacion de Musicos Mayores en activo el 1 de abril de 1931 en: ORIOLA VELLO, Frederic.
«Las bandas militares en la Espafia de la Restauracion (1874-1931)». Nassarre, 30 (2014), p. 192.

78 Telegrama del Coronel Jefe del Estado Mayor al Ministro de Defensa Nacional. Fecha: 1 de julio de
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Se trataba de recuperar a los jovenes musicos movilizados para organizar una
nueva formacion bandistica, cuyos posibles miembros estan detallados por Celayeta: los
que quedaron de la banda del disuelto regimiento de Infanteria Valencia num. 21, y los
«educandos de musica» que, «por un error de interpretacion fueron destinados como
soldados a otros Cuerpos». Explica que en Santander solo se contase con «tres musicos
retirados [...] cuyos instrumentos son indispensables para completar el conjunto

armonico». La finalidad de la banda también se incluye en el escrito:

Con estos elementos apenas sin gasto para el estado puesto que este
personal estd retribuido, puede organizarse una Musica modesta, pero lo
suficiente para dar brillantez a los actos que se celebren en esta Plaza.

Es una necesidad que Santander tenga una Musica disciplinada a las
ordenes de la Autoridad militar para dar realce a los actos oficiales y patridticos
que han de celebrarse y teniendo en cuenta que esta casi disuelta la de Falange y
proxima a disolverse la Municipal®.

Esta explicacion, redactada en 1938, ilustra la idea que la historiografia ya ha
sefalado con caracter general: la cualidad de musico, particularmente de viento y
percusion, pudo convertirse en una ventaja para los jovenes, circunstancia a la que ya
apuntd Marco Antonio de la Ossa®!. El caso de Santander es un ejemplo de la «presion»
que los musicos, en tanto que grupo de profesionales, estuvieron en condiciones de
ejercer gracias a los empleos ofertados por el ejército y otras instituciones. También
pone de manifiesto la importancia de las bandas no solo en los frentes o desfiles, sino
para realzar los actos organizados en la retaguardia; y que tanto las militares como las
de Falange funcionaron como sustitutas de las municipales. Por ultimo, hace patente
que el ejército reclutaba a musicos retirados para engrosar sus formaciones musicales®?.

La diversidad de eventos en los que intervinieron estas formaciones durante la
guerra también ha sido apuntada por la bibliografia®®. Los siguientes ejemplos se
refieren a la Banda de Musica del cuartel General de la Milicia de Falange de Segovia

que interpretd su repertorio en actos con finalidades distintas, en espacios y actos de

80 Copia que se cita. Sin firma. Sin fecha. AGMAV: Caja num. 34629 / 2.

81 OssA MARTINEZ, Musica en la guerra civil espafiola, p. 83.

82 El mismo documento reproduce los nombres de los instrumentistas: 24 musicos de los que uno era
Masico de 17, tres de 2%, y ocho de 3*. A ellos se suman el subdirector, Pedro Orovio Ruiz, y dos
«educandosy, todos ellos del disuelto Regimiento Infanteria Valencia nim. 21. Procedentes del mismo
Regimiento pero destinados a la Comandancia de tropas de intendencia de Santander, otros seis
intérpretes. Los musicos retirados con residencia en Santander fueron tres. Véase: Copia que se cita. Sin
firma. Sin fecha. AGMAV: Sig. Caja num. 34.629 / 2.

8 OssA MARTINEZ, Musica en la guerra civil espafiola, pp. 84-86.



diversa naturaleza tanto en la capital como en otras aledafas. Su participacion fue
facilitada por las jerarquias militares ante demandas concretas de instituciones publicas
y privadas. Por ejemplo, en marzo de 1938 interpretd, con motivo de la recepcion al
General Varela, un programa con obras destinadas a un publico popular, caracteristico

de estas formaciones:

El Combatiente (pasodoble). Autor: ”Sousa”

Santa (fox-trot). Autor: Agustin Lara

La Dolorosa (seleccion). Autor: Serrano

“Sevilla” (Suite espafiola). Autor: 1. Albéniz

La Alegria de la Huerta. Autor: Chueca

Noches de Viena (vals). Autor: T.F. Iruretagoyena

Balada y Alborada de la Zarzuela. Autor: Sr. Joaquin Caballero (sic)**
Por Sevillanas (pasodoble). Autor: Juan Quintero

HIMNOS PATRIOTICOS®.

e

Durante la primavera de 1938, la Banda intervino en el concierto celebrado en
los salones del Circulo de la Unién de Burgos®® y su presencia fue solicitada por el
Alcalde de Segovia para que prestase «el mayor esplendor a la procesion del Santisimo
Corpus Christi» en el mes de junio®’, peticion que fue atendida. En noviembre, la
Jefatura Provincial de Falange le autorizaba a cooperar en un «patridtico acto», una

funcién benéfica organizada a beneficio del Aguinaldo al Combatiente®,

8 Quiza se refiera a El sefior Joaquin. Balada y alborada, comedia lirica en un acto y tres cuadros
original de Julian Romea con musica de Manuel Fernandez Caballero.
<http://www.iberoamericadigital.net/BDPI/Search.do;jsessionid=5BO89FASF910C9AFIB08B4F686CB3
DD1?numfields=1&field1=docld&field1val=bdh0000158817&fieldl Op=AND&advanced=true&hq=true
&important=T%C3%ADtulo%3 A+El+se%C3%B1or+Joaqu%C3%ADn.+Balada+y-+alborada+%3A++co
media+1%C3%ADricaten+untacto+y-+tres+cuadros> [consulta 07-01-2021].
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Falange espafiola Tradicionalista y de las JONS, en la Plaza Mayor, con motivo de la recepcion del
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8 Carta de Juan Casado, Presidente del Circulo de La Union. Burgos. Al Sr. D. Julio Pefia. Coronel Jefe
Nacional de Milicias. Segovia. Fecha: 5 de mayo de 1938. AGMAYV: Milicia Nacional. Cuartel General.
Asuntos Generales: musicos. Fecha: enero-julio, 1938. Sig. 5650 / 6. El presidente informaba al Coronel
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La circunstancia contraria, esto es, las desastrosas consecuencias de la guerra
para los musicos desde el punto de vista laboral, esta reflejada en otra misiva, esta
dirigida al General Jefe de las Milicias de Falange. En diciembre de 1938, Manuel
Carretero, director de la sevillana Orquesta Ibérica de Concierto y Jazz-band, «afiliado a
2% linea de Falange» y Delegado de la Seccién de Profesores de Orquesta en la C.N.S. %,
expresaba asi su preocupacion e inquietud por este tema, cuyas raices se remontaban a

épocas anteriores:

Desde la implantacion de la musica mecéanica venimos padeciendo los
profesores de orquesta una aguda crisis de trabajo, pues bien con la cantidad de
los movilizados (algunos que no son ni profesionales de la musica) han ido
agregandose a las distintas bandas de Milicias de esta, ofreciéndose a lo poco de
trabajo que hay en condiciones bastantes ventajosas agudizando con ello més la
crisis que atravesamos. En nombre de los profesores de Sevilla, le rogamos que
dichos puestos en dichas bandas deben ser para los profesores de cierta edad y
esos jovenes estén en el sitio que les corresponde o sea en sus unidades con sus
quintas, pues las bandas militares con plantilla que marca el reglamento estan
bien para los servicios que tienen que prestar de formaciones etc.”.

Si bien la redaccion hace dificil la lectura del texto, parece claro que Carretero
explicaba que la crisis laboral de los musicos debido a la extension del disco se habia
agudizado desde el comienzo del conflicto bélico por la competencia de las bandas de
musica de las milicias, muchas veces integradas por musicos no profesionales. La
solicitud de que los puestos en estas formaciones fuesen ocupados por veteranos fue
atendida desde el Cuartel general unos dias después y, en consecuencia, los jovenes

fueron movilizados para unidades en los frentes de batalla:

Por encargo del General contesto su grata del 26 del anterior y tengo el
gusto de manifestarle que en virtud de 6érdenes emanadas de este C.G. han sido
pasaportados para unidades de los frentes de operaciones todos los individuos
musicos que se hallaban comprendidos en reemplazos movilizados, y que se
hallaban en Bandas en esa region’!.

8 La Orquesta Ibérica dirigida por Manuel Caballero ya actuaba en Sevilla en 1928. Véase: GARCiA
LoOPEZ, Olimpia. «El paisaje sonoro de Sevilla durante la dictadura de Primo de Rivera (1923-1930):
espacios, instituciones y redes musicales». Paisagens sonoras urbanas: histéria, memoria e patrimonio.
Vanda de S4 y Antonia Fialho Conde (dirs.). Evora, Publicagdes do Cidehus, 2019.
<https://books.openedition.org/cidehus/7002> [consulta 18-10-2020].

% Carta de Manuel Carretero, Director Gerente de la Orquesta Ibérica de Concierto y Jazz-band al
General Jefe de las Milicias de Falange Espafiola Tradicionalista de las JONS. Fecha: 26 de diciembre de
1938. Lugar. Sevilla. AGMAV: Milicia Nacional. Cuartel General. Asuntos Generales. Asuntos: musicos.
Sig. 5650/ 7.

%l Carta sin firma dirigida a Manuel Carretero. Fecha: 17 de enero de 1939. Lugar: Segovia. AGMAV:
Milicia Nacional. Cuartel General. Asuntos Generales. Asuntos: musicos. Sig. 5650/ 7.




Sin duda relacionado con este expediente es el Oficio de la Milicia de FET y de
las JONS informando a la maxima autoridad del mismo cuerpo en Segovia que «se
estan enviando a las Unidades del frente a los musicos pertenecientes a los reemplazos
1930 al 41 y en breve plazo no quedard en Musica y Banda individuo alguno de
reemplazo movilizado»®2.

Algunas de las bandas fueron particularmente célebres y su actividad fue
considerada de gran utilidad. Es el caso de la Banda Carlista de Pamplona, cuya
actuacion fue merecedora de la intervencion de la jerarquia militar. El propio Franco, a
través de la figura del General Secretario, autorizd a sus musicos, en enero de 1937 a
«cumplir su servicio militar sin abandonar sus puestos» en la formacion «en atenciéon a
la labor de exaltacion patridtica que actualmente realizan por toda Espafia»®’. Sin duda
se refiere a la Banda del Requeté de Navarra, que se constituy6 al inicio de la guerra y
estuvo dirigida por D. Silvanio Cervantes [fiigo, mésico militar y fundador de «La
Pamplonesa»’*.

De naturaleza bien distinta aunque igualmente utiles para la propaganda fueron
otras formaciones, como la Banda juvenil Los Califas, cuyo nombre estaba asociado al
de la plaza de toros cordobesa, de donde eran originales. Sus integrantes, poco mas que
nifios, ofrecian un espectaculo coémico y taurino y fueron muy activos en Coérdoba,
Sevilla y Granada durante la guerra’, particularmente en festivales benéficos. En

septiembre de 1938 su director remitia el informe de su actividad:

%2 Carta sin firma por el Capitan Jefe Accidental de la Milicia de Falange Espafiola Tradicionalista y de
las JONS. Ejército del Sur, dirigida al General Jefe Directo de la Milicia de FET y de las JONS en
Segovia. Fecha: 12 de enero de 1939. AGMAV: Milicia Nacional. Cuartel General. Asuntos Generales.
Asuntos: musicos. Sig. 5650/ 7.

%3 Sin titulo. Fecha: 27 de enero de 1937. Firmado por el General Secretario. AGMAV: Milicia Nacional.
Cartel General. Asuntos Generales. Asunto: Musicos. Fecha: enero-julio 1938. Sig. 5650/ 6.

% ALLI ARANGUREN, Juan Cruz. «Un estudio sobre una familia carlista de Pamplona durante la Guerra
Civil: los Cabafias Mecoleta». Principe de Viana (PV), 79 / 271 (mayo-agosto, 2018), p. 643.

% Oficio del Coronel 2° Jefe de Sevilla al gobernador Militar de Cordoba. Fecha. 1 de septiembre de
1938. AGMAYV: Sig. Caja nim. 34.629, carpeta num. 2. En el mismo expediente, su director detallaba la
composicion de la formacion, los instrumentos, el estado militar y el afio de reemplazo de sus integrantes:
19 musicos, un «Director artistico y creador de la Banda» (Juan José de Lara Fernandez), el Maestro de la
Banda (Enrique Paz Dominguez) y un encargado del material (José Benitez Villarejo). Dos saxofones
altos (Alfonso Diaz Ruz y Manuel Sanchez Ayala), dos saxofones bajos (Rafael Domingo Marquez y
José Ramirez Perales), requinto (Rafael Diaz Ruz), Caja (Sebastian Grande Navarro), Bajo (Antonio
Lopez Romero) dos «musicos comicos» (Rafael Garcia Pérez y Enrique Sanchez Velarde), tres
trombonistas (Daniel Sanchez Rubia, Manuel Ortiz Gémez y Antonio Grande Navarro), tres clarinetes
(Enrique Castano Fernandez, Antonio Moreno Fernandez, Enrique Moreno Fernandez), bombo (Andrés
Mendez Reyes), dos trompetas (Guzman Alcalde Lopez y Manuel Ortiz Palacios), platillero (Rafael
Navarro Rodriguez).



Banda Juvenil “Los Califas” al servicio de Espania.

La que desde los primeros momentos del glorioso movimiento
salvador de Espafia viene actuando en cuantos festivales benéficos se
organizan, asistiendo a misas de campafa en los frentes, visitando los
pueblos recién liberados por nuestras tropas, celebrando conciertos
publicos obsequiando a los soldados y heridos de la Cruzada con
festivales etc. etc.

La Banda a pesar de sus reducidos elementos viene funcionando
perfectamente y los militarizados simultaneando sus servicios de cuartel
con los del conjunto, teniendo en el frente varios de sus elementos’®.

Su utilidad en la diplomacia queda también de manifiesto en el informe dirigido
al Ministro de Defensa Nacional en el que le remitia el «recorte de la actuacion de la
Banda Juvenil “Los Califas” al servicio de Espafia en Portugal», y le agradecia «las
facilidades» que el mandatario les ofrecid para dicha excursion. La extension geografica
de su actividad y los espacios en los que trabajé se muestra asimismo puesto que
informa de la proxima visita de la formacion a Burgos y le invita «al festival taurino que
obsequio a los soldados, milicia, flechas, etc.»’’

Finalizada la contienda, las bandas militares siguieron teniendo un papel
protagonista en los ceremoniales del régimen y en la ocupacion del espacio urbano. Para
preparar la festividad del 1 de octubre de 1939, el Coronel Gobernador militar dictd una
orden que especificaba el recorrido y las fuerzas que debian desfilar desde la residencia
de Franco hasta la Plaza de Alonso Martinez’®. El articulo 3 estipula que, tras la

celebracion en la Catedral de una Misa y un tedeum:

Las Bandas de Musica, cornetas y trompetas recorreran de 8 a 8 y 45 horas las
calles de la poblacion tocando dianas efectudndolo las de Infanteria y Artilleria
separadamente por las correspondientes a la orilla derecha del rio Arlanzén y en
igual forma las de Intendencia y Caballeria por las situadas en la margen
izquierda®.

% «Relacion del personal que integra la Banda Juvenil “Los Califas” al servicio de Espafian. AGMA: Sig.
Caja num. 34.629, carpeta num. 2.

%7 Carta de Juan José de Lara al Exmo. Sr. Ministro de la defensa nacional. Lugar: Cérdoba. Fecha: 25 de
agosto de 1938. AGMAV: Sig. Caja num. 34.629, carpeta num. 2.

% Orden de la Plaza del dia 30 de septiembre de 1939. Afio de la Victoria. Firma: Coronel Gobernador
militar, Luis Faurie, AGMAV: Sig. Caja nim. 20477, carpeta nim. 4. Las «fuerzas» que debian intervenir
eran: un batallon, un escuadron, una bateria de un regimiento, y dos compaiiias del Grupo de Sanidad
militar y del de Intendencia respectivamente: «Todas las unidades concurriran con sus Estandartes,
Escuadras y Bandas, excepto la de infanteria cuya Bandera, Escuadra y Banda asistiran con la Compaiiia

de Guardia Exterior de S.E. el Generalisimo que ha de rendir honores en el palacio de la Regiony.
% 1bidem.



La permanencia de la militarizacion en todas las instancias de la vida tras la

guerra civil quedo simbolizada por la presencia de sus sonidos en las calles.

2.4. Musica y ceremonial tras la guerra civil

La permanencia en el gobierno del aparato propagandistico de Falange una vez
finalizada la guerra civil prolong6 su protagonismo en la configuracion de los elementos
que integraron las celebraciones mas significativas y, como consecuencia, es posible
observar la forma en la que se extendio la utilizacion de los rasgos sonoros de las
ceremonias ya sefialados con anterioridad.

Los historiadores coinciden al apuntar la relevancia de dos casos: las fiestas de la
«victoria» y el traslado de los restos de José Antonio Primo de Rivera. En cuanto a las
primeras, las autoridades quisieron imprimir tanto a las celebraciones de la «victoria»
como a las de la «liberacion» de cada ciudad en 1940 un caracter mas festivo que las del
afio anterior, con pluralidad de eventos que implicaban a distintos espacios urbanos y
estratos sociales. Por ejemplo en Madrid, la programacion teatral adquirié un
protagonismo singular. El barroquismo y lo prolijo de los programas sigui6 la tonica
precedente, si bien el titulo del programa de mano refleja la campafia de exaltacion y

afirmacion del liderato de Franco que se estaba realizando por toda Espaia:

Fiestas de la Victoria en su Primer aniversario. Espafia Una, Grande y Libre.
Representacion organizada por la Delegacion Nacional de Prensa y
Propaganda de Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S. En la
Villa de Madrid, a 7 de abril del afio de mil novecientos y cuarenta. Gala en
el Teatro Espafiol, de esta Capital, a las diez y cuarenta y cinco de la
noche!%,

Cada una de las tres partes de la funcion tenia titulos que enunciaban ideas y
esloganes de Falange con términos y sintaxis que emulaban los del teatro de los siglos
XVI 'y XVII, dentro de la tonica ya apuntada para el teatro falangista durante la guerra:
Loa famosa de la Unidad de Espafia, Comedia heroica de la Libertad de Espafia y

Fiesta alegorica de la Grandeza de Espafia.

100 CDMH. Fondo Dionisio Ridruejo: Sig. C.5 Legajo niim. 6.



Como en el caso de las celebraciones religiosas, en esta ocasion también se
demand¢ la participacion de especialistas de las diversas disciplinas implicadas, unos
profesionales que, por otra parte, estaban encuadrados en los distintos departamentos de
Falange: de los decorados, realizados por Santiago Rey y Lopez y Giovannini, se
encargd Luis Decuchi (Departamento de Plastica); los figurines, a cargo de
Encarnacion, se encargaron José Caballero, Jos¢ Luis Lopez Sanchez y José Escasi (del
Departamento de Plastica)'®!.

La direccion y realizacion estuvieron a cargo de Felipe Lluch Garin, cuyo
recorrido ha analizado Victor Garcia, «desde su eficaz colaboracion en los grupos de
teatro fundados por Cipriano Rivas Cherif en los 20 y 30 hasta su ardiente compromiso
con los proyectos culturales de Falange Espafiola al término de la guerra»'®?. Como se
puede apreciar, los Gnicos nombres que se consignan son los de los autores de los
textos.

Respecto a la musica, el elenco fue el siguiente: «Direccion musical de Angel M.
Pompey. Director de orquesta: Jos¢ Maria Franco. Director de coros: Pedro Urrestarazu.
Orquesta Clasica de Madrid y Coros de Conciertos. Direccion y realizacion de Felipe
Lluch Garin».

La autoria del abundante repertorio incluido en la representacion respondio a esta
mezcla del pasado con un presente que pretendia emularlo hasta adquirir cierta forma de
pastiche: la musica de la «Loa» era de Josep Peird (1629), «escrita para la Loa de la
comedia El Jardin de Falerina», mientras que «los cuatros» al modo de la época, fueron
originales del maestro Angel Martin Pompey. La musica de la «Comedia» fue de
Alfonso el Sabio, Juan del Encina (Qué es de ti, desconsolado) y Carlos Verardi

(fragmento de la Historia Baetica)'®®, mas toques militares y tonadas populares de los

01 La peluqueria corri6 a cargo de José Ruiz; la guardarropia, de Véazquez, Hnos. Centro de

Documentacion de la Memoria Historica. C.5 Legajo nim. 6 (Salamanca).

102 GARCIA Ruiz, Victor. «Un teatro fascista para Espafia. Los proyectos de Felipe Lluch». RILCE:
Revista de filologia hispanica, 16 / 1 (2000), pp. 93-134.
<http://dadun.unav.edu/bitstream/10171/5247/1/Garc%C3%ADa%20Ruiz%2C%20V%C3%ADctor.pdf>
[consulta 01-05-2021].

103 Se trata de un drama histérico en latin compuesto en Roma por el Secretario apostdlico Carlo Verardi
en 1492. La obra se inspira en los momentos previos a la rendicion de los ultimos reductos arabes en
Espaifia. El acto tuvo tal repercusion internacional que super6 la noticia del descubrimiento del nuevo




siglos XVI y XVII. La musica de la «Fiesta» fue de Pedrell (Espafoleta, sobre temas de
tratados de tafiido) y de la zarzuela Fieras de celos y amor, de Francisco Bances
Candamo, nuevamente instrumentadas por Angel Martin Pompey»'*.

Ninguno de los nombres anteriores era fortuitos: Josep Peird, Juan del Encina y
Francisco Bances Candamo representan la historia musical y la dramaturgia
renacentista; Felipe Pedrell fue el musicologo y referente de cientificos y creadores que
habian escrito la historia musical de Espafia, como Nemesio Otafio; Angel Martin
Pompey representa a las generaciones mas jovenes.

Es interesante apuntar que, como se ha sefialado mas arriba, las obras de autores
dramaticos del Siglo de Oro no fueron representadas, sino unas de nueva creacion que
las emulaban. Por el contrario, en el caso de la musica, tres de los autores y obras
pertenecen al Renacimiento y Barroco, por lo que fue este repertorio el que prestd una
dimension «real» o «veraz» al espectaculo. En todo caso, el programa es un ejemplo del
uso que Falange hizo de los temas y estilos historicos para la construccion de la
identidad cultural de la nueva Espafia y el afianzamiento de lider.

La participacion de musicos expertos en la eleccion de las obras musicales es
igualmente manifiesta. La presencia de Martin Pompey sugiere su protagonismo,
aunque también pudieron intervenir el director de la Orquesta Clasica de Madrid, José
Maria Franco, o de los coros, Pedro Urrestarazu. Este Gltimo se habia presentado en
diciembre de 1938 al frente de Los Coros de Concierto de Madrid, y conseguido el
apoyo de la critica!®. Por su parte, José Maria Franco habia dirigido la Orquesta
Sinfonica en algunos conciertos emblematicos organizados para celebrar la victoria y
ensalzar al vencedor. El primero fue un homenaje al dictador en mayo de 1939, solo dos
meses después del fallecimiento del violinista y director Enrique Ferndndez Arboés, que
habia estado mas de treinta afios al frente de la Sinfonica. El significado del evento, al
que no asistido el homenajeado, queda anotado en el siguiente parrafo, que también

plasma el momento inaugural que se imprimid a estos primeros recitales tras la guerra:

El general Saliquet, las autoridades y jerarquias del Partido asistieron a
este concierto, que en orden artistico y social significa «la puesta en
marchay de la vida cultural de Espafia, llena de promesas y esperanzas.

mundo. Cf.: CoLAzzO, Martina. Carlo Verardi. Historia Baetica. Edicion critica y comentario. Tesis
Doctoral [dirigida por Julia Benavent]. Universitat de Valéncia, 2014.
<http://roderic.uv.es/bitstream/handle/10550/40501/Tesi%20Martina%20Colazz0%20-
%20Universitat%20%20de%20Valencia.pdf?sequence=1&isAllowed=y> [consulta 01-05-2021].

104 CDMH. Fondo Dionisio Ridruejo: Sig. C.5 Legajo, niim. 6.

105 ] M. DE A. «Informaciones musicales». ABC, 21 de diciembre 1938, p. 12.




El Himno Nacional, tocado por la Orquesta, dio fin a este
acontecimiento musical',

El repertorio, formado por obras de compositores de «paises amigos» (Alemania,
Italia y Portugal)'%’, es un ejemplo de utilizacién de la misica en ceremonias de estado
—en este caso del franquista— y en las relaciones diplomaticas. La critica musical
mantuvo —lo hizo durante mucho tiempo-— el lenguaje y los términos propios de la
contienda. Por ejemplo, en agosto de 1939, JOTACEVE celebraba asi el cuarto

concierto de la Orquesta:

iVaya en primer término la mdas calida y expresiva felicitacion de los
aficionados al divino arte a Jos¢ Maria Franco por cuanto significa su
enorme caudal de fe y energia espiritual en la ardua y noble empresa de
reverdecer los laureles de la veterana Orquesta Sinfonica, puesta en trance
de muerte por la vesania, y que resurge ahora vigorizada por el juvenil
aliento del joven adalid musical...!"%,
Jos¢ Maria Franco volvié a ocupar su puesto en octubre para la funcion
organizada por la Jefatura del distrito universitario, un programa «de gala» para el que,

109 La participacién de la

segun Sainz de la Maza, solo pudieron ensayar en una ocasion
Orquesta y su director en la conmemoracion de abril de 1940 queda explicada por los
pocos recursos musicales existentes en Madrid tras finalizar la guerra, asi como por la
visibilidad y protagonismo que habian alcanzado en el sinfonismo de la capital durante
los meses anteriores. Regino Sainz de la Maza narrd el evento para el ABC con los
términos «patridticos» que requerian el acontecimiento y apuntaba a la compana de
afirmacién del liderato de Francisco Franco, que comprendié visitas a ciudades y
eventos variados en distintos espacios, y a la que se circunscribe también el concierto

comentado: «Jos¢ Maria Franco, a quien la Jefatura Nacional de Prensa encomendo la

direccion del concierto-homenaje a nuestro invicto Caudillo y a su glorioso Ejército,

106 R.S.M. «Informaciones y noticias musicales. Concierto en el Espafiol. José Maria Franco y Angeles
Ottein». ABC, 24 de mayo de 1939, pp. 23 y 24.

107 Véase TURINA GOMEZ, Joaquin. Recuerdos de un siglo y pico. Orquesta Sinfénica de Madrid, 110
afos (1904-2014). Madrid, Orquesta Sinfonica de Madrid, 20135, s.p.

108 JOTACEVE. «Informaciones y noticias musicales. Cuarto concierto de la Orquesta Sinfonica 1939».
ABC, 15 de agosto de 1939, pp. 17-18. Obras: «Obertura» de Cleopatra, de Luigi Mancinelli; Segunda
Sinfonia, de Johannes Brahms; Concierto para violin y orquesta, de Félix Mendelssohn; LoS maestros
cantores, de Richard Wagner. Como solista, Enrique Iniesta.

109 «Teatros, cinematoégrafos y conciertos en Espafia y el extranjero: Concierto de gala, Orquesta
Sinfonica de Madrid». ABC, 28 de octubre de 1939, p. 16. Obras: «Obertura» de Oberon, de Carl Maria
von Weber; Suite en Re, de Johann Sebastian Bach; El amor brujo, de Manuel de Falla; Quinta Sinfonia
de Ludwig van Beethoven.



bien merece el éxito que le acompafié ayer»'!°. Los intrincados y largos caminos que
condujeron a la organizacion de la Orquesta Nacional de Espafia en 1942 se pueden
adivinar entre las expresiones de admiracion del guitarrista por el logro que supuso
reunir una orquesta de noventa musicos y «esquivar los peligros de la improvisaciony.
En cuanto al repertorio, alude a un «homenaje» a los autores interpretados: Chapi
(Preludio de La revoltosa), Granados (Tres danzas orquestadas por Lamote de
Grignon), Turina (La procesion del Rocio), Falla (Romance del pescador y Danza ritual
del fuego), todos ellos «ilustres sefiores de nuestra musicay», bajo la direccion de José
Maria Franco, «buen capitan del sonido». La segunda parte del concierto incluy6 obras
de Corelli (Sarabanda, Giga y Badinerie) y cinco lieder, a cargo de Angeles Ottein. El
acto finaliz6 con la obertura de Los Maestros Cantores, tras el que desato el entusiasmo
de un publico «avido de emociones estéticas elevadas». Los criterios de afinidad
ideoldgica y politica que rigieron las programaciones de determinados eventos
sinfonicos programados desde Prensa y Propaganda tras la guerra civil permiten sugerir
que este furor wagneriano no fue ajeno a la politica de propaganda falangista.

Las celebraciones de la victoria en abril de 1940 se proyectaron a capitales y
pueblos de toda la geografia espafiola, y el caracter inaugural ya apuntado se puede
observar en buena parte de los textos que los relataron. Por ejemplo, la ciudad de Jaca
fue engalanada para adquirir el «aspecto de fiesta», se celebré una ceremonia religiosa
en el monumento a los Caidos y, durante la misa, el Regimiento de Galicia interpreto
«un repertorio selecto y variado». Esta Banda, sobre la que se depositd la
responsabilidad del elemento sonoro de las ceremonias, intervino en «otro acto muy
brillante y evocador» celebrado en la Catedral, donde ejecutd «los Himnos del
Movimiento y al ser izada en la torre catedralicia la bandera gloriosa de Espafia,
musicas y cornetas dieron al aire las notas briosas del Himno Nacional»!!!.

También se emplearon sonidos grabados en espacios menos formales: puesto que
las conmemoraciones del golpe de estado se hicieron coincidir con «la fiesta de
exaltacion del Trabajo» —el Fuero del Trabajo se habia promulgado en el mes de marzo—
, las cronicas procedentes de Jaca enlazan a aquellas con las muestras del
«hermanamiento» entre empresarios y obreros festejadas con «agapes» en «talleres y

fabricasy», siempre llenas de «camaraderia», «simpatiay y «gallardo patriotismoy». Se

110 R.S.M. «Informaciones y noticias musicales. Concierto en el Espafiol. José Maria Franco y Angeles
Ottein». ABC, 24 de mayo de 1939, pp. 23 y 24.
1«18 de Julio». La Unidn. Semanario independiente, 20 de julio de 1939, p. 1.



leyeron consignas, se pronunciaron los «gritos rituales» y se interpretaron «con
gramofonos y aparatos mecéanicos» los himnos del Movimiento y Nacional!'?. La
utilizacion de discos sugiere la imposibilidad de contar con una segunda agrupacion
capaz de realizar tal interpretacion dentro de las condiciones de profesionalidad y
dignidad que la normativa legal acababa de imponer para asegurar la debida seriedad en
dichos actos''®. Sin lugar a dudas, la solemnidad de los actos en el monumento a los
Caidos y la Catedral fue prioritaria, de manera que los relacionados con el Fuero del
Trabajo debieron conformarse con himnos grabados.

Como en las fiestas de la «victoriay, las autoridades quisieron imprimir un espiritu
mas festivo a las celebraciones de la «liberacion» en 1940 al mismo tiempo que, en la
linea de lo sefialado para los afios anteriores, programaron eventos de distinta naturaleza
que abarcaban todos los espacios urbanos y a su poblacion. Por ejemplo en Barcelona,
en el Liceo, tuvo lugar una sesion de Gran Gala con repertorio formado por musica
espafiola, italiana y alemana, «es decir, de tres paises unidos por fuertes lazos de sangre
en nuestra guerra de liberacion»''*. Con la asistencia de las maximas autoridades, el
concierto fue seguido de cena y baile en el hotel Ritz. También se programaron actos
religiosos en el Castillo de Montjuic —misas cantadas, bendicion de la bandera,
inauguracion de una capilla, regalo de los presos, turnos de adoradores— y un concierto
de la Banda Municipal bajo la direccion del maestro Bonell, que interpretdé pasodobles,
zarzuelas, jotas, sardanas y musica de Granados y Falla!'®. Todo tipo de repertorio, por
lo tanto, y espacios ciudadanos diversos para una celebracion en la que, ya finalizada la
guerra, fue la musica la que representd, simbolizo y utilizdé como medio para estrechar
las relaciones con los paises del Eje.

En Sitges, el concurso de las bandas de musica fue definitivo en estas fiestas,
aunque no fueron solo sus sonidos los que conformaron el ambiente sonoro de las calles
puesto que las marchas patridticas fueron acompafiadas, durante el desfile, del sonido de

sirenas, campanas y los gritos enfervorecidos de la poblacion'!'®. También aqui hubo

12 1hidem.

!13 VICEPRESIDENCIA DEL GOBIERNO. «Orden de 7 de julio de 1939». (BOE, 9 de julio de 1939).

114 «La funcion de esta noche en el Liceo». La Vanguardia Espafiola, 26 de enero de 1940, p. 4. No se
detalla el repertorio.

115 «Los actos de hoy». La Vanguardia Espafiola, 26 de enero de 1940, p. 4.

116 «La fiesta de la Liberacion en la provincia. En Sitges». La Vanguardia Espafiola, 26 de enero de 1940,
p- 4.



una funcién de gala, en este caso la representacion de una obra de José Maria Peman,
De ellos es el mundo, interpretada por un grupo de Educacion y Descanso'!”.

La utilizacion del sonido para ocupar y afirmar el poder de los vencedores en los
espacios urbanos se extendié al medio rural, y el traslado de los restos de José Antonio
Primo de Rivera desde Alicante al Escorial en noviembre de 1939 ofrece un ejemplo
eficaz para observar algunos de los mecanismos que se arbitraron por la comision
designada a tal efecto!'®. El ritmo de los porteadores, el uso dramatico del silencio, el
caracter simbolico de las campanas y el canto funebre religioso fueron los protagonistas
sonoros. A ellos se unieron otros elementos ya apuntados como el fuego de las
antorchas, integrantes de las ceremonias falangistas pero también participes de las

antiguas ceremonias y ritos finebres de los reyes de Espana.

17 Ibidem.

18 Para una descripcién e interpretacion detallada del acontecimiento, véase: SAEZ RAPOSO, «José
Antonio a hombros del franquismo...», pp. 269-294. Para un analisis de su paisaje sonoro: PEREZ
ZALDUONDO, «Silence, sound and imaginaries: soundscape and musical programming in the funerary
ceremonies of José Antonio Primero de Rivera (1939)»...



CAPITULO 3. LA MUSICA EN SALONES Y EN LOS RECINTOS TEATRALES
E HISTORICOS

Las noticias de prensa sobre eventos de cardcter musical trasladan la impresion
de que los salones y teatros de las ciudades nacionales fueron ocupados por los sonidos
programados, en buena parte, para festivales benéficos, conmemoraciones y homenajes,
por lo que podemos concluir que dichos espacios de socializacion fueron utilizados para
desplegar los ritos relacionados con la cultura de guerra.

Esta vida musical intimamente ligada a la propaganda estuvo condicionada por
multiples factores derivados de la situacion bélica, entre los cuales el emplazamiento de
cada capital respecto a los frentes de batalla seguramente no fue el de menor
importancia. Otros elementos a considerar son la trascendencia que cada ciudad tuvo
para el nuevo régimen desde el punto de vista tanto simbolico como estratégico, asi
como la fase de la guerra en la que se produjo la ocupacion. No hay que olvidar que el 1
de enero de 1938 se organizé el Primer Gobierno Regular de Franco y comenz¢ la etapa
mas activa del Servicio Nacional de Propaganda, en manos de Falange, por lo que
podemos presumir que desde este momento la organizacion de espectaculos estuvo
sujeta a criterios y consignas de caracter general. La particularidad en la distribucién de
fuerzas politicas, culturales y sociales que sostuvieron el golpe de estado en las
localidades —ejército, monarquicos, catolicos tradicionalistas— obliga asimismo a
observar el asunto de manera singularizada. Finalmente, las tradiciones y experiencias
diferenciadas de cada municipio reclaman una aproximacion que, proveniente de la
denominada musicologia urbana, contemple tales realidades por separado. Estos
factores han determinado que los acercamientos realizados hasta la fecha hayan tenido
un cardcter muy especifico y esté todavia pendiente la redaccion de conclusiones
generales.

No obstante, es imprescindible ensayar una mirada que, a través de la
comparacion, permita observar las formas en las que fendmenos locales —relacionados
con la idiosincrasia e historia de cada ciudad— o generales —provenientes de las
circunstancias bélicas, consignas y politicas que construyeron la cultura de guerra—
confluyeron para conformar la vida musical de las ciudades en la retaguardia nacional.
Hasta la fecha, podemos afirmar que solo una parte de tales elementos fueron de nuevo
cufo, es decir, se derivaron directamente del conflicto; otra, la destinada exclusivamente

al entretenimiento, ya existia con anterioridad al golpe de estado; la vida de las
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asociaciones y formaciones musicales que se mantuvieron activas se adaptd a las nuevas
circunstancias.

En las siguientes paginas nos proponemos, a partir de fuentes hemerograficas y
fondos documentales de distintas ciudades, diferenciar los elementos uniformadores de
los eventos con participacion musical de aquellos otros factores que los singularizaron.
En este ejercicio observaremos diversas tipologias de espectdculos y conciertos asi
como la dimension promotora de la vida musical que asumieron tanto las sociedades
clasicas como los organismos e instituciones de nueva creacion. Posteriormente,
examinaremos los mapas que dibujaron los viajes y trayectorias de musicos y
formaciones musicales y, finalmente, el repertorio, sus significados y resignificaciones.

Por su relevancia, dedicaremos un epigrafe a la musica en el teatro falangista.

3.1. EVENTOS

Elementos uniformadores

Una caracteristica que homogeneiz6 las manifestaciones de la cultura de guerra en
todas las ciudades durante el conflicto fue la proliferacién de eventos —celebraciones,
homenajes— destinados a recaudar fondos para el ejército, los heridos y hospitales. M*
Luz de Prado ya apunt6 la necesidad de su andlisis, puesto que «las actividades
relacionadas con la asistencia social [...] estuvieron, desde el primer momento, en el
centro mismo del proceso de construccion de la ‘Nueva Espafia’», y fueron un «eficaz
instrumento de propagandax»'.

En la primavera de 1938 la Junta del Liceo de Granada estaba presidida por el
«heroico teniente coronel Nestares», y su cuadro artistico era un «conglomerado de
cuantos valores granadinos han destacado en el Teatro y en la Musica»?. La direccion
musical se confio a Alfredo Bandrés Sellés, que estaba al frente de la Banda de Falange.
En el mes de abril se hizo publico que todas las futuras actuaciones tendrian «caracter
benéfico y patridtico, dedicandose especial interés, al organizarse los programas, y en

atencion a la sensibilidad tradicionalista del resurgir espafiol, en reprisar las mas

! PRADO HERRERA, M? Luz de. «La historiografia de la Guerra Civil y del primer franquismo: reflexiones
y nuevos planteamientos en el setenta aniversario». Studia Historica, Historia contemporanea, 25 (2007),
p. 315.

2 «Liceo de Granada ha creado un Cuadro Artistico. Las actuaciones seran, exclusivamente de caracter
benéficon. Patria, 5 de abril de 1938, p.8.
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hermosas zarzuelas de nuestro arte liricon>. Al mismo tiempo, la otra asociacion cultural
de la ciudad, el Centro Artistico, organizo en el Teatro Cervantes un festival de zarzuela
al que asistieron autoridades, combatientes y heridos de los hospitales y de los
«musulmanes»*. En el evento, una «velada inolvidable, plena de arte y de patriotismo y
un éxito econdmico»’, intervinieron intérpretes locales y visitantes —el violonchelista
Segismundo Romero y el violinista Telmo Vela, de la Orquesta Bética de Sevilla—, asi

como aficionados y artistas de otras disciplinas, particularmente pintores®.

También fue una finalidad benéfica, en este caso a favor del ejército espaiol, la
del recital de julio de 1937 organizado por el Ateneo de Sevilla, que durante la guerra
patrocind conciertos de musica de camara en los que participaban alumnos del
Conservatorio hispalense. Contaron con el concurso de la Orquesta Bética, formacion
muy activa en la capital que ya habia sido protagonista, junto a otros intérpretes
sevillanos, de la gala que el mismo centro docente habia celebrado en diciembre de
1936 a beneficio de la Aviacion Militar y las Cocinas Econdmicas. El repertorio
escogido para el verano del 37 fue interpretado ante el propio Queipo de Llano y
representantes de las «naciones amigas». La musicologa Olimpia Garcia ha apuntado
que las obras de autores locales y de Manuel de Falla formaban parte de los conciertos
habituales de la Bética, pero durante la guerra quedo fuera la musica francesa y rusa,
usual en sus recitales de preguerra’.

Otro rasgo comun fue la constitucion de formaciones musicales en el ambito de
organismos falangistas, ademas de la adscripcion a los mismos de las ya existentes. Un
ejemplo del procedimiento seguido es el de la Orquesta de la Falange de Granada: en
julio de 1938, una noticia del diario Patria daba cuenta de la reuniéon de «los mas
destacados profesores granadinos» para constituir la formacion. El acto tuvo un
destacado caracter institucional, puesto que asistieron el jefe provincial del Partido y el

provincial de Propaganda. Vale la pena detenerse en la alocucion del segundo de ellos,

3 Ibidem.

4 «La gran funcién de gala en el teatro Cervantesy. Patria, 6 de marzo de 1938, p. 4.

5 lbidem.

6 «El beneficio de un festival artistico destinado al Reformatorio de San Miguel». Patria, 18 de marzo de
1938, p. 4.

7 GARCIA LOPEZ, «Propagandistas y pedagogos: el papel del Conservatorio de Musica de Sevilla como
dinamizador cultural durante la Guerra Civil espaiiola», pp. 184-185.
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Alfonso Moreno, que tomo6 la palabra para explicar «el nuevo concepto de vida que
defiende la Falange, la que trata de revalorizar el Arte, menospreciado por los politicos
del liberalismo»®. El resumen del discurso no explica el papel de la musica en la
ideologia o la sociedad falangista sino que apunta hacia el lugar mas vulnerable para los

musicos, los problemas laborales:

Recabo la gran labor educadora de la Musica, y en encendidos parrafos
expresod que esa consigna del Movimiento, «Pan y Justicia», queria la Falange
hacerla realidad en los artistas que como hombres, sienten todas las necesidades
materiales.

Afirmo que la Falange estudia el problema del paro de los profesores de
orquesta, que pronto quedara resuelto. Mientras tanto, trata de buscar soluciones
que lo alivien en lo posible.

Termind su brillante disertacion con una bella comparacion entre la
uniéon profunda que debe de haber en una orquesta para lograr la perfecta
armonia, y la disciplina recia de los camaradas que han de forjar la armonia
espiritual de la Falange’.

Las palabras del Jefe provincial, Francisco Prieto Moreno, reiteraron la
exhortacion al trabajo dentro de la disciplina falangista y concluyeron el acto, que se
celebro en un espacio seguramente familiar para el gremio de musicos, el local social de
la Masa Coral. Los objetivos propagandisticos de esta iniciativa de Falange eran
apuntados en la extensa cronica del concierto de presentacion, que explicaba que la
organizacion de la Orquesta respondio a la finalidad de «aunar voluntades y realizar una
propaganda musical concreta y efectiva». El cronista dedicé la mitad de su texto a
extremos relativos a la ejecucion y direccion —a cargo de Angel Barrios—, que celebrd, y
animé a proseguir con el esfuerzo'”.

Tanto las formaciones que se incorporaron a Falange como las que se
organizaron en su seno participaron en conciertos de todas las tipologias,
particularmente las de fines benéficos. Por ejemplo, en Granada, la Orquesta de Falange
cooperé en cuantas actividades musicales se programaron'!.

La apropiacion por parte de Falange de la actividad artistica y las sociedades

culturales se llevd a cabo por medios distintos. Itziar Larrinaga explico que el

8 «Se retinen los profesores de orquesta granadinos para constituir la “Orquesta de Falange”». Patria, 1 de
julio de 1938, p. 8.

? Ibidem.

19 «Un brillante éxito en la presentacion oficial de la Orquesta de la Falange». Patria, 26 de julio de 1938,
p. 5.

" RAMOS, «La actividad musical de Angel Barrios durante la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)»..., pp.
274-301.
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Ayuntamiento de Bilbao acord¢ la disolucién de su Banda de musica argumentando que
tal formacion en realidad no existia entre otras razones porque sus musicos «pertenecian
a la recién formada Banda de la Falange»'?. La prensa nos presenta una féormula mas
directa y radical de apropiacion de otra formacion de gran tradicién en la ciudad, la
Sociedad Coral, que fue «incorporada a la Organizacion Nacional y, por lo tanto, al
servicio de Espafia y a las 6rdenes del Caudillo»'?. Los integrantes de su Cuadro Lirico
pasaron a pertenecer al Teatro Nacional de Falange de FET y de las JONS'. El tono
imperativo con el que la organizacion politica recordaba a sus componentes la
«obligatoriedad ineludible de acudir a los ensayos que se convocan manteniendo la
disciplina estricta, ya que la labor de la Sociedad es con fines patridticos»!®, suscita
dudas sobre el &nimo de los intérpretes.

Aunque fueron los falangistas los mas activos, otras fuerzas conservadoras como
los Requetés también organizaron sus propias formaciones musicales, que siguieron
activas con su denominacién institucional incluso después del Decreto de Unificacion
de abril de 1937. Asi, en Granada, donde la Comunién Tradicionalista gozaba de una
presencia «nada despreciable [...] entre los sectores acomodados y conservadores», y
donde se vivieron tensiones tras la unificacion'®, la Banda Boinas rojas dirigida por
Vidal'” participé en la sociedad de caracter popular, designada como Masa Coral, que
intentaba eludir la inactividad'®.

Un nuevo elemento unificador fue que, dada la presencia de los musicos
aficionados y profesionales en los frentes, hubo que sustituirlos en la retaguardia. Este
fenomeno, frecuentemente mencionado en la bibliografia sobre la musica durante las
dos guerras mundiales, se puede observar también en el caso que nos ocupa. En febrero

de 1938 la Masa Coral y Agrupacion Musical Granadina solicitaba la cooperacion de

12 Acuerdo de disolucion de la Banda Municipal de Musica, Archivo Municipal de Bilbao, C-14210/ 030
cit. en LARRINAGA, Itziar. «The Spanish Civil War and the Spanish Civil War». The History of Basque
Music. Josu Okifiena (ed.). Reno, Center for Basque Studies, University of Nevada, 2019, p. 200.

13 «Obsequio a unos artistas». La Gaceta del Norte, 3 de marzo de 1938, p. 3.

14 Interpretaron Luisa Fernanda, de Moreno Torroba, en los Jardines del Instituto de Bilbao el 4 de
septiembre de 1938. «Exposicion Nacional de Auxilio Social». La Gaceta del Norte, 4 de septiembre de
1938, p. 1.

15 «Delegacion Provincial de Prensa y Propaganda de Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS».
La Gaceta del Norte, 2 de febrero de 1938, p. 4.

16 CoBO ROMERO, Francisco y ORTEGA LOPEZ, Teresa Marfa. Franquismo y posguerra en Andalucia
oriental: represion, castigo a los vencidos y apoyos sociales al régimen franquista. Granada, Universidad
de Granada, 2005, pp. 178-179.

17 Presumiblemente se trate del baritono Julio Vidal Aban, maestro de capilla que a comienzos de siglo
habia sido laudista del Quinteto Albéniz. Véase: RAMOS, Angel Barrios: el compositor en su época, p.
149.

18 Patria, 20 de abril de 1938, p. 11.
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los diletantes debido a que «las circunstancias actuales tienen alejados de Granada a
gran parte de la juventud que integraba el cuadro de aficionados al canto y al arte
teatral, que han sido siempre la razon de ser de esta entidad»'®. Meses después se volvia
a insistir en ello al destacarse «las dificultades del momento presente, pues muchos de
sus socios jovenes al servicio de la Patria, no pueden concurrir»?. Una fiesta organizada
por el Centro Artistico, en este caso una sociedad burguesa y elitista, expuso otro de los
temas recurrentes en estos casos: la presencia afiadida de mujeres ante la ausencia de
varones>!. También Otafio se lamentd de las consecuencias de la militarizacion: «([...]
en ninguna de las ciudades de nuestro territorio [hay] una agrupacion coral discreta. En
todas sucede lo mismo: que la gente estd movilizada o en sus servicios obligados»?2.
Los simbolos e imagenes del nuevo régimen ocuparon los espacios en los que se
interpretd y escuch6 todo tipo de repertorio. Asi, en el local en el que Sainz-Ferrer
ofrecié un concierto de bandurria organizado por el Liceo de Granada®* se habia
colocado, «presidiendo entre banderas nacionales, el retrato de nuestro invicto
Caudillo»®*. Los sonidos musicales convivieron con los de los discursos de las
autoridades, los gritos y saludos de rigor, y los himnos. Dos cronicas de caracter bien
distinto sirven como ejemplos: en diciembre de 1936 se inauguraba la temporada en la
sala de cine Imperio de las Flechas, en Toledo, con un programa que incluia, en su
primera parte, la interpretacion de los himnos de la Legion y los nacionales de Alemania
e Italia a cargo de la Banda de Falange Espafiola de la ciudad, dirigida por Mariano
Fernandez. Tras la alocucion del Jefe provincial de Flechas y la proyeccion del
Noticiario de actualidad, se exhibi6 una pelicula de dibujos. En el intermedio, la misma
formacion interpretd un «concierto sinfénico» tras el cual se pudo ver «la pelicula mas
graciosa del inimitable caricato de la pantalla» Harold Lloyd, titulada Cinemania. El

evento finalizé con la interpretacion del himno de FET y de las JONS?. Concebido y

19 «Masa Coral». Patria, 3 de febrero de 1938, p. 4.

20 «LLa Masa Coral y su labor artistica». Patria, 20 abril de 1938, p. 11.

2l Se interpretaron Bohemios, de Vives, y Las Golondrinas, de Usandizaga. En el intermedio hubo un
concierto a cargo de «profesores granadinos» y otros procedentes de la Orquesta Bética dirigidos por el
director de la Banda Municipal, José Montero. Lo recaudado también se destind a fines de beneficencia
patrocinados por la Delegacion de Orden Publico: «Festival artistico». Patria, 22 de febrero de 1938, p. 8;
26 de febrero, p. 2.

22 [Carta de Nemesio Otafio a Norberto Almandoz], (13 de abril de 1937). AMNO: Sig. 015-001-103.

23 «Sainz-Ferrer dara un recital mafiana en el Liceo». Patria, 26 de enero de 1938, p. 7.

2 «Un nuevo triunfo de las camaradas Sainz-Ferrer, Alarcon y Villalobosy». Patria, 28 de enero de 1938,
p.- 5.

25 Los fondos de esta sesion interdisciplinar se destinaron a la creacion de un sanatorio antituberculoso.
Cartel de una fiesta fascista en Toledo. AGA: Sig. 33, F, 04064, 55630,001. Archivo Fotografico de la
Delegacion de Propaganda de Madrid durante la Guerra Civil. Portal de Archivos Espaifoles. <
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organizado desde y para un publico distinto, aunque con objetivos similares, el recital
de Miguel Fleta y Carmen Diaz Martin en Bilbao se cerr6é con la interpretacion de los
himnos Oriamendi y Cara al sol «en medio de un respetuoso silencio y de los brazos en
alto»?®. Con palabras de Zira Box, el aparato simbolico desplegado durante sesiones

como las mencionadas convirtié «el poder en autoridad»?’.

Elementos diferenciadores

Las conmemoraciones del golpe de estado, de la «liberacion» de cada ciudad y
de la «victoria» tuvieron sus espacios multitudinarios al aire libre, como hemos visto en
el capitulo anterior, pero también se proyectaron hacia el interior de teatros y otros
edificios. Por ejemplo en el Teatro Arriaga de Bilbao, en 1938, se representé Marina, la
opera de Emilio Arrieta (1821-1894) que habia alcanzado gran popularidad en toda
Espafia en las décadas precedentes. Fue interpretada por la Coral de FET y de las JONS
de Vizcaya, y asistieron jerarquias politicas y militares. El extenso relato del
acontecimiento divulgé las claves necesarias para interpretar la situacion que se estaba

viviendo de acuerdo con la ideologia de los sublevados:

Espectaculo unico el que ofrecid este espafiolisimo y buen pueblo de Bilbao.
Presentando al cabo de un afio de haber sacudido la barbarie que le ahogaba y en
medio de una guerra cruenta y dura, que en buena parte, le ha tocado vivir de
manera intensa, esta fiesta sencillamente admirable en la que se dieron cita el
buen gusto, el sentido artistico y el entusiasmo mas calido y hondo y que fue un
reflejo fiel del grado de normalidad y de fervor espafiol en que se desenvuelve la
vida bilbaina bajo la égida del Gobierno de Franco?®.

Efectivamente, la celebracion y difusion de las actividades musicales servian
para argumentar y demostrar el estado de normalidad que se implantaba en las ciudades
bajo gobierno franquista una vez superado el «caos» republicano. En este caso, ademas,
la representacion de la dpera adquirié un simbolismo afiadido debido al caracter iconico
del Teatro Arriaga para la burguesia y la ¢élite intelectual vasca, convocadas junto a los

dirigentes del nuevo régimen para celebrar y ratificar la ocupacién y la implantacion del

nuevo estado. La interpretacion que de este evento realizd la prensa unio los codigos de

http://pares.mcu.es/ArchFotograficoDelegacionPropaganda/lanzarVisor.do?idImagen=32697496>
[consulta 01-05-2021].

26 J. DE I. «Miguel Fleta en el Coliseo Albia». La Gaceta del Norte, 16 de enero de 1938, p. 2.

27 Box, Esparfia, Afio cero. La construccion simbélica del franquismo, p. 19.

28 «En el Teatro Arriaga. Una fiesta de verdadera “gran gala”». La Gaceta del Norte, 21 de junio de 1938,

p- 3.
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sociabilidad de la clase social que acudia al teatro —«muchos de los concurrentes vestian
de etiquetax; el «buen gusto» y el «sentido artisticon— con los que integraban los ritos

de los espectaculos de guerra:

El patriotismo de los asistentes a la gran funcion, se hizo, luego, estruendo de
aplausos y vibracion de entusiasmo cuando, saludado por el Himno Nacional,
salié a un palco el Conde de Rodezno?® acompafiado de varios ilustres generales.

Brazo en alto y con la emocion reflejada en sus rostros respondieron al clamor

fervoroso de la gran multitud*°.

Sin embargo en Granada, un enclave aislado en un entorno republicano en 1938,
la participacion de la musica en la conmemoracion del golpe de estado se limito a la
organizacion de una «verbena» patrocinada por la Fabrica de Pdlvoras, que contaba con

. 31 . . . . . . .
orquesta propia’’. Los desfiles, manifestaciones, exposiciones y celebraciones religiosas
en la capital no alcanzaron la monumentalidad de las de otras ciudades,
presumiblemente por la importancia relativa y la situacion de aislamiento de la capital
nazari.

Las distintas intensidades de la participacion de la musica asi como las diversas
formas que asumid en estas conmemoraciones atafien particularmente al uso del folclore
y a su significacion. En Euskadi, como en otros territorios de Espafa, habia sido la
fuente del nacionalismo musical vasco desde la centuria anterior*? y, particularmente los
bailes y canciones que tenian caracter colectivo representaron una identidad
diferenciada que fue utilizada intensamente desde el punto de vista politico®.

Como los himnos con fuerte contenido simbolico, los intérpretes e instrumentos
se sometieron a procesos de resignificacion, si bien Karlos Sdnchez Ekiza ha llamado la
atencion sobre las decisiones y situaciones contradictorias que se derivaron de la
fluctuacion de criterios entre la instrumentalizacion propagandistica y la prohibicion,
precisamente debido al caracter identitario del repertorio popular de determinados

instrumentos>*.

2 Tomas Dominguez Arévalo, de ideologia monarquica y tradicionalista, era Ministro de Justicia del
Primer Gobierno de Franco.

30 «En el Teatro Arriaga. Una fiesta de verdadera “gran gala”™»..., p. 3.

31 «Gran verbena con motivo del I1I afio Triunfal». Patria, 19 de julio de 1938, p. 11.

32 El Padre Donostia (San Sebastidn, 1886-1956) habia realizado el Euskal Eres-Sorta. Cancionero
Vasco, en 1922. Un afio después, Resurreccion Maria de Azkue (Bilbao, 1864-1951) publicéd el
Cancionero popular vasco (11 tomos) con el objetivo de «recuperar la cultura tradicional euskérica y
darle continuidad en la vida moderna»: KINTANA GOIRIENA, Jiirgi. «R. M. Azkue: “Nacionalismo cultural
y posibilismo politico”». Historia politica: ideas, procesos y movimientos sociales, 8 (2002), p. 96.

33 SANCHEZ EK1zA, Karlos. «“Antes que los razonamientos llegan al corazén los sonidos”...», p. 185.

34 Ibid., p. 187.
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En ciudades como Sevilla, cuya importancia fue decayendo a medida que otras
més relevantes para el nuevo régimen se afladian a la Espafia nacional®, y Granada, el
sentimiento de pertenencia a través de la musica habia tenido una orientacion de
caracter local, y cabe presumir que algunas de sus manifestaciones plantearan
caracteristicas problematicas para el nuevo discurso oficial. De hecho, la prensa
granadina a partir de 1938 fue poco prédiga en noticias sobre las tradicionales zambras,
tipicas de las comunidades gitanas, con las que era costumbre concluir las fiestas y
reuniones sociales. Su origen y las caracteristicas de sus danzas se situaban lejos de las
convenciones asociadas al folclore, aunque ello no fue obstaculo para que siguieran
siendo presentadas como simbolo de lo espafiol ante las delegaciones extranjeras®®. Por
otro lado, el pasado de ambas ciudades ofrecia referentes identitarios que se
convirtieron en ejes del nuevo nacionalismo: la cultura del Siglo de Oro, la
«hispanidad» y los Reyes Catdlicos fueron referentes esenciales para la lectura de la
historia espanola impuesta por el franquismo.

Otros aspectos mas circunstanciales acrecentaron las diferencias de los rasgos de
los eventos con intervencion musical. Entre ellos, destaca la actividad de la Seccion de
Musica de las delegaciones de Prensa y Propaganda en cada localidad. De su eficacia,
talante, apoyo e inclinacion dependerian, presumiblemente, la organizacion y detalles de
los acontecimientos. Fue muy activa la de Vizcaya, que en septiembre de 1938 organizé
en Radio Espafia de Bilbao un Concurso de Canto, en el que la «KRomanza de Micaelay,
de Carmen de Bizet, fue obra obligada. Los concursantes interpretaron también otros
fragmentos de 6pera y lieder, pero especialmente zarzuelas®’.

Nuevos factores de singularizacion se originan de la pervivencia o desaparicion
de las sociedades musicales. De hecho, el andlisis del asociacionismo musical, que ha
alcanzado cierto desarrollo en la musicologia espafiola, podria ser decisivo para
observar la medida y los términos en los que contribuyo6 a construir la nueva identidad
nacional. A diferencia de los eventos programados directamente por los organismos
oficiales, este tipo de entidades no se limitaron a «recibir» o escuchar el repertorio

disefiado «desde arriba» sino que, por el contrario, organizaron sus propias practicas

35 Los detalles de las celebraciones patridticas en Sevilla estan en: LANGA NUNO, Concha. «La formacion
del franquismo en Sevilla. Las fiestas politicas durante la guerra civil». Revista de Historia
Contemporénea, 9-10 / 2 (1999-2000), pp. 345-371.

36 Véase PEREZ ZALDUONDO, «Misica durante la Guerra Civil...», pp. 119-120.

37 La concursante Beatriz Arana interpretd fragmentos de Gigantes y Cabezudos de Caballero, y de Don
Giovanni, de Mozart; Rio abajo, de Lamote de Grignon y Cancién de Solveig, de Peer Gynt de Grieg.
«Jefatura Provincial de Propaganday, La Gaceta del Norte, 18 de septiembre de 1938.
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musicales. El conocimiento de su vida institucional y las caracteristicas de la
sociabilidad formal de sus socios durante este periodo —dentro, segin Amaia Lamikiz,
de la «esfera semipublica»**~ puede ayudar a valorar su participacion en la cultura de
guerra en la Espafia «nacional», particularmente en ciudades que fueron tomadas
tempranamente por los sublevados y mantuvieron algo del asociacionismo de preguerra.
Algunos ejemplos sirven para orientarnos sobre la dimension y la entidad de los
cambios en la vida musical de estas entidades: la Sociedad Filarmoénica de Bilbao,
fundada en 1896 y decana de las de su clase, habia formado parte de las instituciones
que en las décadas de finales del siglo XIX y primeras del XX simbolizaron
musicalmente el desarrollo de la ciudad. Durante la guerra civil mostrd cierto
movimiento, pero obviamente su programacion estuvo sujeta a las circunstancias del
conflicto: en febrero de 1938 la visitd la Orquesta Sinfonica Patridtica de Zaragoza,
dirigida por César Mendoza Lasalle (1910-1999), y conté con la participacion del
pianista Ricardo Vifies*”. Fue una etapa en la gira a beneficio de Cruz Roja que durante
los dos primeros meses del afio les llevdo a Logroio, Vitoria, Burgos, Valladolid,
Salamanca, Zamora, Lugo, El Ferrol, La Corufia, Santiago, Vigo, Pontevedra, Orense,
Leodn, Palencia y San Sebastian. Leopoldo Neri, en su trabajo sobre Lassalle elaborado a
partir de fuentes epistolares, hemerograficas y bibliograficas, explica que dicha
formacion estaba compuesta por unos sesenta profesores, y habia sido «reforzada» por
integrantes de la Orquesta Sinfonica de Madrid «dispersos por la Espana Nacional».
También sugiere que las relaciones del director con las altas jerarquias del bando
nacional fueron un factor que «le permitid tener una actividad concertistica regular en
tiempos tan dificiles»*°.

Otro ejemplo de la adaptacion a las nuevas circunstancias lo ofrece el Centro
Artistico, Literario y Cientifico de Granada, una de las sociedades culturales privadas
mas antiguas de Espafia. En 1922 habia promovido y organizado el festival de Cante

Jondo, punto de inflexion en la relacidon entre intelectuales y el flamenco. En 1938

38 LAMIKIZ JAUREGIONDO, Amaia. «Espacios para una cultura desde abajo: asociacionismo donostiarra e
imagenes de la nacion durante el franquismo». Historia y Politica, 38 (2017), p. 133.

39 «Sociedad Filarmoénica. Concierto de la Orquesta Sinfonica de Zaragoza y el pianista Ricardo Vifies».
La Gaceta del Norte, 2 de febrero de 1938, p. 2. Obras: Variaciones sinfonicas de César Frank; Sinfonia
patética, de Piotr Ilich Tchaikovsky, y Noches en los jardines de Espafia, de Manuel de Falla.

40 NERI DE CASO, Leopoldo. «Manuel de Falla y César de Mendoza Lassalle. Aspectos de una relacion en
tiempos de guerra a través de EI amor brujo». El amor brujo, metafora de la modernidad. Estudios en
torno a Manuel de Falla y la muUsica espafiola del siglo XX. Elena Torres Clemente, Francisco J. Giménez
Rodriguez, Cristina Aguilar Hernandez y Dacil Gonzalez Mesa (eds.). Madrid, Centro de Documentacion
de Musica y Danza — INAEM / Fundacion Archivo Manuel de Falla, 2017, pp. 665-666.
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impulsé un «concurso de fandanguillos patridticos» entre los combatientes, con la
colaboracion del periddico Ideal. En el mes de febrero, el pintor José Ruiz Almodévar
ley6é un discurso sobre el cante popular andaluz, tras el que el cantaor Miguel Lopez
Lopez, Nifio de las Saetas, acompanado a la guitarra por Miguel Lopez Gonzélez, El
Santo, interpretaron los fandanguillos. El «aficionado» Mariano Morcillo disertd sobre
la «Historia del cante jondo» y finalmente hubo nuevas intervenciones de guitarrista y
cantaor, con bulerias y medias granadinas*'.

Fuentes primarias y secundarias sugieren una intensa vida musical en San
Sebastian, nucleo de la cultura franquista, sede de buen niimero de intelectuales,
editoriales y publicaciones durante la guerra. En febrero de 1938, el musico César
Figuerido (1876-1956)* daba cuenta a Nemesio Otafio de la programacion en la ciudad:
en el Kursaal, «con entrada bastante aceptable», la Sinfonica de Zaragoza habia
realizado su parada dentro de la gira arriba mencionada, y la critica de Ramoén
Usandizaga en el Diario Vasco habia sido negativa; se habian celebrado recitales de
piano y violin en el Teatro Principe y en el Circulo de Cultura Femenina
respectivamente; en el campo de las ediciones, las del Himno Nacional, Gonzalo de
Sevilla y El Caudillo, las tres de Francisco Cotarelo®, musico cuyas partituras
patridticas se escuchaban de manera reiterada en toda la Espana nacional. También
destacan las actuaciones del Orfedn Donostiarra en funciones benéficas. Precisamente,
la musicologa Itziar Larrinaga pone a la formacion vocal como ejemplo de la
depuracion llevada a cabo en el contexto de sociedades sin animo de lucro: en
septiembre de 1936 la Junta Directiva habia considerado que 90 de sus coralistas habian
causado baja por ausentarse de la ciudad, y «aprobd la obligatoriedad de su reingreso a
través de un impreso en el que se inquiria acerca de su actuacion en relacion al
Movimiento Nacional», acuerdo ratificado tras la caida de Bilbao en 1937. La autora
cita un informe de octubre de 1939 en el que el director del Orfeon, Juan Gorostidi,

sefialaba que la formacion habia «cumplido patridticamente con su obligacion de

4l «Centro Artistico. Concurso de fandanguillos patridticos», Patria, 26 de febrero de 1938, p. 3.

42 Violinista, director de orquesta, pedagogo musical y compositor, habia impulsado la vida musical de
San Sebastian desde 1913. Véase: RODRIGUEZ DE LA TORRE, Fernando. «Cesar Figuerido Guelbenzuy.
Real Academia de la Historia <http://dbe.rah.es/biografias/73342/cesar-figuerido-guelbenzu> [consulta
20-08-2020].

43 [Carta de César Figuerido a Nemesio Otafio]. (8 de febrero de 1938). AMNO: Sig. 004-008-003.
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fiscalizar o depurar sus elementos. Todos los orfeonistas que integran actualmente la
Sociedad, estan dando constantes pruebas espafiolismo y catolicidad», afirmaba**.

La implicacion de las asociaciones privadas en la organizacion de funciones
benéficas muestra que fueron ocupadas por la propaganda y el proceso de
ideologizacion y, como consecuencia, contribuyeron a la construccion nacional. En lo
que respecta a la asistencia de publico, la divulgacion de donantes y cuantias
econdmicas® de estos eventos, las notas de prensa sugieren de nuevo la obligatoriedad
0, cuanto menos, un caracter coercitivo para los socios, un aspecto extensible incluso a
los miembros de Falange: a los jovenes falangistas granadinos se les conminaba en
términos intimidantes desde el diario Patria para acudir a las reuniones provistos del
texto de la Cancion del Flecha, que difundia*®. En todo caso, al margen del publico
asistente a las celebraciones —en el caso granadino los obreros y jornaleros, de
tendencias socialistas, «adoptaron una actitud pasivay ante las escenificaciones
propagandisticas de FET y de las JONS*'—, la visibilidad que alcanzaron los eventos
antes descritos formo parte de la campana de difusion de los nuevos codigos a través de
los cuales la poblacion debia interpretar la situacion bélica y asumir la nueva ideologia
en construccion.

La desaparicion de muchas de las sociedades politicas, sindicales, culturales y de
ocio que habian ido formando una cierta red de sociabilidad en Espafia con anterioridad
a la guerra junto al «involucionismo y la pobreza asociativa» marcardn, segin Elena
Maza, cuatro décadas que «alejan a la sociedad espafiola, cada vez mas, de sus vecinos
europeos en cuanto al disfrute de derechos y libertades»*®. En este sentido, podemos
considerar las practicas musicales que formaron parte de la cultura de guerra tanto como
punto final de las del periodo anterior como germen de las que se prolongaran hasta los
afos sesenta.

La singularidad local también se aprecia en los espacios privados, que se vieron
ocupados igualmente por los nuevos simbolos aunque las practicas musicales fuesen

prolongaciéon de las anteriores. Un ejemplo es la cena de «intima camaraderia

4 Informe que la Direccion presenta sobre anulacion de los acuerdos de Junta Directiva correspondientes
a sus reuniones de 25 de septiembre de 1936 y 22 de septiembre de 1937. En CUEVAS, Carmen de las, El
Orfedn Donostiarra 1897-1997: Proyeccion social, cultural y educativa. Tesis Doctoral. Departamento
de Teoria e Historia de la Educacion, 1999. Anexo XVI, cit. en LARRINAGA, «The Spanish Civil War and
the Spanish Civil Wary..., p. 203.

4 «Funciones benéficas en el Teatro Cervantes». Patria, 5 de marzo de 1938, p. 9.

46 «Falange Espafiola Tradicionalista y de las J.O.N.S.». Patria, 31 de marzo de 1938, p. 9.

47 CoBO ROMERO y ORTEGA SANCHEZ, Franquismo y posguerra, 175.

48 MAZA ZORRILLA, «Franquismo y espacios de sociabilidad»..., p. 170.
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nacionalsindicalistay entre falangistas que «los redactores de los dos periddicos
granadinos» ofrecieron® al bandurrista Sainz-Ferrer, en la que actué junto al recitador
Agustin Alarcon y el pianista Ramén L. Villalobos®, de paso por Granada con motivo
de un festival a beneficio de Auxilio Social. En esta ocasion el espacio fue el de un
tipico carmen granadino, propiedad de un jerarca falangista local, situado en el barrio
del Albaicin. La prensa explicé pormenorizadamente los detalles de la celebracion y las
obras interpretadas: de Manuel de Falla (residente en Granada), Isaac Albéniz, Angel
Barrios (compositor granadino), y Geréonimo Giménez, esto es, musica bien conocida y
relacionada con la ciudad y las fuentes populares. No obstante, lo que parece interesar al
cronista es remarcar el cardcter tipico del evento mediante la narracion de la actuacion
de la «bailarina gitana» Lola Medina y el guitarrista Miguel Lopez El Santo, en la linea
de la tradicion que prescribia la participacion de intérpretes y bailaoras gitanos en las
fiestas. Ambos mostraron «su arte castizo y arrebatador», extremo en el que se detiene
el escritor: «Hubo cante, filigranas de guitarra y una exhibicion estupenda de danzas que
Lola Medina realizo, demostrando un dominio maravilloso del ritmo y de la musica». El
autor del texto utiliza cuantos topicos podian convertir el festejo y el falangismo local,
asi como a los homenajeados, en participes de la identidad colectiva: «un festejo castizo
de esta Andalucia magnifica, tierra de sal y de sol, cuna de artistas...»"".

Para la interpretacion de los eventos apuntados mas arriba, celebrados en lugares y
contextos diferentes, puede ayudar el concepto de «espacio social» aplicado a la musica,
definido por Christopher Small como el espacio fisico donde tienen lugar los ritos de los
que forma parte. En su opinion, «la musica no es cosa sino actividad, es algo que hace
la gente», y sus significados primarios no son individuales sino sociales>?. Puesto que la
musica crea relaciones entre las personas y los espacios en los que se practica que, a su
vez, tienen vinculos con otros mas amplios, los gestos que forman parte de dichas
relaciones construyen el ritual —los asistentes aprenden como relacionarse— y

representan un mito, que funciona como paradigma y modelo para vivir y actuar. Desde

4 Patria, 22 de enero de 1938.

59 En una de estas sesiones —tuvieron lugar en el Albaicin a mediodia, y por la noche en un restaurante de
la ciudad— ademas del repertorio del mencionado intérprete (musica de Falla, Albéniz, Barrios, Jiménez),
un pianista aficionado, también falangista, ofrecid «tipicos cantares» granadinos. Como era tradicion en la
ciudad, intervinieron bailaoras (Lola Medina) y «tocaores» de guitarra (Miguel Lopez El Santo) que
mostraron su «arte castizo y arrebatador»: «Fiesta intima a tres camaradas artistas», Patria, 25 de enero
de 1938, p. 4.

St 1bidem.

52 SMALL, Christopher. «El Musicar: un ritual en el Espacio Social». TRANS, 4 (1999).
<http://www.sibetrans.com/trans/article/252/el-musicar-un-ritual-en-el-espacio-social> [consulta 01-05-
2021].
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esa perspectiva, la identidad de los elementos que conforman el ritual de las practicas
musicales observadas, impuestos en su mayoria «desde arriba», las homogeneizaria.
Pero, a pesar que segun el mismo autor la musica «no es nada neutral sino que esta
tefiida de un conjunto rico de significados en si mismay, las emociones que despierta
varian en funcion del resto de elementos que componen el evento y sus relaciones, por
lo que, aunque tales eventos tuvieran muchos elementos en comun, las practicas

musicales de cada grupo estaran diferenciadas’>.

3.2. Giras y circuitos

Como se ha podido observar, diferentes organismos —Falange, Auxilio Social,
Seccion Femenina— organizaron giras de musicos que recorrieron las ciudades bajo
dominio franquista. Por el sur de la Peninsula viajaron Jos¢ Cubiles y el poeta Gerardo
Diego con el formato de conferencia-concierto, asi como el bandurrista Sainz Ferrer. En
Granada, cuyo aislamiento en zona roja redujo las visitas a las procedentes de Sevilla
hasta avanzada la guerra, encontramos pocas compaiiias profesionales, sustituidas por
musicos aficionados que actuaban con una orquesta compuesta por profesores
granadinos y de la sevillana Orquesta Bética, a las ordenes del director de la Banda
Municipal®*. La Bética tuvo una presencia habitual en Sevilla y puntual en otras
ciudades del sur, pero no hemos encontrado referencias de visitas al norte de la
Peninsula. Intérpretes andaluces —los cantantes liricos Loly Marco y Miguel Gonzélez-
participaron en conciertos benéficos en la capital hispalense y realizaron, segliin las
crénicas, giras por Italia y Portugal con idéntica finalidad™.

Al pianista José Cubiles, responsable de la Secciéon de Musica en Prensa y
Propaganda, lo encontramos recorriendo toda la Espafa nacional ofreciendo conciertos
como solista y al frente de la Orquesta Bética de Camara. La documentacién de archivo
muestra su paso por Granada en 1938, asi como la comunicacién del permiso para
viajar otorgado por la Delegacion Nacional al Delegado Provincial de Prensa y

Propaganda de FET y de la JONS de Sevilla en febrero de 1938”7,

53 1bidem.

34 «Festival artistico». Patria, 22 de febrero de 1938, p. 8.

55 GARCiA LOPEZ, «Propagandistas y pedagogos: el papel del Conservatorio de Musica de Sevilla como
dinamizador cultural durante la Guerra Civil espafiolay, p. 192.

56 FUENTE, N. de la. «La Filarmonica triunfé una vez mas en sus conciertos en Carlos V». AGA: Sig. (03)
49.121/1358.

57 [Carta dirigida a D. Carlos Ollero, Delegado Provincial de Prensa y Propaganda de FET y de las
JONS de Sevilla]. (5 de febrero de 1938). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.
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Un caso similar es el del guitarrista Regino Sainz de la Maza. Los conciertos de
ambos intérpretes, como los de otros que ejercieron su oficio al servicio de la
propaganda de la Espana nacional como el bandurrista Sainz Ferrer, fueron
abundantemente publicitados en la prensa y a menudo mediante elaborados programas
de mano. Su dedicacion al servicio de la cultura que se estaba construyendo, sus figuras,
las obras y los instrumentos que ejecutaron fueron ampliamente utilizados por la
retorica falangista, que los asoci6 con los hitos a través de los cuales se intentaba definir

la identidad de la nueva Espafia.

Hasta su temprano fallecimiento en mayo de 1938, el tenor Miguel Fleta viajé por
la geografia peninsular visitando diversas ciudades. En enero de 1937, La Gaceta del
Norte publicitaba su actuacion en el Coliseo Albia de Bilbao a beneficio de Auxilio
Social, al mismo tiempo que informaba de sus éxitos recientes y «apotedsicos» en
Zaragoza y Sevilla, funcion esta ultima a la que habia asistido el propio Franco®. El
breve apunte sobre su implicacion con los sublevados es representativo de los que se

incluyeron en toda propaganda que tomo forma de cronicas y resefas de conciertos:

La voz de Fleta resonard de nuevo en la Espafia de Franco en una

interesante actuacion.

Fleta, que, como es sabido, actu6 al principio del Glorioso Movimiento
como combatiente en las filas de los defensores de la Sierra, puso desde el primer
momento con patridtico desinterés su arte al servicio de nuestra Causa,
despreciando contratos ventajosos en América y Centro Europa®’.

A pesar del aparente movimiento constante entre ciudades muy separadas entre si,
la correspondencia de Nemesio Otafio sugiere la existencia de un circuito mas activo en
el norte que en el sur de la Peninsula. Por ejemplo, en febrero de 1937 el Alcalde de San

Sebastian le manifestaba su agradecimiento por las dos conferencias pronunciadas en el

38 «La escena». La Gaceta del Norte, 11 de enero de 1937, p. 3.
5% Ibidem. Estuvo acompafiado por la pianista Carmen Diaz Martin.
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Teatro Victoria Eugenia®’, sobre las que ya habia informado al sacerdote Vicente Garci
Martinez, denomindndolas «conferencias teatrales» sobre los toques de guerra, con
ejemplos ilustrados en directo por el Orfeon y la Banda Municipal®'. En la misma
misiva le explicaba su participacion en el certamen de himnos en Zaragoza, al que
también pensaba acudir®?.

La actividad de Otafio y las formaciones musicales a las que implic6 en sus planes
fue incesante®®. De hecho, sorprende la aparente ausencia de problemas con la que
organizaba en abril de 1937 una gira «por las principales ciudades de Espafia y de
Portugal, a la manera de las tournées de las orquestas, en la seguridad de que
tendriamos 18 6 20 actuaciones, las suficientes para asegurar el éxito economico»®*. El
jesuita habia comprometido a cincuenta voces «bien escogidas del Orfedn donostiarra»
y a la Orquesta Patridtica de Zaragoza con el fin de difundir el repertorio de himnos y
musica militar antigua y moderna en el que trabajaba hacia afios®. Hasta tal punto tenia
confianza en su plan que contaba con asegurar en cada localidad, incluida Sevilla, 2.500
0 3.000 pesetas, el coste estimado de cada actuacidn, «y eso no me parece inabordable a
poco que se explotara el caracter patridtico de la empresay.

Musica, investigacion, gestion y activismo politico y propagandistico se fundieron
de manera armoniosa y natural en la actividad de Otafio durante la guerra. Para ello
debieron confluir las decisiones de las jerarquias eclesidstica y de Falange: el jesuita
seflalaba a su amigo Norberto Almandoz, residente en la ciudad hispalense, que
necesitaba el placet del «Provincial de Andalucia, para que pueda yo ir por ahi [...]»%.
Especifica incluso su cachet: «[...] mi regla, que los superiores tienen en cuenta es que
me sostenga de mi trabajo para todos mis gastos». Afiade que, si bien en Zaragoza le
pagaron ademas 1.000 ptas. y en Vitoria 500, no tiene «una exigencia numérica», sino

que lo «principal es cubrir bien todos los gastosy», que incluyen estancias en casas

6 [Carta del Alcalde de San Sebastian a Nemesio Otafio]. (1 de febrero de 1937). Biblioteca y Archivo
Musical Nemesio Otaiio. Santuario de Loiola. AMNO: Sig. 005.067.

6! [Carta de Nemesio Otafio a Vicente Gar-Mar]. (13 de enero de 1937). AMNO: Sig. 024-202.

62 Sobre este asunto, véase DE LA OSSA MARTINEZ, Marco Antonio. MUsica, propaganda y sabotaje: las
Canciones patri6ticas de Zaragoza y los Trece Puntos de la Victoria. Salamanca, Guillermo Escolar
Editor, 2020.

83 José Lopez-Calo cita toda la actividad de Otafio durante la guerra a partir de fuentes epistolares. Véase:
LOPEZ-CALO, José. Nemesio Otafio, S.J. Medio siglo de musica religiosa en Espafia. Madrid, ICCMU,
2010, pp. 199-214.

64 [Carta de Nemesio Otafio a Norberto Almandoz]. (13 de abril de 1937). AMNO: Sig. 015-001-103.

65 QOtafio explica a su amigo los problemas para el plan: el Orfeén no queria eliminar a parte de sus
componentes que, por otra parte, no podian faltar 20 o 25 a sus trabajos. Ibidem.

% [Carta de Nemesio Otafio a Norberto Almandoz]. (26 de marzo de 1937). AMNO: Sig. 014.002.021.
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particulares, viajes en segunda clase, etc. Se extiende sobre nombres de ciudades que
podria visitar en el sur, ademas de Sevilla: Cadiz, Cordoba y Jerez®’.

Noticias de prensa nos informan de viajes realizados por otras formaciones, como
los de la Sociedad Coral de Bilbao, incorporada a Falange, que en marzo de 1938
preparaba una «excursion artistica, con fines benéficos, por distintas poblaciones de la
Espaiia liberada» con repertorio de zarzuela®.

A veces fueron los propios musicos los que ofertaron sus servicios al gobierno de
los sublevados. Por ejemplo, el Presidente de la Sociedad Coral Orfeén Pamplonés®
proponia, en marzo de 1937, celebrar uno o dos conciertos en Salamanca, en un teatro o
en un templo. Para ambos espacios disefio eventos diferentes: para el religioso, contaba
con la colaboracion del organista Miguel Echeveste (1893-1962), que trabajaba en la
Espafia de Franco desde diciembre de 1936 tanto en ciudades del norte (Burgos y
Pamplona) como en Sevilla”. Ratl del Toro explica que, a raiz del éxito del recital
ofrecido en la capital castellana a beneficio del Requeté, se sucedieron otras
participaciones en actos benéficos que en ocasiones tuvieron como singularidad que
algunos drganos «sonaran por vez primera fuera de las acciones del culto». El mismo
autor sefala 1937 como uno de los afios mas intensos para Echeveste, con siete
conciertos que le llevaron en tres ocasiones a Sevilla —las dos primeras por iniciativa del
propio ejecutante, segin Norberto Almandoz— y Malaga’!, lo que supone otro ejemplo
de tournée que obligaba a cruzar la peninsula.

El Presidente del Orfeon Pamplonés sugeria que en el intermedio «dirigiera la

palabra una personalidad que Vds., podian sefialar»:

Con los elementos citados se hara ARTE MUSICAL por la entidad mas
antigua de Espana y de historial artistico mas depurado y al mismo tiempo
el orador que Vds. sefialen tendrd ocasién una vez mds, para cantar la
inmortal gesta que esté llevando a cabo la Espafia auténtica.

Los beneficios que se obtengan en estos actos quedaran a disposicion de esa
Junta, para los fines que tengan por conveniente: ya que [a] nuestro Orfeon

67 Ibidem. El titulo del concierto previsto es «La Musica militar y patridtica en Espafia. El himno
nacional: Marcha Granadera o Real», que fue el ofrecido en San Sebastian en enero de 1937.

68 «La Coral se prepara para su excursion artistica». La Gaceta del Norte, 8 de marzo de 1938, p. 2. Su
repertorio era a base de zarzuela: Bohemios, Marina, Luisa Fernanda y Dofia Francisquita.

8 El 21 de octubre de 1927 el director y presidente del Orfedn Pamplonés eran, respectivamente, Remigio
Mugica (1866-1958) y Mariano Arteaga. Cf.: DEL TORO SOLA, Raul. «Miguel Echeveste Arrieta y la
Escuela de Organistas de Navarra (1927-1957)». Principe de Viana, 257 (2013), p. 62. Miguel Echeveste
(1893-1962) fue organista, director y profesor de la Academia de Musica de Pamplona.

70 Véanse las referencias a este respecto en: DEL TORO, Raul. «La recepcion de Miguel Echeveste Arrieta
(1893-1962) como concertista de 6rganox». Principe de Viana, 271 (mayo-agosto 2018), pp. 7-8.

"I bid., pp. 15-16.

17



solamente interesa satisfagan Vds. los gastos de su estancia en esa
poblacion. Los componentes de esta Coral son unos 150 (nifos, sefioritas y

hombres) y en cuanto al programa musical lo componen obras de grandes

autores y de todos géneros’?.

Tras poner al servicio del nuevo Estado y su legitimacion la historia y la tradicion
de la formacion vocal, insinu6 incluso la fecha, la primera quincena de abril. Su alusion
a compromisos previos en Burgos y Valladolid apunta de nuevo la existencia de giras
por ciudades castellanas. Sobre la misiva que contenia el ofrecimiento, con letra
manuscrita en azul se lee: «Negado por no haber recursos». La respuesta negativa y el
consiguiente rechazo a la propuesta de entrevista fue también la que se cursd a Samuel
Crespo, que habia ofertado conciertos en Ciudad Rodrigo y se habia postulado para

«asuntos artisticos». En este caso el argumento fue la ausencia de cargos vacantes’>.

3.3. Entre el entretenimiento y la propaganda: el repertorio

Como ya apunt6 Ivan Iglesias, durante la guerra civil se desarrolld una profusa
actividad creadora centrada «en las musicas de entretenimiento y evasion»’* en ambos
bandos. Efectivamente, la lista de partituras inscritas en el Registro de la Propiedad
Intelectual y publicadas en el BOE es muy extensa, e incluye himnos, marchas y
canciones de guerra mezclados con colecciones de bailabes cuyos ritmos abarcan desde
el pasodoble y el foxtrot a los de procedencia sudamericana, preferentemente rancheras
y tangos, ademas de rumbas, jotas, chotis, etc.”” Seglin Celsa Alonso, a diferencia de los
organizados en la Espafia republicana, en los eventos del bando nacional estuvieron
ausentes el charleston, swing y claqué, elementos del teatro republicano que «eran pura
celebracion del baile y del cuerpo, mientras la machicha, la carioca o la rumba eran la
quintaesencia del erotismo»’®. Convivian en las mismas obras con los «castizosy»
pasodobles, chotis, zambras, farrucas y bulerias, mucho mas cercanos a los postulados

morales e ideologicos del nuevo estado, si bien unos y otros permanecieron vivos en las

72 [Carta del Presidente de la Sociedad Coral Orfedn Pamplonés a Vicente Gay, Jefe de la Oficina de
Prensa y Propaganda del Cuartel Gral. del Generalisimo en Salamanca]. (Pamplona, 8 de marzo de
1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21/ 1358.

73 [Carta de Samuel Crespo a la Oficina de Prensa y Propaganda del Cuartel Gral. del Generalisimo en
Salamanca]. (16 de marzo de 1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.

"4 IGLESIAS, «De “cruzada” a “puente de silencios”...», 186-187.

75 La lista estd en PEREZ ZADUONDO, La musica en Espafia durante el franquismo a través de la
legislacion (1936-1951), pp. 829-838. Véase también PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Arturo Duo Vital en
la musica espafiola durante el primer franquismo». Arturo Duo Vital (1901-1964) en perspectiva
historica. Jests Ferrer Cayon y Giuseppe Fiorentino (eds.). Santander, Editorial Universidad Cantabria,
2014, pp. 50-55.

76 ALONSO, Celsa. Francisco Alonso. Otra cara de la modernidad. Madrid, ICCMU, 2014, p. 453.
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practicas musicales de ocio, que incluyeron el cine americano y espafiol. Fue su
popularidad la que convirti6 a tales repertorios en medios idoneos para subir el animo y
trasladar mensajes de propaganda y contrapropaganda en ambos bandos, por lo que es
posible concluir que los espacios y ambitos de la musica de entretenimiento y ocio
también fueron contaminados.

Desde la optica opuesta, las musicas «patridticas» viajaron por locales dispares
para difundir su contenido ideologico. Por ejemplo, la «cancion patridtica» Gonzalo de
Sevilla”, de Francisco Cotarelo, se podia escuchar en los conciertos al aire libre de la
Banda Municipal de Granada’®, en los salones donde se celebré la velada de la
Agrupacion Artistica de Amigos del Combatiente’”, y alcanz6 una gran proyeccion al
ser «paseada en triunfo por el Extranjero por Imperio Argentina»®’.

Las crénicas de los actos benéficos y patridticos aluden escasamente a los
géneros sinfonico y de camara, aunque también se pueden encontrar ejemplos, algunos
muy significativos. Entre ellos, el concierto que se celebro en el Teatro Victoria
Eugenia de San Sebastian ante la esposa de Franco a finales de septiembre de 1938, en
que Cesar Mendoza dirigio obras de Beethoven, César Franck, Rimsky-Korsakov,
Albéniz y Wagner®'. Unos meses antes, durante la «velada plena de arte y de
patriotismo y un éxito econémico» organizada por el Centro Artistico de Granada, la
Orquesta Bética interpretd EI Barbero de Sevilla, de Rossini; Vals Triste, de Sibelius;
«Preludio» de Parsifal, de Wagner, y la «Danza de las horas» de La Gioconda de
Ponchielli*?. Ya en verano, la Jefatura de Propaganda de Falange de la misma ciudad, en
contacto con la Seccion de Musica de la Delegacion Nacional, gestiond la presentacion
de la Orquesta de Falange, que interpretd la «Danza ritual del fuego», de Manuel de

Falla —residente todavia en la ciudad—; el preludio de la zarzuela La Revoltosa;

7 Gonzalo de Sevilla: cancion patriotica. Musica de Francisco Cotarelo, letra de Jests Maria de
Arozamena. Casa Erviti, San Sebastian-Logrofio. Sello de Francisco. Cotarelo y de Union Musical
Espaiiola  Editores. <http://censoarchivos.mcu.es/CensoGuia/fondoDetailSession.htm?id=1393209>
[consulta 23-08-2020].

78 «Banda Municipal». Patria, 24 de abril de 1938, pag. 11.

7 «En San Juan de Dios se celebra una velada artistica». Patria, 26 de abril de 1938, p. 10.

80 «Informaciones y noticias musicales. Homenaje al maestro Cotarelo». ABC, 18 de junio de 1939, p. 19.
81 Sinfonia nim. 4 de Beethoven, Variaciones de César Franck, Oriental de Albéniz y Marcha triunfal de
Wagner. Director. César Mendoza Lasalle. Pianista: Ricardo Vifies. JOSE RAMON. «Concierto y
espectaculo de arte en el Victoria Eugenia». Unidad. Diario de Falange Tradicionalista y de las JONS
(San Sebastian), 26 de septiembre de 1938, p. 4. El Orfeén Donostiarra interpreté el Himno Nacional, que
habia grabado meses antes y era profusamente anunciado en la prensa falangista: «La esposa del
generalisimo en San Sebastian». La Gaceta del Norte, 25 de septiembre de 1938, p. 3.

82 «La gran funcion de gala en el Teatro Cervantes». Patria, 6 de marzo de 1938, p. 4.

19



Capricho Espafiol de Rimsky-Korsakov y la Sinfonia incompleta de Schubert. Como
vemos, el repertorio se centrd una vez mas en las obras mas conocidas por los oyentes®’.

Por su parte, Miguel Fleta ofrecia su bien conocido repertorio, a base de obras de
Puccini, Massenet, Bizet, Gretchaninov, ademés de composiciones muy populares de
Padilla —Princesita— o «Mujer de los ojos negros», de EI Huésped del sevillano, del
maestro Guerrero, grabadas por el tenor mucho tiempo atras®*.

El protagonismo de las musicas tradicionales en los espectaculos benéficos ya ha
sido apuntado, pero algunas crénicas nos introducen ademas en otras caracteristicas de
las programaciones y contextos en las que se incluyeron. La delegacion de Auxilio
Social de Bilbao convoco en enero de 1938 un concurso entre los populares ochotes al
que asistio un «gentio inmenso», que mostro su conformidad con las obras escogidas®’.
Del jurado calificador formaron parte los consagrados musicos vascos Jesus Guridi,
Victor Zubizarreta y Jesus Arambarri. En septiembre convocd a comicos y parodistas
que compartieron el escenario de la sesion infantil con Pepita Molina, «canzonetista de
aires regionales», cuyo repertorio se escuchd antes de la actuacion flamenca de la
«emperadora de baile “cafii”», Custodia Romero (La Venus de Bronce)®. En el mismo
acto, el Orfeon Pamplonés enton6 folclore castellano, navarro, vasco, asturiano, catalan,
Ronda, de Ravel y una jota navarra de Joaquin Larregla®’. A esta mezcla de cantos,
musicas y danzas tradicionales de distintos territorios del Estado —los «bailes
regionales»—, tipica en los escenarios hasta 1936, se ha referido Carles Pitarch como el
medio por el que las «élites locales en Espana [...] contribuyeron decisivamente a
construir la identidad nacional espafiola», al margen del estado, en los momentos en los
que se buscaba la «redefinicion y afirmacion de la identidad nacional»®®. Este formato
continud en los escenarios durante la guerra, aunque el significado patridtico de las
funciones, difundido por la prensa, fue transformado.

La importancia que la propaganda concedi6 a los cantos y bailes tradicionales

qued6 también de manifiesto en la feria del Corpus granadino de 1938, cuando los

8 «Un brillante éxito en la presentacion oficial de la Orquesta de Falange». Patria, 26 de julio de 1938, p.
5.

8 «Anuncio». La Gaceta del Norte, 13 de enero de 1938, p. 2.

85 «Canciones populares de guerra». La Gaceta del Norte, 13 de enero de 1938.

86 «Exposicion Nacional de “Auxilio Social”». La Gaceta del Norte, 25 de septiembre de 1938

87 «En la Exposicion Nacional de Auxilio Social». La Gaceta del Norte, 11 de septiembre de 1938.

8 PITARCH ALFONSO, Carles A. «“La Fiesta de las Regiones” — Asturias, Andalucia, Valencia y Aragon —
: cuadros de cantos y bailes populares y construccion nacional espafiola (1916-1936)». Discursos y
practicas musicales nacionalistas (1900-1970). Pilar Ramos Lopez (ed.). Logrofio, Universidad de La
Rioja, 2012, p. 195.
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integrantes del Sindicato Espafiol Universitario (SEU) de la Falange de Sevilla los
ejecutaron en el iconico espacio dedicado a los conciertos sinfénicos a los que
tradicionalmente habian asistido la burguesia y las élites intelectuales de la ciudad®. Sin
embargo, no es habitual encontrar flamenco en las crénicas de los eventos de estas
sociedades, aunque si en los de otras de caracter mas popular, como la denominada
Masa Coral de Granada en los que intervenian los propios asociados’; y el cante jondo
de El Niflo de las Saetas y la guitarra de Salvador Romén formaron parte de la velada
que la Agrupacion Artistica Amigos del Combatiente organizé en el hospital granadino
de San Juan de Dios en abril de 1938°!. A pesar de ello, como se ha apuntado, el
flamenco siguié nutriendo los espectaculos mixtos de variedades®?.

Por su parte, la zarzuela fue un potente agente uniformador de las précticas
musicales en Espafia. Por ejemplo, en el Teatro Cervantes de Granada se preparaba para
el martes de carnaval de 1938 un «acontecimiento artistico» que consistia en la
representacion de fragmentos de Bohemios y Las Golondrinas. Las «partes principalesy»
de las obras iban a ser interpretadas por Guillermina Vento, Marina Nieto, Isabelita
Puga, Basilisa Sanchez y Rosarito Pertifiez junto a una orquesta reunida con profesores
granadinos y de la Orquesta Bética®. Poco después, el Teatro Arriaga de Bilbao ofrecia
otros titulos clasicos como La verbena de la Paloma y Los Claveles, EI Duo de La
Africana, La Revoltosa, La alegria de la huerta, Agua, azucarillos y aguardiente y Los
Gavilanes™ y, ya en el mes de septiembre, Don Quintin el amargao®. La popularidad
del género justifica su inclusion en celebraciones y homenajes, y, como consecuencia,
su extension durante la contienda. Explica, asimismo, la apropiacion de algunos titulos

hasta convertirlos en simbolos de la guerra, como la «jota» de Gigantes y Cabezudos

8 La prensa se refiere a las «canciones y bailes populares que tienen regusto a aldeas perdidas en llanos
castellanos o rias nortefias y que nos hablan de fiestas intimas, sencillas, campesinas»: «El arte del S.E.U.
de Sevilla triunfa nuevamente en el palacio de Carlos V». Patria, 26 de junio de 1938, p. 2. Las canciones
populares interpretadas en la segunda actuacion, fueron calificadas como de una «belleza ingenua
profunda»: «La presentacion del Cuadro de arte del S.E.U. de Sevilla en Carlos V alcanzo un éxito
brillante y merecido». Patria, 24 de junio de 1938, p. 5.

% Su Cuadro artistico representd la «comedia flamenca» La Copla andaluza, de Quintero y Guillén.
«Velada en la masa Coraly. Patria, 22 de mayo de 1938.

1 «En San Juan de Dios se celebra una velada artistica». Patria, 26 de abril de 1938, p. 10.

%2 Por ejemplo, en el «Espectaculo de Varietés» que se ofrecia en Granada intervinieron: Teresa Maya —
La Tere— y Lola Medina, que ejecutaba «bailes de la guitarra» (farrucas, tangos y bulerias), «bailes a la
orquesta», obras del compositor granadino Angel Barrios, y «bailes clasicos andaluces». La cantaora
Pepita Sevilla interpretaba «flamenco moderno» (fandanguillos, milongas y colombianas). «Palermo».
Patria, 1 de octubre de 1938.

93 «Centro Artistico». Patria, 26 de febrero, 1938, p. 2.

% «EBspectaculos». La Gaceta del Norte, 24 de marzo de 1938, p. 4.

% Con libreto de Arniches, Don Quintin el amargao era interpretada por la compatfiia de zarzuela Eladio
Cueva. Cf.: La Gaceta del Norte, 4 de septiembre de 1938.
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cuyo caracter simbélico fue sefialado por Nelly Alvarez®. Se interpret6 reiteradamente
en contextos diferentes, como en el concurso de canto organizado por la Jefatura
Provincial de Prensa y Propaganda de Bilbao’’; en el Teatro Cervantes de Granada a
cargo del Cuadro Artistico del Liceo como homenaje a Aragon, «trozo de solar hispano
tan merecedor siempre y en estos momentos mds, de la admiracion de los buenos
espafioles»’®, y a beneficio de las Escuelas del Ave Maria®.

Aunque en decadencia, la zarzuela siguié compitiendo en los teatros del todo el
pais con el cine y las variedades. Consiguieron mantenerla viva los maestros Emilio
Serrano y Amadeo Vives, aunque los mas aclamados durante la guerra fueron Jacinto
Guerrero y Federico Moreno Torroba. Este ultimo, principal compositor del género
junto a Pablo Sorozéabal durante los afios treinta y cuarenta, heredé el publico de los dos
primeros!®. Por ejemplo en San Sebastidn, en septiembre de 1938, se ofrecian
simultaneamente tres de sus obras: Luisa Fernanda, Azabache y La Chulapona'®!. La
primera de ellas, una de las mas famosas de todo el repertorio, debia su éxito, segun
Walter Clark y William Craig Krause, a que proyectaba tanto la tradicion como la
modernidad, y sus «boleros, jotas y tiranas remitian a una identidad propiamente
espafiola»'®?. La utilizacion propagandistica de la zarzuela puede atribuirse a que desde
el siglo anterior goz6 del apoyo de todas las clases sociales y habia sido reivindicada
como el auténtico género popular espafiol en el proyecto musical republicano. Como
consecuencia, es posible considerar que la nueva politica musical vio en ella, como en

los autos sacramentales'®®, un elemento de la nueva identidad cultural colectiva, aunque

% Gigantes y Cabezudos habia sido estrenada en Madrid en 1898, con libreto de Miguel Echegaray y
musica de Manuel Fernandez Caballero. Su caracter metaforico en relacion a la guerra se ha apuntado en
ALVAREZ GONZALEZ, «El uso propagandistico de la masica...», 425.

97 «Jefatura Provincial de Propaganda. Seccién de Musica». La Gaceta del Norte, 18 de septiembre de
1938, p. 2.

% «Liceo de Granada. Proxima funcién de homenaje a Aragén». Patria, 21 de abril de 1938, p. 2.

% «Liceo de Granada. La funcién a beneficio de las Escuelas del Ave Maria». Patria, 14 de mayo de
1938, p. 4.

100 «[Torroba], along with Sorozéabal, became the principal composer of zarzuela during its last flowering
in the 1930s and 40s» (CLARK, Walter A. and KRAUSE, William Craig. Federico Moreno Torroba. A
Musical Life in Three Acts. Oxford, Oxford University Press, 2013, p. 107).

101 | uisa Fernanda, estrenada en 1932, se representaba en el Kursaal; Azabache, con libreto de Antonio
Quintero, en el Victoria («Cartelera de espectaculos». Unidad, 9 de septiembre de 1938), que también
program¢6 La Chulapona, con texto de Romero y Fernandez Shaw («Cartelera de espectaculos». Unidad,
10 de septiembre de 1938).

102 «The boleros, jotas, and tiranas reminded the audience of the unique flavor of Spain’s folk and
airstocratic inheritance»: CLARK, and KRAUSE, Federico Moreno Torroba. p. 106.

103 Sobre la tentativa de resucitar los autos sacramentales desde el punto de vista teatral, social e
ideologico, Cf.: SAEZ RAPOSO, Francisco. «Teatro dureo y propaganda ideoldgica durante la Guerra Civil
en la Espafia sublevada». Métodos de propaganda activa en la Guerra Civil espafiola. Literatura, arte,
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el discurso oficial no adoptara esta idea hasta avanzados los afios cuarenta. El proceso
de apropiacion del género incluyd su asociacion a eventos benéficos y celebraciones
patridticas en los que los simbolos y las imdgenes que representaban y buscaban la
legitimacion del golpe de estado, la guerra y la Espafia nacional tenian un protagonismo
absoluto. Por consiguiente, es posible considerar que, a pesar de la crisis del género, que
sufrié la competencia del cine y los medios de reproduccion mecéanica!®, fue una de las
herramientas para la construccion de la nueva identidad en la Espafia franquista.

La oferta de zarzuela en los teatros y salones durante la guerra se complet6 con la
que transmitia la radio nacional. Por ejemplo, el programa de Radio Espafia de San
Sebastian del 6 de septiembre de 1938 incluyo, junto a los himnos patrioticos, obras de
Manuel Fernandez Caballero, Francisco Alonso, José Serrano y Federico Chueca!®.

También la literatura de guerra ilustra el protagonismo de la zarzuela antes,
durante y después de la contienda. Agustin de Foxa eligié la musica El huésped del
Sevillano para que dos de sus personajes, los falangistas Pedro Otafio y Jaime Foxa,
entonasen «la cancion de las porrasy, unas letrillas compuestas por el ultimo de ellos en

el Madrid de preguerra:

- Porra de plomo
de hermosa vista
que al socialista
haces huir,

y en Santa Engracia
o en el Estrecho

si das derecho
tienes que herir

Y luego, en tono mas bajo, los consejos dictados por la experiencia

- Nunca te ocultes
en los jaleos

y en los cacheos
doblate bien,

pues aunque sea

de plomo o goma
cuesta la broma
cerca de un mes'%.

musica, prensa y educacién. Emilio Peral Vega (ed.). Madrid, Iberoamericana Vervuert, 2015, pp. 333-
364.

104 Véase GONZALEZ LAPUENTE, Alberto. «La zarzuela y sus derivados». Historia de la mUsica en Espaiia
e Hispanoamérica. Alberto Gonzalez Lapuente (ed). Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 479.
105 «Radio Espafia de San Sebastian». Unidad, 6 de septiembre de 1938, p. 2.

106 FoxA, Agustin de. Madrid, de corte a checa. Salamanca, Editorial Prensa Espafiola, 1938, p. 130.
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La aficién por la zarzuela parece que se extendia al grupo de intelectuales
falangistas cercano a José Antonio Primo de Rivera, puesto que Foxa situo la
composicion del himno de Falange justo después de una conversacion sobre Joven
piloto, una aportacion al género de Luis de Urquijo y Jacinto Miquelarena con partitura
de Juan Telleria'"’.

Puesto que las mas frecuentadas fueron las de Jacinto Guerrero y Federico
Moreno Torroba, podemos presumir que fue la popularidad de estos autores la razon de
que fuesen elegidos por la Direccion General de Propaganda en 1937 para aumentar el
repertorio musical vinculado a la contienda. En concreto, se les solicitd la puesta en
musica de los textos de dos canciones, «una de guerra y otra de revolucién», encargados
al escritor falangista Tomas Borrds. Se trata de una de las primeras iniciativas en
materia musical en el bando franquista que se han podido documentar. En su misiva, el
responsable de Propaganda reflexionaba sobre la participacion del arte y la musica en la

construccion de una identidad colectiva:

[...] todo movimiento colectivo popular, como el que esta viviendo Espafia,
necesita para su supervivencia, ser plasmado en producciones artisticas y
quizés ninguna tan eficaz como la canciéon que en momento determinado
puede ser expresion comin de sentimiento!%®,

A Borras, que lideraba uno de los proyectos propagandisticos mas importantes del
momento —la revista La Ametralladora— se le habia pedido celeridad, y en agosto
remitia desde San Sebastian el primero de los textos, que era relativo a la unificacion de
falangistas y carlistas, un asunto que suscitaba multitud de problemas entre las fuerzas
que, de hecho, luchaban por el poder y la construcciéon del aparato simbolico'”. El
heroismo y el martirio de los jovenes, la fascinacion por la muerte, la irracionalidad que

ampara el evidente «antihumanismo» del mensaje, y la grandilocuencia identifican el

107 Bl grupo de falangistas estaba compuesto por el mismo Foxd, los autores de la zarzuela y Rafael

Sanchez Mazas, José Maria Haro y Dionisio Ridruejo y «don Pedro» [Mourlane Michelena]. Ibidem, p.
159.

108 AGA: Sig. (03) 49.1 21 / 1359. Tomas Borras habia colaborado con Jacinto Guerrero y el también
musico Julian Benlloch en la revista La orgia dorada (1928), con libreto de Pedro Mufloz Seca y Pedro
Pérez Fernandez. Incluye un pasodoble de tema militar.

109 E] texto es el siguiente: «Juntos vamos a la guerra, / Falangista y requeté. / Nuestro hermano era
soldado / Y ha caido en el ataque / jYa cumplié con su deber! / Si morimos en la lucha / Tan valientes
como ¢l / Como somos mas en casa / Otros tres seran soldado, / Falangista y requeté. / Lo ha jurado
nuestra madre; / Mientras quede un hijo en pié, / mientras un espafiol viva / habra un hombre que
defienda / nuestra Patria y nuestra fe».
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texto con los escritos durante la guerra por los poetas del bando nacional'!’. El autor
rogaba a su «amigo y jefe», Manuel Arias Paz, que el misico no cambiase la letra, y

explicaba asi a su intencion:

He procurado hacer una cancion sencilla porque es para que la canten y se la
aprendan todos; al estilo popular y de cantares para que vaya bien con la
indole de nuestro caracter; sin retdrica ni prosopopeya y sin topicos
manidos; y, por tltimo, dentro de las normas del lieder!'! aleman (lo mas
perfecto para este caso). Celebraria haber acertado'!?.

Estos repertorios que nacieron por iniciativa estatal definieron una parte de la
vida musical durante la guerra y, como los destinados al entretenimiento, fueron
difundidos por los medios de comunicacion de masas en dmbitos informales. Su papel
fue determinante en la propaganda y, por consiguiente, en la construccion de la nueva
identidad. Lo mismo se puede afirmar de los agentes que intervinieron en las iniciativas
que los programaron: politicos provenientes de distintas facciones ideoldgicas, autores e
intérpretes con responsabilidades politicas, entidades que colaboraron con la
construccion cultural y la propaganda o que ofrecieron su colaboracion; estrategias
culturales de la contrapropaganda; textos de caracter ideologizador dirigidos a los
periddicos, consignas enviadas a las provincias y localidades, y normas sobre el
contenido musical de celebraciones y homenajes.

Como ya senalamos al comienzo del capitulo, habrd que esperar a proximos
analisis sobre las practicas musicales urbanas para poder establecer comparaciones entre
los eventos programados en las capitales bajo gobierno de Franco, y entre estas y las
republicanas. Lo estudiado hasta el momento sugiere que el dinamismo de las

autoridades locales influy6 en el grado de complejidad y entidad de los eventos

110 Bn la lista de los poetas del bando nacional estan Luis y José Rosales, Manuel Machado, Luis Felipe
Vivanco, Agustin de Fox4, José Maria Peman y el propio Dionisio Ridruejo. Cf.: CUESTA GUADANO,
Javier. «*Por Dios y por Espafia”: Poesia y propaganda». Métodos de propaganda activa en la Guerra
Civil espafiola..., pp. 279-332.

1 Subrayado en el original.

12 AGA: Sig. (03) 49.1 21 / 1359. Como posdata, Tomés Borras recomienda: «La cancion, le va mejor a
Moreno Torroba que a Guerrero (con el cual he colaborado); Guerrero es mas pasodoblero» (Subrayado
el original). Se trata del Himno al trabajo, citado por Clark con fecha de elaboracion de 1940. CLARK,
Walter. Federico Moreno Torroba’s Relations with the Franco Regime.
<http://www.cilam.ucr.edu/diagonal/issues/2011/Clark.pdf> [consulta 26-08-2020].
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benéficos y las celebraciones patridticas y, como consecuencia, en la implicacion de la
musica. Junto a ello, hay que considerar que la distinta significacion econdmica y
simbolica de las capitales estudiadas en la articulacion del franquismo condicionaria el
esfuerzo de las autoridades nacionales. Finalmente, la intensidad y profundidad del
fenomeno asociacionista de preguerra seria una ultima circunstancia a la que se supedito

cada caso.

Musica en el teatro falangista
La relevancia de la actividad teatral en ambos bandos durante la guerra civil se
debe, segin han destacado los especialistas, a su valor simbdlico dentro de la cultura

espafiola'!

. Aunque también han apuntado la ausencia de un teatro puramente fascista
en Espafia''%, coinciden en sefialar la importancia del repertorio clasico, concretamente
el del Siglo de Oro, como referente historico cultural para las ansias imperialistas de los
sublevados, particularmente para Falange. Respecto a los autos sacramentales, fue el
propio Serrano Sufier quien impulsdé su representacion con motivo de la fiesta del
Corpus Christi de 1938'>.

Agrupaciones teatrales falangistas como La Tarumba, la Seccion de Arte del
SEU de Sevilla o el Teatro Nacional de Falange se especializaron en espectaculos cuyos
programas se nutrian de autores como Lope de Vega''®, Calderon y Cervantes. Su
vertiente ideologica y propagandistica ya fue apuntada por José Carlos Mainer, que
aludi6 a los «conatos de regreso» que suponia la recuperacion de los autos,
representantes de los «fervorines patridticos-religiosos»!!”. También incluyeron obras
de nueva creacion sobre modelos tradicionales como los romances que, segun el mismo

autor, abundaron debido a la «voluntad de perpetuar la pasién guerrera en el molde

113 GoMEz Diaz, Luis Miguel. Teatro para una guerra (1936-1939). Textos y documentos. Madrid,
Centro de Documentacion Teatral, 2006, p. 34. Alguna de la bibliografia mas reciente procede del ambito
de un mismo grupo de investigacion: respecto al teatro en el bando republicano, Cf.: LOPEZ FONSECA,
Antonio. «La resistencia numantina como simbolo en la Guerra Civil: la Numancia (1937) de Rafael
Alberti». Cultura y Guerra Civil. Formas de propaganda dentro y fuera de Espafia. Emilio Peral Vega y
Marta Olivas Fuentes (eds.). Salamanca, Escolar y Mayo Ed., 2016, pp. 199-228; PERAL VEGA, Emilio.
«Una Fuenteovejuna francesa (1937) en apoyo a la Reptblicay. Ibid., pp. 229-248.

114 SAEZ RAPOSO, «José Antonio a hombros del franquismo...», pp. 269-270.

15 SAEZ RAPOSO, «Teatro dureo y propaganda ideoldgica durante la Guerra Civil en la Espafia
sublevaday..., pp. 350.

116 Tag obras de Lope, como las del resto de autores cldsicos, formaron también parte del teatro de
posguerra. En el Archivo de Salamanca se guarda el programa de la representacion, sin fecha, en el
Teatro Clasico Espafiol, de EI mejor alcalde, el Rey, en el que se apunta: «Musica antigua, transcripcion
de Enrique Roig, ejecutada por José Giménez (oboe) y Joaquin Ragén (Viola)». [Programas] CDMH.
Fondo Dionisio Ridruejo: Sig. C.5 Legajo niim. 6.

"7 MAINER, Afios de visperas..., p. 201.
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narrativo tradicional»!'®. Por su parte, Concha Langa Nufio sefial6 el deseo de Falange

% como una razon

de emular iniciativas culturales republicanas como La Barraca!!
afladida para este programa de politica cultural.

Todas las fuentes muestran que la presencia de la musica fue constante en tales
espectaculos y, de hecho, los estudios aportan multitud de datos sobre los autores,
directores musicales, formaciones, intérpretes y repertorio que participaron en tales
eventos'?’. Pese a ello, con la excepcion del articulo que escribié Elena Torres sobre las

representaciones de El hospital de los locos'?!, la musicologia atin no se ha detenido en

el estudio de esta cuestion.

Interdisciplinariedad, grupos y eventos

Tras el primer acercamiento que Elena Torres Clemente realizé al repertorio
musical utilizado en las representaciones de los autos sacramentales durante la guerra!??,
son los datos recogidos por especialistas en teatro como Emilio Peral Vega los que han
aportado informacién y detalles adicionales.

Uno de los grupos que concedieron mas importancia al contenido sonoro de las
representaciones fue La Tarumba, constituido en Huelva en el 36, que el citado autor ha
definido como «[una de las] apuestas mas contundentes entre los sublevados, y no solo
por la solidez de la formacion, sino también por ser artifice y emblema de las lineas
maestras del teatro en el bando nacional, sobre todo gracias a su recuperacion devota de
los clasicos espafiolesy»!?.

La agrupacion visitoé Sevilla en febrero de 1937, donde ofrecio los entremeses de
Cervantes El retablo de las maravillas y Los dos habladores que, segin apunt6 la

prensa, estuvieron «muy bien acompafiados por la Orquesta Bética, que supo integrar

118 1pid., p. 203.

"9 LANGA NUNO, Concha. «La cultura en armas: una aproximacion al teatro que se vio en la Sevilla de la
Guerra Civil». Archivo Hispalense, 91 / 276-278, (2008), p. 137; PERAL VEGA, Retablos de agitacién
politica..., p.179.

120 Una excepcion es el volumen: PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., pp. 180-233.

121 TorRES CLEMENTE, Elena. «La musica en los autos sacramentales: Un ejemplo de la transformacion
del repertorio durante la Guerra Civil espafiola». Actas del Congreso Dos Décadas de Cultura Artistica
en el Franquismo (1936-1956). Ignacio Henares Cuéllar, Maria Isabel Cabrera Garcia, José Castillo y
Gemma Pérez Zalduondo (eds.). 2 vols. Granada, Universidad de Granada, 2001, pp. 351-376

122 1bidem.

123 PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 180. La Tarumba participd en eventos
significativos, como la Clausura del IT Congreso Nacional de SF en Segovia en enero de 1938: Ibid, p.
181.
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los irreverentes juegos cervantinos con musica de Mozart, Boccherini y hasta Falla»'?4.
Unos meses después, la representacion de Las bodas de Espafia, obra anénima del siglo
XVI, resultdé enormemente aplaudida por «haber incorporado al desenlace el clasico
madrigal de Cetina, matizado su dulce apasionamiento por su seductora melancolia»'?>.
Durante la Navidad de 1938, también en Sevilla, pusieron en escena el Auto de los
Reyes Magos, al que dieron «la hechicera afiadidura de viejos romances de Navidad y
tiernas canciones de Nochebuena, terminando con las ingenuas y graciosas danzas,
auténticamente interpretadas, clasicas de los pastores de Herrera»'?°,

Peral Vega ha sefialado la «dramatizacion recurrente» de «romances patrioticosy
que se incluian en los espectdculos de La Tarumba, ponian de manifiesto el sentido
propagandistico de su actividad y constituian «una exaltacion sin fisuras de una Espafia

7

comun»'?’. Escritos por Rafael Duyos para finalizar los eventos de manera

«grandilocuente», incorporaban las audiciones de los himnos de Falange y Espafia!?®.
La participacion de la musica, no obstante, aumentaba considerablemente si tenemos en
cuenta que, segin descripciones de la prensa de la época, los Romances de la Falange.
Primero y segundo pliegos'? de Duyos estaban compuestos por «una sucesiéon de
canciones, poesias y bailes populares, yuxtapuestos [...], sin guardar nexo entre si»'*°,
Respecto al Teatro Nacional de Falange, que se especializd en autos
sacramentales, una de las apuestas propagandisticas de la Direccion de Prensa y
Propaganda tras la constitucion del Primer Gobierno Regular fue el Teatro Nacional de

Falange, que se especializé en autos sacramentales. En 1938 Dionisio Ridruejo encargd

a Luis Escobar la interpretacion de ElI Hospital de los locos para celebrar el Corpus

124 «LLa Tarumba y la Bética de Camara en el Coliseo». ABC (Sevilla), 11 de febrero de 1937, p. 12, en
PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 181.

125 ABC (Sevilla), 8 de diciembre de 1937, p. 24, en PERAL VEGA, Retablos de agitacién politica..., p.
181.

126 «Informaciones de teatros y cinematografos». ABC (Sevilla), 2 de enero de 1938, p. 21, en lbid., p.
182.

127 PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 185.

128 Ibid, p. 182. José Carlos Mainer cita a Rafael Duyos (1906-1983) —«vate y recitador», autor de los
Romances de la Falange (1938)- entre otros poetas falangistas (Francisco Javier Martin Abril,
Micomedes Sanz y Ruiz de la Pefia, Esteban Calle Iturrino, Federico de Urrituia), cuya obra califica de
escasa calidad, a excepcion de la de Castroviejo: MAINER, Afios de visperas..., p. 204.

129 Valencia, Ediciones Vuelo, 1939.

130 Diario Avila, 25 de enero de 1938, p. 4, en PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 185. En
el archivo de Salamanca, se guarda un programa de mano titulado Circe. Circulo cinematogréfico
espafol. El viaje a Tilsit, fechado el 12 de febrero de 1941 en el cine Gong. Incluye dos peliculas, y una
de ellas, Boda en Castilla tiene como subtitulo Pliego de Romances. Dicha pieza se interpretd con musica
de Salvador R. de Luna. La segunda, El Viaje a Tilsit tiene el original en aleman (Die Reise Nach Tilsit),
y se anota que estd inspirada en la obra de Hermann Sudermann. La musica era de H.O. Borgmann.
[Programas]. CDMH. Fondo Dionisio Ridruejo: Sig. C.5 Legajo ntim. 6.

28



Christi'®!. Los términos en los que el Marqués de Lozoya narrd su primera
representacion, en junio del mismo afio en Segovia, sugieren la creacion de un paisaje
sonoro compuesto de elementos diversos de significados religiosos y comunitarios:
«[...] el oro brillante del retablo, la luz de los ventanales, que se quiebra en los
recamados de las vestiduras litargicas, la musica del 6rgano, el canto del pueblo...»'*.
El impresionante espectaculo incluia la propia catedral, cuyas puertas se abrieron al
tiempo que se escuchaba el Aleluya de Haendel. La solemnidad y magnificencia de la
representacion involucré al monumento, luces, figurines, actores, pintores y musica:
intervinieron las campanas de la Catedral y los coros de la Masa Coral de Bilbao,
musica de érgano y obras que fueron difundidas mediante altavoces'**. El efecto de un
paisaje sonoro como el descrito recuerda la idea de Martin Kaltenecker sobre «la
gjecucion masivay, que «transforma una estructura cualitativamente pobre en un
acontecimiento musical cautivador por su impacto cuantitativo»'**,

Si durante la guerra el Teatro Nacional de Falange «ocup6 un lugar destacado
como via de transmision de los valores nacionales»'*, su importancia tras la contienda
no menguod. Emilio Peral destacd que la prensa, tras la reposicion de El hospital de los
locos en Madrid en mayo de 1939 como parte de las fiestas de la victoria, aludia a la
ambicion del espectaculo por un «“arte total” que, con impronta wagneriana, integre
cada una de las disciplinas intervinientes, desde la musica hasta la pintura»!'®.
Efectivamente, Luis Araujo habia informado en fechas anteriores sobre la figura del
autor de la obra, José de Valdivieso, y su tiempo sefialando, asimismo, el objetivo del
Teatro Nacional de Falange: «[...] revivir entre nosotros la mas genuina tradicion
dramética espafiola a la vez popular y selecta, como expresion de un sentimiento
religioso que da a esta especie de teatro, caracter de alta culturan!®’. Es interesante
apuntar que, diez afios antes, el escritor y periodista habia interpretado favorablemente

los retablos que Victor Espinds habia escrito durante la década de los veinte, y

131 Sobre las representaciones de esta obra, véase TORRES CLEMENTE, Op. Cit.

132 MARQUES DE L0OzOYA. «El auto de El Hospital de los locos en Segovia». Extremadura. Diario
Catolico, (17-6-1938), en PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 189.

133 |bid, pp. 187-190.

134 KALTENECKER, El rumor de las batallas.. ., p. 60.

135 PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica..., p. 199.

136 ARAUJO COSTA, Luis. «Teatros, cinematografos y conciertos en Espafia y en el Extranjero.
El maestro José de Valdivieso, en el teatro de la FET y de las JONS». ABC, 20 de mayo de 1939, p. 29,
en PERAL VEGA, Retablos de agitacidn politica---, p. 200.

137 ARAUJO COSTA, Op. cit.
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destacado su caracter nacional y catélico'*®, de manera que seria posible considerar tales
creaciones como un precedente del teatro falangista.

Pero en 1939, Araujo distinguié también la «acusada modernidad» de la
representacion, que descansaba en la confluencia de las artes y el sentido sinestésico
(pintura, musica, danza, decorados) de su puesta en escena. A pesar de la cita a Wagner,
Araujo senalo como referentes cercanos del director, Luis Escobar, a Sergei Diaghilev y

Max Reinhart. Definia asi el papel de la musica en este espectaculo:

Musica para los ojos, que realza el decorado, los trajes, las actitudes de los
intérpretes, lo bien cuidado de la maquina o maravilloso, las intervenciones
angélicas en planos superiores que traen a la memoria la estructura de las tablas
primitivas, un fra Angélico, un Benozzo Gozzoli... No olvidemos que
estructura, en griego se dice armonia'®’.

La relevancia de la musica se vio implementada por el concierto que ofrecieron al
comienzo del espectaculo la Masa Coral y la Orquesta Clasica, dirigidas por el maestro
Benedito, que interpretaron El Mesias de Haendel, la Cantata 140 de Bach, y La Gallia
de Gounod, con la intervencion de la soprano Consuelo Obregon'.

No fue la tnica ocasion en la que Luis Araujo destaco la vertiente interdisciplinar
de los espectaculos del Teatro Nacional de Falange. Con motivo de la representacion de
La cena del Rey Baltasar en julio de 1939, no solo atendio a su vertiente plastica y
sonora sino que las relaciond con las entonces todavia novedosas técnicas del musico y
pedagogo Jaques-Dalcroze, basadas en las relaciones entre musica y movimiento

corporal:

Pero el arte de la interpretacion teatral no es solo pintura, con ser en ¢l tan
importante la disciplina estética de Velazquez y Goya: es también
elocuencia, declamacion, musica, ritmo, aire de danza incorporacion del
cuerpo a unas reglas que en el estilo del dia reciben nombre de Jaques-
Dalcroze'*!.

138 Véase MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz y PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Ma4s alla de la Biblioteca
Musical. Victor Espinos en el contexto cultural de la Edad de Plata y la posguerra». Catalogo de la
Exposicion Biblioteca Musical 100 afios. Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 2019, pp. 70-71.

139 ARAUJO COSTA, Luis. «Teatros, cinematdgrafos y conciertos en Espafia y en el extranjero». ABC, 23
de mayo de 1939, p. 19.

140 Ibidem.

141 En la representacion también particip6 la bailarina Nadine Lang, sin que el narrador aporte mas datos
sobre musica o danza. ARAUJO COSTA, Luis. «El teatro de F.E.-T. y de las J.O.N.S. en el Retiro.
Representacion de La cena del Rey Baltasar». ABC, 25 de julio de 1939, p. 19.

30



La prensa nos ofrece otros ejemplos de la participacion de la musica en las
representaciones del Teatro Nacional de Falange. Por ejemplo, durante su estancia en
Barcelona en febrero 1939, La verdad sospechosa, una comedia de Juan Ruiz de
Alarcon'*?,  comparti6 escenario con una banda de Falange que interpreto
«composiciones populares, y los himnos del Movimiento y el Himno Nacional»'**. En
el mes de marzo, bajo la direccion de Luis Escobar, ofrecieron La vida es suefio, de
Calder6n de la Barca, y en su despedida de la ciudad, el Segundo Pliego de romances.
En esta ultima, los cantantes Maria Espinal y Pedro Terol interpretaron «una Serranilla,
compuesta y estrenada para la ocasion —a partir de unos versos del Duque de Rivas—,
por Fernando Moraleda, y de una asturianada»'**. En la descripcion que realizé la
prensa de una de las representaciones del Segundo Pliego de romances se definio la
obra como «Un nuevo espectaculo de bases tradicionalistas y folkloricas», basado en la
recopilacion de José Caballero, en el que los «muchachos de la Falange cantan y bailan
con el estilo que requiere cada una de las piezas ensambladas»!*.

La musica también estuvo muy presente en los espectaculos de otra de las
agrupaciones emblematicas del teatro falangista, la del SEU de Sevilla, que intento
revitalizar la escena espafiola con los autos sacramentales. En junio de 1938 ofrecieron
dos actuaciones en el Palacio de Carlos V, lugar iconico de Granada, organizados por la
Delegacion Provincial de Prensa y Propaganda y el Ayuntamiento. Ambos eventos,
cuyas entradas costaban cinco pesetas para las sillas de patio y dos para la galeria,
fueron recogidos por la prensa como grandes acontecimientos artisticos. Patria,
mediante un recuadro de proporciones considerables en su pagina dos, anunciaba el

programa previsto para el 23 de junio:

I
1°. Sinfonia por la Banda Municipal
2°. Presentacion

142 «Esta tarde se presentara en el Tivoli el Teatro Nacional de Falange». La Vanguardia Espafiola, 24 de
febrero de 1939, p. 3.

143 F.C. «Anoche, en el Tivoli. Presentacion del Teatro Nacional de la Falange. La verdad sospechosa, de
Alarcon». La Vanguardia Espafiola, 25 de febrero de 1939, p. 12, en PERAL VEGA, Retablos de agitacion
politica..., p. 197.

144 Los decorados fueron de Juan Antonio Acha, el vestuario de Cossio y la luminotecnia de Rafael M.
Romarate. La primera de las funciones se realizé en homenaje a «las autoridades y jerarquias del glorioso
movimiento». F.C. «Nuevos modos de hacer arte escénico. Despedida y triunfo del Teatro Nacional de
Falange». La Vanguardia Espafiola, 11 de marzo de 1939, p. 12. En el Catalogo de Moraleda custodiado
en la BNE aparece una Serranilla, sobre textos del Marqués de Santillana, compuesta en 1940; El magico
prodigioso, de Calderdn de la Barca, del mismo afio.

145 «En el Tivoli. Nueva exhibicién afortunada del Teatro de la Falange». La Vanguardia Espafiola, 01 de
marzo de 1939, p. 12, en PERAL VEGA, Retablos de agitacion politica. .., p. 198.
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3°. El Orfeon del S.E.U. de Sevilla, bajo la direccion del
notable violinista y compositor camarada Luis Lerate,
interpretara:
La Bafieza (Popular)
Avila (Popular)
Los Pastores (Popular)
Asturias (Popular)
Si tarda en venir a verme. — Lerate
I
1°. Intermedio por la Banda Municipal
2°. El Teatro Universitario del S.E.U. de Sevilla pondra en
escena el Auto Sacramental de Calderén de la Barca
LA CENA DEL REY BALTASAR
11

1°. Intermedio por la Banda Municipal
2°. PLASTICA ANIMADA. Por las alumnas de la clase
de gimnasia ritmica, con el siguiente programa:

1° Marcha Militar (Schubert)

2°. Vals nimero 15 (Brahms)

3°. Rousseau (Godefroid)

4°. Mazurka en Si bemol (Chopin)

5°. Minuetto (Lerate)

(Al piano la camarada Purificacion de la Torre)
3°. Himnos por el Orfedn'4S,

La composicion de la expedicion nos aporta algunas pistas sobre los efectivos que
participaban en la parte musical: estaba integrada por setenta y cinco «camaradasy, de
los que cincuenta pertenecian a Seccion Femenina —es decir, las tres cuartas partes eran
mujeres— y abundantes jerarquias del Partido. El violinista sevillano Luis Lerate dirigia
el Orfedn que acompafiaba el conjunto, que también contaba con la pianista Purificacion
de la Torre.

Las proporciones de la noticia de su llegada en la pagina del periddico (tres
columnas), los detalles sobre la acogida —fueron recibidos por el Jefe Provincial de
Falange en Granada, Prieto Moreno— y el resto de informacion relacionada dejan de
manifiesto el impacto propagandistico que se espero de este evento.

La segunda funcioén, destinada al publico en general mediante abono de la entrada,

se celebro6 el 25 de junio y tuvo el programa siguiente:

I
1°. Sinfonia por la Banda Municipal
2°. Recital de Poesias por la camarada Eulalia de los Santos

146 «Palacio de Carlos V. La Seccion de Arte del S.E.U. de Sevillax. Patria, 23 de junio de 1938, p. 2.
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I

1°. Sinfonia por la Banda Municipal
2°. Recital de piano por la notable concertista camarada
Purificacion de la Torre, con el siguiente programa:

1°. Vals en si menor (Chopin)

2°. Fantasia Impromptu

3°. Sonatas en fa mayor y do mayor (Scarlatti)

4°, Danza numero 12 (Granados)

5°. Rapsodia hungara numero 11 (Listz)
1°. El Orfeén del S.E.U. de Sevilla cantard las siguientes
composiciones

1°. El amor con su poder (Lerate)

2°. Avolar, pajarillos, a volar (Palau)

3°. Tres hojitas verdes (Popular)

4°, Ledn (Popular)

I
1°. Sinfonia por la Banda Municipal
2°. El Teatro Universitario pondra en escena el entremés de
Cervantes
EL JUEZ DE LOS DIVORCIOS
3°. Las alumnas de la clase de gimnasia ritmica interpretardn
BAILES REGIONALES

Galicia — Aragéon — Catalufia — Cordoba — Sevilla'?’.

Como el anterior, este espectaculo también formo parte del programa que Serrano
Sufier habia disefiado «como medio de adoctrinamiento colectivo»'*®, y el empefio que
la prensa falangista dedicé a tal empefo es manifiesto. Desde el punto de vista
exclusivamente musical, hemos de sefialar algunas cuestiones:

La abundante presencia de la musica, distribuida en todas y cada una de las
secciones del espectaculo, la pluralidad de funciones, la variedad del repertorio y el
protagonismo de la Banda Municipal son los rasgos mas significativos de estos eventos
de carécter interdisciplinar. Las formaciones musicales fueron también de diversa
naturaleza: orquestal, bandistica, piano solista, orfedén y grupo de baile. En Granada, las
obras presuntamente familiares de Schubert, Brahms, Grieg, Godefroid, Chopin,
Scarlatti y Liszt, autores mayoritariamente romanticos, eran bien capaces de asegurar
cierto impacto emocional, de manera que, a pesar de su caracter «neutro» desde el punto

de vista del significado ideologico, tenian una importante funcién. Se trata de un

147 «Hoy 25 de Junio de 1938, a las 10 y % de la noche, en el Palacio de Carlos V». Patria, 25 de junio de
1938, p. 3.
148 PERAL VEGA, Retablos de agitacion.. ., p. 208.
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fendmeno ya observado en otras celebraciones!®: si el mensaje que se pretende
transmitir es claro —a través de la representacion teatral o mediante la radio— el
acompafiamiento musical se nutre de repertorio clasico-romantico conocido y expresivo.

Estas obras compartieron escenario con musicas populares!*®

o de caracter popular,
como las de Lerate y Palau, asi como con danzas caracteristicas de diversos lugares de
Espania.

No cabe duda de que la presencia de la danza era uno de los elementos que mas
impacto podian suscitar, si tenemos en cuenta el lugar preeminente que alcanza en la
propaganda. Estos bailes y la variedad del espectaculo recuerdan a los que se ofrecian
en los teatros en la época prebélica, aunque la incorporacion del teatro como medio
preferente de ideologizacién, de los escenarios histéricos y monumentales como
elementos afiadidos a la representacion, y la profusion de los himnos hicieron de tales
eventos vehiculos espectaculares para la transmision del mensaje, particularmente si
tenemos en cuenta los medios que la prensa habia utilizado en la difusion.

Durante su visita a Granada, el Cuadro artistico del SEU ofrecié al menos otras
tres funciones a los soldados heridos en hospitales y algunas mas en dmbitos sociales y
urbanos diferentes, quizds con el fin de penetrar en todos los espacios sociales de la
capital. Por ejemplo, representd el entremés Sangre gorda en el Hospital del Palace
como homenaje a los combatientes hospitalizados, y la crénica que publicod la prensa
nos permite conocer otros pormenores sobre la participacion musical: tras la actuacion
intervinieron el Orfeon, Luis Lerate y Purificacion de la Torre «causando una excelente
impresion con la interpretacion de los cantos regionales Avila, Asturias y Tres hojitas
verdes», esto es, con una parte del repertorio ya mencionado. No obstante, la prensa
indica que la parte esencial de la funcion fue la actuacion de «las danzas ritmicas que a
cargo de las alumnas de Ritmica dirigidas por la camarada G.P., se desarrollaron ante la
general complacencia del publico que premié la bella labor con calidos aplausos»!>!. En

el mismo dia y lugar, dedicaron a los heridos otros dos «recitales», uno «comicoy» y otro

149 PEREZ ZALDUONDO, «El imperio de la propaganda: la musica en los fastos conmemorativos del primer
franquismoy..., pp. 339-361.

130 En la linea de lo que sugiere Peter Burke para el caso de la cultura, utilizamos el plural —«musicas
populares» — puesto que el folclore, el flamenco, la zarzuela y los diversos géneros de musicas urbanas
pueden considerarse parte de la cultura popular en funcion de su arraigo en las practicas de diversas clases
sociales en distintos ambitos geograficos en el periodo que nos ocupa. Partimos también de que las
«culturas populares» se hallan en una relacién «porosa» y de interaccion entre ellas. BURKE, Peter.
Cultura popular en la Europa moderna, p. 27.

51 «En la mafiana de ayer llegaron a esta ciudad los camaradas del SEU de Sevillay. Patria, 23 de junio
de 1938, p. 4.
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que «emociono a los oyentes, por la bella diccion de la gentil recitadora Eulalia de los
Santosy». El texto fue Mensaje a José Antonio, poesia de Federico de Urrutia que, segiin
apunta la prensa, ya era conocida por el publico granadino. A pesar de la dimension
literaria de la sesion, la musica adquiri6 protagonismo por la ejecucion de «Un escogido
programa de bailes y cantos populares y una bella cancion del compositor Lerate», que
«fueron escuchados con sumo agrado». El coloféon, como era preceptivo en este periodo,
fue la interpretacion de Himno de Falange, «que brazo en alto fue cantado por todos los
asistentesy.

Ya en julio, el Cuadro del SEU participé en homenaje organizado «en honor y
obsequio a todos los heridos de nuestros hospitales de sangre», una funcion que se
celebrd en el Palacio de Carlos V'*2. La cobertura de prensa incorpor6 otros elementos
que pudieron contribuir a trasladar una impresion de cohesion de la localidad en torno a
los objetivos de la formacion teatral en Granada y de sus funciones: el «entusiasmo»
existente en la ciudad a causa del evento y un fervor que se consideraba probado por «la
infinidad de localidades retiradas». Para facilitar la asistencia de publico, se organizd
«un servicio de autobuses» para «los espectadores de los pueblos cercanos». Este
empefio en captar asistentes de fuera de la capital y de diversos estratos sociales muestra
el caracter transversal que se quiso imprimir a las practicas propagandisticas de Falange.

Tras el final de la guerra, como hemos sefalado, el teatro falangista siguid

actuando'?

, ¥ las representaciones siguieron incorporando musica: en la representacion
de Granada, 14 y 16 de junio de 1939, intervino el Orfeén Donostiarra, y también hubo
baile, «Festival de Danza y cantos populares»'>*, mientras que en Malaga son6 de nuevo
el «Aleluya» de Hindel. Tras el «periplo andaluzy», Moraleda volvi6 a escribir musica

para nuevas representaciones en Madrid'>.

152 «Se aplaza para mafiana la funcién anunciada esta noche en Carlos V». Patria, 24 de julio de 1938, p.
3.

153 Desde 1939, los montajes de los autos sacramentales de Calderdn de la Barca fueron: La Cena del Rey
Baltasar. Teatro Nacional de Falange (23 de julio de 1939). Paseo de las Estatuas del Retiro, Madrid.
Dir.: Luis Escobar. Musica: Fernando Moraleda; La Rabia y La Cena del Rey Baltasar (27 de abril de
1940). Inauguracion del Teatro Maria Guerrero como Sede del Teatro Nacional de Falange. Dir.: Luis
Escobar. Musica: Fernando Moraleda; El Santo Rey don Fernando. Teatro Espaiiol Universitario (30 de
mayo de 1945). Dir.: Modesto Higueras y Luis Gonzalez Robles. Direccion musical: Julian Garcia de la
Vega. Cf.: ARELLANO, Ignacio, ESCUDERO, Juan Manuel, OTEIZA, Blanca y PINILLOS, M. Carmen. (eds.).
Divinas y humanas letras. Doctrina y poesia en los autos sacramentales del Calderén. Actas del
Congreso Internacional. Pamplona — Kasel, Universidad de Pamplona — Edition Reichenberger, 1997, p.
154.

134 PERAL VEGA, Retablos de agitacion. .., p. 204.

155 1bid., p. 205.
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En otros puntos de Espafia se organizaron grupos teatrales dentro del &mbito de
Falange cuyos planteamientos escénicos estuvieron muy relacionados con los ya
descritos. El denominado El Retablo, de Caceres, entendia la vertiente musical «como
un activo complementario a la vertiente dramatica» cuya entidad era lo suficientemente
importante como para incorporar un «archivo folclorico». La participacion musical se
dividia en una «parte sinfonicay, dirigida por Eugenio Pita Gandarias, y otra coral, por
José Garcia Crespo'®. Tal descripcion coincide con las ya mencionadas en parrafos
anteriores. Era el director del coro el encargado de seleccionar y alternar musica clasica
y folclorica de raiz extremefia, pues el proyecto estaba fuertemente adherido desde el
punto de vista identitario a la region en la que desenvolvia su trabajo. Sus integrantes
también participaron en otros acontecimientos: la Masa Coral actud el 8 de mayo de
1938 con ocasion de la visita de Pilar Primo de Rivera'’.

En definitiva, la naturaleza interdisciplinar de los eventos determind la
participacion de un amplio abanico de partituras y formaciones musicales que
contribuyeron a su eficacia propagandistica. Las practicas musicales que se
desenvolvieron en los espacios sociales —tanto al aire libre como en recintos cerrados—y
formaron parte de la sociabilidad en la Espafa bajo dominio franquista durante la guerra
civil, contribuyeron a la destruccion sistematica de la cultura republicana mediante
diversas estrategias, entre las cuales la resignificacion del repertorio fue notable. Este
cambio de significado vino determinado por la finalidad de los eventos y la
participacion en los mismos de los simbolos falangistas y del nuevo Estado, de un
estado de indole totalitaria marcado por el control, la depuracion y la identificacion de
cultura con propaganda. Manifiestan, por otra parte, el monopolio del Partido y sus
organizaciones, asi como de la Iglesia, hechos que son el comienzo de los privilegios
que ostentaron las politicas y practicas culturales que se extendieron durante el

franquismo.

Los autores

En los fondos de Fernando Moraleda custodiados en la Biblioteca Nacional se

guardan obras o fragmentos de obras tituladas «Serranas» o «Serranillasy, todas

156 1bid., pp. 214-215.

157 Interpret6 Bendita sea tu pureza. «Rendido homenaje de Caceres a Pilar Primo de Rivera».
Extremadura. Diario Catolico, 10 de abril de 1938), p. 4 en, PERAL VEGA, Retablos de agitacion..., p.
215.
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fechadas, entre interrogaciones, en 1940, es decir, compuestas durante la guerra: el
segundo movimiento de Impresiones castellanas, para piano, y el Acto tercero de La
Serrana de la Vera, con texto de Lope de Vega'*®, son algunos ejemplos. De esta tiltima
se conservan algunos fragmentos del Acto III, «Preludio, Romanza y Recitado de Gila y
el Caminante». Con la misma datacion, otros encabezamientos sugieren su empleo en el
teatro falangista, como «Romance» y Node a Mayo las flores..., esta Gltima con texto

de Bartolomé Leandro de Argensola (1562-1631).

Terminada la guerra, Fernando Moraleda firm6 la partitura para el auto
sacramental La cena del Rey Baltasar, de Calderdon de la Barca, que se ofrecid en julio
de 1939 en Madrid"*®. También fue autor de la «musica de escena» y director de la
orquesta que actud en la presentacion de la Compaiiia del Teatro Nacional, en el Maria
Guerrero en abril de 1940. En esa ocasion, tras unas palabras de salutaciéon de José
Maria Peman, se ofrecio El entremés de la rabia, de Calderén de la Barca, cuyas
ilustraciones musicales corrieron a cargo de Juan José M. Molins!,

El compositor no solo colabor6 con el teatro de Falange en el teatro clasico y
autos sacramentales: con Luis Escobar (bajo el seudénimo Carlos Somonte) estrenaba el
1 de marzo de 1940, en el Teatro Eslava de Madrid, la revista musical La cenicienta del
Palace interpretada por Celia Gamez, a la que Sainz de la Maza dedic6 una amable
critica'®! que seria el preludio de un resonante y reiterado éxito.

En definitiva, el catdlogo de Moraleda en 1940 es enorme y constituye una mezcla
fascinante de canciones, blues, boleros, tangos, cuplés, operetas y nimeros taurinos que
reflejan todos los tipos de espectaculos y usos de la musica durante la guerra: obras para
la marcha, elevar el &nimo del soldado y concitar sentimientos de identidad colectiva
(himnos falangistas); composiciones de caracter religioso destinados a celebraciones o

bien a ser interpretadas en autos sacramentales (motetes); otras para el teatro clasico

158 Fragmento del Acto 111 de La Serrana de la Vera. BNE: Archivo Personal de Fernando Moraleda. Sig.
M. MORALEDA /263,
<http://www?2.bne.es/AP_publico/irVisualizarFondo.do?idFondo=40&volverBusqueda=irBuscarFondos.
do> [consulta 01-05-2021].

159 En la representacion también particip6 la bailarina Nadine Lang, sin que el narrador aporte mas datos
sobre musica o danza. ARAUJO COSTA, Luis. «El teatro de F.E.T. y de las J.O.N.S. en el Retiro.
Representacion de La cena del Rey Baltasar»...

160 [Programas]. CDMH. Fondo Dionisio Ridruejo: Sig. C.5 Legajo ntim. 6.

161 SAINZ DE LA MAZA, Regino. «Informaciones teatrales». ABC, 2 de marzo de 1940, p. 14.
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(villancicos y romances); finalmente, los géneros de musica de consumo que habian
triunfado en la Repuiblica y respondian a las necesidades de ocio y evasion'®,

Otro autor que colabor6 en el empefio teatral falangista fue Manuel Parada'®, a
quien la bibliografia y la prensa de la época citan como compositor de diversas obras
compuestas para companias asociadas a Falange. Por ejemplo, escribio la musica del
auto sacramental Del pan y del palo, representado en San Lorenzo de El Escorial'®* por
El Carro de la Fardndula de Seccion Femenina en julio de 1939. En diciembre
ofrecieron, en ¢l Teatro Espafol de Madrid, otro auto, El hijo prddigo, y el entremés de
Cervantes La guarda cuidadosa. La critica del evento, con el tipico estilo de la retdrica

falangista, finalizaba sefialando:

El publico entré en seguida en la obra y rié de buena gana las situaciones
que en el escenario se le ofrecian. Se hallaba ante un teatro de verdad, con

sangre, con musculos, con nervios, con alma, con aliento inmortal de vida

mientras exista la humanidad sobre la tierra'®.

Director musical del Teatro Espafiol de Madrid desde 1942, con Cayetano Luca
de Tena como director teatral, la figura y obra de Manuel Parada se ha comenzado a
analizar recientemente!®®. La mayor parte de las obras en las que intervino pertenecen al
teatro clasico, bien conocido por el compositor'®’”. Aunque en el fondo con sus
partituras, parte del cual se guarda también en la Biblioteca Nacional, no hemos
encontrado titulos que aludan directamente a las obras mencionadas, si se encuentran
otras, fechadas en torno a 1940, que recuerdan las que integraron el repertorio del teatro
clasico y que, por lo tanto, en la misma linea de lo ya expuesto en el caso de Fernando

Moraleda, pueden tratarse de musica incidental: La Venganza de Don Mendo, El

162 MIRANDA GONZALEZ, Manuel Parada y la misica cinematografica espafiola durante el franquismo
Estudio analitico. Tesis Doctoral [dirigida por Celsa Alonso]. Universidad de Oviedo, 2011.

163 Sobre su musica para cine, Cf.: MIRANDA GONZALEZ, Laura. (a) «El compositor Manuel Parada y el
cine patridtico de la autarquia: de Raza a Los ultimos de Filipinas». Cuadernos de musica
Iberoamericana, 4 (2007), pp. 195-228; (b) «Manuel Parada y el entramado cinematografico espafiola a
finales de los afios cuarenta: construccion de la identidad nacional a través de la dualidad regional /
nacional». Musicologia global / Musicologia local. Javier Marin Lépez, German Gan Quesada, Elena
Torres Clemente y Pilar Ramos Lopez (eds.). Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 2013, pp. 445-
466.

164 CARRILLO GUZMAN, Mercedes del Carmen. La musica incidental en el Teatro Espafiol de Madrid
(1942-1952 y 1962-1964). Tesis Doctoral [dirigida por Juan Miguel Gonzalez Martinez]. Universidad de
Murcia, 2008, p. 258.

165 La direccion técnica fue de Margarita Rosel, la escénica de José Franco, y la musica corrid a cargo del
compositor. ARAUJO-COSTA, Luis. «Una representacion de La Aulularia de Plauto». ABC, 12 de
diciembre de 1939, p. 11.

166 CARRILLO GUZMAN, La musica incidental..., p. 288. La autora cita La vida es suefio dentro del
apartado «llustraciones para obras teatrales» y apunta que fue estrenada el 29 de mayo de 1948 en
Granada.

167 1bid., p. 199.
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Burlador de Sevilla y la «Partitura adicional de Orquesta» para La vida es Suefio. Auto
sacramental, escrita para orquesta y coro'®,

En mi opinidn, son estas obras —las compuestas para las apuestas propagandisticas
en las que mayor empeflo puso Falange— las que cumplieron el papel de glosar la
sublevacion y la guerra civil, especialmente si las comparamos con el nimero reducido
de las que se escribieron con destino a salas de concierto. Puesto que su finalidad fue la
propaganda e ideologizacién a través de las iniciativas culturales de organismos
institucionales, podriamos considerar que engrosan las que Estaban Buch denominé
«musica de estado», es decir, aquéllas en las que «the State played a decisive role in the

commission, production, execution and public dissemination of the words»'®°.

168 PARADA, Manuel. «Partitura adicional de Orquesta» para La vida es Suefio. Auto sacramental. BNE:
Archivo Personal de Manuel Parada. Sig. M. Parada / 105. Sobre las reposiciones de estas obras en los
cincuenta, véase <http://teatro.es/efemerides/tamayo-con-201cla-cena201d-en-el-espanol> [consulta 01-
05-2021].

169 BucH, Esteban, CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor and DENIZ SILVA, Manuel (eds.). Composing for the
State Music in Twentieth-Century Dictatoriships. New York, Ashgate, 2016, p. 1.
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CAPITULO 4. MUSICA EN LAS INSTITUCIONES

Fue en los afios ochenta del siglo pasado cuando la musicologia comenz6 a reparar
en la dimensién musical de las acciones politicas del gobierno republicano durante la
guerra'. La creacion del Consejo Central de la Msica en julio de 1937 y sus proyectos
destinados a la investigacion y recuperacion del folclore, o la creacion de la Orquesta
Nacional son hitos constantemente repetidos en la literatura. Posteriores trabajos han
analizado la gestion de los teatros y espectaculos por parte de comités obreros,
cooperativas y sindicatos, asi como sus programaciones, continuistas respecto al periodo
anterior con preeminencia del género frivolo?. También se ha apuntado el funcionamiento
en Madrid, durante 1938, de dieciocho teatros y veinte cines que emitian peliculas
espafiolas, americanas y soviéticas®. Al contrario de lo que ocurri6 en el bando de los
sublevados, la Republica desarrolld politicas musicales a través de instituciones
especificas en las que colaboraron algunos de los compositores mas eminentes del
momento. Pero el hecho de que tuviera que llegar 1942 para encontrar organismos con
planes determinados no implica que las instituciones dirigidas por Franco desestimasen
la importancia de la musica durante la guerra. Por el contrario, las fuentes de archivo,
aunque parciales, sesgadas y dispersas, muestran que formo parte de las estrategias

propagandisticas de las instituciones franquistas y falangistas desde el primer momento.

4.1. El Departamento de Prensa y Propaganda hasta el Primer Gobierno Regular
(enero 1938): musica en la radio

Alas del tiempo que pasa
La memoria volandera
Va, como devanadera,
De la trinchera a la casa,
De la casa a la trinchera.

Trabajo, leve alborozo;
La maquina gira y gira,
Y la tela le suspira:

«yo ser¢ alivio del mozo,
tu no me trates con ira,

! CASARES RODICIO, «Msica y Musicos de la Generacion del 27. Bases para su interpretacion. ..
2 ALONSO, Francisco Alonso..., p. 480.
3 FERNANDEZ HIGUERO, MUsica y politica en Madrid, de la Guerra Civil a la Posguerra (1936-1945)...



que yo me mucro con gozox».

Horas pensando, pensando;

Gira la devanadera

Con un rezo suave y blando.

La aguja hiere ligera,

Y murmura la tijera:
«;cuando...cuando...cuando... cuando?».

La rueda gira con brio;

La aguja, de trecho en trecho,
se bafia en el blanco rio,

que canta en su cauce estrecho:
«seré escudo contra el frio,
seré¢ abrigo de su pecho».

Suspiro, trabajo, espera...
alas del tiempo que pasa.
La memoria volandera
va, como devanadera,

de la trinchera a la casa,
de la casa a la trinchera.

El texto, firmado por M. T., se titula Suspiro, Trabajo, Espera...*, y evoca la actitud,
al mismo tiempo esperanzada y angustiada, los sentimientos y la mente de una persona —
puesto que realiza una tarea atribuida al rol femenino, suponemos que una mujer — que
teje una prenda de abrigo para un soldado querido que lucha en el frente. Mecanografiado
en un papel suelto y ubicado en el interior de una caja del Archivo General de la
Administracion entre fuentes institucionales, es un ejemplo de la variedad de temas a los
que se remiten los pocos documentos datados en esta época, asi como de la preocupacion
por la construccion del aparato simbdlico, con intervencion musical, que impulsé la
politica propagandistica de Prensa y Propaganda, mas allad de las conocidas actividades
del Padre Otafio.

En octubre de 1936 Franco cred la Junta Técnica del Estado. En enero del afio
siguiente, la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda quedé bajo las érdenes de
la Secretaria General del Jefe del Estado, Nicolas Franco, y fue confiada a Vicente Gay
Forner, que ya habia ocupado la Seccion de Radiodifusion. El decreto de su fundacion
define, en su articulo tercero, las atribuciones del organismo, que se extienden a la

orientacion de la prensa, la coordinacion de las estaciones de radio, las normas de censura

4 [M.T. Pequefia Cancién del Buen Trabajo] (24 de noviembre de 1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21/
1460. La Carpeta «Varios. Noviembre. 1937-43-52y, tiene sello de «Prensa. Para Prensa y Propaganday.
Podria tratarse de Moreno Torroba, si bien la cancidon no contiene musica y en el catalogo del compositor
realizado por Walter Clark no consta el titulo.



y «en general, dirigir toda la propaganda por medio del cine, radio, periddicos, folletos y
conferencias», sin que la musica aparezca expresamente citada. En el mes de abril Gay
fue sustituido por Manuel Arias Paz, cuyo «perfil profesional e ideoldégico» —militar—
parecia adecuarse mas a las necesidades de Franco tras la firma del Decreto de
Unificacion®, y permanecié en el puesto solo hasta el 30 de noviembre.

Las fuentes de archivo consultadas y datadas en 1937 no permiten elaborar una
hipdtesis solida respecto a la existencia de una estrategia propagandistica que incluyese
la musica, mas alld de la actividad de Otano. Por el contrario, sugiere que la forma de
funcionamiento de estas recién creadas instituciones estaba sustentada en iniciativas
puntuales y ocasionales y, de hecho, el presupuesto que el Delegado de Prensa y
Propaganda, Vicente Gay, firm6 el 30 de enero de este aflo no contempla ninguna
actividad musical, excepcion hecha de las remuneraciones para los integrantes del
Quinteto de Radio Nacional, como luego veremos’. Es cierto que, al afirmar la necesidad
de contar con «elementos personales de propaganda» cita expresamente a «cineastas y
hasta cantantes, comicos» en la linea de lo que se realiza en el extranjero, aunque en ese
momento descarta realizar una labor «tan amplia». Y que al sefialar la pertinencia de un
«fondo de colaboracionesy, concepto muy amplio, explica que comprende conferencias,
charlas y «otras formas de contribucion directa o indirecta a la obra de propaganda. En
una palabra: Todo ello que signifique difusion de opiniones y noticias»® lo que,
evidentemente, incorpora diversas formas de actividad musical.

En la documentacion de 1937 destacan las numerosas misivas de profesionales y
personas de distintas especialidades y procedencias que ofrecieron sus servicios al Jefe
de la Oficina de Prensa, especialmente de los que se proponian para desempenar tareas
de traduccion, con afirmaciones contundentes sobre dominio de idiomas y adhesion
ideologica. La de Eladio Chao y Sedano es un caso particular. Esposo de la soprano
Carlota Dahmen, habia sido Director Artistico del Teatro Real de Madrid en 1924,
Profesor Interino del Conservatorio de la capital entre 1935 y 1936°, y Catedrético de

Canto en Colonia. Segun relata en su misiva, escapd de Alemania huyendo «de la barbarie

3> «Decreto nimero 180». BOE nimero 69 (17 de enero de 1937), en Guerra Civil y Radio Nacional en
Salamanca..., p. 24.

% 1bid., p. 29.

7 [Presupuesto correspondiente a Febrero de 1937 de la Delegacion del estado para Prensa y Propagandal.
Firma: Vicente Gay. Fecha: 30 de enero de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21/ 320, p. 3.

8 1bid., p. 6.

? Federico Sopefia apunta 1934 como fecha de su contrato como profesor interino. Cf.: SOPENA, Federico.
Historia Critica del Conservatorio de Madrid. Valencia, Ministerio de Educacion y Ciencia, 1967, p. 154.



moscovitay a través de la embajada, y en el mes de septiembre ya se habia puesto a
disposicion del Gobierno de Burgos. Su condicidon plurilingiie —afirma dominar cinco
idiomas— es la que pone al servicio de Franco!®. Aunque no conocemos su suerte, el
nombre de Carlota Dahmen'!, especializada en el repertorio de Wagner y Strauss, con
una trayectoria internacional ya consolidada, se convertird en asiduo de la actividad
musical durante la guerra y los primeros afios de posguerra, en ocasiones asociada a
conciertos organizados por comunidades e instituciones alemanas.

Otras de las actividades relacionadas con la musica en la Delegacion de Estado para
Prensa y Propaganda tiene relacion con el transito de personas. En el caso de Imperio
Argentina, Florian Rey y su chéfer, se ordenaron las maximas facilidades para su entrada
en Espafia'?. Las iniciativas individuales destinadas a la creacion himnica aparecen con
cierta frecuencia en expedientes diversos, como la misiva dirigida al Gabinete
Diplomatico en el que se acusa recibo de la marcha La Victoria de Franco, compuesta
por el Teniente de los Servicios Técnicos de Reserva D. Gaetano Romano. Es posible que
debido a razones diplomaticas, se decidiera paliar la «pobreza artistica» de la composicion
mediante la introduccion de «modificaciones en su armonizacidn para poder ser radiada
en ocasion conveniente por radio Nacional, para satisfacer los deseos de su autor»'>.

Pese a la escasez de fuentes de archivo relativas a las decisiones tomadas en
materia musical por parte de la Junta Técnica del Estado, es presumible que las practicas
musicales, particularmente los bailes, se viesen afectadas por otro tipo de iniciativas,
como las normas que se dictaron para ejercer el control y el mando de los aspectos mas
cotidianos de la vida. Por ejemplo, en agosto de 1937 se enviaron a los gobernadores
civiles (los delegados del gobierno en las provincias, con amplias responsabilidades),
circulares con la prohibicién de «poner en ejecucion iniciativa alguna sobre policia de
costumbres» sin previo permiso del gobierno de Burgos!'* y, como ha sefalado la
bibliografia y veremos con posterioridad, fue el uso de los ritmos derivados del jazz los

que concentraron la preocupacion de las nuevas autoridades.

10T Carta de Eladio Chao y Sedano a la Oficina de Prensa y Propaganda del Cuartel Gral. del Generalisimo
en Salamanca]. (S.f.) AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.

' (Colonia, Alemania, 1884 — Madrid, 1970). Su legado estd depositado en la Biblioteca del Real
Conservatorio de Superior de Musica de Madrid. Con motivo de su muerte, Pilar Chao dedicé un amplio
reportaje a su trayectoria musical en la revista Ritmo: CHAO, Pilar. «“In memoriam”. Carlota Dahmeny.
Ritmo, 405 (septiembre 1970), pp. 4-5.

12 [Telegrama de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda al Comandante Militar de Irin].
Fecha: 29 de agosto de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.

13 [Carta andnima dirigida a José Antonio de Sangroniz]. Gabinete Diplomatico. Remitente: Cuartel
General. Salamanca. Fecha: 11 de agosto de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.

14 Circular a los gobernadores civiles. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21/ 1359.



La supuesta ausencia de una politica musical centralizada en esta primera parte de
la contienda queda matizada por la presencia en la Delegacion para Prensa y Propaganda
de un copista, Joaquin Saenz Diez, que trabajaba en la brigada de la Cruz Roja y, por
decision del Delegado, compatibilizé ambas labores desde octubre de 1937'°. Tampoco
debemos olvidar que hubo, al menos, dos musicos que en esta fase consolidaron su
influencia y fueron decisivos para la musica también en la primera posguerra. El primero
es José Cubiles, pianista que desplegd una notable actividad como concertista a lo largo
de estos tres aflos. De hecho, diversos telegramas emitidos desde la Delegacion del Estado
para Prensa y Propaganda en 1937 dan cuenta de sus viajes y de los permisos y
salvoconductos requeridos para tales traslados, todos ellos firmados en Salamanca
durante los ultimos meses del afo: en octubre, se informa al pianista de la solicitud de
Auxilio Social en Santander para que participe en un concierto benéfico en el aniversario
de su formacion, proyecto que finalmente no pudo llevarse a cabo seglin se desprende de
la misiva firmada por el propio intérprete — «Llegado ayer Corufia con fuerte enfriamiento
Fiebre (sic) obligado guardar cama. Contrariadisimo no poder hacer concierto fecha
indicada. Si es posible aplazarlo estaré encantado de demostrar mi afecto a todos buenos
amigos de esa. Saludos»—. En diciembre se da el consentimiento para su intervencion, ya
como director artistico de la Emisora Nacional, en el recital organizado en Valladolid
para la suscripcion «pro-Aguinaldo del Combatiente»'®. La incesante actividad como
pianista de la que Otafio se quejo amargamente un tiempo después, como ya veremos, se
dejaba sentir ya en estos momentos y llevaba al Delegado Nacional Manuel Arias, a
reclamar su presencia en el mes de octubre: «Le agradeceré no se retrase en su llegada a
Salamanca. Lo echamos mucho de menos. Abrazos. Arias»!”.

A pesar de ser el maximo responsable de Musica en Prensa y Propaganda, el nombre
de Cubiles aparece muy poco en la documentacidon, como la propia Seccion a la que se
adscribia. De hecho, la Lista del Personal de la Delegacién del Estado para Prensa y
Propaganda incluye una Seccién de Radio y de «fotografias y carteles», pero no de
musica'®. Sin embargo, su participacion en los 6rganos se atestigua por multitud de

fuentes, como las misivas redactadas por el Padre Otafo a las que aludiremos

15 Oficio Ref. 914 del Delegado al Excmo. Sr. Gobernador Militar de la Plaza. Salamanca. Fecha: 21 de
octubre de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.

16 [Telegramas]. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.

17 Ibidem.

18 Lista del Personal de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja
21/1358. Aunque no esta datada, el resto de documentos de la carpeta estan fechados en 1937 y el nombre
del Delegado, Vicente Gay Forner, confirma su redaccion en ese afio.



posteriormente. También hemos encontrado su firma resolviendo algin expediente de
censura de una obra musical'®>. Como vemos, los rastros de la actividad institucional de
Cubiles, aunque tenues, son plurales y variados, y las fuentes hemerograficas dejan
constancia de que sus atribuciones eran conocidas fuera del ambito del Partido. Por
ejemplo, la critica del concierto de presentacion de la Orquesta de Falange de Granada en
julio de 1938 finalizaba con un largo parrafo que sefialaba que la Jefatura de Propaganda

de Falange estaba en contacto directo con:

[...] el jefe de la Seccion de Musicologia de la Delegacion Nacional de Prensa y
Propaganda afecta al Ministerio del Interior, que es Cubiles, gran artista y entusiasta
colaborador del Gobierno nacional en todo lo que a caracter musical se refiere, de
cuya actitud reconocida universalmente en el mundo musical se esperan, con razon,
resonantes €xitos y los mas felices resultados en bien de la Musica y en general de
la cultura patria®.

El prestigio del pianista y el contacto entre la Jefatura granadina y la nacional hacian
confiar en que llegaran subvenciones para la nueva Orquesta que, a juicio del critico y del

publico, se habia manifestado sobradamente merecedora de las mismas.

La segunda figura esencial fue la de Nemesio Otafo, quien en agosto de 1936 ya se
encontraba en Burgos?!. A comienzos de siglo habia impulsado la renovacién de la
musica religiosa, y tenia una extensa experiencia como folclorista, musicologo y
compositor. La bibliografia ha analizado profusamente su actividad como estudioso y

difusor de himnos histéricos y de nueva creacion durante la contienda, su faceta de

19 AGA: Sig. (03) 052.022 Caja 79080. Fecha: 20 de julio de 1938. Contiene el libreto de la comedia El
primer beso y una cancion con el mismo titulo. El autor de ambas es José Lopez Durende. Se adjunta un
papel firmado por Cubiles, Jefe del Departamento de Musica, bajo la frase «Aprobada la musica».

20 «Un brillante éxito en la presentacion oficial de la Orquesta de la Falange». Patria, 26 de julio de 1938,
p. 5.

2l Compositor, folclorista y musicélogo reconocido, se mantuvo cercano a los circulos de poder desde
comienzos de siglo hasta la Republica, durante la cual hubo de permanecer escondido. Desde el momento
del golpe de estado, trabajo para el bando de los sublevados analizando y recuperando el patrimonio
himnico historico espafiol y creando nuevas canciones militares. Su actividad fue esencial en la politica
musical espafiola hasta finales de los cuarenta. Para la figura de Otafio como portavoz de los discursos
oficiales, Cf.: MARTINEZ DEL FRESNO, «Realidades y mascaras en la musica de la posguerrax..., pp. 34-46.
Dionisio Ridruejo, en sus Casi unas Memorias, no cita al sacerdote como parte de su equipo ni lo menciona
en ningiin momento, pero el nombramiento no deja lugar a dudas. De cualquier forma, la cercania de Otafio
con el poder se sustentaba en otras fuerzas —monarquicos y catélicos— mas que en Falange.



creador de marchas y canciones patridticas asi como su participacion en el concierto de
Zaragoza con el que se celebro la conquista de la ciudad??. Su implicacién en el proceso
de construccion y extension del aparato simbolico-musical se puede observar en las cartas
custodiadas en el fondo con su nombre depositado en el Santuario de Loyola.

Tanto Cubiles como Otafo colaboraron en el proceso de puesta en marcha de
Radio Nacional de Espafia, creada el 19 de enero de 1937. Su primer director fue Emilio
Diaz Ferrer. El personal de la Seccion de Radio de la Delegacion del Estado para Prensa
y Propaganda incluia un «Técnico musical», Fernando Moraleda Bellver®, compositor
de todos los géneros musicales, incluidos himnos y obras para el teatro falangista, como
hemos visto. También contaban con un «Quinteto de la emisoray, integrado por Bernardo

Garcia-Bernalt (pianista)**

, Antonio Arias y Juan Sdnchez Quintero (violinistas), Gerardo
Gonzalez Seisdedos (contrabajo), Pablo Ceballos (violonchelo)?, misicos que trabajaban
en Salamanca. Tanto la formacion como Garcia-Bernalt ofrecieron conciertos con fines
benéficos?. En el presupuesto de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda que
Vicente Gay firmo en enero de 1937 no se incluye actividad musical alguna, excepcion
hecha de la remuneracion de los musicos antes citados, de 100 pesetas al mes cada uno
de ellos?’.

La emisora tenia la sede en el Palacio de Anaya, y la bibliografia apunta una cierta

infraestructura musical al sefalar que, poco después de su inauguracion, «se instalaria en

22 GARCIA SANCHEZ, Albano. (a) «Sobre la reforma de la musica religiosa en Espafia a través de la
correspondencia entre Nemesio Otafio y Felipe Pedrell». Musicologia global / Musicologia local. Javier
Marin Lopez, German Gan Quesada, Elena Torres Clemente y Pilar Ramos Lopez (eds.). Madrid, Sociedad
Espafiola de Musicologia, 2013, pp. 969-984; (b) El musico José Maria Nemesio Otafio Eguino (1880-
1956). Perfil biografico, pensamiento estético y andlisis de su labor propagandistica y gestora. Tesis
doctoral [dirigida por José Antonio Gémez]. Universidad de Oviedo, 2014; LOPEZ-CALO, Nemesio Otafio,
S.J. Medio siglo de musica religiosa en Espafia...

23 DiEz, «La censura radiofénica en la Espafia nacional (1936-1939)»..., p. 111.

24 Bernardo Garcia-Bernalt (Salamanca, 1885-1957), fue nifio de coro de la Catedral y su segundo organista
desde 1898. Profesor de Piano por el Conservatorio de Madrid en 1906, una vez establecido en la capital
castellana se dedic6 a la docencia, a su actividad como organista, a la musica de camara, la zarzuela, la
composicion y la recopilacion de folclore. También trabajé en cafés, cines, y Radio Salamanca. Autor de
sainetes, en los afios veinte fundo el grupo musical Los Bohemios, que represent6 zarzuelas, sainetes liricos
y revistas, aunque su empefio fundamental fue la masa coral Coros Charros. En 1935 compuso una revista,
Los comunistas, que, seglin su bidgrafa, fue «utilizada con posterioridad para sancionar al maestro». En
1935 fue nombrado Director del Conservatorio Regional de Musica. En 1940 recibi6 el Premio Nacional
convocado por el Ministerio para la adaptacion de dperas clésicas, en concreto por Tannhduser, cuyo texto
fue traducido por Francisco Maldonado. Cf.: GEJO SANTOS, Maria Isabel. Dos décadas de musica en
Salamanca (1940-1960). Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2015, p. 150.

25 AGA: Sig. Caja 1.358, 1937, cit. en DiEz, Op. cit., p. 111.

26 |bid., p. 190

27 [Presupuesto correspondiente a Febrero de 1937 de la Delegacién del estado para Prensa y
Propaganda]. Firma: Vicente Gay. Fecha: 30 de enero de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.



la primera planta la discoteca, el locutorio y el pequefio control»?®. En estos primeros
momentos de Radio Nacional intervino Celia Gamez que, acompafiada al piano por
Garcia-Bernalt, interpretd El Pichi sustituyendo el texto original, «Victoria Kent», por
«un pollito bien»*’. Miguel Fleta, ya enfermo, entoné jotas de Aragoén®’. Ambos habian
participado en numerosos festivales durante los tltimos meses de 1936 y los primeros de
193731,

Las circulares sobre la programacion y censura radiofonica han sido publicadas por
Emeterio Diez, y muestran la importancia que la misica adquirié en tiempos de guerra,
de la misma manera que se ha sefialado para otras emisoras®’. En el caso espafiol, la idea
central fue la explotacion de su eficacia propagandistica, muy presente en los criterios de
programacion. El primer punto de la norma emitida en agosto de 1937 —firmada por el
Delegado de Estado para Prensa y Propaganda, Manuel Arias Paz— estipulaba que «el
valor de la propaganda de la Radio depende extraordinariamente de la amenidad de los
programas»>>. Como consecuencia, de los quince articulos de dicha circular, siete estan
dedicados a la musica y atienden, en primer lugar, a los distintos usos de la misma en las
estrategias propagandisticas, sefialan los nombres de autores preferentes y, finalmente,
establecen los criterios para la programacion de repertorios. El cuarto punto de la norma
estipula la formula més efectiva para la emision de los entrefiletes —fragmentos breves
redactados a base de consignas ideoldgicas— «Un buen sistema para radiarlos es
aprovechar los rellenos de musica ligera: se apiana la musica y se lee la “interferencia”».
En este contexto, el uso preferente de musicas de consumo estaria relacionado,
presumiblemente, con la cercania a la mayoria de los oyentes.

La ultima frase del articulo cuatro introduce la idea de diferenciacion jerarquica y
artistica entre los repertorios: «No debe hacerse esto en cambio [interrumpirla con
entrefiletes] cuando se ejecuta musica de categoria artistica» que, por consiguiente,
quedaria fuera de la primera linea de propaganda ideoldgica. La inclusion de estas obras

responderia, por consiguiente, a razones relacionadas con la difusion cultural. El nimero

2 |bid., p. 95

2 Ibid., p. 118.

30 Ibid., p. 122.

31 Ibid., p. 131.

32 Véase, por ejemplo, el estudio sobre la emision de musica en la BBC durante la Segunda Guerra Mundial:
MACKAY, Robert. «Being Beastly to the Germans: music, censorship and the BBC in World War II».
Historical Journal of Film, Radio and Television, 20 / 4 (2000).

33 ARIAS PAZ, Manuel. «Instrucciones a los directores de emisoras de radiodifusion sobre la confeccion de
programasy. Fecha: 8 de agosto de 1937. AGA: Seccién Cultura, Caja 1.544, cit. en DIEZ, «La censura
radiofonica en la Espafia nacional (1936-1939)», p. 13.



diez estipula la programacion «frecuente» de la musica clasica, particularmente de «todas
las obras de facil compresion para el publico, componiendo programas variados a base de
obras sueltas; y con frecuencia se prepararan conciertos a base de obras de los grandes
maestros y de dperas». Esto es, el criterio que debia regir era la facilidad y rapidez de la
recepcion, puesto que se trataba de composiciones ya integradas en su memoria sonora.
En definitiva, el mismo articulo de la normativa confia a la musica dos responsabilidades:
facilitar la penetracion de la propaganda ideoldgica directa y la funcion de entretener,
escapar de la realidad de la guerra gracias, una vez mas, al desarrollo de la radio y los
discos.

Por lo que respecta a los autores, la escueta lista que se incluye en la circular es la
de la denominada «escuela musical espafiolay, con la inclusion de Ernesto Halffter y la
significativa —y definitiva— incorporacioén de Joaquin Turina, tinica novedad en el elenco
que ya habia sido disefiado por Adolfo Salazar. La normativa estipula: «En musica
espafiola se ejecutaran todas las obras posibles de Falla, Albéniz, Granados, Turina,
Halffter, nuestro extraordinario y rico repertorio de zarzuelas»**. El apoyo explicito a este
ultimo género responde, una vez mas, a su popularidad y explica su uso constante tanto
en la programacion radiofénica como en los eventos musicales de ambos bandos durante
la guerra.

Arias Paz entendi6 que eran las emisoras locales las «mas indicadasy para radiar la
musica «popular», con preferencia para la espafiola en una proporcion que debia depender
de las caracteristicas de cada ciudad. De la redaccion de la norma —estos programas debian
ser «variados con musica de las diversas regiones espafolas principalmente de las
liberadas»— se deduce que el concepto «musica popular» estaba vinculado al folclore.
Obviamente, también queda recogida la que va ser la principal preocupacion de la
censura: «debe cuidarse que la letra de las canciones no contenga frases inadecuadas a los
momentos actualesy.

Los criterios y normas relativos a la programacion de la musica de «bailey

necesitaron la extension mas larga de los puntos de la Circular, el sexto:

En cuanto a la musica de baile, es necesario utilizarla como instrumento indirecto
de propaganda sobre las costumbres. El reglamento moral de los ultimos afios ha
coincidido con la aparicién de una clase de musica, que mas que una novedad
representa un relajamiento de las normas estéticas musicales. —La musica de «Jazzy,
salvo honrosas y muy meritorias excepciones artisticas, ha de ser empleada en muy

3 |bidem.



escasa proporcion, especialmente la de ritmo de «fox», «blues» y andlogas.

También se disminuira la ejecucion de «rumbas» y menos todavia se tocaran los

llamados «tangos argentinos», en los que aparte de su ritmo decadente la letra es

una desdichada propaganda de «resignacion viril».— En cambio se intensificard la
radiacion de valses, tanto de factura europea como «hawaianosy y criollos®>.

Este discurso y su argumentario son prolongacion de los de preguerra y al mismo
tiempo preludia la vocacion moralizadora y de dominacién del gobierno de los
sublevados, que se cerni6 sobre el uso del cuerpo™.

Otros puntos de la normativa se centran en himnos y marchas, en consecuencia con
el tiempo bélico que se vivia: el nimero siete dispone la ejecucion frecuente de «marchas
militares variadas y pasodobles, incluyendo en esta categoria los de origen anglo-sajon
aunque estén interpretados en “Jazz” siempre que esto no sea excesivamente disonante o
dislocado». El trece estipula que, al final de las emisiones, se radien los primeros
compases del Himno Nacional, y al final de cada dia «el extracto de los cuatro Himnos
que se han impresionado en un disco especial para obtener brevedad en el efecto de
grandeza y honor de la ejecucion de nuestra expresion musical de la Patria»®’.

El redactor de la Circular entiende, en el punto noveno, que las normas «no son
inflexibles, pero si indicaciones de orientacion a tener presentes» y deposita la
responsabilidad en el «buen criterio de los Directores artisticos de cada emisoray», que
debian ajustar los programas con arreglo a lo dispuesto.

La redaccion de la normativa anterior en el verano de 1937 coincidid con un
cambio en la composicion del Sexteto de Radio Nacional en Salamanca. El volumen que
el Instituto Oficial de Radio y Television dedico a los primeros meses de funcionamiento
de la emisora en la capital castellana apunta que, en julio, de la formacion anterior solo
permanecian Bernardo Garcia-Bernalt y, presumiblemente, el contrabajista, Juan
Gonzélez. Los datos sobre los intérpretes sugieren la aplicacion de un criterio profesional

mas exigente que se ponia en evidencia en el apunte del curriculum de los integrantes:

[...] Francisco Gasent (director y «Cello»), Primer Premio del Conservatorio
de Madrid y solista de la Filarmonica; Enrique Vida y Marino Villalain,
violinistas en el Premio Sarasate; José Martin Hernandez, viola de la Orquesta
Clésica; Juan Gonzalez, contrabajo, solista en el Teatro Real y de la

35 1bidem.

36 IGLESIAS, Ivan. «Hechicero de las pasiones del alma: El jazz y la subversion de la biopolitica franquista
(1939-1959)». TRANS. Revista transcultural de musica, 17 (2013).

37 ARIAS PAZ, «Instrucciones a los directores de emisoras de radiodifusion...», p. 13.



Sinfonica. Continua como pianista Bernardo Garcia Bernalt, también Primer
Premio del Conservatorio de Madrid>®.

La bibliografia insinia que estos cambios fueron consecuencia de la llegada de
Arias Paz a la Delegacion, como «la inauguracion del estudio y salon de actos en el
palacio de Anaya y la consiguiente emision especial con invitados ilustres»*®. Las fuentes
citan a José Cubiles y Nemesio Otafio como personajes importantes en materia musical
en la emisora, a los que anade el nombre de Modesto Romero, autor del Himno de la
Legion asi como de numerosos temas populares y cuplés. Romero, que también
acompafiaba al piano las canciones infantiles en los programas dedicados a los nifios, fue
ademas el encargado de la discoteca’. En declaraciones a la Revista de Radio Nacional,
recordaba que era parca —50 discos en el momento inicial y en torno a 200 a lo largo de
1937—, la mitad de ella de repertorio clasico y Opera, y muy pocas grabaciones de obras
orquestales espanolas. De hecho, los relatos sobre los que se construye buena parte del
volumen Guerra Civil y Radio Nacional insisten en los problemas derivados de la escasez
de discos, que obligaba a repetir los mismos temas®*!.
Efectivamente, una parte del proceso de organizacion de las emisiones musicales
en la recién creada radio de los sublevados durante la primavera y el verano de 1937
consistié en la adquisicion de discos, y una parte de dicho proceso se ha podido
reconstruir mediante fuentes de archivo. Por ejemplo, aunque no conocemos el contenido
total del pedido que en abril de 1937 la Delegacion de Prensa y Propaganda realizo a la
sucursal en San Sebastian de una empresa dedicada a la venta de pianos, gramolas, discos
e instrumentos, los comerciantes explicaron que, en un envio anterior, habian olvidado
incluir cinco ejemplares del Himno a las Banderas de la Tradicion, para piano y canto,
con musica de L. Taberna y letra de B. Baron, y como consecuencia se los remitian en
ese momento*?. Los autores habian dedicado su obra al Teniente Abanderado del Requeté

D. Benito Santesteban, uno de los «brazos ejecutores finales de las funciones represivasy»

38 Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca..., p. 190.

39 1bidem.

40 Entre sus obras populares, algunas firmadas en coautoria con Enrique Orbe, destacan las que fueron
interpretadas por Raquel Meller (Tobillera, Besos frios). Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca..., p.
191. Fernando Fernandez de Cérdoba le atribuy® la autoria de otras partituras muy conocidas —Mi caballo
murid, Besos frios, La tarantula pasa, Tu no eres eso—, y le definié como «simpatico jefe de la Discoteca
de Radio Nacional», autor de «uno de los himnos mas vibrantes y mas marciales, el Himno de la Legion.
iEl Himno de la Legion!»: FERNANDEZ DE CORDOBA, Fernando. «Radio Nacional por dentro. El autor del
Himno de la Legion». Radio Nacional, 3 (27 de noviembre de 1938), p. 2.

4l Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca..., p. 198.

42 [Carta de Arillaadn C? Msica: pianos, Gramolas y Discos. Instrumentos. Sucursal en San Sebastian, a
la Delegacion del Estado Espafiol para Prensa y Propaganda en Salamanca]. (Pamplona, 20 de abril de
1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.



asumidas por la Junta Central Carlista de Guerra de Navarra®, y la misiva est4 fechada
solo un dia después de la firma del Decreto de Unificacion de falangistas y
tradicionalistas, por lo que pudo ser redactada ante el temor de dejar neutralizado un

material musical que a partir de ese momento debia ser inoperante.

En mayo de 1937, la misma Delegacion solicitd desde Salamanca a la empresa Baar
Electra de Vigo un lote que incluia varias sinfonias de Beethoven y grabaciones de obras
de Chopin, Borodine, Brahms, Schubert, todas ellas sin especificar, asi como la 6pera de
Rimsky-Korsakov, Sadko, de fuerte caracter orientalista. También se reclamaban las
grabaciones que habia dirigido Paul Casals, que pronto se convertiria en simbolo de la
resistencia antifranquista, de una obra no sefialada de Saint-Saéns y de la Cuarta Sinfonia
de Beethoven. Un nuevo documento fechado el mismo dia ampliaba la peticion a la
Quinta Sinfonia del aleman y Tannhauser de Wagner**. Se trata de autores candnicos,
con obras que contienen fragmentos muy familiares, incluso para un publico no
aficionado. En definitiva, el pedido responde a los criterios impuestos por Arias Paz en la
Circular de septiembre del mismo afio. El interés en los dos tltimos autores, pivotes del
romanticismo aleman, queda de manifiesto en la factura emitida el mes siguiente por la
libreria Delorme de Paris por la adquisicion de libros, entre los que se incluye un volumen
con el titulo Wagner. Beethoven (alfa)*.

Ya en el mes de septiembre, la Delegacion de Prensa y Propaganda de Sevilla —las
delegaciones provinciales fueron instituidas por Arias Paz— remiti6 una carta a las
jerarquias del Departamento en Salamanca para comunicar la tramitacién del envio de
una caja de discos procedentes de Inglaterra con los siguientes autores: «Gilbert y
Sullivan, Elgar, William Walton, Edward German, Noel (sic) Coward, Delius, Eric

Coates, Single records, Sir Harry Lauder, Scottish dances, Sir Landon Ronald y Peter

43 MIKELARENA PENA, Fernando. «Estructura, Cadena de Mando y Ejecutores de la represion de boina roja
en Navarra en 1936x». Historia Contemporanea, 53 (2016), p. 596.

# Oficio de 20 de mayo de 1937. AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21/ 1359.

4 [Factura de libros de Librairie Delorme, de Paris]. (15 de junio de 1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21
/ 1358.



Dawson cantando a compositores ingleses»*®. Podemos presumir que este catalogo de
compositores britanicos de musica clasica y popular procedente de Reino Unido pasaria
a formar parte de la programacion de la Radio Nacional o de algunas de las emisoras
creadas a partir de este momento*’. En octubre, la sede de la Delegacion en Salamanca
recibié dos cajas «conteniendo fonoradio» y una tercera, de 50 kg de peso, con discos*.

Coincidiendo con la sustitucion de Arias Paz —30 de noviembre de 1937—, el
delegado de Vizcaya habia comenzado la elaboracién de una memoria sobre la
organizacion de Prensa y Propaganda en Alemania e Italia, asi como la redaccion de un
informe sobre su situacion en Espafia. En este documento se incluia un apartado dedicado
a «Musica extranjera». Aunque, segin la bibliografia, no tuvo trascendencia alguna®,
afirma el interés existente por esta dimension cultural.

Las dificultades de la puesta en marcha de las emisiones musicales fueron
explicadas por Modesto Romero. Entre ellas destaca la que suponia medir la duracion de
los discos, muy necesaria para hacerla coincidir con «el tiempo exacto senaladoy.
Concretamente, habia que mesurar «la musica necesaria para esperar el parte de guerray,
que debia ser «vibrante y grata al oido». Otra se derivaba del estado defectuoso de algunos
discos que no se podian reponer porque «no hay en nuestra zona mas que una marca de
discos»®®. Romero relata que la programacion musical era una actividad que «exigia»
conciliar demasiados intereses con pocos recursos: se debian tener en cuenta los gustos
de la audiencia, los de los propios locutores, y el repertorio del Sexteto, ya que «no queria
[que] coincidiera con lo grabado y programado»'.

De los datos incorporados al volumen Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca,
1936-1938 podemos deducir que los criterios sobre el contenido de las emisiones durante
los primeros meses de funcionamiento no estaban ain asentados. Por ejemplo, el 9 de

marzo de 1937 se radiaron obras musicales no especificadas durante casi dos horas, mas

4 [Carta de la Subdelegacion para Prensa y Propaganda de Sevilla al Jefe del Departamento de
Propaganda de Salamanca]. (27 de septiembre de 1937). AGA: Sig. (03) 49.1 Caja 21 / 1358.

47 También quedan vestigios de los problemas de estos traslados de discos: en julio de 1937 el Delegado
de Prensa y Propaganda devolvia al Bazar Villa, de Santiago de Compostela «el disco Himno al Apdstol
Santiago recibido roto defecto embalaje envie otro sustitucion en embalaje de madera» [Telegramas].
AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21/ 320.

4 Oficio Ref. 906 del Delegado de Prensa y Propaganda al Estado Mayor. 4* Seccion. Cuartel general.
Salamanca. Fecha: 14 de octubre de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21 / 320.

4 Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca..., p. 36. Hasta la constitucion del Primer Gobierno Regular
de Franco, la Delegacion quedo al mando de Santiago Torres Enciso. Véase. Guerra Civil y Radio Nacional.
Salamanca..., p. 40. En este volumen se analiza la censura en la radio hasta la constituciéon del Primer
Gobierno Regular (pp. 42-55), pero no se han encontrado alusiones especificas a la musica.

50 No se cita la fuente. Guerra Civil y Radio Nacional. Salamanca..., p. 191.

ST lbidem.



una tercera, entre las 11:00 y las 12:00 de la noche, bajo el amplio epigrafe denominado
«Msica clasica y diversan2. Es en torno a junio cuando se puede observar cierto criterio,
con cuatro franjas horarias repartidas entre «Musica variada» (de 15:00 a 15:30 horas, y
de 22:00 a 22:30), «Concierto Sinfénico» (de 19:30 a 20:30) y «Conciertos» (de 23:45 a
01:00)>. A pesar de su inconcrecion, se puede deducir la prioridad de la musica clésica
sobre la ligera. Parte de las emisiones estaban dirigidas al extranjero, de manera que los
conciertos sinfénicos se componian de «una seleccion de musica alemana o italiana un
dia a la semana» —de nuevo de los paises amigos—. Por otro lado, los protagonistas de los
programas musicales eran tanto los discos como las interpretaciones en directo. De hecho,
la misma fuente enfatiza el esfuerzo que implicaba «disponer de un grupo de maestros
durante todo el dia», y ensayar el repertorio tanto ligero como clasico®*.

La ampliacion del &mbito temporal de la emision en noviembre se hizo a base de
musica, particularmente de la del Sexteto, que ejecutaba obras en programas dedicados al
sur de América (martes y viernes entre 1:15 y 2:15 horas) y al norte de dicho continente
(de 2:30 a 3:30 horas)>>. Los datos correspondientes a este mes ofrecen mayor precision
sobre autores y repertorios: durante la manana, media hora de «musica ligera»; en la
sobremesa, «musica popular» y «Concierto por el Sexteto» seguido de las siguientes
obras: el pasodoble Currito de la Macarena, de Tomas Fernandez de Iruretagoyena; una
seleccion de Marina, de Emilio Arricta, y Canto popular andaluz, de Luis Leandro
Mariani. En la emision de tarde, «Obertura» de Cosi fan Tutte, de Wolfgang Amadeus
Mozart; La alegria de la huerta, de Federico Chueca, Sinfonia niim. 6, de Joseph Haydn,
y «Gran jotay de La Dolores, de Tomas Breton. En el «Programa Hablado», La
Tempranica, de Gerénimo Giménez; Agua, azucarillos y aguardiente, de Federico
Chueca; una seleccion de La Bohéme, de Giacomo Puccini; Siboney, de Ernesto Lecuona;
Domingo Ortega (pasodoble), de Florencia Ledesma y Rafael Oropesa; La Consagracion
de la primavera, de Igor Stravinsky; y Cuarteto en Si bemol mayor, de Ludwig van
Beethoven®. Como se puede apreciar, se trata de una seleccion variada, una amalgama
de autores y géneros —con cierta superioridad numérica de la zarzuela—, en la que estdn
ausentes los ritmos denominados «modernos» y con un comun denominador: ser

conocido por el publico. No obstante, el volumen ya citado explica que «el plato fuerte»

52 |pid., pp. 201-202.
53 Ibid., p. 203.

54 Ibid., p. 204.

35 |bidem.

5 |bid., pp. 205-206.



era el concierto del Sexteto, que ofrecia todos los dias tres programas con dos horas en
directo®’.

Cubiles, Nemesio Otafio y Tomds Sesefia participaron también en el contenido
musical de los programas durante esta primera época de la radio nacional. El primero fue
«director artistico musical de Radio Nacional», y ejercié como pianista al menos en
emisiones extraordinarias, como la del 18 de julio de 1937 cuando ofrecié un concierto
de piano tras la alocucion de Franco®®. Es razonable suponer que, desde su cargo, el
pianista tendria entre sus cometidos la eleccion de los repertorios y la preparacion de los
programas musicales. Sin embargo, la bibliografia recoge que, en su calidad de
responsable del Servicio de Musica, propuso varios proyectos, como «la formacion de
orquestas en las principales ciudades espafiolas», aunque su labor «debia estar dirigida
mas bien hacia la creaciéon de una cultura musical y de recuperacion de la musica
espafiola, que a las necesidades perentorias e inmediatas de la programacién»”. Respecto
a Otafio, el anénimo redactor del volumen ya citado considera que su mayor aportacion
fue el «ajuste armonico del toque de la Generalay (SiC), que serviria como sintonia
tradicional de Radio Nacional del Espafia»®. Relata asimismo que, ejecutando un
«armoniumy, el sacerdote se encargaba del acompanamiento musical de una «misa
especialy» destinada particularmente «a los catdlicos de la zona no “nacional”»%!.

Como consecuencia, hemos de concluir que fue Tomas Sesefia, locutor y redactor
que en agosto de 1937 ya estaba encargado del archivo musical de la emisora, el maximo
responsable de la programaciéon musical, y sus criterios los que determinaron los
repertorios. Nombrado director de Radio Nacional en 1939, segun su propia descripcion,
entre sus cometidos estaba el disefio de la «programacion musical»®.

El empefio de la Delegacion en la constitucion de la discoteca de Radio Nacional
cambio el destino, al menos de manera breve y provisional, de musicos soldados, tal y
como se puede observar en el Oficio remitido por el Delegado de Prensa y Propaganda al

Gobernador Militar de Salamanca en diciembre de 1937:

57 Ibid., p. 207.

58 bidem.

9 Ibid., p. 191.

6 Ibidem.

1 Ibid., p. 192.

62 |bid., p. 183. Tras la guerra, se dedicé «a la promocién y al montaje de teatro y musicas populares,
clasicas y castizasy». Ibid., p. 185.



Trabaja en ésta Delegacion encargado de la discoteca de Radio Nacional,
el musico de tercera del Regimiento de la Victoria Pablo Herrero Gonzalez.

Dado que nos encontramos en estos dias con un trabajo intenso en esta
Seccion debido a su completa organizacion, mucho agradeceremos se sirva dar las
oportunas ordenes para que sea relevado el citado musico de sus servicios en el
Regimiento de la Victoria por un plazo de quince dias®.

4.2. Desde la constitucion del Primer Gobierno Regular: la institucionalizacion de la
musica y sus protagonistas

El 1 de enero de 1938 se formo6 el Primer Gobierno Regular de Franco. Desde ese
momento se aprecia la aplicacion, con caracter general, de iniciativas tras las que se
observan practicas musicales comunes en la Espafia nacional. Como parte del
organigrama del Ministerio del Interior, confiado a Serrano Sufier, se crearon los
Servicios Nacionales de Prensa, bajo la direccion de José Antonio Giménez Arnau, y
Propaganda, dirigido por Dionisio Ridruejo.

Disefiadas las instituciones gubernamentales y falangistas, se tomaron decisiones
para conseguir un conocimiento minucioso de la situacion de las localidades con el fin de
organizar campafias de ideologizacion y propaganda. En julio de 1938, desde el Gobierno
se redacté un «Guion para la Memoria del Estado y Situacion de las Provincias»®*, quiza
destinado a ser cumplimentado por los gobernadores de cada circunscripcion®. Sus
apartados pretenden recoger las realidades sociales y laborales particulares, y los criterios
clasificatorios del redactor son utiles para conocer las ideas que los responsables de
Interior tenian sobre la actividad musical. La musica estd contemplada en dos epigrafes,
«Propaganda» y «Culturay». En el primero se incluyen «Espectaculos, radio, misiones
populares de cultura», ademas de «Ideologia que es preciso arraigar y desarraigar». En
«Cultura» se insertan, entre otros, las asociaciones culturales, «aficiones artisticasy,
musica, «apego a la tradicion» y folclore. Es decir, musica y folclore se entendieron como
cultura, pero los espectaculos en teatros y escenarios se consideraron propaganda. En
definitiva, la finalidad ideologizadora se asocia con los espacios mas que con la disciplina.

A la diferenciacion anterior habria que anadir la que se deriva del organigrama

estatal que se inaugur6 en el mes de enero: las instituciones encargadas de la «alta cultura»

83 Oficio Ref. 1024 del Delegado accidental del Estado al Gobernador Militar de Salamanca. Fecha: 23 de
diciembre de 1937. AGA: Sig. (03) 48.01 Caja 21/ 320.

64 CDMH. Seccion Archivo General de la Guerra Civil: Sig. C.5. Legajo 5 ntim. 1.

85 GIL ANDRES, Carlos. «Vecinos contra vecinos. La violencia en la retaguardia riojana durante la Guerra
Civil». Historia y politica, 16 (2006), p. 115 (nota 7).



puestas en marcha durante la guerra —el Instituto de Espafia incluy6 el estudio del folclore,
y la Direccion General de Bellas Artes dictd la politica sobre dpera— dependieron del
Ministerio de Educacion Nacional, en manos de catélicos y monarquicos®. Por otro lado,
las practicas musicales destinadas al entretenimiento quedaron bajo las directrices de
Falange. La importancia de las musicas populares, conocidas a través del cine y la radio,
los espectaculos musicales y la zarzuela, se justificaba por protagonismo en las practicas
musicales de la poblacion y, como consecuencia, eran esenciales para el mantenimiento
del estado de 4nimo y la vida en la retaguardia. No es de extrafiar, por lo tanto, su
adscripcion al ambito de las instituciones falangistas encargadas de la censura.

Al frente de Bellas Artes estaba Eugenio D’Ors, que formo la Junta Nacional de
Teatros en la que intervinieron, entre otros, Eduardo Marquina y Manuel Machado. En
trabajos anteriores nos hemos detenido en las iniciativas que, respecto a la musica, se
tomaron desde esta institucion durante la guerra civil, pero con el fin de observar las
consecuencias que en materia musical tuvieron las tensiones entre las distintas corrientes
ideolédgicas —e institucionales— que conformaron este primer ejecutivo presidido por
Franco, y sus luchas por el poder —politico e ideologico—, parece pertinente recordar los
puntos y planteamientos que acapararon el interés de los representantes de las tendencias
catolicas y monarquicas a los que se habia entregado el Ministerio: el lugar que Manuel
de Falla habia de ocupar en la breve historia del Instituto de Espafia ha sido
frecuentemente abordado por la bibliografia®’, como los pormenores de la creacion de la
Junta Nacional de Teatros y Conciertos y la Comisaria General de Teatros Nacionales y
Municipales®, a cuyo seno se incorporé la musica en cuanto arte escénico ofrecido en los
recintos teatrales. Es interesante recordar que de los ocho miembros que la constituyeron,
tres fueron musicos: Federico Moreno Torroba, Jos¢ Cubiles y Enrique Fernandez
Arb6s®. Ya en 1939 se volvio a plantear la antigua aspiracion de crear una 6pera nacional
mediante iniciativas legales’® que retomaron el antiguo problema que Salazar habia dado
por extinguido diez afios atras. También se han estudiado los elementos ideoldgicos de

preguerra que estuvieron presentes en la construccion de los nuevos discursos: el

6 PEREZ ZALDUONDO, «El nacionalismo como eje de la politica musical del primer gobierno regular de
Franco (30 de enero de 1938 — 8 de agosto de 1939)»...

7 TORRES CLEMENTE, «El musico que nos dejo la guerra: mitos, silencios y medias verdades en torno a
Manuel de Falla (1936-1939)»..., pp. 395-416.

68 MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. «Orden de 5 de noviembre de 1938». BOE, 9 de noviembre de
1938, art. 1262.

5 Ibidem.

70 «Orden de 23 de enero de 1939». BOE, 29 de enero de 1939, art. 111.



pensamiento decimondnico nacionalista, simbolizado por la figura de Felipe Pedrell, y la
exaltacion de la historia y la cultura del imperio espafiol’’.

Dionisio Ridruejo fue nombrado Jefe del Servicio Nacional de Propaganda del
Ministerio de Gobernacion en marzo de 1938, cargo en el que permanecera hasta su cese
el 1 de mayo de 194172, Su personalidad y lo contradictorio de su figura presidieron la
politica de un organismo de suma trascendencia. Definido por ¢l mismo como un
«melémano por tiempos —y nunca mucho—»"°, tras asumir el puesto se pusieron en
practica iniciativas de aplicacion en todo el Estado aunque, tal y como se desprende del
relato que realizé de aquella época, la musica no estuvo entre las prioridades de su
departamento, que privilegio el teatro, la literatura y las artes plasticas. Ridruejo insiste
en su obra en el caricter «ornamentaly, simbolico y en el «campo de las apariencias»’*
en los que se desenvolvia su accion. No obstante, fueron estos ambitos los que impactaron
sobre la forma en la que la poblacion interpretd las practicas culturales y, como
consecuencia, orientaron la manera en la que se entendi6 la realidad para construir un
nuevo sentido identitario.

Hay que tener en cuenta que Ridruejo ni siquiera menciona la misica como parte
de la propaganda, dejando muy clara la preferencia por el teatro o la plastica en su accién
propagandistica. De hecho, el inico musico al que alude en sus memorias es Regino Sainz
de la Maza, «cuya guitarra sensible y erudita sonaba con frecuencia»’” en las reuniones
de los politicos y artistas relacionados con la Direccion de Propaganda que se celebraban
en Salamanca, esto es, en ambitos privados. Sin embargo, el protagonismo de la musica
en los eventos patridticos fue, como hemos visto, muy importante. Por lo tanto, aunque
no ocupase la preocupacion principal de los responsables, estuvo siempre presente en los
trabajos de la institucion. Por ejemplo, tras la ocupacion de Barcelona, mientras la prensa
transmitia continuos mensajes sobre la conquista de la normalidad, fue el Servicio
Nacional de Propaganda del Ministerio de la Gobernacion el que incluy6 a los musicos

en la convocatoria urgente que reclamo a fotografos y trabajadores del teatro, que debian

7l PEREZ ZALDUONDO, Gemma. «Musica, censura y Falange: el control de la actividad musical desde la
Vicesecretaria de Educacion Popular (1941-1945)». Arbor. Ciencia, Pensamiento y Cultura, 187 (751)
(septiembre-octubre 2011), pp. 875-886.

72 CDMH. Seccidon Archivo General de la Guerra Civil: Sig. C.5. Legajo 5 num. 1. Cesé en el cargo de
Director General de Propaganda del Ministerio de Gobernacion el 1 de mayo de 1941. La prensa quedo
bajo la responsabilidad de José Antonio Giménez Arnau mientras que la radio fue confiada a Antonio Tovar.
En el Partido, desde el Decreto de Unificacion, habia ejercido la jefatura de Prensa y Propaganda el
sacerdote Fermin Yzurdiaga, director del periodico Arriba Espafia y editor de la revista Jerarquia.

3 RIDRUEJO, Casi unas memorias, p. 50.

™ 1bid., p. 123.

5 Ibid., p. 140.



acudir a sus locales para aclararles las normas de cumplimiento obligatorio que se estaban
adoptando sobre sus actividades’®.

Ridruejo puso las Delegaciones Provinciales de Informacion e Investigacion «bajo
la dependencia de los jefes falangistas»’’. Los delegados en cada provincia estaban
adscritos a los Servicios de Prensa y Propaganda de dichas Delegaciones, y su cometido
era indagar e informar sobre actividades y personas. Estos extremos nos interesan por el
papel que dichos comisionados pudieron jugar en la aplicacion de las normativas sobre
los detalles de las celebraciones, homenajes y funerales patridticos que fueron
programados desde el Servicio Nacional de Propaganda. Como hemos observado
anteriormente, algunas de ellas siguieron un patron comun en todas las localidades,
mientras que en otras las particularidades —el folclore y las tradiciones propias— ocuparon
un lugar relevante. Por ello, la posible autonomia de la accion de alguno o algunos de
estos delegados podria estar en la base de utilizaciones o ausencias de repertorios,
formaciones y practicas que se han detectado en la bibliografia’®. El propio Dionisio
Ridruejo aludi6 a la division de Falange en Jefaturas Regionales, suprimidas en
noviembre de 19377, al distinto peso de las mismas, y a un posible sentido «localista» en
la orientacién de Falange en Valladolid®. Como consecuencia, no son improbables las
derivas regionales o puntuales de los eventos a los que nos hemos referido en capitulos
anteriores.

Por lo que respecta a los responsables de la musica en dicho Departamento, los
nombres siguieron siendo los mismos que en la etapa anterior: José¢ Cubiles y Nemesio
Otano. A pesar de su vinculacidon orgénica al ambito falangista, ambos se movieron entre
esta esfera y las confiadas a los catdlico-monarquicos en el Ministerio de Educacion
Nacional, enfrentadas entre ellas por el control del poder y la preeminencia de sus
programas ideologicos y culturales.

El 4 de febrero de 1938 Otafio fue confirmado en su puesto de Oficial adscrito al
Servicio Nacional de Propaganda®'. En uno de sus abundantes intercambios epistolares

con Higinio Anglés, explicaba asi su situacion a finales de 1937:

76 «Servicio Nacional de Propaganda». La Vanguardia Espafiola, 9 de febrero de 1939, p. 5.

7 Ibid., p. 123.

78 Cf.: SANCHEZ EKIZA, «‘‘Antes que los razonamientos llegan al corazoén los sonidos™... », p. 188.
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Me han montado aqui en Salamanca una oficina en toda regla, y aunque no es
posible en estas circunstancias hacer una obra perfecta y acabada, saldra algo
orientador en la materia, (cancionero patriotico) que no ha sido tratada hasta ahora.
Hace muchos afios que empecé a tomar notas sobre esto, y ahora me viene bien
aprovecharlas®?.

La actividad del jesuita fue incesante. En enero de 1938 solicitaba fondos para la
publicacion de Cancioneros Patridticos y Militares a la Delegacion del Estado para Prensa
y Propaganda, después de «haber recogido en nuestros Archivos historicos y en las
tradiciones folkloricas espanolas la auténtica voz de Espafia a través de su gloriosa
Historia»®?. Con un sentido practico que buscaba la eficacia y la rapidez, hacia un
resumen del estado lamentable de los «talleres litograficos» de Madrid y Barcelona para
aconsejar su impresion en Portugal, lo que segiin su opinidn aseguraria el éxito economico
de la empresa. También atendid peticiones del ejército —un «cuaderno para los cadetes»
solicitado por el General Orgaz, director y organizador de las Academias Militares—, para
lo que hubo de viajar a «revisar algunos archivos y bibliotecas de la zona liberada»®*.

Las relaciones entre Cubiles y Otafio no debieron ser faciles. En varias de sus
misivas, el sacerdote acusaba al pianista de inacciéon®’, aunque los programas de mano®®
y los documentos de archivo afirman la activa tarea que desarrollé como intérprete en
este periodo, y el apoyo que le prestaron los responsables. Por ejemplo, mediante una
carta dirigida desde Prensa y Propaganda a Carlos Ollero, Delegado Provincial de Sevilla,
el 5 de febrero de 1938 se daba el visto bueno para uno de los viajes del pianista. Su texto
ofrece un ejemplo de los procedimientos empleados para la organizacion de conciertos,

que incluia el permiso de la institucion en la que estaba encuadrado:

Muy Sr. Mio.

En nuestro poder su atenta del 31 de anterior, y tomando buena nota de ella,
tengo el gusto de comunicarle que le han sido concedidas, al Sr. Cubiles, todas
las facilidades para que pueda disponer de las fechas necesarias que hagan

82 [Carta de Nemesio Otafio a Higinio Anglés]. (6 de diciembre de 1937). AMNO: Sig. TA04-014.

83 [Carta de Nemesio Otafio a la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda]. (21 de enero de 1938).
AMNO: Sig. 021-017.002.

8 [Carta de Nemesio Otafio a Higinio Anglés]. (25 de febrero de 1938). AMNO: Sig. TA04-017.

85 [Carta de Nemesio Otafio a Norberto Almandoz]. (17 de diciembre de 1938). AMNO: Sig. 014/ 002.028.
86 Véanse imagenes de programas de mano de conciertos de José Cubiles durante la guerra civil en: PEREZ
ZALDUONDO, Gemma. «De la tradicion a la vanguardia: musica, discursos e institucionesy. Historia de la
musica en Espafia e Hispanoamérica. Alberto Gonzalez Lapuente (ed.). Madrid, Fondo de Cultura
Econdémica, 2012, pp. 104-105.



posible el éxito de los dos conciertos de piano y Orquesta a beneficio de

Auxilio Social, que dara en ésa®’.

La relacion entre los dos musicos en Burgos ya estaba sujeta a unas diferencias que
Otafio relataba al también sacerdote Norberto Almandoz, maestro de capilla de la Catedral

de Sevilla:

[...] anda por ahi Cubiles. No le he visto hace mucho tiempo. Lo siento mucho
pero €l se ha distanciado de mi por [...] suposiciones. [...]. Lo que ocurre es
que ¢l ocupa un puesto, una Jefatura del Departamento de Musica, que
necesita otro género de actividades que las que ¢l domina y por eso, aunque
dice que proyecta planes y distribuye trabajos, aqui nadie ve nada que salga
de ¢l y se prescinde de ¢l. En eso yo ni intervengo, ni me ocupo en forma
alguna. Hago lo que se me ordena con la mejor voluntad del mundo; [...].
Ademas €l no ha indicado ninglin plan: ejecuto las 6rdenes que se me ordenan,
que son de jefes superiores a €l, y yo no tengo que preocuparme ni me
preocupa sino de cumplirlos. Lo que ya voy dudando es que ¢l tenga plan
alguno; por lo menos hasta ahora no sabemos que haya propuesta cosa en
concreto. Por otra parte, ¢l sale todo lo que puede a conciertos, pues es lo que
le interesa, y con tanta ausencia es natural que ese departamento esté
abandonado. Tan abandonado que segin acabo de saber, ni se le pasa siquiera
la némina. Para mi es muy claro lo que le pasa. Esta en un puesto que no es
para ¢€l; €l es un pianista, un profesor, todo lo grande que se quiera, que ya
nadie se lo discute; pero ni maneja la pluma, ni la composicion, ni esta
versado en cosas de organizacion y el que pueda dirigir un departamento
donde el piano esta de sobra. Su misidon esta muy bien como propagandista
de la musica espaiola en conciertos y, en tal caso, el Ministerio de Educacion
en la Seccidon de Conservatorios. El entrd primero como director artistico de
la Radio; pero como faltaba [...], se le quit6 de ahi. Le dieron, para no dejarle
en la calle, la jefatura del Departamento de musica, sin un programa
preestablecido, esperando que €l propusiera alguno, y como no lo ha hecho
es de temer que le ocurra lo mismo que le ocurrié en la Radio. El lo teme y
por despacharse de alguna manera, le ha dado por creer que yo le barreno,
cuando jamas he intervenido en nada, ni se me ha consultado siquiera sobre
esto. Es lamentable lo que le ocurre, pero bien se ve que todo depende de ¢l
y de su conducta. Bueno es que sepas la verdad del caso para que si €l te dice
algo, sepas a qué atenerte, sin aludirle a lo que te digo®®.

Aunque no hemos encontrado documentos de archivo sobre la materia, Antonio
Ferndndez Cid cita un informe que habria redactado José Cubiles en julio de 1938 desde
el Departamento de Musica del Servicio Nacional de Propaganda, en el que, entre otros

proyectos, incluye la organizacion de una Orquesta Nacional y Orquestas Provinciales®’.
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Esta iniciativa representaria la reducida actividad institucional del pianista, que colaboro
con la Espafia sublevada en su faceta de instrumentista. La ausencia que denuncia Otafio
pudo ser un factor determinante en el aparente arrinconamiento de la musica en los
documentos oficiales y las estructuras orgénicas de Prensa y Propaganda, aunque en la
practica otros nombres, como estamos comprobando, asumiesen su papel.

Unos meses después de la carta anterior, muy poco antes del fin de la contienda, el
folclorista vasco envidé una nueva misiva a Manuel de Falla en el que parece dar por
finalizado su enfado con Cubiles: «Me acaban de decir que se ha suprimido el
Departamento de Musica del Ministerio, para prescindir de Cubiles, que no aparecia por
aqui. Supongo que habra una nueva organizacion»’’. Pero los caminos del sacerdote y el
pianista siguieron corriendo paralelos por la participacion conjunta en las nuevas
instituciones del franquismo.

Es interesante observar el desplazamiento de Otafio en el dambito de las instituciones
durante la guerra: a pesar de que al comienzo de la contienda ofrecié su trabajo
directamente a Franco, desempefid su actividad adscrito a organismos en manos de
falangistas mientras que los organismos culturales del nuevo Estado —Instituto de Espafia,
Consejo de la Hispanidad, Patronato «Marcelino Menéndez Pelayo»—, intentaban incluir
en su ndémina el prestigioso nombre de Manuel de Falla, que debia contribuir a
legitimarlas tanto en el interior como en el exterior del pais. Fue finalizada la contienda,
con el gaditano ya fuera de Espafa, cuando el jesuita se vinculd con las entidades
musicales y culturales confiadas a fuerzas ideoldgicas catolicas y monarquicas en el
Ministerio de Educacion, en el que quedé incluido por su nombramiento como Director
del Conservatorio de Madrid y en los puestos de responsabilidad del Consejo Nacional
de la Musica y del Instituto Espafiol de Musicologia®!. Por su parte, José Cubiles, que
estaba ejerciendo tareas censorias en Prensa y Propaganda desde el comienzo de la guerra,
también participd en los organismos dependientes de Educacion Nacional: formé parte
del jurado del Concurso para la traduccion de dperas a comienzos de 1939, impartid
docencia en el Conservatorio y comparti6é con Otaflo la responsabilidad en la Comisaria
de la Musica. Pese a su presencia conjunta en las instituciones de guerra y posguerra, fue

la incesante actividad del jesuita y el poder que reunié en distintos &mbitos de la actividad

% [Carta de Nemesio Otafio a Manuel de Falla]. (1 de marzo de 1939). AMNO: Sig. 4 / 10.11%,
%l Cf.: PEREZ ZALDUONDO, «EI nacionalismo como eje de la politica musical del primer gobierno regular
de Franco (30 de enero de 1938 — 8 de agosto de 1939)»..., pp. 247-259.



musical los que hicieron de su figura un elemento imprescindible para entender estos

anos.

La musica en Radio Nacional

En noviembre de 1938 Serrano Sufier hablaba sobre la importancia de la radio
durante y después del conflicto a través de la revista Radio Nacional®?. Poco antes, y en
relacion al contenido cultural de los programas, Emiliano Acedo habia explicado que cada
emisora gozaba de independencia «en la cuestion artistica de sus programas»’®, puesto
que el excesivo numero de las de poca potencia hacian imposible el control central, como

era el caso de las noticias. Acedo se mostraba en contra de tal independencia puesto que:

[las emisoras] deben considerarse como de propiedad publica e inherentes a
la utilidad ciudadana. Y, como tales deben ser sujetas a ciertas normas y
restricciones en prevision de que la explotacion de los mismos caiga en manos de

sujetos desaprensivos a quienes importa muy poco la educacion, cultura y

conocimiento de los lectores o radio-escuchas®*.

En su opinidn, la radio debia ser consecuente con la mision del Estado: «ensefiar,
educar y recrear, Uinica y exclusivamente». Ponia como ejemplo de los efectos negativos
de tal independencia la programacion de la emisora local de Bilbao, que desde las 13:00
a las 16:30 horas dedicaba media hora a «musica disco-impresa», y el resto a la lectura
de «insulsos anunciosy», entre ellos los de los cines locales. El autor consideraba que tal
publicidad debia ser «algo casual, inesperado».

Las singularidades entre las emisoras tuvieron una consecuencia directa en la
infraestructura y la programacion musical de las mismas, hecho que podemos constatar
tras el analisis de los articulos que la revista Radio Nacional dedico a cada una de ellas.

Por ejemplo, la Emisora EAJ-5 Unioén Radio Sevilla tenia agrupacion musical propia:

Con caracter fijo dispone de un sexteto (piano y cuerda) seleccionado entre
los mejores profesores de la capital. Cinco de los profesores del sexteto son
catedraticos del Conservatorio Oficial de Musica. Aunque con caracter eventual,
frecuentemente actiian en el Estudio de Radio Sevilla una orquesta tipica espafiola
de pulso y puia y una orquestina para musica de baile.

92 «Una conversacion sobre Radio con el Excelentisimo Sr Ministro del Interior». Radio Nacional. Revista
semanal de radiodifusion, 1 (13 de noviembre de 1938), p. 1.

% ACEDO, Emiliano. «El arte, la Cultura y las Emisoras». Radio Nacional, 9 (8 de enero de 1939), p. 3.

% Ibidem.



Carece de cuadro de declamacion propia, pero en €poca normal se efectiian
frecuentes retransmisiones de las obras de mayor éxito, desde los teatros donde se
representan.

Para la redaccion del diario hablado figuran dos periodistas profesionales en
la plantilla de personal de la emisora: uno como repdrter y redactor de noticiarios,
y el otro para las secciones especiales (internacional, deportes, musica, etc.). La
Direccion de la Emisora da la orientacion general y colabora en este servicio®.

La discoteca de Radio Sevilla estaba integrada por unos 3.850 discos®® y 1.300
obras «entre fantasias de Opera, zarzuelas, oberturas, suites, intermedios, piezas
caracteristicas y bailables diversos instrumentados para sextetos»’’. La situaciéon en
Malaga era distinta a las dificultades econdmicas y a la «falta decidida de ayuda efectiva,
a pesar de la importantisima labor que lleva diariamente a cabo esta Emisora, no se ha
podido contratar fijamente ningun grupo artistico, pero al empezar la campana de
publicidad se piensa reorganizar este servicio». A pesar de ello, se contaba con una
agrupacion musical para las emisiones de noche de miércoles y domingos, y en las de
sobremesa de martes, jueves y domingos. Sus fondos musicales estaban compuestos por
118 discos de 6pera, 67 de conciertos orquestales, 29 con obras interpretadas por bandas,
89 con bailables, 13 de solos de piano, 22 con obras para instrumentos de cuerda, 15 de
recitados, 25 de himnos y marchas, y 239 en el apartado de «varios»’®.

Por el contrario, la emisora de Melilla carecia de agrupacion propia, aunque en las
emisiones intervenia el pianista y locutor Francisco Beltran Fidel®.

Esta cantidad de emisiones musicales descrita desde las paginas de Radio
Nacional se corresponde con el propio contenido de la publicacion, repleto de textos
diversos relativos a la musica. Por ejemplo, en su numero de 20 de noviembre de 1938,
presentaba a Fernando Fernandez de Cordoba, primer locutor de la emisora y «cornetiny
que preludiaba diariamente el parte oficial de guerra remitido desde el Cuartel General de
Generalisimo: «Tan agudo es el toque de su cornetin como el que sond un dia para
salvacion de Espafia en un pueblecito de Navarra, llamado Artajona, que de setecientos
vecinos dio ochocientos cincuenta voluntarios al Ejército del Caudillo»'®. El contrapunto

de la valentia y el simbolismo de este muisico y su instrumento aparece en otro largo

% «Emisora EAJ-5 Unién Radio Sevilla». Radio Nacional, 11 (22 de enero de 1939), pp. 10-11 y 61.

% «Discoteca y archivo musical». Radio Nacional, 11 (22 de enero de 1939), p. 10.

7 Ibidem, p. 11.

%8 «Radio Malaga. Onda Corta del Servicio Nacional de Propaganda», Radio Nacional, 13 (5 de febrero de
1939), p. 5.

% «Emisora EA9 Al Melilla», Radio Nacional, 12 (29 de enero de 1939), p. 4.

100 «Radio Nacional por dentro. El que toca el cornetin», Radio Nacional, 2 (20 noviembre 1938), p. 2



articulo firmado por Ernesto Giménez Caballero dedicado al acordeén. Con su retérica
mas desmesurada, extravagante y escabrosa, lo vincula con el Frente Popular y todos los
elementos de la propaganda que se estaba articulando en torno a la Republica desde las

instituciones de los sublevados:

Oyendo el acordedn, en la radio, parece que se oye toda el alma
negra y triste del Frente Popular, ya que ha hecho del acordedn su
instrumento representativo.

Oyendo el acordedn, en la radio, no se necesita conocer la onda y
la estacion. Se ve la bandera tricolor, que envuelve a su emisora.

Lo que el pufio cerrado, lo que la bandera roja, lo que la estrella de
cinco puntas, lo que la Marsellesa y la Internacional eso significa ya hoy
el acordeon cuando lo oimos por la radio.

Sentimos escaloftrio, terror y repugnancia, oyendo el acordeon por
la radio. El escalofrio, de cuando escondidos por Madrid, en las noches sin
luces y con tiros oiamos el acordeon, a toda onda, por los altavoces de las
Chekas [...]

Repulsion y asco sentimos oyendo el acordedn, por la radio: porque
adivinamos un mundo turbio como su sonido, una masa imprecisa y
viscosa como sus notas, un alma triste negra como su fuelle. Percibimos el
olor a ajenjo, vodka, gasolina y humo de las calles del Paris ruso-judio
[...].

Hubo un tiempo en que el acordeodn inspiraba elegias, nostalgias y
poemas. [...] Sin sospechar nadie que tras aquella musica lirica, gangosa,
de falso 6rgano liturgico, de mentirosa candidez, no habia el alma de un
pueblo ingenuo que se liberaba, sino la mala entrafia de una aurora roja: de

la revolucion'®!.

Como sefiald Robert MacKay, «la guerra moderna exige que el enemigo sea visto

como abanderado de la barbarie», y su cultura, contaminada'®

, y este texto de Gimenez
Caballero da buena cuenta de ello. El falangista afiadi6 todas las connotaciones negativas
posibles al instrumento adjudicando su origen a «un francés» que lo entregd «a marinos
borrachos de creptsculos y ginebra, de pipas, y de opios, con puertos de prostitutas y
kermeses de René Clair. Y chinos, puialadas y olor a alquitran». Finalmente, lo enfrenta

a la musica religiosa y el 6rgano, simbolo de la religiosidad de la Espafa de Franco:

Yo sé camaradas de trinchera espanola, que cada rojo atravesado por
nuestras bayonetas, es una musica menos de acordeon en el mundo.

101 GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. «Articulos sonoros. Oyendo el acordedn en la radio». Radio Nacional,
2 (20 noviembre 1938), p. 3.
102 MACKAY, «Being Beastly to the Germans: music, censorship and the BBC in World War II»..., p. 513.



Yo sé combatientes de Espafia, que cada palmo de terreno ganado al Frente
Popular, es rescatar una melodia encanallada, y volverla a su lugar sagrado y
religioso. (Los 6rganos de mafana tendran por trompeteria el metal fundido de
nuestros cafiones).

Yo sé, soldados de Franco, que llegard un dia glorioso en que callaran
acordeones y sonara solo el himno triunfal, el Te Deum (sic) de la Victoria,
vibrado y exaltado en todos los 6rganos catolicos de Espafia'®.

Estas frases nos remiten a otras escritas por el mismo autor, en las que habia
apuntado al canto popular religioso y al sonido de las campanas como «el séptimo
cielo»!®. Las alusiones al 6rgano y a la obra del padre Victoria fueron habituales en
aquellos anos —también en la inmediata posguerra— para reivindicar el caracter religioso
y sagrado de la obra de los polifonistas y organistas del Renacimiento, simbolos del
imperio espanol.

Desde sus primeros numeros, publicados a finales de 1937, la revista habia dado
buena cuenta de las retransmisiones de los eventos musicales mas representativos de la
guerra civil. Emisiones extraordinarias difundieron los proyectos culturales y
propagandisticos mas queridos por Falange, como las de su Teatro Nacional,
especializado en autos sacramentales y teatro clasico'®. Un largo articulo sin firma
explico los pormenores del concierto de musica histdrica militar que, bajo la direccion de
Otano, se celebr6 en Zaragoza con intervencion del Orfeén Zaragozano en noviembre de
193819, También del recital del pianista aleman Richard Laugs en el cine Avenida de
Burgos, organizado por el Jefe local del Partido Nacional Socialista aleman. Radio
Nacional informo asimismo de las transmisiones desde el Teatro Municipal de Bolonia
y, a través de distintas emisoras italianas, de varias dperas, y dio noticias de los ciclos de
musica cldsica programados por radios alemanas e italianas, asi como de Bruselas'"’. Ya
en diciembre de 1938, se pudo escuchar a través de las ondas la misa solemne celebrada
en la Parroquia de Renteria en honor de Santa Cecilia que, segin la cronica, contdé con

una masa coral de 500 voces y el organista Juan Urteaga bajo la direccion de José Maria
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Iraola y José Maria Olaizola. Los autores de las partituras que se interpretaron eran tres
organistas que desarrollaron sus trabajos en Francia: César Frank —Gloria, Credo y
Sanctus—, Charles-Marie Widor —Kyrie para dos coros y o6rgano—, y Marcel Dupre, una
de cuyas fugas para 6rgano finaliz6 la ceremonia'®.

La Misa del Gallo de la Nochebuena de 1938 fue radiada «para nuestros hermanos
en la zona roja». Celebrada en el estudio de Radio Nacional, el repertorio musical corrid
a cargo de «Una selecta y nutrida capilla de musica, dirigida por el P. Otafio, y reforzada
por la orquesta de la emisora nacional» que interpretd, a media noche, el villancico Gloria
a Dios en las alturas, del jesuita; las partes variables de la misa en canto gregoriano, y la
Misa a tres voces, de Lorenzo Perosi. En el Ofertorio, Pastorela en Re, para orquesta, de
Antonio Rodriguez de Hita (siglo XVII), «obra recientemente descubierta en el archivo
de la Catedral de Palencia, originalmente para chirimias, y reconstituida en version
moderna por el P. Otafio». Al fin de la misa y durante la adoracion, villancicos: el popular
gallego Falade ben baixo y el montanés Atencidn al misterio, ambos para coro y orquesta
en version del citado compositor'®. Esta retransmision fue seguida de una charla
radiofonica en la que el jesuita disert6 sobre el villancico «bajo un doble aspecto: religioso
y espafiol». De hecho, la revista reproduce las imagenes de las partituras impresas del
villancico gallego — «Recogido en Verin por N. Otafio, S.J»— que se habia interpretado la
noche de navidad''’. Este despliegue de informacién, con finalidades didacticas e
ideologicas, muestra hasta qué punto la actividad del jesuita, sus discursos,
investigaciones, creaciones, adaptaciones y gestiones formaron parte del aparato de
propaganda del nuevo estado, y la forma organica en que el folclorista utiliz6 los medios

de propaganda que tuvo a su disposicion para difundirlos.

4.3. La musica en la Jefatura Nacional de Prensa y Propaganda (abril 1939-abril

1941)

Dionisio Ridruejo sigui6 al frente de la Jefatura Nacional de Prensa y Propaganda
hasta su marcha a la Division Azul, a pesar de su distanciamiento creciente respecto a la
politica de Franco y la situacion de Falange en el organigrama de poder. Con el fin de

poder proyectar una vision global de la politica musical de la Jefatura como institucion

108 Radio Nacional, 5 (11 de diciembre de 1938), p. 48.
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durante el tiempo que Ridruejo mantuvo el liderato, se ha considerado oportuno prolongar
este capitulo mas alla del final de la guerra civil. Este periodo posbélico coincide con el
nuevo disefio del Ministerio de Educacion, que cre la Comisaria General de la Musica''.

Hemos encontrado algunas fuentes de archivo que sugieren el curso de las
iniciativas en materia musical que se tomaron durante estos meses. Por su parte, la
correspondencia de Nemesio Otafio, que particip6é activamente en el proceso, ayuda a
entender determinados problemas que gravitaron sobre la puesta en marcha del aparato
cultural relacionado con la musica. Unas y otras sugieren que los proyectos musicales que
se derivaron de la Jefatura en este espacio de tiempo fueron pocos, aunque muy
significativos.

A escasos meses de finalizar la guerra, el andlisis que el jesuita realiza de la
situacion de la musica en Prensa y Propaganda tiene como eje, una vez mas, a Cubiles.
En una extensa carta remitida a Falla en noviembre de 1939 le hablé de un posible
concierto en Granada, de sus investigaciones en la Catedral de Palencia sobre las marchas
de Antonio Rodriguez de Hita, y de su viaje a Vigo, cuyas conclusiones pudieron

escucharse en la nochebuena de 1938. Sobre la institucion responsable de musica, senala:

El Departamento de Musica del Ministerio sigue sin dar sefiales de vida. Pepe
Cubiles, que es el jefe, se ocupa de sus conciertos, se pasa grandes temporadas
fuera y ya le he dicho a Ud. que no es €l el mas indicado para los trabajos que
aqui se requieren. La prueba es que nada ha hecho y esto le ha creado una
situacion desagradable, que se traduce en que ya no se cuenta con ¢él. Ridruejo,
jefe del Servicio Nacional de Propaganda, de quien dependemos, me ha
pedido un plan de organizacion del Departamento. Se lo he dado: pero esta
todo estancado, porque va a haber un Subsecretario de Prensa y Propaganda,
que no acaba de nombrarse.

Ahora esto de Barcelona crea nuevos aspectos y ya no s¢ atn por donde iran
las cosas.

Por todas estas incidencias y porque yo me limito a mis trabajos, que
requieren aislamiento, Cubiles se ha debido imaginar que le huyo o no le
secundo y ha dejado de tratarme. No es eso: yo tengo bastante con mis cosas
y no me toca meterme donde no me llaman. Aborrezco el entrometimiento,
pero si se me hubiere requerido para una colaboracion en cosa precisa o
determinada, no hubiera dejado de responder. Es la falta de comprender a un
hombre de laboratorio. Lo de bullir y trastear no es para mi, si no se me tira
de la raya. Por otra parte, veia que no habia plan alguno y yo no iba a
proponerlo no siendo requerido para ello. Es lamentable que Cubiles vea

I MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL. «Orden de 27 de abril de 1940». BOE, (1 de mayo de 1940). El
Consejo Nacional de la Musica se creé mediante «Orden de 3 de abril de 1941». BOE, (8 de abril de 1941).



visiones y torpedeamiento donde no hay mas que su propia falta de
adecuacion a las exigencias del cargo.

Es el defecto de no atenerse a las cosas: si su (;?) son los conciertos, como yo
pienso, pues para eso estd en su elemento. No deberia sostenerse en un
departamento que exige otra clase de trabajos. Yo no puedo mirar bien que se
pierda el tiempo lastimosamente y se hagan las cosas sin finalidad concreta,
solo por tener nomina. Si Cubiles no podria atenderles, con rogarme una
colaboracion y ayuda, se la hubiera prestado de buenisima gana; pero, ya sabe
Ud. lo que es el amor propio. El ha anunciado muchos planes: se cree capaz
para todo, por lo visto, y para excusar su inaccion, le ha parecido mas gallardo
hacerse la victima. Bien es verdad que, en el fondo, todo esto procede de no
haberse delimitado desde un principio la organizacion del departamento. De
esto no tiene la culpa Cubiles. Es la inquietud de la guerra, que absorbe toda
la atencion; aunque creo que si Cubiles hubiera presentado planes concretos
y posibles, se le hubiera atendido. Yo lo encuentro desorientado. Se vio solo
en un principio y creyo poder abarcar todo. Tan pronto hablaba de dedicarse
a componer, para lo que no esta preparado, como de hacer literatura, todavia
menos a su alcance; pero lo que mas le ha interesado de atrds es hacerse
director de orquesta, donde no sé qué es lo que puede porque no le he visto.
Si le he observado que pretende todo lo que se lo pone por delante y eso no
puede ser, porque no se improvisan las cosas de esa manera. Ahi radica tal su
desorientacion, que viene a ser en realidad una ambicidén mal entendida. Estos
virtuosos que viven del halago del publico, suelen tener muy poco sentido de
la realidad y les parece que de todo el mundo es suyo por derecho de
conquista. Y esto es lo que le ha pasado a Pepe, que saliendo de su 6rbita [...].

Estoy ahora pendiente de las noticias que nos traigan de Barcelona. Nada se
sabe de los musicos de alli ni de lo que serda del Orfe6 Catald, que
politicamente no podra salvarse facilmente. He pedido noticias urgentes de
los talleres de Boileau, que me interesan para las ediciones.

Se dijo que este Departamento de Propaganda se trasladaria alli, pero ya no
se habla de ello, sera debido porque se prevé una mas rapida caida de tal el
tinglado rojo. De todos son tantos y tan graves los problemas de organizacién
que se nos caen encima que por fuerza tendremos que estar a lo mas urgente
y vital''2,

Son las mismas ideas que habia expresado durante la guerra, por lo que podemos
concluir que, finalizada la misma, se prolongaron las tensiones. La inactividad que
denuncia Otafio puede contribuir a explicar la ausencia de documentos de archivo datados
en estos meses, y confirma que la ausencia de una politica coordinada desde las
instituciones gubernamentales se compensd con iniciativas individuales —las
encomendadas a Otafio y las que ¢l mismo gener6— En este contexto, las practicas

musicales impulsadas desde organizaciones como Auxilio Social u otras dependientes de
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10.



Falange, asi como las potenciadas por las jerarquias locales —tanto las del Partido como
las municipales— adquieren una relevancia mayor. Esto no implica el desinterés por la
musica como propaganda, como estamos teniendo posibilidad de comprobar, sino
simplemente que el Departamento de musica no tuvo un protagonismo especial como
institucion.

Los documentos también ofrecen evidencias de la implicacion de Otafio en los
procesos de censura inmediatamente antes de asumir la direccion del Conservatorio de
Madrid en julio de 1940 y de la revista Ritmo cuatro meses antes. En ese mismo aflo,
Pedro Lain Entralgo, en esos momentos viajando continuamente a Alemania, escribia a
Santiago Magarifios, responsable de censura, Catedratico de Historia en la Universidad
de Madrid, Secretario del Consejo de la Hispanidad y Presidente del Instituto de Cultura

Hispanica, en estos términos:

Querido Magariios:

Por la lectura ordenada del adjunto «Saludo del Coronel Secretario, etc.», de
la instancia de D. Antonio Hidalgo y de la respuesta del P. Otaiio, intuiras en
tu aguda percepcion de lo que se trata.

Como pontifice maximo de la censura, resuelve segun juzgues oportuno, el
«dilema» o seguir el criterio del P. Otafio y dejar amargura sobre la
amabilidad del Coronel Franco, o autorizar Himnos caricaturescos segun lo
califica el técnico musical en atencion a la cortesia del precitado Coronel
Franco.

Un abrazo de tu buen amigo'">.

Una vez instalado en el Conservatorio, Otafio se empefi6 en la publicacion de los
Monumentos de la musica espafiola. En noviembre de 1940, el Director General de Prensa

escribia a Dionisio Ridruejo:

Asunto: El Rvdo. P. Otafio en carta particular de fecha de 7 del actual me dice
lo siguiente:

«Uno de los propdsitos mas ardientes de la Junta de Investigaciones, apoyado
por todos los Institutos en las recientes reuniones, es la publicacion de
nuestros monumentos histoéricos de la musica, de una riqueza fabulosa y cuya
edicion desde hace muchos afios viene siendo reclamada por todo el mundo
sabio.

Hace meses se me confi6 a este fin la creacion de un Instituto de Musicologia
y con la colaboracion del eminente musicologo D. Higinio Anglés hemos

113 [Carta de Pedro Lain a Santiago Magarifios]. (9 de mayo de 1940). AGA: Sig. (3) 48 Caja 21/22.



preparado un primer volumen de monumentos musicales del reinado de los
Reyes Catolicos. La obra estd grabada ya en Barcelona y puede salir en este
mismo afo si se nos da el papel necesario.

No quiero encarecerle la resonancia mundial y tanto el Instituto de
Investigaciones como el Sr. Ministro de Educacion Nacional y el S. Director
de Bellas Artes me urgen la edicion en la seguridad de que ha de ser la obra
mas notable y elevado del nuevo régimen.

Creo yo que se ha de hacer el mayor sacrificio para darle a luz cuanto antes
en razon de su importancia nacional e internacional.

El tomo contiene un gran estudio critico-histdrico del arte musical al principio
de la unidad espafiola, seguida de documentos musicales de la corte de los
Reyes Catdlicos.

Es necesario tirar mil ejemplares y el Instituto paga la edicion.

Hacen falta 80 resmas de papel, bien calculadas. Una edicion de tal empefio
no puede ser de menor tirada, porque su coste es enorme, y, al agotarse pronto,
su reproduccion significaria un dispendio insoportabley.

Lo que por no ser de la competencia de esa Direccion General se traslada a la

misma [sigue a mano en tinta verde] con el ruego de contestacion a esta

Direccion, para informar al interesado'!*.

Efectivamente, era la Direcciéon General de Prensa y Propaganda la que
determinaba lo que podia ser publicado aplicando no s6lo los criterios de censura, sino
también la carestia de papel que se padecia. De hecho, todos los documentos que solicitan
informes para considerar su posible publicacién incluyen frases como «teniendo en
cuenta la escasez de papel y que por tanto deben editarse aquellos libros considerados de
mayor utilidad Nacional»''>.

Fue en estos primeros meses de posguerra cuando dio el salto a las instituciones un
falangista que ya habia aportado su actividad de joven entusiasta al proceso de

apropiacion y construccion de la historia de la musica en Espafia: en diciembre de 1940

Federico Sopeia escribia asi al jefe de Prensa y Propaganda:

Estimado camarada y amigo:

Recibo en este momento un oficio de Gamero, comunicandome el
nombramiento como Vocal del Patronato que ha de regir las tareas del Teatro
Espaiol. Como ti figuras en ¢l como director te escribo estas lineas para
manifestarte mi satisfaccion por poder trabajar a tus 6rdenes directas. Cuenta,
puesto conmigo para todo.
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Siempre a tus 6rdenes!!S.

Federico Sopeia explico su vida de falangista en relacion a la denominada Falange
Azul''y, en efecto, fue este niicleo el que comenz6 a instalarlo en el aparato institucional,
en este caso en un Patronato que tenia entre sus competencias la actividad relativa a la
musica teatral dependiente del Ministerio de Educacion y de Gobernacion, en manos de
catélicos y monarquicos. Presumiblemente fue en 1940 cuando Juan Contreras y Lopez
de Ayala, marqués de Lozoya, ya en la direccion de Bellas Artes, le pidi6 a Ridruejo su

colaboracion para la publicacion de la nueva normativa sobre teatro:

Eres el mas inquieto de todos los Directores Generales pasados y presentes.
Llevo quince dias intentando localizarte, con una copiosa cosecha de fracasos.

Ya puedes suponerte cual era el objeto de mi llamada, que por Dios y por
todos los Santos y hasta por los Angeles, que me publiquen el Decreto del
Teatro y de la Musica; pues lo tengo todo arreglado y solamente espero tu
fiat'!® (y claro es que no me refiero a tu coche). Yo no sé a quién corresponde
la vigilancia del teatro en ese aspecto, pero te lo digo por si ti puedes enterarte
y hacer algo en este sentido'"°.

En este punto es interesante recordar que, durante la guerra, la Republica habia
comenzado a organizar la Orquesta Nacional y a reorganizar los conservatorios de
musica. Cuando el Ministerio de Educacion franquista se enfrentd a ambas labores, sus
responsables tuvieron como precedentes las iniciativas republicanas, y es presumible que
el valor simbolico que les atribuyeron —como al nuevo edificio del Conservatorio de
Madrid— se debiera a que, tras erigirse en vencedores, las retomaron para atribuirles su
propia significacion. No obstante, durante la contienda nada de lo realizado por los
insurgentes en materia musical pudo compararse al esfuerzo de la Republica, que celebrd
el Congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia y el III Congreso Internacional

de Musicologia en Barcelona en la primavera de 1936, y en 1937 cred el Consejo
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Nacional de la Musica y la Orquesta Nacional. José Carlos Mainer considero la revista
Musica, publicada por la Republica durante la guerra civil, como un ¢jemplo de la

«obsesion» por el impacto internacional que presidio los empefios culturales de ambos

bandos!'?°.

4.4. La misica en los espacios diplomaticos

La lucha por alcanzar el apoyo internacional y, con ella, la legitimacion del golpe
de estado, se desenvolvid también en espacios de encuentro donde confluyeron los bandos
contendientes. Por ejemplo, en plena guerra civil, se celebrd en Estocolmo el Congreso
Internacional de Autores, al que acudieron delegaciones tanto del gobierno legal como
del franquista. En representacion «de los autores espafoles residentes y afectos a la

121

Espana Nacional»'“' viajaron Federico Moreno Torroba, Jacinto Guerrero, José Juan

Cadenas y Manuel Morcillo, que visitaron al embajador Gabriel Dafonte quien, en su

informe, relat6 asi la confluencia de ambas comisiones:

Siguiendo oOrdenes emanadas de Barcelona la representacion marxista
espanola en esta capital pretendi6 asumir la representacion en el Congreso de
los autores espanoles, llegando a afirmar publicamente que los sefiores arriba

indicados no podian ostentar aquella por no tener la calidad de espafioles'?.

Segun el Embajador, la participacion de «los marxistas» —que no cita— fue
rechazada por la Mesa del Congreso «que estimo que los unicos delegados espafioles que
podian tomar parte en sus deliberaciones, eran los arriba sefialados». El redactor califico
de «extempordnea» la pretension de los miembros del comité republicano y apunta que,
en «las tramitaciones de los incidentes», no solo fueron las delegaciones de Italia y
Alemania las que apoyaron a los emisarios de la Espafia franquista, sino también las de
Francia e Inglaterra, «en las cuales la representacion marxista espafiola esperaba
encontrar el apoyo necesario que le permitiera cumplir las 6rdenes recibidas de
Barcelona»'?,

El papel de la musica en el campo de la diplomacia durante e inmediatamente

después de la guerra civil ha sido frecuentado por la historiografia en los ultimos afios.

En concreto, los intercambios musicales con Portugal, Italia y la Alemania nazi han sido
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objeto de analisis por parte de diversos autores ya referenciados en la Introduccion de este
volumen, aunque todavia es posible observar el fendmeno a través de fuentes dispersas
que aportan otras perspectivas. Una de ellas es la falta de divisas para la organizacion de
eventos culturales con participacion musical en el extranjero: en abril de 1939, la
Comisaria de Teatros Nacionales y Municipales del Ministerio de Educacion Nacional se
dirigié al Ministerio de Asuntos Exteriores para trasladarle la invitacion cursada por el
Director del Concurso Internacional de Danza y Festival de Bruselas al Jefe Nacional del
Servicio de Bellas Artes. Este ultimo solicitaba apoyo moral y material de la Junta de
Relaciones Culturales, pero la contestacion fue negativa debido a la falta de tiempo y de
divisas, que «no permiten a la Junta el poder hacer frente a obligaciones perentorias»'?*.

La falta de papel que preocupaba a Otafio en relacion a la publicacion de los
Monumentos se hizo presente también en la propaganda hacia el exterior. Por ejemplo,
con fecha 20 de julio de 1940 Enrique Giménez Arnau, Director General de Prensa,

escribia a Pedro Lain Entralgo, Jefe de la Seccién de Ediciones:

Mi querido amigo:

Contesto a tu carta de 17 de julio comunicandote di a la Prensa la noticia de
la llegada del musico Sr. Klatowsky, que se publicara en resumen por la
escasez de papel'?.

Ha sido el music6logo Javier Suédrez Pajares quien se ha detenido en esta figura'?S,

que fue protagonista intermitente en la historia musical de los afios cuarenta y cincuenta,
lo que podria conducirnos a explorar las conclusiones de la politica musical mantenida
durante la «etapa azul» en las décadas centrales del régimen.

La historiografia ha analizado minuciosamente los festivales de musica hispano-
alemana celebrados en la inmediata posguerra en la ciudad alemana de Bad Elster como
parte de la propaganda del nazismo en Espana. La edicion de 1941, organizada como las

demas «bajo los auspicios del Ministerio de Propaganda del Reich» caus6 una fuerte
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impresion en el Consul de Espana en Berlin, que asumio la representacion del Embajador,

segtin se desprende del informe que remitié a Madrid'?’:

De tal indole fueron los agasajos de que se me hizo objeto, y de tal
importancia los resultados, que me creo obligado a ponerlo en conocimiento
de V.E. por si juzga debe expresar de alguna manera su agradecimiento.

La fiesta abarco 3 conciertos de musica sinfonica, otro de musica de camara,
una representacion de bailes y una conferencia sobre folklore musical con
ilustraciones. Del enorme éxito alcanzado dan una idea adecuada los recortes
periodisticos que acompafian a este escrito. En ellos he subrayado algunos
pasajes donde se apellida esta semana musical de «primera manifestacion de
este género en la Gran Alemania», —«acontecimiento politico-cultural de la
mas alta importancia»,— etc. etc.

Al calor del entusiasmo suscitado por las audiciones y en la atmoésfera de
verdadero carifio y camaraderia que presidia las multiples recepciones y
banquetes, surgieron de una y otra parte un sinfin de iniciativas, algunas de
casi segura realizacion, como la de representar en este pais obras tan
inspiradas como Las Golondrinas y Dofia Francisquita, e incluso alguna
zarzuela de nuestro género chico!?®.

El entusiasmo del Embajador bien podia obedecer no solo a los agasajos y la
difusion del evento sino a la relevancia de los asistentes al Festival que, por otro lado,
también pone en evidencia el lugar preeminente que el nazismo confi6 a la musica en su

politica de propaganda tanto al interior como al exterior:

Director General del Departamento de Musica del Ministerio de Propaganda,
Intendente General Dr. Heinz Drewes,

Referente ministerial Dr. Waldemar Rosen, del Ministerio de Propaganda,
Jefe de Seccion Amtsrat Lothar Klaus, del Ministerio de Propaganda
Director del Balneario de Bad Elster, Oberregierungarat Paul

Director de Orquesta General-Musikdirektor Carl Schuricht

Director de Orquesta Eduard Martini'?.

Los halagos que los emisarios del nazismo encontraron durante sus viajes a Espafia
estan descritos con frecuencia por la prensa, y también incorporaron actividades
musicales. Por ejemplo, era frecuente que las delegaciones extranjeras que visitaban

Granada finalizasen su estancia asistiendo a las tradicionales zambras del Albayzin. Alli

127 [Bad Elster (1941)]. (28 de julio de 1941). AGA: Sig. 5 (1.15). Legajo 19930, nim. 632. El Cénsul de
Espaiia en Berlin da cuenta de «la celebracion en el balneario de Bad Elster de una fiesta musical hispano-
alemana bajo los auspicios del ministerio de Propaganda del Reich». El Consul se llamaba David Carrefio
y fecha el informe el 28 de julio de 1941. La carta se dirige al Ministerio de Asuntos Exteriores con fecha
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acudio6 un grupo de periodistas alemanes tras recorrer la Catedral, la Capilla Real y otros
monumentos histéricos acompafiados de autoridades de Prensa del Ministerio del Interior
y la ciudad'°.

Algunos documentos del Archivo General de la Administracion permiten continuar
la linea de investigacion que explora la musica en el ambito de la diplomacia con los
paises totalitarios hacia nuevos territorios, como los intercambios con Japon: en octubre
de 1941, el Director General de Bellas Artes escribia al Subsecretario de su Ministerio en

los siguientes términos:

Recibida su atenta comunicacion trasladando la del Ministerio de Asuntos
Exteriores en que transmite un despacho del Ministerio de Espana en Tokio
en el que da cuenta de la fiesta «La noche de Musica espafiola» en que los
estudiantes de la Universidad de Ksio presentaron una Orquesta, que de modo
magistral interpreté musica espafiola y en la que hubo un ambiente de sincera
confraternidad hispano-japonesa, el Sr. Ministro desea que se manifieste a la
autoridad correspondiente el agrado con que este Departamento ha tenido
noticia de aquel acto de amistad entre los dos paises'>!.

El Oficio de Exteriores detalla los pormenores: la fiesta se celebrd en un recinto con
capacidad para més de tres mil personas; se ejecutaron «las piezas mas clasicas y castizas
de nuestra musica», y hubo un ambiente «de sincera confraternizacién y muy en especial
cuando se ejecuto el himno de Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS». Al dia
siguiente, el Embajador envid al Rector de la Universidad una «afectuosa comunicacion»
para darles las gracias «mas expresivasy» y los «aplausos mas sinceros por la manera como
los estudiantes japoneses bajo su direccion, habian llegado a compenetrarse con los
matices y sentimientos de nuestra musica populary». Como el mismo Subsecretario sefiala,
no se trata mas que de una «curiosidad», pero muestra la eficacia que en los ambitos
diplomaticos se concedi6 a la musica en plena guerra mundial.

La linea de investigacion que estudia el papel de la musica en la diplomacia e
intercambios con los paises totalitarios incorpora el analisis de la actividad de los musicos
como embajadores del franquismo. Por ejemplo, Joaquin Turina, Comisario de la Musica,

y Juan Mestres, Director del Teatro del Liceo, fueron invitados por el Tercer Reich a los
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festivales de Salzburgo, a los que también acudié Federico Sopefia'*?. Los documentos

del expediente permiten observar un proceso dirigido en todo momento desde Alemania:

una carta del Subsecretario de Educaciéon Nacional, Muneta, a la Seccion Central

Subseccion Asuntos Exteriores comunicaba la invitacion del Gobierno del Reich,

realizada de forma oral:

La Embajada de Alemania saluda atentamente al Ministerio de Asuntos
Exteriores y se complace en manifestarle que con motivo de los festivales de
Salzburgo que se celebrardn del 2 al 24 de agosto proximo, y cuyo programa
se acompaiia, se desea invitar por parte del Gobierno del Reich a los sefiores
Maestros D. Joaquin Tuina, Comisario General de Musica en el Ministerio de
Educacion Nacional, y D. Juan Mestres, Director del Gran Teatro del Liceo,
de Barcelona, o en su defecto, al Director del Conservatorio de la misma
plaza, Sr. Lambert, en calidad de representantes de la vida musical y teatral
espafiola, cursandose las invitaciones oficiales a los citados sefiores en la
espera de que seran de agrado del honorable Ministerio las personas
designadas!'*.

La Direccion General de Bellas Artes considerd acertada la seleccion de los

elegidos, que viajaban «en calidad de representantes de la vida musical y teatral

espafiolay, aunque diferenci6 significativamente el grado de satisfaccion que produjeron

las designaciones realizadas desde Alemania:

[...] especialmente en lo que se refiere al ilustre Maestro Sr. Turina, quien
desde luego acepta la honrosa invitacion que se le dirige. Respecto a la
aceptacion del Sr. Mestres nada puede decir esta Direccion por no tener
conexion oficial alguna con dicho sefior!**,

Joaquin Turina estaba situado dentro del organigrama estatal, lo que explica el

apoyo del gobierno espafiol, mientras que Joan Mestres 1 Calvet era el empresario que

aseguro6 la presencia de Opera y ballet en el Liceo durante la guerra mundial, una época

en la que el teatro contd con compaiiias alemanas que formaron parte de la propaganda

nazi.
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Capitulo 5. Los musicos: depuracion, apropiacion, ajustes y espacios de relacion

A lo largo de los capitulos anteriores hemos tenido ocasion de contemplar a
los musicos desarrollando sus tareas profesionales en los espacios de afirmacion del
poder creados por las fuerzas unidas en la sublevacion. Hemos podido observarles como
creadores, intérpretes, directores y gestores, desarrollando la critica musical,
construyendo sus propias narraciones y actuando como propagandistas. Este ultimo
capitulo pretende centrarse en algunos nombres singulares para indagar en las
estrategias de depuracion y apropiacion a las que fueron sometidos. También nos
proponemos mirar a estos profesionales como ciudadanos cuyas vidas fueron afectadas
por la guerra; sus actitudes y modos de enfrentar las situaciones surgidas de
circunstancias tan dificiles. En definitiva, trataremos de asomarnos y vislumbrar, en la
medida de lo posible, como les afecto el conflicto.

Los apuntes y memorias nos han legado testimonios muy variados. Concha
Espina, madre de la esposa de Regino Sainz de la Maza, reflexionaba asi sobre el &nimo

del intérprete, de gira en América, durante 1937:

Conociendo al gran artista que es muy sensible y afectuoso, imagino
sus incertidumbres y el esfuerzo con que trabaja. Algunos rumores de sus
¢xitos han llegado aqui en periddicos de América. Pero asegurariamos que
no pone en ellos mucha atencidon. Dos veces ha conseguido mandar dinero a
su mujer por medio de una autoridad torrelaveguense. Y como no llegan sus
cartas, ignora Josefina si recibe las de ella, frecuentes y habiles, en las que
procura contarle muchas cosas sin comprometerse. También de los Sdinz de
la Maza residentes en Barcelona hay muy dificiles comunicaciones'.

Anos después, Federico Sopefia obvid escrupulosamente el periodo en su
historia del Conservatorio de Madrid?, pero en cambio no dejé de anotar apuntes
biograficos: «Durante mas de la primera mitad de la guerra civil yo estuve en casa, sin
salir, escondido bajo la defensa de un portero tan socialista como buenisimo y
previsor»®. Aludi6 también a la ayuda de supuestos adversarios politicos «pero afines en

el mundo de la sensibilidad y de la cultura»®. En su abundante bibliografia hizo

! ESPINA, Concha. Esclavitud y Libertad. Diario de una prisionera. Valladolid, Editorial Reconquista,
1938, pp. 203-204.

2 SOPENA, Historia Critica del Conservatorio de Madrid. ..

3 SOPENA, Memorias de musicos, p. 16.

4 Ibid., p. 26.



numerosas referencias a la situacion de musicos e intérpretes durante el conflicto: sobre
Ricardo Vifies, narré que «uno de los dias mas felices» de la vida del pianista fue aquél
en el que, durante la guerra, ofrecid6 un concierto en Bilbao con la cabeza vendada
debido a un accidente’. El sacerdote recordd con no poca frecuencia los problemas de
Pérez Casas, acusado de ser partidario de la Republica, y sefiald al director como
«apolitico por esencia»®. Incluso realizd un pequefio balance de lo que supuso el
conflicto para los musicos jugando con el doble significado de la batalla real y la de la

profesion:

[...] pues si bien, justo es recordarlo, esa guerra no habia sido demasiado
sangrienta entre musicos, la pequefia, pero permanente guerra civil de una
familia muy mal avenida por rivalidades, pequefeces, provincianismo,
necesitaba de un maestro y «mayo» como Turina’.

Otras narraciones se decantan por recuerdos positivos —aquellos que hablan
de solidaridad—, y narran episodios de ayudas entre los musicos ante situaciones
comprometidas en ambos bandos. Por ejemplo, Ernesto Halffter relato el auxilio que
prestd, junto a Gerardo Gombau, a Jos¢é Maria Franco, acusado de «fascista» en el
Madrid republicano®. El consul britanico en la capital, John H. Milanés, hablo de las
sesiones musicales celebradas en su casa, y es conocida la ayuda que prestdé a
compositores e intérpretes, muchos de ellos afines al bando nacional®.

Una parte de la historiografia sobre la guerra civil se ha interesado por las
vicisitudes que debieron vivir sus protagonistas y por las denominadas «historias de
vida»'®. Aunque todavia hay pocos estudios monograficos, es frecuente que los trabajos
sobre compositores e intérpretes dediquen epigrafes mds o menos extensos a este
periodo de sus biografiados'!. En los tltimos afios, algunos estudiosos han relacionado
las creaciones y actividades musicales con la situacion de los autores en el marco de la

contienda. Asi, Walter Clark y William Craig Krause parten de un planteamiento segin
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el cual una gran parte de la poblacion no se situd radicalmente en favor de ninguno de
los bandos, y desde esta perspectiva han analizado el impacto que la contienda tuvo en
la obra de Federico Moreno Torroba'?. Otros acercamientos, como el de Igor Contreras
en el caso del Conservatorio de Musica de Madrid, han mostrado modelos de
aproximacion que pueden resultar fructiferos'?.

Si bien la complejidad y la dificultad de acceso a las fuentes necesarias para
este tipo de estudios han determinado que las publicaciones sobre la materia sean
realmente escasas, el interés por la guerra civil que se extiende actualmente entre la
musicologia espafiola ha conducido hacia la exploraciéon de otros casos concretos,
aunque la relacion es todavia breve. Podemos citar dos de ellos, ambos vinculados a
Granada: el guitarrista y compositor Angel Barrios, que habia alcanzado protagonismo
en la cultura de las primeras décadas de siglo'¥; respecto a Manuel de Falla, diversas
publicaciones se han preocupado por ilustrar su entorno, las presiones a las que fue
sometido y su actitud durante la contienda'>.

En nuestro caso, la variedad de los documentos empleados ha determinado
la division del estudio: fuentes hemerograficas; escritos internos de los organismos
estatales y de FET cuyos argumentos se articulan en torno a la apropiacion de los
nombres mas relevantes de la musica en Espafia; y documentos de archivo redactados
por las instituciones y destinados a ser publicados literal o aproximadamente. Puesto
que las fuentes tienen naturaleza muy distinta iluminan parcelas de realidades diferentes
que podemos englobar en torno a dos tipos de situaciones: en primer lugar, aquellas que
se derivan del curso de los procedimientos censorios que se pusieron en marcha a
medida que las poblaciones caian bajo el mando del ejército sublevado. Son pliegos
emitidos con declaraciones de informantes y alegaciones de los interesados. La segunda

situacion es la que se origina a partir de la utilizacién con fines propagandisticos del

12 CLARK, and KRAUSE, Federico Moreno Torroba, pp. 119-122.

13 Tgor Contreras estudi6 los casos de depuracion de algunos profesores del Conservatorio de Madrid
partiendo de que los expedientes «poseen un “status” especificon que «retnen los pliegos de cargo, las
piezas de conviccion, testimonios, asi como la defensa presentada por el funcionario depurado». A partir
de las teorias de Pierre Bordieu, se propone «comprender los procesos de adaptacion de un conjunto de
autores a unas nuevas coordenadas politicas». CONTRERAS ZUBILLAGA, «Un ejemplo del reajuste del
ambito musical bajo el franquismo: la depuracion de los profesores del Conservatorio Superior de Musica
de Madrid», pp. 571-572.

14 RAMOS, «La actividad musical de Angel Barrios durante la guerra civil espafiola (1936-1939)», pp.
274-301.

15 Una recopilacion de trabajos sobre el tema se puede consultar en: TORRES CLEMENTE, «El musico que
nos dejo la guerra: mitos, silencios y medias verdades en torno a Manuel de Falla (1936-1939)», pp. 395-
416.



prestigio de los intérpretes y compositores mas conocidos y reputados nacional e
internacionalmente. Los sujetos —los musicos— dieron respuestas de diversa indole.

La pluralidad de fuentes se extiende a los fondos documentales en las que
han sido halladas: los textos que forman parte de expedientes depuracion, provenientes
del legado de Federico Sopefia en la Biblioteca de la Fundacion Botin, insintian, a pesar
de su fragmentacion, las estrategias de defensa enarboladas por los musicos frente a
graves acusaciones que pusieron en riesgo sus vidas o los llevaron al exilio. El
expediente redactado sobre Pau Casals y la posible utilizaciéon de su figura fue
encontrado en una caja del Archivo General de la Administracion y, a pesar de su
caracter aislado, nos permite observar que las tacticas propagandisticas no solo se
cernieron, en el ambito de los musicos, a Manuel de Falla. Los mismos procesos de
apropiacion organizados por las autoridades franquistas se pueden advertir en los
documentos relativos a los «casos» Andrés Segovia y José Iturbi, asi como las
reacciones que adoptaron los musicos. Finalmente, nos hemos basado en el abundante
fondo epistolar de Otafio para estudiar las formas en las que la contienda marc6 la vida
y la trayectoria profesional de los musicos, y los roles que la propia musica pudo
adoptar como mecanismo para sortear las situaciones a las que se enfrentaron.

Todos los escritos presentan un grado alto de complejidad para su
interpretacion. Por lo que respecta a los relacionados con la depuracion y la propaganda,
cualquier asomo de realidad en su contenido literal queda totalmente en entredicho
debido a su propia naturaleza, puesto que no hay que olvidar que se fomentaron las
delaciones, y todos los procesos estuvieron marcados por la arbitrariedad. Era necesario
demostrar la inexistencia de vinculos con el gobierno de la Reptblica, sus asociaciones
o sindicatos, incluidas las de caracter profesional, mientras que, por otro lado, las
acusaciones eran libres y los jueces soberanos. La emision de un juicio favorable era
requisito imprescindible para realizar cualquier actividad profesional. Como
consecuencia, los documentos nos muestran las formas en las que se defendieron los
musicos sometidos a estos procesos.

En definitiva, las siguientes paginas van a sugerir —mas que mostrar— tipos
diversos de posiciones comprometidas. Las lentes y los marcos tedricos utilizados han
estado sujetas, de nuevo, a la naturaleza de las fuentes de archivo. La escasez y
fragmentacion de estas ultimas no han permitido redactar conclusiones generales, pero
si han revelado la necesidad de abordar esta clase de analisis de manera individualizada.

Si el estudio de las relaciones entre musica y guerra se mueve siempre en un territorio



inestable, como los propios limites geograficos entre ambos bandos, cuando nos
acercamos a las personas la historia adquiere infinidad de matices, y cualquier deseo de

encajarla en marcos estrictos la desfigura.

5.1. Depuracion: El «caso» Manuel Borguiio
La tesis doctoral de la autora de este volumen, defendida en 1993,
recogioé los procedimientos generales de depuracion aplicados a los profesores de
conservatorio, asi como las resoluciones publicadas en el BOE!'S. Pero son las
monografias sobre compositores e intérpretes concretos, particularmente las que
soslayan la nocion de guerra civil como corte radical y espacio vacio, las que nos dan
una muestra de la pluralidad de situaciones'’. En el caso de los que impartian docencia,
las aproximaciones biograficas incluyen extremos relativos a los procesos de depuracion
y sus consecuencias'® y no es raro que aporten ademas marcos tedricos y modelos
metodoldgicos interesantes!®.
En el Fondo Sopena de Santander se encuentra uno de los documentos que
engrosaron el expediente de depuracion de Manuel Borgufié P14%° quien, segun Heredia
Agbiz, hasta la entrada del ejército franquista en la capital de Cataluna se habia

relacionado «con la mayoria de los ambitos culturales y politicos de Barcelona llegando

16 PEREZ ZALDUONDO, La musica en Espafia durante el franquismo a través de la legislacion (1936-
1951)...

17 Conocidos son los casos de Manuel Blancafort, escondido por temor a represalias. Cf.: DE PERSIA,
Jorge. «Del Modernismo a la modernidad». La musica en Espafia en el siglo XX, vol. 7: Historia de la
musica en Espafia e Hispanoamérica. Alberto Gonzalez Lapuente (ed.), Madrid, Fondo de Cultura
Econdémica, 2012, p. 91; LARRINAGA, «Musica y propaganda nacional vasca durante la Guerra Civil
Espafiola y el exilio: el caso de Francisco Escudero»..., pp. 595-616. Para una relacion de musicos
exilados y «tachados de “rojos” por la dictaduray», véase: PLIEGO DE ANDRES, Victor. «La sociedad
musical». La musica en Espafia en el siglo XX, vol. 7: Historia de la musica en Espafia e
Hispanoamérica. Alberto Gonzalez Lapuente (ed.). Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 342.
18 GARCiA LOPEZ, «Politizando las aulas de musica: la depuracion del profesorado del Conservatorio de
Sevilla durante la Guerra Civil Espafiola», pp. 185-208. Para el caso del Conservatorio de Madrid, véase
FERNANDEZ HIGUERO, Atenea. La actividad del Conservatorio de Madrid durante la guerra civil (1936-
1939) a través de su documentacion administrativa. Trabajo fin de master, Universidad de Oviedo, 2012.
19 Cf.: LARRINAGA CUADRA, «Dura ex, sed lex. La depuracion franquista en las instituciones musicales
dependientes del Ayuntamiento de Donostia-San Sebastian (1936-1940)»..., pp. 127-156; CONTRERAS
ZUBILLAGA, «Un ejemplo del reajuste...».

20 (Rubi, 5 de maig del 1884— Madrid, 23 de setembre del 1973). Vinculado al movimiento coral,
orfeonés y la pedagogia musical. Segiin Heredia Agdiz, «La Generalitat de Catalunya solicitd su opinion
sobre diversos temas referidos a la educacion musical y fue enviado como delegado técnico de la
Generalitat a dos congresos en Paris». En 1931 fund6 «L’Associaciéo d’Amics de I’Educacié Musical»:
HEREDIA AGOIZ, José Luis. Manuel Borgufié y su aportacién a la educacion musical escolar. EI método
euritmico y tonal. Tesis Doctoral [dirigida por Asuncion Gémez Pintor y Vicente Galbis Lopez].
Universidad de Salamanca, 2013, p. 161.
<https://redined.mecd.gob.es/xmlui/bitstream/handle/11162/179060/DDEMPC _Heredia Agoiz_JL. Man
uel Borguno.pdf?sequence=1&isAllowed=y. Para su inventario véase:
<http://www.rseapt.es/es/archivo/fondo-documental/92-fondo-maestro-borguno> [consulta 01-05-2021].




a jugar un papel destacado en la implantacion y desarrollo de la educacién musical en
las escuelas primarias»?!. Tras la guerra, su figura «[...] quedo, para el nuevo gobierno,
ligada a una serie de manifestaciones culturales y sociales las cuales no tenian cabida en
el nuevo régimen». Como consecuencia, Borgufid encontr6 «olvido y desprecio por
parte del gobierno nacional» y, sin posibilidad de encontrar trabajo alguno, afront6 una
situacion de terror durante tres afos, los «més duros de su viday». Heredia cita a la hija
del musico para narrar que, al finalizar el conflicto, «llegd a ser detenido con la
intencion de ser fusilado». Alude a las personas que lo encarcelaron —antiguos alumnos—

y posteriormente intercedieron por é1>2

. Entre los que se manifestaron estuvo el médico
V.L. Ferrandiz quien, con fecha de 18 de marzo de 1939, firmaba una misiva destinada
a la «Comision Depuradora del personal de Segunda Ensefianza (Ensefianza Media)»,

en la que explicaba los intentos de Manuel Borgufi6 por trasladarse a la zona franquista:

Que en fecha 17 de abril de 1937 el Sr. Manuel Borguii6 P14 me solicito le
inscribiese en uno de los grupos que peridodicamente traspasaba los Pirineos
para la Espafia Nacional. Pero debido a su delicada salud, no podia
someterse a una peligrosa marcha de seis u ocho dias, como era costumbre.

Entonces se penso pasarlo a Francia con pasaporte oficial acompanado de
su familia, cosa que le fue denegada. Aceptd concurrir a un Congreso
Internacional de Educaciéon Musical celebrado en Paris los dias 28, 29 y 30
de Junio del afio 1937 mientras yo arreglaba el paso para su esposa e hija,
pero graves sucesos habidos en dos de los grupos en camino, me hicieron
desistir de incluirlo por el peligro que pudiera sobrevenir.

Por tal motivo el Sr. Borgufio, tuvo que regresar a Barcelona otra vez y
convivir con elementos que soportaba con gran dificultad.

Su sobrino Juan Boixaderes Borguiid que actualmente presta sus servicios
en la Direccion de Mutilados de Guerra por la Patria, en Salamanca, pudo
pasar con uno de los grupos el 12 de Julio de 1937%.

Los relatos de las penalidades y, particularmente, la cita de algin familiar
activo en el frente de batalla del bando sublevado son referencias recurrentes en los
pliegos de defensa de tales expedientes.

En 1939 Borguiio, sin trabajo ni ingresos, elabor6é un informe-opusculo de

ocho paginas titulado La Educacion Musical Escolar en la Espafia Nacional-

2 bid., p. 164.

2 1bid., p. 165.

23 FERRANDIZ, V.L. «Copia de una declaracion remitida a la Comision Depuradora del Personal de
Segunda Ensefianza (Ensefianza Media)». Jefatura Provincial de Propaganda. Declaracion jurada de
Manuel Borgufid. Barcelona 6 de Junio del 1939. Biblioteca de la Fundacion Botin. Fondo Federico
Sopefia. Sig. R. 13.384.



Sindicalista. Heredia lo interpreta como la presentacion a las nuevas autoridades de las
ideas del pedagogo, como una manifestacion de su deseo de colaborar en ese punto
especifico: «En el fondo de su resefia hay una intencion de alabar y exaltar las virtudes
del régimen mostrando su adhesion, a todas luces interesada, y un intento de
distinguirse como uno de los referentes de la educacién musical escolar»?*.
Efectivamente, es posible considerar la iniciativa como un intento de adaptarse y
sobrevivir en las nuevas circunstancias, de hacer olvidar las suspicacias sobre su pasado
y buscar un medio de subsistencia dentro del mismo contexto —la educacién musical— en
el que habia venido desarrollando su actividad y se habia especializado desde hacia
décadas. Aparentemente fue un empeio fallido, puesto que en 1942 trasladdé su
residencia a Sta. Cruz de Tenerife. Segin explica su biografo, fue Nemesio Otafio quien
«escribid una carta de presentacion y recomendacion a las distintas autoridades

culturales y musicales de la ciudad canaria»?®, en la que permanecio6 hasta su muerte.

5.2. Apropiacion e intermediacion: Nemesio Otafio, Pau Casals,
Bartolomé Pérez Casas y Conrado del Campo

Es sobradamente conocida la estrategia de los primeros gobiernos
franquistas dirigida a utilizar los nombres relevantes de la musica espafiola —y del arte y
la literatura— en asuntos internacionales. Asi, Otafio sugeria a Manuel de Falla en
noviembre de 1939 que escribiera una «carta abierta, por ejemplo, a un periddico amigo
de nuestra causa, en Paris, haciéndose eco de las barbaridades aqui perpetradas, aunque
no sea mas que en sentido artistico. La politica francesa nos es adversa terriblemente»?®.
Pero este caso no fue el tnico. Los historiadores del arte estudiaron el caso de Pablo
Picasso?’ que, como Falla, tenia un prestigio que habria beneficiado extraordinariamente
al franquismo en un momento en que se estaban construyendo los simbolos culturales y
buscando la aceptacion en el extranjero. Este fendémeno de apropiacion queda

claramente de manifiesto al observar y comparar las distintas posiciones que Nemesio

24 HEREDIA AGOIz, Manuel Borguiid y su aportacién a la educacion musical escolar..., p. 166. El autor
reproduce y analiza los pormenores del informe.

25 Ibid., p. 169.

26 [Carta de Nemesio Otafio a Manuel de Falla]. (Burgos, 12-11-1939). AMNO: Sig. 4 / 10. 10.

27 TUSELL GARCiA, Genoveva. «El Picasso mas politico: El Guernica y su oposicion al franquismo».
Circunstancia, 19 (2009).

<https://ortegaygasset.edu/wp-content/uploads/2019/05/Circunstancia Numero 19 Mayo 2009.pdf>
[consulta 01-05-2021].



Otafio adoptd frente a las sentencias emitidas contra intérpretes y compositores
acusados de colaboracion con el gobierno republicano.

En la Biblioteca de la Fundacion Botin se custodian siete folios
mecanografiados: los tres primeros son los que ocupa un informe, fechado el 26 de
junio de 1940, que Nemesio Otano remitid, previa peticion del Ministro de la
Gobernacion, sobre la situacién del violonchelista Pau Casals®®. Otros dos estan
redactados bajo el titulo Exposicion de hechos que desvirtian en su totalidad los que
resultan en la Sentencia que contra Pablo Casals dictd el Tribunal Regional de
Responsabilidades Politicas de Barcelona®. Los restantes contienen el Indice de
documentos referentes a la actuacion del maestro Pablo Casals, que obran en el
expediente’.

En el segundo parrafo del informe, Otafio indica: «presento a S.E. una
amplia documentacion, numerada, y con un indice de su contenido»’!, por lo que
podemos deducir que todos los documentos componen un mismo expediente
cumplimentado por el jesuita, dedicado a exonerar a Cubiles de las acusaciones de la
sentencia dictada por el Tribunal Regional de Responsabilidades Politicas de Barcelona.
Es de suponer que dicho informe se incorporaria al sumario general contra el intérprete
y, en cualquier caso, tenemos la certeza de que, en este caso, la intervencion de Otafio
no obtuvo resultado alguno.

En la Exposicion de hechos, se niegan las acusaciones vertidas sobre el

violonchelista, que encabezan el documento:

Texto de la Sentencia: Individuo de ideologia separatista, que
durante la subversion dio conciertos a favor de las Milicias rojas, tuvo gran
ascendiente entre los dirigentes rojos de Catalufia, colaboro en la Prensa roja
y contribuyd con su prestigio artistico internacional a mantener la ficcion de
que la horda era algo civilizado. Huy6 al extranjero sin que haya
regresado’?.

28 OTANO, Nemesio. [Copia del Informe del Padre N. Otafio S.J. solicitado por el Excmo. Sr. Ministro de
la Gobernacion]. Fecha: 26 de junio de 1940. Biblioteca de la Fundacion Botin. Fondo Nemesio Otafio.
Sig. 04502 /1/2/3.

29 [Exposicion de hechos que desvirttan en su totalidad los que resultan en la Sentencia que contra
Pablo Casals dicto el Tribunal Regional de Responsabilidades Politicas de Barcelona]. Biblioteca de la
Fundacion Botin. Fondo Nemesio Otafio. Sig. 13.385.

30 [indice de documentos referentes a la actuacion del maestro Pablo Casals, que obran en el
expediente]. Biblioteca de la Fundacion Botin. Fondo Nemesio Otaflo. Sig. 13.385.

31 OraNoO, Copia del Informe..., p. 1.

32 Exposicion de hechos..., p. 1.



Cada una de las imputaciones de la sentencia, por su orden de exposicion,
son refutadas basandose en distintos argumentos: por una parte, la ideologia separatista
no puede demostrarse mediante los conciertos y, por otra, los informes oficiales —
emitidos por la Delegacion Provincial de Informacion e Investigacion de FET y de las
JONS, de la Guardia Civil y la Alcaldia de Vendrell-, no corroboraron tal acusacion.
Sefiala, ademas, que fueron unicamente tres los conciertos ofrecidos «durante el periodo
rojo y ninguno de ellos voluntariamente». También se rechaza la supuesta
«ascendencia» de Casals asi como su colaboracion con la «Prensa roja» —apunta que
unicamente se publicaron entrevistas «atribuidas» al violonchelista— y se explica que, si
hubiese tenido intenciéon de aprovechar su prestigio internacional para defender a la
Republica «la hubiera hecho publica en centenares de intervitis durante sus
ininterrumpidos  viajes por Francia, Bélgica, Holanda, Inglaterra, Austria,
Checoeslovaquia, Hungria, Rumania, Yugoeslavia, Grecia, Bulgaria, Turquia, Egipto,
Argentina, Uruguay y Brasil (...)»**. Finalmente, niega que su salida de Espafia en
octubre del 38 fuese una huida. Se debid, segin el redactor, a la necesidad de ofrecer
sus conciertos, y si no volvié fue «porque altas personalidades asi lo recomendaron»>*.
Finalmente, expone los testimonios favorables a Casals de algunas personalidades, y
resalta las generosas ayudas econdémicas realizadas por el intérprete a su familia y con
finalidades artisticas. En cuanto al Indice adjunto, incluye méas de veinte entradas con
nombres y cargos de personas —muchas de ellas pertenecientes a diversas oOrdenes
religiosas— que expusieron, declararon, constataron y certificaron opiniones,
sentimientos y convicciones del violonchelista contrarios a la Republica y favorables a
los sublevados, asi como sus cualidades morales y generosidad™.

El informe de Otafio estd redactado de manera mas personal —est4 dirigido
al solicitante, el Ministro de la Gobernacion—, con un lenguaje claro, directo e incluso

apremiante y resolutivo:

La situacion en que se encuentra el eminente artista don Pablo Casals,
actualmente en el Pirineo Francés, pendiente de su depuracion politica, para
poder regresar a Espafia, me mueve a exponer a S.E. su caso y los motivos,
a mi parecer urgentes, para que de una vez se solucione en la forma mas
conveniente’®.

3 Ibid., p. 2.

34 Ibidem.

35 Indice de documentos...

36 OTANO, Copia del Informe..., p. 1.



Otafio justificd la actitud del intérprete rechazando sus vinculos con la
Republica e imaginando simpatias por la causa de los sublevados. Para ello, en primer
lugar, aludi6 a la «amplia documentacion» —la que se incluye en el expediente—
«numerada, y con un indice de su contenido», que explicaba la situacién que vivid en
«zona roja» asi como su actitud «respecto a nuestro Glorioso Movimiento». Para el
folclorista, los testimonios presentados atestiguaban que Casals «era afecto a nuestra

Causa», asi como que, dada la fama mundial del intérprete, los «rojos» quisieron:

[...] explotar su nombre, como propaganda, obligandole a actuar
en algun concierto, acosandole con declaraciones, que el Sr. Casals las hacia
a la fuerza con palabras equivocas, para salir del paso, y propalandolas en la
prensa roja, amanadas a su antojo. Con esto consiguieron que se formara
una atmosfera en torno a la figura del Sr. Casals del todo contraria a sus
verdaderos sentimientos®’.

El jesuita justificd la ausencia de manifestaciones expresas de
afecto a la causa de las fuerzas reunidas en torno a Franco por parte del intérprete por el
miedo a las represalias contra sus familiares. El amor por su familia fue también lo que,
segun el autor del informe, le hizo desistir de pasar a la zona nacional. Dibujé la
personalidad de Casals como la de un artista que vive solo para su arte, alejado de «toda
politica, que ni la sentia, ni la comprendia». Los términos en los que aludia a su figura
son los que acompaiian la figura del genio romantico: «Vivia solo para el arte en un plan
elevadisimo, correspondiente a la excelsa dignidad, que como concertista, unico e
incomparable, se habia conquistado». Fue su «sensibilidad, que es enorme» la que,
situada ante «el horrible conflicto en que se encontr6 en medio de una revolucion
desenfrenada», «le impidi6 pensar en otra cosa [que] en su salvacion y de los suyosy.
De esta forma, Otafio pretendia justificar un apoyo a la Republica que Casals habia
explicitado mediante donativos, conciertos y manifestaciones a lo largo de la guerra®®. A
pesar de la difusion que habian tenido sus declaraciones de prensa —Josep M. Figueres
menciona una docena de entrevistas—, el jesuita defendié que todos los actos del musico
nacieron de una doble actitud: la autoproteccion y el interés de la sublevacion: «]...]

evitando todo lo que en publico le pudiera comprometer gravemente ante los rojos,

37 1bidem.

38 FIGUERES, Josep M. «Pau Casals: musica i compromis en la guerra civil espanyola en el periodisme del
moment (1936-1939), EBRE, 38. Revista Internacional de la Guerra Civil, 7 (2017), p. 140. Finalizada la
redaccion de este texto se ha publicado, del mismo autor: Pau Casals. Misica i compromis. Barcelona,
Grup Enciclopédia, 2021. Con abundante documentacion, se detienen en la persecucion del musico
catalan por parte del franquismo.



hacia cuanto le era posible para ayudar a los buenos: Que deseaba ardientemente el
triunfo de la Causa Nacional y la seguia con interés y entusiasmo»™’.

El siguiente argumento de Otafio descansa en el «profundo conocimiento
que tengo del hombre y del artista», que le conduce a emitir un juicio favorable «a su
justificacion y a su regreso a la Patria». Aducia el sacerdote que nunca le vio mezclado
en politica, «y menos izquierdista»; que expresd siempre gran afecto por la familia Real
y, en sus viajes, «hacia gala de ser espafiol adornando su instrumento favorito con la
bandera roja y gualda». Dedic6 dos paginas a una de las probables acusaciones que se
emitieron hacia el catalan: el ser separatista, a la que Otafio replicaba que jamas le
escuchd expresarse en esos términos durante sus conversaciones «intimas». Para el
jesuita tales sentimientos resultan del todo incompatibles con su nivel artistico:
«Hombre universal, con amistades y admiraciones en todas partes, dentro y fuera de
Espafia, su psicologia no podia cristalizarse en tan deleznable y partidista posicion»*.
Amaba a su «region» y le agradaba el «movimiento cultural y artistico» que en ella se
habia hecho pujante, pero «tampoco participaba en manifestaciones de tendencia
marcadamente catalanistay.

A partir de este momento, Otafio convertia las acusaciones de impulsar
politicas sociales en atributos positivos del intérprete a quien, sefiala, «le domind una
idea obsesionante, propia de su alma de artista», que fue «mejorar a las clases obreras,
tan alejadas de toda buena senda, suavizando sus costumbres por medio de la musicay.
A tal fin, cre6 orquestas que daban conciertos populares financiados por ¢l mismo, pero
nunca con «caracter societario» sino como «sacerdocio», ya que todo su afan fue
«”’amansar las fieras con la musica” y promover la cultura artistica». En este parrafo
Otafio lleg6 a clamar a Dios para exaltar las cantidades invertidas por Casals para
contribuir a tan excelente causa. Ademads, apuntaba, «Siempre le encontré dispuesto a
secundar cualquier intento a favor del arte, de utilidad general para Espafia», afirmacion
que sin duda debia contribuir a disipar las sospechas de socialista y catalanista. De
hecho, aseguraba el sacerdote que siempre acudi6 «con presteza y desinteresadamente»
a Madrid para participar en Palacio y oficialmente, a cuantas «fiestas de arte» se le
nvito.

Otro apartado que desarrolld Otafio es el de los sentimientos religiosos del

violonchelista: no solo respetaba «nuestra religion» sino que trataba con especial

3 OtaNoO, Copia del Informe..., p. 1.
40 1bid., p. 2.



consideracion a los religiosos y, entre ellos, a los jesuitas, actitud que sacerdotes de
Barcelona habian confirmado supuestamente al redactor del texto.

Esta primera parte del informe finaliza reiterando la
contradiccion entre el «alma» de Casals como artista con «una ideologia sectarea o
extremista»: «Eso repugna a su temperamento, a su alma procer y a sus exquisitos
gustos artisticos». Ademas, sus recursos econdmicos y su prestigio no le obligaban a
alabar a nadie, y ain menos «a la caterva revolucionaria». La separacidon entre esta
ultima y el intérprete no puede ser mayor debido a la cualidad de este ultimo: «Casals es
unico en el mundo. Es el idolo de todos los publicos, como Paganini y Liszt lo fueron.
Se mueve, por lo tanto, en una esfera superior. En todo caso, puesto en la realidad
rastrera de las pasadas perturbaciones, le concibo desconcertado y despistado»*!.

En este punto es conveniente recordar algunas de las ideas con las que se
aludia constantemente a la figura de Falla, muy proximas a este discurso: la segregacion
de los musicos de la naturaleza humana para convertirlos en espiritus abstraidos de la
realidad y dedicados a su arte «puro»; la valoracion del genio como sindnimo de
perfeccion, incompatible con la materializacion de la maldad —en este caso las «hordas
rojas»—; el desconcierto y el sufrimiento como tinica reaccion posible ante el conflicto.
Tales conceptos, propios de una idea romdantica del arte y del artista, se utilizaron en
este caso para intentar explicar y justificar la actitud de Casals y contrarrestar las
acusaciones en su contra.

La defensa esgrimida por Otafio, no obstante, debia resultar insuficiente o
inutil si tenemos en cuenta que, ya en septiembre de 1936, la Orquesta Pau Casals, con
su director al frente, habia tocado «en honor de los caidos por la libertad y para ayudar a
los que luchan»*. Como sefiala Jorge de Persia, el violonchelista se habia
comprometido de manera intensa, con «una actitud militante en apoyo a la Republica y
un exilio solidario hasta el final de su vida, incluso por afos dejando la musica al
margen»™®.

En la segunda parte del informe, el redactor cambia el tipo de argumento
para explicar las ventajas que traeria consigo para el Régimen la vuelta a Espafia de

Casals. Son justificaciones que hemos encontrado también en relacion a Falla y, en

41 Ibidem.
42 PERSIA, «Del Modernismo a la modernidad...», p. 91.
+ Ibid., p. 93.



general, a cuantos artistas e intelectuales se hallaban fuera del pais. El padre Otafio lo

expresa con total claridad aunque, segiin mostraron los acontecimientos, poca fortuna:

Interesa muchisimo a Espafia recobrarle y tenerle en casa con
toda consideracion y honra.

El Sr. Casals, que es de elevados y nobilisimos sentimientos,
viéndose acogido en estas circunstancias para ¢l muy penosas, se
consideraria ligadisimo al Gobierno y se ofreceria incondicionalmente a su
servicio*,

Otafo, que obviamente erré en sus suposiciones respecto a la actitud del

intérprete, aconsejo su retorno no solo por su significado hacia el interior del pais sino,

muy particularmente, por su repercusion internacional, dado que «es el primer

concertista del mundo indiscutiblemente», y se le reclama desde todas partes:

Ahora, més que nunca, seria nuestro mejor mensajero y la actual
posicion suya, de franca adhesion a la Causa Nacional, que ¢l tendria
empefio en resaltarla, seria de gran efecto en el extranjero y, sobre todo, en
América, donde necesitamos fomentar un ambiente favorable, en contra de
la propaganda roja y de los rojos alli refugiados®.

El autor del escrito reiter6 la impresion que causaria «verle afecto al

Gobierno del Caudillo». Considerd que su regreso obtendria un impacto mayor «que

cualquier declaracion expresa, que corre peligro de creerse forzada» y que desaconseja.

No obstante, aprovechando que el intérprete era centro de interés de los medios de

propaganda, apuntaba que «solo con unas palabras suyas, que signifiquen adhesion y

reconocimiento, quedarian desvirtuadas las propagandas rojas y muy autorizadas las

Nacionales»*®. En los siguientes parrafos Otafio insistia en los conceptos y razones

expresadas, resume su alegato en el mismo tono claro y decidido que hemos observado,

lejos de suplicas o ruegos. Por el contrario, el discurso es propio de quien ostenta una

jerarquia, esta acostumbrado a decidir o, al menos, a influir en decisiones de su

competencia:

No existiendo, pues, culpa alguna grave, ni actitud positiva que
merezca sancionarse con mano fuerte, y habiendo a su favor testimonios de
peso y muy significativos, la personalidad relevante del Sr. Casals y sus
extraordinarios méritos, por ser el artista mas representativo de Espana y el
mas conocido universalmente, merecen tenerse muy en cuenta para liquidar

4 0taNo, Copia del Informe..., p. 2.

4 |bidem.

4 1bid., pp. 2-3.



de una vez su pleito, dejandole abierto el camino de la Patria sin que sea
molestado®’.

La importancia de Casals para la propaganda franquista en el exterior habia
quedado de manifiesto cuando, segun sefala Figueres, la radio habia dado la noticia de
su huida de la Republica, desmentida por el protagonista®®.

El ultimo parrafo del informe incorpora dos elementos nuevos al discurso: el
de la enfermedad de Casals, argumento que tan asociado estuvo a los alegatos de Falla
para alejarse fisica y organizativamente de los 6rganos de poder, y una peticion que
parece dar por fracasada la defensa esgrimida hasta aqui, la posibilidad de poder residir

en Portugal:

El Sr. Casals, temeroso de que aqui pueda seguirsele un proceso, que
para ¢l seria deprimente, y encontrandose ahora en Francia muy delicado de
salud y con necesidad de un reposo que alli no encuentra, ha solicitado
poder vivir siquiera en Portugal mientras no se resuelva su venida. El Sr.

Embajador nuestro en Lisboa ha escrito a S.E. en este sentido con la mayor
49

recomendacion™.

Tras casi tres paginas, el ultimo parrafo parece excluir la posibilidad de retorno a
Espana de Casals y se releva como la verdadera finalidad del informe del jesuita —el
posible permiso para residir en Portugal- en unos momentos en los que el sacerdote
lideraba los intercambios musicales entre ambos paises, viajaba con frecuencia a Lisboa
y mantenia numerosos e importantes contactos portuguesesso.

En todo caso, el texto de Otafio deja de manifiesto, por una parte, una doble
actitud: la del redactor que, como musico, aboga a favor del que estd siendo objeto del
proceso de depuracidn y, por otra, la del politico que es consciente de su influencia en
las mas altas esferas nacionales —el informe habia sido solicitado por el propio Ministro
de la Gobernacion—y trabaja en su beneficio.

El compositor vasco también informo sobre la situacion del violonchelista
catalan a Manuel de Falla en agosto de 1939. Tras relatarle los casos de Pérez Casas,
Iturbi y Lamote de Grignon, sefialo: «El caso de Casals es mas agudo, porque hizo

declaraciones contrarias a nuestro movimiento. Sin embargo, me han asegurado en

47 1bidem.
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Barcelona que su hermano trabaja por justificarle»®!. De cualquier manera, la negativa a
un hipotético regreso por parte del intérprete y la posterior campafia en su contra en los
medios oficiales mostraron la ineficacia de su informe.

Federico Sopefia redactd en 1977 un pequeiio libro en memoria del musico
catalan, a quien situa durante la guerra en el Pirineo francés, negadndose a tocar, y
definia asi su postura: «No hay la menor hipérbole al escoger la palabra heroismo»>2. El
critico, quizad la personalidad que mas esfuerzo, energia y papel gastd en narrar y
justificar lo que en materia musical ocurrié en Espafia entre 1938 y los afos sesenta,
aludi6 con cierta frecuencia al papel de Otafio como mediador entre musicos
sospechosos ideoldgica y politicamente, y el poder. En el caso de Pérez Casas, sefiald
que el jesuita «ayudado por Antonio Tovar —son cosas que no deben ser olvidadas—
removid, audaz y noblemente todos los obstaculos»™, y es relevante tal afirmacion
teniendo en cuenta que Sopefa, siempre dispuesto a realizar panegiricos de Turina,
Rodrigo o Falla, encomia, sin embargo, bien poco a Otafio, aun habiendo coincidido en
importantes cargos de politica musical hasta la muerte de este ultimo. No obstante,
como veremos, las formas, los argumentos y la intensidad con la que el jesuita salié en
defensa del director murciano difieren radicalmente de los empleados en el caso de
Pablo Casals.

Una vez publicadas las sentencias que separaban a Pérez Casas y Conrado del
Campo de la docencia con pérdida de sus derechos y les inhabilitaba para cargos
directivos, Otafilo redactdé un informe, esta vez en su calidad de director del
Conservatorio madrilefio, para interesarse por estos «dos eminentes profesores, cuya
capacidad y méritos son dignos de la mayor estimay, en espera de que los atenuantes
que se proponia esgrimir fuesen considerados®. No obstante, los términos que utiliz6
para describir a sus compafieros son sorprendentes. Sobre Pérez Casas, aludio a «su
constitucion en extremo enfermiza, que ha creado en ¢l un estado morboso de
preocupacion, de cobardia, de ansiedad y angustia, por donde se amilana y asusta hasta

de su propia sombra». De esta forma justificaba su actividad como director en zona

5! [Carta de Nemesio Otafio a Manuel de Falla]. (20-08-1939). AMNO: Sig. 4 /10 12 /1939.
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republicana donde, no obstante, no «cometié ningun acto positivo de adhesion formal al
régimen nefasto». En algunas frases, el lenguaje de Otafio para definir la personalidad
del musico murciano llega a ser hiriente y sexista, pero en otras se refiere a ¢l como
«hombre ejemplar, religiosa, moral y politicamente. De ideas rectas y cristianas, de
conducta impecable, retirado del bullicio y [...] solo a su profesion»>>. Asi, los defectos
de caracter justifican, en el discurso de Otafio, otros delitos que hubiesen resultado mas
graves, como haber colaborado con el régimen legalmente constituido. Ademas, asegura
haber estado con el acusado el 18 de julio, y que en esta situacion toda su preocupacion
se centrd en su familia y salud. Mucho maés breves y menos comprometidas fueron las
impresiones que transmitid sobre Conrado del Campo al que, asegura, no haber
conocido fuera del «terreno puramente artistico»*. En este caso, sefiala dos referencias
sobre su personalidad: «Fluctuante en ideas, en lo religioso, moral y politico», y de
«buen fondo natural y con cierto sentimentalismo acogedor que no le impedia tener
amistades entrafiables con personas muy de derechas, sacerdotes y religiosos». Sin

embargo, también le atribuye

[...] insuficiencia de caracter, y acaso, por un desmedido afan de medro
personal y por sacar provecho de su indudable prestigio artistico, muy facil
a las concomitancias con los elementos de izquierda que entonces llevaban
las riendas de todos los asuntos artisticos oficial y extraoficialmente®’.

El argumento a favor del compositor se deduce de un defecto: la «imposibilidad»
de tener y sentir «convicciones doctrinales y politicas». Por el contrario, «influian en él
el halago, el amor propio y las posturas acomodaticias»y. Como en el caso de Pérez
Casas, el director del conservatorio esgrime la «falta de caracter» y el «deseo de
mantener su crédito artisticon» para justificar «condescendencias lamentables en
circunstancias en que se requiere un esfuerzo personal». Finaliza esta parte del informe
con una frase sentenciosa: «Buena prueba de su conducta fluctuante es que al mismo
tiempo que secundaba a las izquierdas, mantenia la mayor cordialidad con discipulos y
amigos suyos sacerdotes, amparandolos y protegiéndolos»®. El contraste entre las
posiciones de Otafio —la defensa cerrada y exaltacion de la figura humana y musical de

Casals, claramente republicano, por una parte, y el menosprecio de las personalidades

35 |bidem.
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de Pérez Casas y Conrado del Campo, a cuyos méritos artisticos apenas alude, por otra—
debe entenderse a la luz del prestigio internacional del violonchelista y el rédito que, por
consiguiente, el régimen hubiese conseguido con su vuelta.

La literatura y el argumentario del folclorista vasco estaban en coherencia
con la propia politica del gobierno de Franco respecto al tratamiento que la prensa y la
radio debian conceder a las personalidades con prestigio en el extranjero. En agosto de
1937 el Delegado del Estado para Prensa y Propaganda, Manuel Arias, habia enviado
una circular a los directores de periddicos y emisoras de radio, jefes de censura y
subdelegados de Prensa y Propaganda, en la que se daban consignas sobre el «trato a
personas conocidas» vinculadas a «campos liberales»®”. Se prohibia hacer de ellos

objeto de satiras o burlas porque:

[...] por tratarse de nombres conocidos internacionalmente (y es de
advertir que, para los efectos patridticos, cuando un nombre espaiol se hace
conocido en el extranjero, debemos tener todos muy buen cuidado de
afirmar siempre que es un renombre bien ganado y merecido en vez de
dedicarnos, como por desgracia sucede a desprestigiarlos dentro de casa), la
labor de propaganda que ellos hagan a favor nuestro es mucho mas eficaz
que toda la que puedan hacer los articulistas que los zahieren®.

Como consecuencia, prohibia «los ataques personales» en la prensa,
particularmente los dirigidos contra intelectuales como Marafion, Pio Baroja, Pérez de
Ayala, Ortega y Gasset y Menéndez Pidal. Se debia insistir en el mensaje de que todos
los «antiguos intelectuales formados en el ambiente liberal» y que «parecieron estar, e
incluso estuvieron, con la Republica» han huido de la zona «roja» o estan refugiados en
embajadas extranjeras o no se les permite salir del territorio bajo el gobierno de
Valencia. Se debia argumentar que era necesario dejarles en libertad para que pudiesen

expresar su pensamiento. Finaliza sefialando:

Es de advertir que, en el extranjero, la opinién de todos los espafioles que
llevan un nombre conocido pesa mucho sobre los gobernantes, y que la
intransigencia que a veces se ha manifestado en la Espafia Nacional, en
contra de algunas de estas personas desconcierta y nos perjudica®’.

Nemesio Otafio no fue la unica persona influyente a quien memorias o

investigaciones han sefialado como mediadores. Sopefia alude también a José Eugenio
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de Baviera, siempre relacionado con el mundo de la musica y del arte. Le describe como
«tolerante desde el principio con los musicos “republicanos” de aqui y con impaciencia
de que volvieran los exiliados —a mi me dio, creyéndome influyente con Serrano Sufier,

unas largas tabarras sobre la vuelta de Oscar Espla—»%2.

5.3. Ajustes: los «casos» de Andrés Segovia y José Iturbi

El Archivo General de la Administracion custodia una serie documentos,
fechados en enero de 1938, que tratan de las supuestas declaraciones de Andrés Segovia
publicadas por el «libelo socialista» Le Travail, de Ginebra, las manifestaciones en
sentido contrario que les siguieron, y las disposiciones emanadas desde el Departamento
de Prensa y Propaganda encaminadas a explotar su prestigio®. El primero de los
escritos es una misiva de Segovia, que habia fijado su residencia en Montevideo en
1937, en el que se muestra afin al Movimiento, nombre con el que el franquismo
denomind su mecanismo institucional, y protesta contra el texto del periddico suizo que
reprodujo su presunta incomodidad respecto al gobierno de los sublevados®. Una
carpeta titulada «Comentarios» contiene dos documentos mas: un articulo que
reivindica al guitarrista para la nueva Espafia, sin duda destinado a su reproduccién por
la prensa, literal o aproximadamente, y un segundo, con fecha de 21 de enero de 1938,
sin firma y con sello de la Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda, que incluye
las ideas supuestamente expresadas por Segovia en torno al conflicto. En la
introduccion de este ultimo, un redactor andnimo explica que toda «inteligencia claray
esta del lado del gobierno franquista y justifica la ausencia de determinados artistas al

acto de fundacion del Instituto de Espafia por el exilio impuesto por los «rojos»:

No puede haber inteligencia clara, si no se ensombrecid con
rencores, codicias u otras pasiones bajas, que se halle bien asentada en el
burdel, patio de Monipodio y cueva de Ali-Baba que es hoy el estado
bolchevique en cualquier nacién que se ofrezca. En el recuento de hombres
eminentes en distintas actividades del arte y de la ciencia, que se hizo al
fundarse el Instituto espafiol, se vio bien claro, de qué lado estaba la casi
totalidad de los antiguos académicos espafoles; y si faltaba, a nuestro lado,
algin nombre apreciable, no estaba tampoco del lado rojo, sino en lejanos

62 SOPENA, Memorias de MUsicos..., p. 134.
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lugares, huido y atemorizado ante los excesos de que habia sido testigo, y
hasta complice, al llamarse, un dia, amigo de los verdugos®’.

A continuacion, atribuye frases —entrecomilladas— en las que Andrés
Segovia manifiesta fervientemente su adhesion al Movimiento: «Me honro en contarme
entre los artistas espafoles, amantes de su Patria, que han jurado su adhesion, desde los
primeros dias de la lucha, a la noble cruzada nacional». Los siguientes parrafos,
igualmente entre comillas, extienden los sentimientos del guitarrista:

Por fidelidad a las gloriosas tradiciones de nuestra civilizacion
que tan hondamente influy6 siempre en los destinos humanos; por no
fingido amor al pueblo, cuya fragil credulidad han explotado inicuamente
politicos sin conciencia, al sueldo de Rusia; por firme esperanza en el
porvenir de nuestra Espafia devuelta, merced al triunfo, al irresistible poder
de sus valores multiseculares, tenemos todos que ayudar a la victoria
nacionalista de hoy... Ese triunfo enriquecera el tesoro espiritual de nuestra
época y hasta las naciones mas remotas u hostiles, se lo agradeceran
manana...

Seamos dignos de la noble mision que la Patria nos encomienda
y, cada cual en su 4mbito, la desempefie sin miedo y sin tacha%.

La segunda parte del texto esta dedicada a recoger la explicacion de Segovia
en torno al suceso generado por las criticas sobre su posicion politica vertidas en Le
Travail®. El redactor andénimo presenta tales declaraciones como «verdades que, si
estan en el animo de todos, son gustosas de leer y necesarias de difundir». La narracion
de lo acontecido, publicada con la firma del intérprete en otros periodicos suizos®, es la

siguiente:

Un periddico local, Le Travail, endurecido en la mentira,
afirmaba el miércoles por la mafiana que mis sentimientos politicos eran
favorables al comunismo en 1936. Esto es absolutamente falso. No lo han
sido nunca, y nunca, ni en ninguna parte, he hecho la menor declaracion que
permita ninguna duda sobre el particular.

Cuando la palabra Republica significaba, en Espaia, mejora
espiritual y material de la clase obrera, elevacion moral e intelectual del
pueblo y confraternidad civica de toda la Nacion, yo era republicano. Yo no
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adjuro de este sentimiento, pero debo constatar que el sentido de esta
palabra ha sido completamente falsificado en Espafa y que se ocultan las
mas criminales pasiones bajo ella. Es inutil que diga que amo siempre al
pueblo, detestando al «Frente Populary.

Mis viajes artisticos por la U.R.S.S. no hacen fallar esta verdad.
Numerosos compositores, directores de orquestas y virtuosos espafioles,
italianos, franceses, alemanes, etc., me han precedido o seguido. Muy pocos,
que yo sepa, tenian afinidades politicas con los soviets, y no han tenido que
hacer previamente ninguna declaracion de fe comunista. El Gobierno
soviético sabia, en lo que a mi se refiere, que yo me hubiera negado a firmar
ningln contrato para Rusia, si se me hubiera sometido a tal exigencia. Pero
no se imaginaba que mas tarde, el amor a la verdad en la mayor parte de este
grupo de artistas, les llevaria a manifestaciones concordantes de
desaprobacion y de critica en lo que se refiere a las atrocidades del régimen,
y que cada uno volveria a su pais natal teniendo en su alma un libro latente,
mucho més voluminoso y eficaz, en el paraiso soviético, que el que Gide ha
ofrecido a la reflexion del mundo.

Quiero terminar repitiendo que la cordial adhesion que he dado
inmediatamente al General Franco, no traiciona, ni contradice la perennidad
de mis sentimientos politicos, sino al contrario, la apoya y la reafirma. Por
fidelidad a nuestras tradiciones de nuestra civilizacion hispanica, por
verdadero amor del pueblo, cuya fragil credulidad ha sido explotada
cinicamente por los politicos sin conciencia a sueldo de los Soviets, por la
firme esperanza en el porvenir de mi Patria, debemos ayudar a la victoria
nacionalista. Su triunfo enriquecera el tesoro espiritual de nuestra época e
incluso los paises mas alejados u hostiles a Espafia, le estaran reconocidos el
dia de mafiana®’.

El caso permite apreciar los esfuerzos de las autoridades para apropiarse del
prestigio de cuantos musicos pudiesen colaborar en su legitimacion, y suponer la
intensidad de las presiones, tensiones y situaciones complejas que se derivaron para los
mas reputados intérpretes sumergidos en un proceso que trataba de neutralizar los
efectos negativos de las adhesiones a la Republica. La permanencia de Andrés Segovia
fuera de Espafia hasta principios de los cincuenta parece contradecir esta vehemente
expresion de lealtad a la causa nacional.

El de José Iturbi fue un caso parecido. Intérprete extraordinariamente
conocido y apreciado internacionalmente, el pianista y director de orquesta ya habia
cosechado multiples éxitos en Estados Unidos, su pais de adopcion. Su renombre en el
extranjero no podia sino suscitar interés y curiosidad por su posicion ante la situacion en
Espafia tras el golpe de estado. En noviembre de 1938, el Embajador de la Espafa

nacional en Washington enviaba un informe al que adjunté las declaraciones del

% «Los artistas al lado de la Espafia Nacional». Carpeta Comentarios. Enero. 1938-43-52. (21 de enero de
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pianista al periédico News traducidas al espafiol. Iturbi explicaba asi la percepcion que

tenia de su propia situacion:

Los del lado de Franco dicen que soy «Loyalistay, afirma el musico,
y los Loyalistas dicen que estoy con Franco. La verdad es que no estoy con
ninguno de los dos lados. Ambos son mis hermanos y debido a que he
rehusado declarar mi adhesion a ninguno de los dos bandos, recibo ataques
de ambos’’.

La neutralidad de Iturbi no estaba contrastada, sino al contrario, segin el
informe del Embajador, que aportaba una misiva del pianista, datada el 13 de noviembre
de 1938, en la que reiteraba su ofrecimiento verbal para dar conciertos benéficos en la
Espana franquista a la vuelta de su gira por América del Sur, «con el ruego de que lo
transmita al Gobierno Nacional». Tal proposicion coincidié con la solicitud por parte
del pianista de un pasaporte espafol para realizar su tournée. En su correspondencia con

el Embajador, Iturbi mostraba una actitud clara respecto al conflicto:

Como Ud. Sabe, desde los primeros momentos del Movimiento Nacional
me adheri incondicionalmente a la Causa formando parte de la primera
Junta de Defensa Nacional creada en los Estados Unidos representando al
Gobierno del Generalisimo Franco. Después he seguido colaborando en
todo lo posible por la Causa no obstante las grandes dificultades e
inconvenientes que se han originado debido a la actitud de la opinion
publica de este pais’'.

El Embajador, por su parte, certificaba tal actitud afirmando:

[...] en los primeros momentos del Glorioso Movimiento Nacional dicho
compatriota se adhirié incondicionalmente a la Causa y formé parte de la
primera Junta de Defensa Nacional creada en los Estados Unidos; si bien es
verdad que, acaso por las «grandes dificultades e inconvenientes» a que se
refiere en el Gltimo parrafo de su carta, se permitio hacer en Niagara Falls, el
pasado mes de noviembre, declaraciones que aparecieron en la prensa (entre
otros periodicos en La Voz de Nueva York del 21 de noviembre de 1938) en
el sentido de que €l representa «el tipo ideal de lo que debieran ser los

70 «(ITURBI, pianista». AGA: Sig. 5 (1.15). Legajo 19926, niim. 234. Contiene el Informe del Embajador
en Washington y la traduccion de las declaraciones del pianista al periodico News del dia 19 de
noviembre de 1938. «La carta, del Ministerio de Asuntos Exteriores, sale al Ministerio de Educacion
Nacional el 5 de julio de 1939».

7l [Carta de José Iturbi]. (13-5-1939). AGA: Sig. 5 (1.15). Legajo 19926, nam. 234. Esta copiada por el
Subsecretario del Servicio Nacional de Politica y tratados del Ministerio de Asuntos Exteriores.



buenos espafioles» entendiendo por tales los que no estaban con «ninguno
de los dos bandosy.

Esta neutralidad no parece haber tranquilizado al gobierno espafiol, que
encarg6 al Embajador que «amplie su informacion sobre el Sefior Iturbi».

El posible doble discurso de Iturbi, uno en Estados Unidos, de supuesta
neutralidad, y otro hacia la Espafa nacional, que debia ofrecerle el pasaporte para viajar,
muestra otra de las estrategias desarrolladas por compositores e intérpretes que residian
en el extranjero. Una vez mas, el omnipresente Otaino nos ofrece su propia version sobre

el asunto en una misiva remitida a Manuel de Falla con la guerra ya finalizada:

Se ha hablado, no sé con qué fundamento, de que Iturbi vendria a
dirigir la temporada de conciertos. Esto seria temporalmente, creo yo,
porque no dejara ¢l su gran situacion de Norteamérica. Parece, segiin me
han dicho en el Ministerio de Estado, que hizo unas declaraciones de
neutralidad en la guerra, aunque aqui no gustd, pero indicaban que se le
dejaria entrar imponiéndole alguna multa. Iturbi tiene gran prestigio como
director’?.

De nuevo, la necesidad de legitimar el gobierno franquista en el extranjero
mediante el apoyo de musicos con proyeccion internacional es el argumento prioritario.
El historiador Jesus Ferrer Cayon ha analizado el importante papel que Iturbi jugé en las
relaciones diplomaticas con Estados Unidos en torno a 1950, asi como su compromiso
con el régimen desde, al menos, 19487, En todo caso, es interesante sefialar el contraste
entre las noticias de prensa, los discursos oficiales, y los documentos de archivo que
muestran o bien realidades distintas o los empefios en construir tales realidades. Lo
unico que permanece inalterable es el manifiesto interés del régimen por contar con el

apoyo de las personalidades mas conocidas y prestigiosas en el extranjero.

5.4. Misicos y espacios de relacion:
Lain Entralgo relaté sus recuerdos burgaleses de principios de 1939 de la
siguiente manera:

Mas no todo era alli trabajo, viaje, esperanza, irritacion o desesperanza. De
vez en cuando, alegres y honestisimas diversiones [...] Tal o cual excursién
a Fuentes Blancas, con nuestras amigas de la Secciéon Femenina, para cantar

72 [Carta de Nemesio Otafio a Manuel de Falla]. (20 de agosto de 1939). AMNO: Sig. 4/ 10/ 12
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a coro Eres alta y delgada, Ya se van los pastores o La Rianxeira [...] un
concierto privado de Regino Sainz de la Maza, impensadamente presidido
por el almanaque anunciador de los Vinos Pemartin [...]7%.

Son frases que, ademds de permitirnos observar la omnipresencia de Regino
Sainz de la Maza en los ambientes falangistas, nos remiten a los vinculos de amistad y a
la experiencia musical compartida en momentos de ocio. Este tipo de socializacion en el
entorno de FET fue utilizado en el &mbito de la propaganda, que dejé muestras de las
relaciones personales que se establecieron en el entorno del Partido, siempre presididas
por la camaraderia. Por ejemplo, cuando la prensa falangista de Granada introdujo al
bandurrista Sdinz Ferrer en todos los espacios sociales de la ciudad, se detuvo en
detallar los pormenores de la «fiesta intima» que le ofrecieron los dos periddicos que
alli se publicaban, un evento de eminente cardcter falangista que conté6 con musica,
intérpretes y bailarinas asociados a unas practicas musicales de fuerte cardcter
identitario local”>. De esta forma Falange, en pleno crecimiento y afianzamiento,
transmitia una conciencia de grupo identificada con las tradiciones.

Ramén Arnabat y Montserrat Duch han explicado que la sociabilidad
«fundamentalmente remite a las relaciones de experiencia, al contexto, a las logicas
relaciones entre las personas». Esta vision, mas cercana a los ambitos individuales que
la empleada en los capitulos anteriores, enriquece y complementa lo ya expuesto desde
un punto de vista distinto: nos permite indagar sobre las formas en las que la musica y la
condicién de musico intervinieron en las relaciones interpersonales —«espacios de
sociabilidad»— que, como sefialan los mismos autores, «son muy importantes desde el
punto de vista del equilibrio» de quienes participaron en ellas’®.

Las fuentes epistolares del periodo ilustran la pluralidad de situaciones que
se vivieron y confirman el caracter singular de las experiencias. Pero el uso de la
correspondencia nos obliga a reflexionar sobre su naturaleza y hermenéutica, a

interrogarnos sobre su eficacia como herramienta para la investigacion del pasado. Para

4 LAIN ENTRALGO, Pedro. Descargo de conciencia (1930-1960), Madrid, Alianza tres, 1989, pp. 251-
252.

75 PEREZ ZALDUONDO, «La musica en la prensa de la Espafia nacional durante la guerra civil espafiolay,
pp. 48-49.

76 ARNABAT, Ramon y DUCH, Montserrat. «Sociabilidades contemporaneas». Historia de la sociabilidad
contemporanea. Del asociacionismo a las redes sociales. Ramén Arnabat y Montserrat Duch (coords.).
Valencia, PUV. Universitat de Valéncia, 2014, p. 15. Véase el estudio de la musicologia y su
institucionalizacion en Espaiia mediante el analisis de redes sociales realizado por: CACERES-PINUEL,
Maria. El hombre del rincon. José Subira y la historia cultural e intelectual de la musicologia en Espafia.
Kassel, Reichenberger, 2018, pp. 231-278.



ello hemos tomado como referente marcos teoricos provenientes de dos areas de
analisis. En el ambito del primero, los estudios sobre sociabilidad, Marie-Claude
Lecuyer incluye la «sociabilidad epistolar» como conversacion, y apunta una doble
tipologia: la profesional y la privada’’. Ademas, distingue otras dos categorias. La
primera, «correspondencia-red», estrecha «los vinculos entre los miembros de un grupo
organizado en torno a una figura central y un objetivo comun, estético, cientifico o
ideologico»’®. La segunda es la «correspondencia-laboratorio», basada en «una amistad
intelectual, que es a la vez condicidon y producto de un trabajo llevado a cabo en comin
y que marca las etapas de un itinerario intelectual». En mi opinion, la correspondencia
que vamos a utilizar en los parrafos siguientes retine caracteristicas de ambas tipologias:
en las cartas que escribid y recibi6 Nemesio Otafio durante la guerra, su figura emerge
no solo como emisor y receptor sino como figura central, con poder e influencias. El
contenido de las misivas intercambiadas con otros musicos pone de manifiesto la unién
de estos personajes en torno a intereses intelectuales comunes, que son los verdaderos
ejes alrededor de los cuales se intercambid la correspondencia para articular itinerarios
propios e individuales que, una vez ganada la guerra, alcanzarian en algunos casos un
caracter asociativo vinculado al poder politico y las élites.

El segundo referente tedrico procede de los estudios que emplean fuentes
orales, una historia que, en palabras de Julidn Casanova, «combina la comprension de la
memoria y las experiencias del sujeto de la historia con un andlisis social mas
amplio»’. Nos acerca a lo que los historiadores han denominado «historias de vida» y
permite reconstruir una parte de las «subjetividades individuales»®® de los musicos. En
definitiva, nos vamos a centrar en los profesionales de la musica como protagonistas, en
su actividad y en sus narraciones sobre el conflicto. Desde un enfoque personal,
pretendemos buscar las causas, las circunstancias y los procesos que les condujeron a la
preeminencia que algunos de ellos alcanzaron durante el franquismo. Se trata de
acercarnos a la experiencia de personas concretas, a la influencia que la guerra tuvo

sobre ellas, y a su posterior evolucion.

"7 LECUYER, «Las aportaciones de los historiadores e hispanistas franceses: Balance de una décaday..., p.
13.
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Intercambios epistolares con Nemesio Otafio

Las fuentes epistolares muestran «la manera» en la que cada personalidad
hizo frente a su situacion: el lugar donde se encontraba cuando se perpetr6 el golpe, su
ideologia y creencias, el grado de su implicacidon activa con alguno de los bandos en
conflicto, la situacion familiar, los intereses laborales y econdmicos, la interpretacion
que los circulos cercanos y de poder —tanto republicanos como sublevados— hicieron de
su actitud, etc. Hay que tener en cuenta, no obstante, la finalidad de las misivas: en unos
casos se trata de simples comunicaciones, de caracter humano, relativas a la familia,
amigos, compafieros o conocidos. En otros, particularmente en la correspondencia entre
Otafio y Falla®!, se trata de peticiones de ayuda dirigidas a personalidades sobre las que
se les supone algtn tipo de influencia.

El niimero de cartas depositadas en el Fondo Documental de Azpeitia, la
variedad y relevancia de los interlocutores asi como el caracter central de Otafio en el
periodo convierten estas fuentes en un corpus apropiado para el ensayo de estas
perspectivas. Dada su cuantia, solo se han empleado aquellas que por su contenido o el
autor se han considerado relevantes para nuestros objetivos.

Obviamente, la personalidad del jesuita emerge como elemento central,
como eje en torno al cual se articula la procedencia de las fuentes y, como
consecuencia, su interpretacion historica. Es razonable, por lo tanto, apuntar la
parcialidad de las narraciones pero, por otra parte, el caracter nuclear de Otafio en la
musica «de Estado» en este momento inicial de la Espana franquista es irrefutable, por
lo que la perspectiva que ofrece este material, siendo solo una de las posibles, es
necesaria para una futura y mas completa interpretacion de conjunto.

El computo mas reducido de cartas es el datado en 1936 y, a medida que
avanza la guerra, la actividad y capacidad de influencia del jesuita se manifiesta en el
incremento de correspondencia. Sus interlocutores son compafieros de orden —Vicente
Gar-Mar— y musicos, también religiosos —José¢ Artero, Norberto Almandoz, Valentin
Ruiz Aznar—; compositores —Jesus Guridi, Manuel de Falla, Martin Pompey, Conrado
del Campo—; personalidades politicas —alcalde de San Sebastian, Manuel Arias, de la

Delegacion del Estado para Prensa y Propaganda—; y agentes relacionados con la

81 GARCiA SANCHEZ, Albano. «Luces y sombras en la musica espafiola de posguerra a través de la
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musica, ya fuesen amigos cercanos —destaca la personalidad de César Figuerido— o
profesionales de perfiles muy diversos —desde el compositor Vicente Ripollés al
delegado del Liceo Logronés, Pascual Minguillon; del intérprete Monico Garcia de la
Parra al editorialista Boileau— Un capitulo propio esta definido por la correspondencia
«oficial» que mantiene con las instituciones para solventar, en la mayoria de los casos,
asuntos relacionados con su trabajo musicologico. De particular interés son los
intercambios epistolares realizados con personalidades que van a tener —o van a
continuar teniendo— relevancia para la investigacion musicoldgica tras la guerra, en
concreto Higini Anglés —en Alemania desde el comienzo de la guerra—, Manuel Garcia
Matos y José Subira®?,

El contenido de las cartas presenta temas muy variados, aunque la mayoria
contiene manifestaciones de adhesion a los principios ideoldgicos de la sublevacion y
apoyos a los objetivos del ejército franquista. Los temas mas frecuentes son el
intercambio de noticias sobre situaciones personales, y los asuntos musicales y
musicoldgicos. De hecho, son estos ultimos los que ocupan la parte mas voluminosa de
los textos consultados: el ejercicio de la profesion; la buisqueda de trabajo; las
composiciones en curso; los posibles proyectos de viajes y giras. En el caso de los
musicologos, las comunicaciones cruzadas de informacion sobre investigaciones,
localizacion de fuentes y cuestiones editoriales son las que protagonizan el discurso.
Los textos constituyen un entramado, en ocasiones complicado pero finalmente posible
de desentraiar, en el que se entrelazan los empefios en desarrollar la actividad
profesional y, como consecuencia, la busqueda de relaciones con los gestores del nuevo
Estado, y, por otro lado, la descripcion de experiencias relacionadas con la guerra.
Ambas facetas, las profesionales y personales, se imbrican y confunden, pero ninguna
pierde protagonismo en relacion a la otra. Por ejemplo, en una larga misiva a Norberto
Almandoz remitida desde Azcoitia, Otafio narra los planes para llevar el repertorio
himnico y sus conferencias por la Peninsula, y explica los problemas de organizacion y
el estado de los trabajos. Es en los ultimos parrafos cuando aborda la situacion de la

guerra y relata su propia vivencia:

[...] Por otro lado, todo este jaleo que ha habido aqui de tropas y
preparativos para la ofensiva de Vizcaya, que ha sido algo imponente, me ha
quitado las ganas de trabajar. Por aqui pasa todo y toda la gente estd

82 Sobre José Subird y la institucionalizacion de la musicologia en Espafia tras la guerra civil, véase:
CACERES-PINUEL, El hombre del rincon. José Subird y la historia cultural e intelectual de la musicologia
en Espafia.



nerviosa en espera de acontecimientos. Con todo la que se ha preparado, yo
creo que Vizcaya caerd pronto. Seria posible que remita una avalancha tal
de gente y de armamentos. A ver si nos dejan en paz de una vez siquiera en
todo el Norte. Para las noches sigo [...] Sevilla en las charlas de Queipo;
pero es terrible la guerra de ondas interferidas que las estaciones rojas
descargan sobre Sevilla®.

En febrero de 1938, es César Figuerido®* el que, con membrete de la
Orquesta Filarmonica de San Sebastian, explica a Otafio las novedades de la vida
musical en la ciudad. También deja para casi el final de la misiva sus impresiones

personales:

No puedo darle a Ud. referencias exactas porque no he asistido a ninguno de
los conciertos. No estoy yo para musiquitas. Tengo, como Ud. sabe, a mi
hijo como voluntario en nuestro glorioso ejército, y hasta que acabe la
guerra no quiero asistir a conciertos sobre todo cuando los intérpretes son
unos verdaderos fenomenos [alusion irénica a dos musicos mencionados
anteriormente]. En cambio estuvo Larrocha quien hace elogios de Lasalle®.

La posicion singular de Otafio en el centro del poder franquista ya desde
1936 obliga a considerar que, como destinatario de las cartas, muchos de sus redactores
—todos, exceptuando los amigos mas cercanos— viesen en ¢l una figura institucional, lo
que quizas implicd la busqueda de cierta cercania a su persona que compensara las
relaciones perdidas con los ahora sospechosos de disidencia o los situados en el bando
republicano. La suma de intereses profesionales con la identidad ideoldgica puesta de
manifiesto claramente en la mayoria de los casos permite observar el proceso de
constitucion o afirmaciéon de un sentimiento de identidad que, en ocasiones, se ve
perfectamente perfilado por la definicion del «otro».

Ramoén Arbanat y Montserrat Duch consideran que los espacios de
sociabilidad espontaneos —el de las relaciones epistolares—, pueden derivar en
formalizacién, lo que los convierte en «agencias de significaciony». Explican asi su
funcion: «dan sentido de conciencia, de pertenencia, de identidad a las personas en su
individuacién y a los grupos mas o menos grandes, mis o menos estables»®. La

conciencia de musicos, de intereses intelectuales y profesionales comunes, asi como las

8 [Carta de Nemesio Otafio a Norberto Almandoz]. (13 de abril de 1937). AMNO: Sig. 015-001-103.

84 César Figuerido (Cuenca, 1876 — Tolosa, 1956) fue violinista, director de orquesta, pedagogo musical y
compositor. Fundé la Agencia Internacional de Conciertos (9130) y la Orquesta Filarmonica de San
Sebastian  (1931-1936). ERESBIL, <https://www.eresbil.cus/sites/fondos/es/a025-cesar-figuerido/>
[consulta 20-10-2020].

85 [Carta de César Figuerido a Nemesio Otafio]. (8 de febrero de 1938). AMNO: Sig. 004-008.003.

8 ARNABAT, y DUCH, «Sociabilidades contemporéneas», p. 15.




afinidades ideoldgicas contribuyeron a construir vinculos entre los autores de las
misivas. De hecho, en este intercambio epistolar podemos observar los comienzos o re-
definicion de caminos que condujeron a la constituciéon de asociaciones «formalesy,
como el Instituto Espafiol de Musicologia y sus areas. A este respecto sobresalen las
cartas remitidas por Manuel Garcia Matos, desde el frente de Teruel, poco antes de

finalizar la guerra. El folclorista narra las condiciones de su vida en las trincheras:

Hace ya ocho dias justos llegué otra vez a estas inhospitas latitudes
en donde la guerra parece haberse hecho tan infecunda como las pardas
tierras octavianas. Esto me permite disponer de muchas horas de vagar, que
dedico siempre a los estudios. Siguiendo su consejo he empezado a
interesarme por conocer el Gregoriano. Poco puedo hacer, pues sabe Ud.
bien la escasez existente de libros en las actuales circunstancias. Solo he
logrado encontrar el opusculito que Ud. tradujo o adaptd de Julio Bas, que
sin embargo me parece de gran excelencia como basamento eficacisimo
para emprender superiores conocimientos®’.

En otros casos, estas relaciones entre musicos, todos ellos vinculados
ideoldgicamente en una u otra medida a la Espafia de Franco, muestran los mecanismos
de union en torno a intereses politicos colectivos, pero también las expectativas
profesionales que se abrian con el final de la guerra y, en casos determinados, las
situaciones de competencia que se vivieron incluso antes de su conclusion. En este
aspecto, las misivas cruzadas con Higinio Anglés y Garcia Matos muestran los inicios,
como senaldbamos anteriormente, de la articulacion de la musicologia institucional que
estaba ya avanzada en 1939. Las aspiraciones de estos musicos y musicologos en la
preguerra y durante el conflicto, manifestadas en las cartas en términos formales —
profesionales— e informales —personales— muestran la cercania entre lo publico y lo
privado, en la linea de lo apuntado por la «historia de la ‘vivencia’ o ‘experiencia’»®,.

Otano recibi6 numerosas cartas de profesionales que muestran los procesos
seguidos para la acomodacion en el nuevo marco de posguerra. Por ejemplo Monico
Garcia de la Parra, director de la Banda de Musica de Vigo, pocos dias antes del alto el
fuego describid sus impresiones sobre el momento al hilo de la organizacion de

conciertos del Padre Otafio en la ciudad gallega:

87 [Carta de Manuel Garcia Matos a Nemesio Otafio]. (11 de febrero de 1939). AMNO: Sig. Caja 002 /
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De acuerdo con su opinion, estoy en que debemos aplazar estos
conciertos para después de que se haya tomado Madrid. Los
acontecimientos, afortunadamente, se precipitan y todos estamos nerviosos.
Por otra parte, para Ud. se le presenta un trabajo abrumador y yo aqui
también he de tener que intervenir con la Banda, y con la Orquesta en
infinidad de actos que con tan fastuoso acontecimiento se han de celebrar.

El director incorpora un tema que, mas o menos de soslayo, se percibe en la
historia musical del franquismo durante la primera posguerra: la lucha por el poder, la
competencia por alcanzar los puestos vacantes que debian ocuparse en la nueva etapa, y
ciertas inclinaciones revanchistas frente a los grupos que habia ocupado posiciones
hegemonicas en épocas anteriores.

Veo que Ud. se da cuenta perfecta del proceso de depuracion
que habra de seguirse con muchos profesionales musicos, que como el Sr.
Pérez Casas, se entregaron (tal vez mas de la cuenta) a la tanda de granujas
marxistas.

También los hubo, y los hay, que sin sentir nuestro glorioso
Movimiento, que se encontraron por casualidad en tierra liberada y se
aprovechan mas de lo debido del favor. Hasta hay quien vivié siempre en el
ambiente de la Institucion Libre de Ensefianza, como profesor, y pensionado
también por la famosa Junta de ampliacion de Estudios, y hoy casi es un
personaje en nuestro arte o por lo menos se le trata como a tal! Perdone,
querido P. Otafio! Yo fui modesto, si, pero entusiasta propagandista de
nuestra Santa Cruzada, ensayando publicamente los himnos y canciones
patridticas, organicé infinidad de audiciones, levantando asi el espiritu
publico, y a ultima hora tuve que sufrir las intrigas (poco tiempo
afortunadamente pues aqui le vieron el plumero pronto) de algun apdstol

transfuga, de esos que hablo®’.

Garcia de la Parra expreso asi su falta de acuerdo con los honores que el
nuevo régimen tributd a determinados musicos y su disconformidad con la situacion a la
que, en su percepcion, habia sido relegado.

Finalizada la guerra, fue Joan Baptista Lambert” quien solicité la mediacion
de Otafio no solo para obtener una plaza en la Escuela Municipal de Musica de

Barcelona sino para pedirle que empleara su influencia para repatriar a su hijo, en un

8 [Carta de Mdnico Garcia de la Parra a Nemesio Otafio]. (Vigo, 6 de marzo de 1939). AMNO: Sig.
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campo de concentracion francés’!. Ademas, le informaba sobre la situacion de los
musicos catalanes con vistas a la reorganizacion de formaciones musicales:

Referente a sus buenos amigos de esa, Lamote, Mas, Millet,
Pujol, etc. y por los cuales se interesa en la suya, puedo hoy decirle que
Millet estd muy envejecido (70 afios) y que de volver a organizarse el
Orfedn no sabemos si el pobre podria ya soportar una fatiga como supone la
indole de aquel trabajo. Mdas y Serracant, casi desecado: Ademas del
registro-robo de su casa, en el incendio de San Pedro se le quemaron, quizas
sus mejores y mas importantes obras. Pujol, ha tenido que soportar unas
cataratas durante estos tres meses y de las cuales no pudo operarse, por falta
de buenos especialistas, creo.

A Sancho Manaco, hasta ahora, puede decirse que no se le ha
visto: [...]. Marshall se fue con su esposa en los primeros dias de
revolucioén, creo a Londres: menos mal que pudo escaparse, pues también le
buscaban. Pérez Casas no sé por donde debe andar: Lo he preguntado a
varios y lo ignoran. Manén, dicen que esta en Londres®?.

Monico Garcia de la Parra vertid en su correspondencia sus sentimientos de
dolor, preocupaciéon y duelo. Explicé a Otafio la muerte de familiares en la guerra y el
encarcelamiento de dos de sus hermanos, uno de ellos Benito, el otro canonigo en la
Catedral de Guadix, del que no tenia noticias en ese momento. Particularmente
sensibles son las misivas de musicos ya ancianos, como Vicente Ripollés, cuyos textos
muestran el estado psicoldgico y emocional que les dej6 la contienda. El maestro

castellonense, tras narrarle sus problemas de salud, apunta:

Aquellos malos recuerdos, aunque no del todo borrados, van
debilitandose: pero otras preocupaciones han venido a pesar ahora sobre mi:
tantos amigos y discipulos martirizados; tantos libros y papeles, adquiridos a
fuerza de sacrificios y privaciones, robados; tantos apuntes y datos de
archivo, pacientemente recogidos, quemados o rasgados®>.

Conviene recordar la visibilidad y preeminencia de la figura de Otafio en
estos momentos no solo por los cargos que ostentaba y su posicion sino por sus
conferencias y charlas en Radio Nacional que eran seguidas, entre otros, por el propio
Ripollés.

Otros espacios destinados especificamente al castigo como carceles y
campos de prisioneros fueron habitados también por los musicos. Los analisis de la

actividad musical durante la guerra civil en estos &mbitos, que se han iniciado en fechas

%l [Carta de Juan Bautista Lambert a Nemesio Otafio]. (14 de mayo de 1939). AMNO: Sig. Caja 005 /
006.001.

%2 |bidem.

% [Carta de Vicente Ripollés a Nemesio Otafio]. (30 de abril de 1939). AMNO: Sig. 007 / 013.



recientes”, han concluido que los usos de la musica fueron multiples (educativo, de
ocio, simbdlico, como disidencia, etc.), como las propias Opticas y fuentes empleadas
para el estudio. Por ejemplo, las hemerograficas informan de que en abril de 1938 se
celebro la Feria del Libro en la Prisiéon Provincial de Granada y, con tal motivo, una
orquesta «amenizo el acto, interpretando magnificamente diversas composiciones que
fueron muy aplaudidas»®. Por su parte, las cartas del Padre Otafio documentan el
requerimiento que se le hizo desde el Ministerio del Interior de canciones que pudieran
ser interpretadas por el orfedn del Campo de Prisioneros de Miranda del Ebro:

Le agradeceré que, para el pequeno orfeén del Campo de
Prisioneros de Miranda de Ebro, entregue al Sr. Sesefia, en préstamo, una
pequena cantidad de canciones espanolas que les entregaremos con papel de
musica para que la copien y amplien su repertorio. Bastara con las cosas
mas corrientes, pues [como] el repertorio que tienen es reducidisimo todo
les serd nuevo. Se trata de un coro de hombres de 15 voces, que cantan
bastante bien. Son casi todos vascos.

El Sr. Sesefa enviara la musica al Sr. Capellan del Campamento, el
cual asegura la devolucion de la misma®.

La premura del encargo y la angustia del jesuita las advertimos en la carta
que remite a Jos¢ Artero, demorando los planes conjuntos:

Imposible la prisa por tu encargo. Fui al Ministerio a decir que me
ausentaba para un dia, pero el Subsecretario me dijo que lo dejara hasta
despachar el encargo que me habia hecho el Ministerio de proporcionar una
coleccion abundante de coritos a 3 voces viriles para los campos de
prisioneros. Es entregar la primera serie de 15 coros, que los he hecho en 5
dias. Salen y bien, ya lo veras.

Enseguida hice el borrador del Himno de la Hispanidad y espero una
cosa de la que estan pendientes y me la urgen. Hoy va a un espacio para
terminarlos y ponerlo a limpio. Trabajo 12 horas al dia”’.

El «festival» celebrado en noviembre de 1938 en un campo de
concentracion, cuyo nombre y ubicaciéon no se detallan, fue interpretado por la
propaganda de prensa como ejemplo de «la cosecha espléndida de la Espafia nacionaly,

por un lado, y vinculado a la propia «condicion de espafioles, que determina, sin

%4 CALERO CARRAMOLINO, Elsa. «El movimiento bandistico y los modelos de represion en las carceles
espafiolas durante el primer franquismo. La produccion carcelaria del gremio de musicos valencianosy.
Estudios bandisticos, 1 (2017). PEREZ CASTILLO, «Redencion: la funcion propagandistica de la misica en
las carceles franquistas (1939-1945)y.

%5 «Se celebra en la Prision Provincial la Fiesta del Libroy. Patria, 24 de abril de 1938.

% [Carta con membrete del Jefe del Departamento de Radio del Ministerio del Interior a Nemesio
Otafio]. (4 de septiembre de 1938). AMNO: Sig. 007 / 010.

97 [Carta de Nemesio Otafio a José Artero]. (16 de septiembre de 1938). AMNO: Sig. 012/ 001.076.



alharacas estruendosas, el sentido de la prision: correccion, por la re-formacion»’®. Un
imaginario y arrepentido prisionero, supuesto redactor del articulo, explico que la
organizacion corrid a cargo de un militar que, «por la divina advocacion y por su
tendencia rehabilitadora, era eminentemente cristiano. Y también profundamente
patriotico». En cualquier caso, el repertorio no fue distinto del que hemos encontrado en
todo tipo de eventos: fragmentos de zarzuela (Maruxa y La Dolorosa) y épera (Aida), y
un «cuadro de cante andaluzy». El autor se detuvo a comentar este ultimo espectaculo,
sobre el que apunta que «no se puede negar la entrafia popular de lo pintoresco, y asi
han abundado los tocadores, los ‘bailaores’ y, claro estd, los ‘cantaores’». Se extendio
aun mas sobre el tema al reflexionar que cada «hijo de vecino, espafiol de la clase
obrera», lleva dentro un «cantaor». La finalidad propagandistica de la crdnica se
agudiza al final del articulo, que apunta claramente la idea esencial del texto: en la
Espafia nacional, el prisionero es objeto de cuidados y no de trabajo, y el festival
representd la «pedagogia simpatica de la nueva Espafia»®.

En el inicio de este capitulo proponiamos una aproximacion a las formas en
las que la musica intervino en las estrategias con las que los musicos gestionaron las
situaciones a las debieron hacer frente. El siguiente caso muestra un punto extremo: las
emociones suscitadas por la audicion de una obra religiosa de Otafio y el recuerdo de un
encuentro de tipo profesional son los protagonistas de la misiva que el violinista
almeriense Eduardo Céanepa!®, ejecutado unos meses después, le envié al jesuita desde
la «Prision El Ingenio. Brigada nim. 9. Almeria». Fechada el 16 de septiembre de 1939,

dice asi:

Mi querido y admirado R. Padre: Habiendo intervenido en mi
vida una maldita fatalidad, que me ha conducido a una situacion de
profundo dolor, evoco recuerdos que son un balsamo para mi sufrimiento, y
entre los mas queridos, le recuerdo a Ud., querido Padre, cuyo maravilloso
talento en nuestro Divino arte tanto ha emocionado mi Alma en aquellas
inolvidables sesiones en la Residencia de Burgos. Oi hace unos dias en el
Reformatorio de Alicante una misa suya a 4 voces que me gusto
extraordinariamente. Reciba la expresion de sincero afecto y admiracion de

% UN PRISIONERO. «La Fiesta de Cristo-Rey, en un Campo de Concentracion de Prisioneros de
guerra». La Gaceta del Norte, 1 de noviembre de 1938, p. 8.

9 1bidem.

100 Eduardo Rodriguez Céanepa fue un «violinista alicantino de cuarenta y seis afios afiliado, antes de la
Guerra Civil a Izquierda Republicana y perteneciente a la Logia Masénica Constante Alona. Una vez
estallo el conflicto fue reclutado como miembro del SIM en la zona de Andalucia llegando a ser jefe del
destacamento del SIM en Almeria y Baza. El 12 de julio de 1940 fue sentenciado a la pena de muerte que
se cumpli6 el 25 de enero de 1941». Cf.: RODRIGUEZ BARREIRA, Oscar J. Migas con miedo: Préacticas de
resistencia al primer franquismo (1939-1953). Almeria, Editorial Universidad de Almeria, 2013, nota 38.



este desdichado devoto amigo suyo, que desde esta Prision le envia un
emocionante saludo. Mi recuerdo afectuoso para su hermano. Eduardo R.

Canepa'®!.

El empleo de la musica en esta circunstancia es el primario —consuelo y
refugio ante el sufrimiento—. La melancolia de Canepa le lleva a aforar instantes
marcados por la experiencia musical. El marco de andlisis e interpretacion aplicable a
situaciones como la descrita por el violinista —la previa a su ejecucion—, las mas tragicas
de las que los musicos de ambos bandos debieron afrontar durante la guerra civil, es el
que entiende la musica como constructora de relaciones de intimidad en espacios de
guerra. Jillian Rogers lo ensayo en el ambito de la primera guerra mundial y mostro su
utilidad para estudiar el papel de la musica en los procesos de duelo y gestion del
dolor'?,

Los efectos de acontecimientos como los anteriores formaron parte de la
memoria de los jovenes, todavia casi nifios, que los vivieron y nos han acompafiado
hasta hace no mucho tiempo. El siguiente relato fue escrito por un anciano de 92 afios
que, interrogado por sus recuerdos musicales durante la guerra civil en Almeria, revivio
con gran nitidez el impacto que le causo, siendo todavia adolescente, el juicio al que fue

sometido Canepa:

Bien avanzada la guerra contrataron, en el Café Colon, a un
violinista de apellido Canepa; le acompanaba al piano un almeriense que no
recuerdo bien si se apellidaba Orozco. El violinista creo que era de la region
valenciana. Unos amigos y yo lo escuchdbamos con atencion, le
solicitibamos lo que nos gustaba y nos complacia. Recuerdo bien su figura,
estuvo actuando una temporada, no recuerdo el tiempo. Terminada la guerra
nos enteramos que le habian detenido y estaba preso porque, después de lo
referido, fue director de una prisioén (no creo que fuese una carcel de las
conocidas) tal vez de las que hubo ocasionalmente en alguna finca, chalet o
algo asi. Una tarde, verano del cuarenta, me enteré que lo iban a juzgar
porque ninguin compaiero habia ido a clase, fueron a la Audiencia al juicio,
yo también fui; recuerdo su figura aquella tarde. Le acusaron de que en la
prision, donde fue director, se habian maltratado a los presos y de ser un mal
espafol; no tengo conciencia de que lo acusaran de la muerte de ninguno. Se
defendid serenamente de ser mal espanol; dijo que le habia dolido
profundamente. De los malos tratos que no se habia enterado en absoluto y
que, por su parte, habia prodigado a los presos un trato amable, incluso
ofreciéndoles tabaco, aunque aquello fuese trivial (sic). No tengo conciencia

101 ICarta de Eduardo R. Canepa a Nemesio Otafio]. (16 de septiembre de 1939). AMNO: Sig. 680.
102 ROGERS, «Ties that Bind: Music, Mourning, and the Development of Intimacy and Aternative Kinship
Networks in World War I-Era France», pp. 415-444.



tampoco si tuvo defensor; estuve pendiente de ¢€l. Si recuerdo que dijo
haberse quedado sin trabajo, que tenia mujer y una hija, que algin conocido
le ofrecio la posibilidad de tener aquel cargo que aceptd. No recuerdo el
tiempo que duro el juicio, al final lo condenaron a muerte y lo fusilaron.

Que Dios lo tenga en la gloria'®.

103 PEREZ BARCELO, Francisco. Archivo particular de Gemma Pérez Zalduondo. Fecha: invierno de 2015.



EPILOGO

Si bien es mucho lo que atin no conocemos de las musicas, de su significacion y
usos durante la guerra civil en los territorios de Espafia que vivieron bajo el dominio de
los sublevados, si podemos establecer algunas generalidades:

En primer lugar, la guerra impregné los repertorios, los espacios y eventos en los
que se desarrollaron las practicas musicales de ciudadanos y soldados, como las propias
trayectorias vitales de musicos e intérpretes. La naturaleza de tales practicas fue plural y
diversa, como corresponde al «cardcter multivalente, ambiguo y fragmentario de la vida
cotidiana»' a la que la musica continu6é acompafiando, dando sentido a la existencia de
individuos y comunidades. En tercer lugar, la musica, entendida en su acepcion mas
amplia —sonido, préctica e interpretacion, suceso, recepcion, discurso— fue, como el
resto de la cultura, entendida por los sublevados como arma de propaganda y método de

«atraccion de las masas»?

, como estrategia para emocionar y seducir, animar y engafiar,
es decir, como instrumento de poder y dominacion.

Por otro lado, la musica que se cred, escuchd y practicé durante la guerra civil
ayudo en los esfuerzos de supervivencia tanto en los frentes como en las retaguardias
pero, a diferencia de lo que mantiene Fauser para Estados Unidos durante la segunda
guerra mundial®, no nacié de esos esfuerzos ninguna musica propiamente «espafiola».
La contienda tampoco fue el lugar, como sefiala Kaltenecker para la revolucion
francesa, «de una aceleracion, de una experimentacion con materiales que solo se
transformardn en elementos de una obra de arte algo mds tarde, con Beethoven»*,
puesto que después de 1939 adquirieron protagonismo los lenguajes ya ensayados en
épocas anteriores —El Concierto de Aranjuez, de Joaquin Rodrigo fue la obra mas
celebrada— y los creadores que habian alcanzado su madurez en la década de los veinte
—Conrado del Campo y Julio Gémez son dos ejemplos— La musica «culta» creada en
estos afios no tuvo un papel relevante en la vida musical del periodo, si exceptuamos la

compuesta para finalidades propagandisticas en proyectos interdisciplinares, como el

teatro de Falange. Por el contrario, la composicién y practicas vinculadas a musicas

! HERNANDEZ BURGOS, Claudio. «Espafioles normales en tiempos anormales. “Nuevas” miradas sobre

vida cotidiana y franquismo», en Tiempo de dictadura. Experiencias cotidianas durante la guerra, el

franquismo y la democracia, Gloria Roman Ruiz y Juan Antonio Santana Gonzalez (coords.), Granada,

Universidad de Granada, 2018, p. 24.

2 Véase: MOLINERO, Carme. La captacion de las masas. Politica social y propaganda en el régimen
franquista. Madrid, Catedra, 2005.

3 FAUSER, Sounds of War: Music in the United States during World War 11...

4 KALTENECKER, El rumor de las batallas.., p. 56.



tradicionales y populares de todos los géneros y procedencias fue abultada. Pero quiza
lo més significativo fue que la mayor parte de las que se consumieron proseguian la
linea ya marcada en la preguerra —un ejemplo es la aficion creciente por los ritmos
derivados del jazz, particularmente en Barcelona— y, por otro lado, que no existen
diferencias significativas en las programaciones de musica «popular» en los dos bandos:
zarzuela, copla, flamenco, ritmos sudamericanos y bailables. Los nombres de los
autores también se repiten a ambos lados de los frentes. Las excepciones fueron para las
obras realizadas directamente para propaganda, como himnos y canciones de guerra.

A lo largo de las paginas anteriores se ha descrito la participacion de la musica en
las estrategias que se disefiaron para impactar, seducir, propagar y ejercer la violencia —
podriamos entender asi la interpretada por las bandas del ejército vencedor
apoderandose de espacios rurales y urbanos— Como el lector ha tenido oportunidad de
constatar y ya advertimos en la Introduccion, no hemos abordado el analisis de la
participacion de la musica en las constantes celebraciones que hermanaron franquismo e
iglesia en el interior de los templos. Sin embargo, si hemos observado como la musica
sirvio para transmitir la interpretacion de la nueva realidad, los cddigos necesarios para
descifrar el mundo que fue imponiendo el franquismo.

Desde el punto de vista colectivo, las fuentes que hemos empleado no nos
permiten concluir sobre la eficacia de la musica en los procesos de ideologizacion y la
atraccion de las masas, finalidades de cuantos eventos han sido mencionados. La
ocupacion forzada de espacios publicos y privados durante la guerra civil deja poco
lugar a la seduccion, pero la intervencion musical ayudd a incrementar la solemnidad de
ceremonias destinadas a afianzar e incrementar el poder conquistado en los frentes de
batalla. También para disuadir, atemorizar y humillar, como el caso recientemente
descrito por Elena Torres en torno al chotis No pasaran®. Por otro lado, la apropiacién
de repertorios y fiestas tradicionales, practicadas y difundidas en eventos y medios al
servicio del nuevo estado —la radio—, se impregnaron de los nuevos mensajes
ideologicos.

Si adoptamos una perspectiva individual, la musica de los espectaculos

propagandisticos formo parte de las experiencias musicales de los ciudadanos. Es

5> TORRES CLEMENTE, Elena. «Del No pasaran al Ya hemos pasao: la humillacion del vencido a través del
chotis». Copla, ideologia y poder. Enrique Encabo e Inmaculada Matia Polo (eds.). Madrid, Dykinson,
2020, pp. 27-48.



probable que las reacciones de los que asistieron —de forma voluntaria o no— a las
concentraciones multitudinarias y espectaculos benéficos celebrados en teatros o
conjuntos monumentales variasen en funciéon de su nivel de disconformidad o
compromiso con los vencedores. Aunque no sea posible valorar certeramente la medida
en la que las estrategias propagandisticas de naturaleza sonora surtieron efecto sobre su
animo y su mente, es significativo que, a pesar del tiempo transcurrido, los nifios que en
los sesenta —casi treinta afios después de concluida la guerra civil— acudian a los centros
docentes todavia recuerden los rituales efectuados entre himnos —musicas de estado— y
banderas oficiales. Pero también tienen fijadas las memorias musicales de sus padres,
que formaron parte de su propia infancia: zarzuelas, coplas, tangos y boleros... casi
siempre desprovistos del significado ideoldgico asociado a la dictadura. Y es que la
musica también fue el medio, como ha mostrado la bibliografia, gracias al cual los
ciudadanos sobrevivieron en aquellas circunstancias, individual y colectivamente.
Como sefiald Stepahnie Sieburth, los vencidos utilizaron tanto el cine americano como
las canciones populares para «conservar un sentido de si mismos como distintos y
disidentes, pero sin exponerse por ello a un peligro mayor»®. La memoria sentimental
repar6 hace ya afios en este apartado, asi como en las muchas formas a través de las
cuales la musica se convirti6 en un vehiculo para la adaptacion y un arma para la

resistencia.

¢ SIEBURTH, Coplas para sobrevivir..., p. 63.
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