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EMILAD CACHURRO FERNANDES

para llegar a ‘crear espacio con imagenes', lo que se podria calilicar de picluresgace o picly-
rescape, relralando loda clase de paisajes con absoluta precision, hasta el punte de no quadar
meramente prendidos por un ehjetive casi fotografico, sino también fundidos con las propias
obiras, mostrande claros signos de haber sido domesticados para seducir la retina del usuario.
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REFLEJOS URBANOS

Ricardo Hernandez Soriano
Lniversidad de Granada

1.D05 TRAGEDIAS Y UNA TUMBA

En 2009, el Inslitulo Nacional de Drama Antigue de Ilalia encarga a Massimiliano y Doriana
Fuksas la escenografia de las tragedias clasicas Medea de Curipides y Edipe en Colong de
Sofocles para representar sobre el Tealro griego de Siracusa; Iras el éxilo de la iniciativa,
desde aquel ano los encargoes de las escenogralias de las obras clasicas gue se realizan cada
primavera recaen sobre arquileclos conempordneos de reconocido prestigio. Desaparecida
la escena del Tealro ofiginal a consecuentia del abandono y del expolio conlinuado hasta el
sigho XIX, Fuksas propong una lamina concava espejada de aluminio de 15 metros de allura
gue, ademds de reconsirueir desde la modernidad el fondo de escena, refleja cuanto acontece
en &1, incorporando el piblico a la obra e invelucrando a un espectador que ahora aparece
enlrenlado a la tragedia, a la realidad y a i mismo. Conmovido por una obra representada en
el mismo escenario 2500 anos después, Fuksas creaa ravés del reflejo el mecanismo aplimo
para enlender bos origenes de las emociones. Tragedias que, ante la realidad deformada del
aluminie, muestran boy y siempre los esquemas basicos de nuestras conduclas y nos siguen
definiendo a nosolros mismos [Hernandez, 2013: pp. 71-74)

5i el soporte arguitectnics de La ruina contenida de Siracusa expresa los valores inmutablas
de eslabilidad, proporcion, construccidn y texturas, el reflejo de Fuksas relee los autores cla-
sicos, provoca la inleraccion entre especlador y especlacule, iraza desde su escenografia un
hilo conducter del lempo y propone una continuidad cultural duranle veinticinco
siglos que el paso de la historia ha sido incapaz de borrar.

Py

En 2000, &l arguitecto Solano Benilez concluye, lras diez afios de reflexitn, la lumba para su padre
en |a casa familiar de Piribebuy [Paraguayl. Cualro vigas de hormigon de 110 melros de allura
definen con canlundents materialidad un espacio cuadrado de nueve melros de lado abierto en
sus vérlices sobre una zoma de La finca recorrida diagenalmente por un arroyo. Sin embargo, una
verdentro, se comprueba que las vigas aparecen revestidas inleriormente de espejos que activan
el paisaje exlerior, cargando el interior de cuanio ocurre fuera. La lumba, también de hormigan,
queda en el centro de este espacio. El familiar, a ravés del espejo, consigue evadirse de su propio
cuerpo, y se lraslada al enlorno en situacién de igualdad y simullaneidad, permiliendo imaginar
mediante el reflejo una condicion de contacto con lo ausente. Los espejos van mas alla del reflejo,
dilatan el espacio, crean lugares donde no existian y permiten gue b energia de quien lo visila se
mulliplique y se contagie de sucesivas repeticiones, llenando de vida el recinta.

En la tragedia griega, el reflejo actis como paso del mundo real al mundo imaginario; en la
lurnba, el espejo simbolizs el ransito de la vida a la muerte. En ambos, el reflejo como pueria

enlre dos mundos, como arqumento para coneclarnos con el pasado y, por tanlo, con el fuluro.
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2. EL REFLEJO COMOD MATERIAL MODERND

Paul Scheerbart escribe en 1914 su manifiesto L a anguiteciura de crisial, coleccion de 101 alo-
rismos gue pretenden oponer, desde la capacidad redentora de L2 arquitectura, nueves idea-
les utdpicos a la metrdpoli de piedra que simboliza el final de 12 sociedad imperial alemana.
En concrets, aventura que &l nuevo entorno creade a partir de a arquitectura de oristal debe
traer consige inevitablemente una nueva cultura: la fexbilidad de use a traves de puerias
correderas de vidrio, la desaparicion del mobiliario tradicional mediante el empleo de pane-
les transparentes o la entrada de la luz a través de generosas fachadas vitreas que niegan la
validez funcional del elemanto ventana. A pesar de esta visionaria declaracion de intenciones,
Scheerbart huye del mito de la idealizacion de la transparencia proponienda lachadas de
cristal gue, mediante sistemas de pantatlas, membranas y veladuras coloreadas, prolejan al
usuaria del exterior: diamantes cuya piel de cristal transforma la luz, que llega transmutada
al interior [Pizza, 1998: pp. 74-77L El manifiesto, dedicado a Bruno Taut, encuentra materia-
lizacion construida en el Pabellon para la Industria del Vidrio y el Cristal gue Taut construye
para la exposicien del Werkbund de Colonia de 1914,

En el capitule XXI, Scheerbart aconseja camo evitar los efectas de los espejos, “ya que dis-
torsionan por cempleto 1a unidad arquitecténica, puesio que no hay nada &n ellos que perma-
nezca [} Son peligroses como La peste” |Schearbart, 1914: p. 113]. Los nuevas valores sen-
sariales que aporta La arquilectura del vidrio s& materializan en interiores transformados por
2 luz y edificios convertidos en gemas midiscentes nocturnas, pero quedando estrictamente
winculados a la condicion objetual de la arquitectura.

En 1922, Mies van der Rohe abre nuevos caminos en &) uso del vidrio trabajando con maguetas
a escala para el concurso de un rascacielos sobre una parcela triangular junto a la Eslacion
Friedrich en Berlin. Desde la coherencia de un planteamiento que consiruye una arquileciura
condicionada por las propiedades fisicas y estructurales de los materiales empleados, no
por la bisqueda de una expresion concreta, Mies logra desposeer a las fachadas exteriores
de su caracter pertante. EL empleo del vidrio permitio a la anguitectura moderna alcanzar la
ligereza inmaterial, desvaneciendo el peso de la arguiteciura tradicional; en este proyecto no
canstruido para Berlin, que denoming “Honeycomb”, Mies quiso eliminar el efecto mortecing
de un previsible prisma triangular de vidric deformando las plantas con planos arisladoes y
provocando laincidencia de la luz sobre las fachadas con diferentes angulos, come los crista-
les tallados [Spaeth, 1985: pp. 35-39). En el rascacielos de vidrio descubrio que lo impertants
no era tanto el efecto de luces y sombras como el rico juega de reflejos luminicos.

Tras esta experiencia trabaja en una segunda maguela sobre un desconocido emplazamisnto
berlinés que fue presentada a la Grosse Berliner Kunstausstellungen 1923, oireciendo meno-
res superficies de vidrio sequn un trazado en planta biomarfico para acomodar las franjas de
arristalamients 3 las trayectorias da la luz. En esta maqueta, realizada por el escultor Oswald
Herzog, cantrastaban las alas curvilineas de vidrio con los edificios medelados en barro gue
rodeaban el rascacielos, poniendo en valor la materialidad precisa y |a ligereza de la torre
|Cohen, 2007: p. 37). El proyects insiste en el fendmeno de Las reflejos luminicas y en el efectn
gue produce el volumen construido sobre la imagen de |a calle, devolviends las preexisten-
cias en figuras totalmente distorsionadas. El entoerno del rascacielos proporciona elementas
gque inciden sobre la estructura formal del proyecto, surgiendo como extension figurativa de
Lo existente, como elemento de un conjunte estructurado por vinculos de relaciones visuales,
intensas pero no miméticas [Pifidn, 2005: pp. 11-13]. Mies descubre que La envolvente trans-
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parente y los reflzjos gue genera
interactian de manara bidireccio-
nal, no sofo de dentro hacia fue-
ra: para un espectador situado en
el exterior, el edificio se concreta
&n su percepoion desde la reper-
cusion del entormo circundante.

5in embargo, la construccion del
Pabellin de Alemania para la Ex-
posicion  Internacional de Bar-
celana de 1977 permile a Mies
van der Rohe experimentar con la capacidad de otros materiales combinados con el vidrio
para concreiar reflejos a traves de sus superficies espejadas y descubrir las consecuencias
de la inesperada inleraccion entre todos elles. Los efectos generados por el agua en el es-
tangue de acceso o los rellejos sobre los planos de onice, marmel verde o metal brufide
s2 veian anriquecidos por la presencia de panos de widrio esmerilade, shumado y transpa-
renie, qua permitian la superposician de imagenes reflejadas veladas desde la transparen-
cia, descubriendo visuales y devolviendo imagenes. EL movimiento a través del Fabellon de
Barcelona permite la interaccion de transparencias y reflejos con el entorno de Montjuic,
produciendo una atmoslera cargada de indeterminacion y dualidad gue simultanea en el es-
pectador ilusién y cerfeza, que proveca la magica colision de apariencia y realidad (Gold-
berg, 2004: pp. 84-89]. La vision lejana del edificio carga de realidad la primera mirada pero
el acercamientn genera su desvanecimiento y conduce a desvelar lo gue el reflejo oculta-
ba, dotando al contenido real de nuevos significados. 5e gensra una nueva realidad inte-
gradora de todas aquellas percepciones gue el visitante adquiere al recorrer el Pabelldan.

Fig. T - Solane Bendes, lumba para su pade. Foenle: Eocta Atlali

2. EL REFLEJO COMO MATERIAL CONTEMPORANED
2.1. Reflejos patrimoniales de Morman Foster

Cuando Morman Foster evoca su época estudiantil recuerda los viajes en verano como hitos
fundamentates en su formacion arguitectonica; cita expresamente Lla influencia de Le Corbu-
sier, Jacobsen, Utzon, Ponti, BBPR y Mies van der Rohe, aungue sobre este altimo establece
&l hecho diferencial de la obligatoriedad de wisitar los edificios para advertir su nobleza, su
escala y su presencia. En 1970, Foster disuade a IBM de la conveniencia de construir un edi-
ficio provisional de oficinas en Cosham para ejecutar, en cambio, una caja permanente de
vidrio color bronce, precisa y exacla que se disuelve en el paisape de Hampshire. Las invisibles
juntas de neoprena entre panas de vidrio desmatenalizan el edificio y reflejan L3 vegetacion
circundante alcanzando una disolucion extrema potenciada por el uso sitencioso de §a teono-
logia gue el maesiro aleman distraia con su afan de exaliacien clasicista de la técnica.

¥ aunque L3 crisis ensrgética de los afos setenta indujo a Foster a desplazar su interés de la
piel al esqueleln, & renovado interés por los conjuntos histdricos de los ochentale devuslvenla
oportunidad de utilizar los reflejos para estabiecer una mirada pedagogica sobre los comple-
jos tejidos urbanos y sus entarnos patrimoniales. Fl Carré dArt gue construye frente a la Mai-
son Carrée de Mimes entre 1984 y 1993 reinterpreta el templo romano convirtiendo el pronzas
en una liviana marguesina de acero y diluyends la cella en una caja de vidrio. Esta intervencion
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tunde los tiempos historicos
¥ permite elaborar, desde el
reflejo de las fabricas roma-
mas sobhre la fachada, el dis-
cursa inacabado de la conti-
nuidad mediante el dialogo
permanente entre pasado y
future en el ambito didacti-
o de un nuevo foro urbano.

La nominacidn de Marsella
como Capital europea de la Fagy. 2 — Nartman Fosfer, aenbracuio del wep Presto de Merselia, Fuenle.
Cultura en 2013 permite a wn mlerandpariners. oo
Morman Foster abordar, ya en el siglo XXl, la remodelacion del Viejo Puerto de la ciudad.
Dentro de un criterio general de intervencidn minima y de activacion de los valores de lo pi-
blico, la actuacidn mas singular consiste en un umbracule que, ademas de proporcionar el
cokijo precisa para la realizacion de diversos eventos y mercados, refleja el entorno gracias
a un intrados revestido de paneles de acero inoxidable pulido. Este dosel espejade permi-
te simullanear i3 experiencia directa con la permanenie actividad peatonal del puerlo po-
tenciada desde la intervencion, convirtiendo al usuario en protagonista de un relalo urbana
gue el reflejo le permile vissalizar coma espectador. Los esbeltos pilares de acero ocultan
una estructura gue se estrecha en el contacta con el borde de la superficie para reducir
al minimo su perfil, de tal forma que el umbraculo de Marsella se entiende como una cu-
chilla estrictamente horizontal flotando en el espacio indiferenciado y civico del muelle.

La experimentacion en torno a la capacidad comunicadora de las superficies espeaculares
encuentra un nivel extremo de refinamiente conceptual en la sede de la Fundacion Morman
Foster inavgurada en Madrid en 2017, El palacio proyectade en 1912 por Joaquin Saldana para
el duque de Plasencia en la calle de Mante Esguinza es ampliado por Foster con un exguisibo
pabellon de vidrio. Esculturas de Boccioni y el mitico coche Avions Yoisin C7 de 1927 que fue
propiedad de Le Corbusier se ubican en el interior del nuevao edificio, que resuelve la geome-
tria irregular del patio mediante una cornisa en voladizo con forma de ala de avidn sobre una
fachada estructural de cristal sin medios visibles de apoyo, de modo que |a cubierta parece
sobravolar sobre ella. EL techo espejade da como resuliado una arguitectura que busca las
cualidades efimeras de la luz y los refisjos para resaltar el contenide, incluso desde la ca-
lte, potenciando mediante la repeticion especular la condicion ingravida de las esculturas
colgadas que flotan en el espacio. En un alarde ilesorio, Boccioni y el coche de Le Corbusier
s& introducen en la escena urbana del Barrio de Almagra, deambulando entre la realidad, el
mundo aparenta de los reflejos y el mundo onirico de los suefios.

2.2. Reflejos maritimos en Barcelona

El acceso al Centro de Cultura Contemporanea de Barcelona se produce desde la calle Man-
tealegre a traves del Patio de las Mujerss de |a antigua Casa Provincial de la Candad. La
rehabilitacion efectuada por Albert Viaplana y Helio Pifidn 2n 1994 conserva tres cusrpos
originales del patio ordenados en forma de U 2 introduce tanto el vestibule de accese como
el sistema wertical de comunicaciones en una nueva crufia gue cierra el lado norte de dicho
patic. Esta ampliacion presenta una lachada completamente acrislalada que sobresale por
encima de las cubiertas de los restantes ceerpos, inclinando la ultima planta hacia el patio
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simbolizande el gesto de cubrirle y reflefando el perfil urbano, convirtiendose &n un perisco-
pio sobre Barcelona. La condicion magica def plano inclinado de vidrio del CCCB que devuelbe
ias imagenes oterga a la realidad el rango de apariencia y permite revelar al visitante §a linea
de horizonte desde el corazan del barrio del Raval, polenciando la renovada vocacidén metro-
politana surgida de la transfermacion urbana de Barcelona.

En 1795, tambign Vizplana y Pifidn comvierien el acceso al centro comercial Maremagnum so-
bre el Muelle de Espafia del Port Yell en un dosel espejado convexo que duplica el trazado on-
dulanie de las pergolas sobre la playa deslizante de madera gque da continuidad a las Ramblas
a través del mar. La superficie curva del vidrio deforma la realidad, expandiendo la presencia
del mar y simbolizando en su presencia permanente la recuperacion del frente maritimo y
a2 apertura al Medilerraneo como rasgas identitatios de la Barcelona de fin de siglo. El pano
acristalado, por otro lado, se apropia del lugar y mimetiza el Maremagnum con el entorna
nautico, contribuyendo a patenciar 1a vinculacion portuaria gque su propia volumetria emula.
Frente al periscopio del CCCE gue mtroduece el mar en el Raval, el Maremagnum amplifica la
vision del mar sobre el dosel de acceso, subrayando su vocacidn maritima.

En 2007 s& concluye la Nueva Sede de Catalana de Gas en Barcelona, adjudicada por concurss
a Enric Miralles y Benadetta Tagliabue en 1799, Miralles, lallecide en 2000, habia trabajado en el
estudio de Pmon y Viaplana entre 1973 y 1984, y nunca ocultd la fuerte influencia que ejercia Al-
bert Viaplana en su fugaz trayectoria profesional. El edificio responde a maltiples requerimien-
o= vinculados a su complejo emplazamiento: torre representativa, puerta de entrada a la ciudad
desde la Ronda Litoral, respuesta a la escala doméstica de La Barceloneta, vislas hacia Montjuic
y hacia el mar y proeimidad fisica con el Parque de la Cludadela. En su compleja definicion, el edi-
ficio asume una condicidn tanto wertical coma horizonial, materializandose desde unavolumetria
unificada a ravés de un revestimiento de vidrio. El vidrio es refleclante y esta Inrmado por piezas
voluntariamente enduladas, con diversos tamafnios y tonos de color gue ofrecen mas de 150 ma-
tices y que [2 hacen descomponer las imagenes que refleja, vikrando, absorbiendo y modificandia
los estimutos del entorno y haciendo que su piel se transforme en funcidn de la luz ¥ del lugar
desde donde s observa. Tal y como expresa la propia memoria del Proyecto, el caracter reflec-
tante del vidrio hace que el edificic de Catalana de Gas se integre en el resto de la ciudad, fun-
cionando coma un caleidosoopio gue jusga con el entorno, reflejandolo de manara sorprendente
[Cortés, 2009 p. 45). Las posibilidades del material permiten identificar nitidamente |a presencia
especular del medio, deformar ta visidn de la realidad mediante piezas facetadas o multiplicar la
ciudad con electos caleidoscopicos. Desde los diversos angulos gue se puede acometer el edi-
ficio; el punto de vista cambiante del espectador potencia la capacidad de interaccion del objeta
arquitectonica con la ciudad, apoderandose del palpite de la vida cotidiana.

¥a sea desde el corazon del Raval, desde et Muelle de Espafia o junto a la Ronda Litoral, la
ulilizacion de materiales reflectantes en diversas emplazamientos de la Barcelona de fin de
siglo parece destinada a convertir el frente maritimo recuperado y la presencia del Medite-
rranes cemo conguistas comunes compartidas desde la traslacion simbdlica de la linea de
horizonte del mar a todos los rincones de la ciudad.

2.3, Reflejos ilusionistas en la obra de SAMAA
Karuyo Sejima ha expresado en diferentes ocasiones su interés en la no-transparencia en el

uso del vidrio, centrando el objeto de su atencidn mas en el reflejo que en la transparencia
del materizl. La mwvestigacion de la obra de SAMAA en torno 2 todos los matices winculados
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a las superficies reflectantes queda
subrayada por el oiro integrante del
equipo: Ryue MNishizawa  simboliza
esa voluntad de disolucion median-
le las diferencias semanticas entre
sustantives y werbos. Los sustan-
tivos estan vinculados & conceplos
espaciales y a la condicidn sdlida y
estatica de la arquilectura; los ver-
bos, en cambio, se relacionan con
una accion gue se desarrolla en el
espacio y, par fanlo, con una innega-
ble vocacion espacio-temporal [Ni-
shizawa, 2005: p. 10). La secuencia g T SANAA, Mo ded Lowsre oo Leres Duonde: L Mefogee:
de aCCiones que promusve un verbo

tiene gue ver con el caracter dinamico de la arguitectura de SANMAA, siempre expussta al mio-
wimiento, como si no hubiese limites a las direcciones en que puede contemplarse el edificio,
anticipando desde el reflejp gue se trata de un enigmatico territorio a explorar y descubrir.
Sejima Lo apostilla desde el concepio de fexibilidad, no entendida literalmente, sino proponien-
do un tipo de flexibilidad gue cada individuo peeda entender mediante su propia experiencia.

En 2005, el Museo del Louvre plantea una sub-sede en la ciudad de Lens con el objetivo de au-
mentar la superficie expositiva y descentralizar La institucion, Sobre los terranos de una mina
de carbon clausurada desde 1960, SANAA concluye en 2012 las obras en base a un proyecio
fragmentado en varios volimenes alargados y estrechos revestidos de una fachada metalica
reflectante y solapados en sus angulos entre si y a un pabelion cuadrade transparente donde
se wbica el acceso.

La piel de aluminio en nido de abeja que los envuelve desvanece el museo en su entorno por
accion de fa luz, el destello y el refiejo, incrementando el efectn especular de sus lienros re-
fectantes debido al ligero alabeo de las fachadas y convirtiendolo &n una bruma geameatrica
gue alcanza el anonimato de la esencia. En su desaparicidn, el paisaje del nuevo pargue donde
se amplara gqueda reforzado por la heella de lo assents, consiguiendo (3 intensidad vital que
emana de la austeridad y extrema ligereza [Llombart, 2014: p. 257). Frente al caracter aula-
nomo inherante a las arguitecturas de ta modernidad, la escena contemporanea ha atenuadao
notablemente aguella condicion objstual hasta aproximar sus arquitecturas a una idea mas
proxima a la definicion de paisaje y a la configuracion de una atmdsfera adecuada para la gen-
tey para el desarrollo de la vida: el musen es un paisaje refllejado y el parque &s un museo. La
sede satélite del Louvre en Lens difumina su presencia en el paisaje y matiza [a autonomia del
ohjeto para integrarla en la compleja capacidad comunicadora de la civdad contemporanea.

La riqueza de malices de la sede del Louvre es fruto de una perseguida busgueda del desva-
necimiento y la disolucion en La trayectoria profesional que SANAMA inicio en 1995, generados
tanto por las caracteristicas especulares de los materiales elegidos como por los efectos del
emplen de cajas de vidrio dentro de cajas de vidrio que se confunden en midtiples reflejos
generanda, desde la transparencia, valores de espesor o de profundidad.

Ala primera opcién pertenece el Pabellon para la Serpentine Gallery de Londres que SANAA
proyecta en 2007 mediante una cubierta en forma de ameba gue parece ilotar a traves de una
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superficie endulante y espejada. Su espesor, limitado a 26 mm, contribuye a percibir el Pa-
belldn temporal como parte de la vegetacion, reflejando los jardines de Kensingtlon y el cielo
sobre su piel de aluminia.

A 3 cegunda experimemtacion corresponden el Museo de Arte Contemporanes de Kanazawa
[1999-2004], & Pabellén de Vidrio del Museo de Arte de Toledo en Ohio [2001-2004] y el Centro
Toyota Aizuma en Akchi [2004-2010), donde I3 descomposiciin del programa por usos conbeni-
dos en cajas autdnomas-gue no tocan el perimetro permite L2 creacidn de estratos espaciales
veriicales mediante plangs transparentes proximaes y paralelos, a traves de la curvatura de las
esguinas de las cajas o mediante la curvatura ondutada de loda la superficie envolvente [Caortés,
2009- p. 37]. Las superpasicionss que se crean por L3 visian de las sucesivas pisles contribuyen
a la complejidad de ios efectos climatologicos con la apanicion de rellzjos cambiantes y de opa-
cidades inesperadas, provocando desde [a transparencia un sorprendente efecto de espesor.

En ambas casos, la experiencia y el movimiento se convierten &n lactores esenciales de (a
percepcion. Tanto los reflejos de la marquesina de la Serpentine Gallery coma los efecios de
transparencia, reflejo u opacidad provocados por las diversas capas son variables, expre-
sando su caracter mulante tanlo por cuestiones ambientales como por la posicion y el des-
plazamiento del observador en torno 2 los edificios. Pero mientras en el primer caso se hace
apurando las caracteristicas propias deil maierizl, en el sequndo se consigue mediante las
caracteristicas formales que surgen de la combinacion de elementos transparentes; final-
mente, la arquitectura es forma, y es a traveés de ella como se perciben los efectos vinculables
a la substancia arquitectanica, incluso los de caracter atmosférico [Cortés, 2009: p. 32).

3.4, Reflejos: una nueva monumentalidad

La tendencia a la disolucion que SANAA plantes decde b3 exquisita elegancia de sus propuestas
no s ha visto atenuada por la expansion planetania del despacho, aplicando la raiz japonesa de
sus planteamientos 3 entornos culturales y econdmicos muy diferentes, normalmente europeos.
Sin embargo, en fos primeroes anos del siglo XX parece vincularse 1a capacidad de reinvencion
de las viejas ciudades europeas a una nueeva monumentalidad gue elige el arte y la cultura como
elementos de cohesion social. ¥ asistimos a la amplificacion de los efectos gue generan las su-
perficies reflectantes para convertir los edificios culturales en nueves iconos urbanos.

La Filarmanica del Elba que Herzeg & De Meuron concluyen en 2016 en Hamburge es con-
sacuencia de un concurso fallado en 2001, Y también en 2014 publican ef libro Transparencias
enganosas, su mas relevanie obra critica inspirada en una visita de los arguitectos suizos a
la Casa Farnsworth de Mies van der Rohe, cuyn ideario se expresa al principio: "En el arte,
la ransparencia abrid rutas hacia un discurso social radical, critico y pesimista, mientras
gue en la arquitectura la transparencia se difundio como expresion de una sociedad nueva y
abierta, en armania con La naturaleza™ [Herzng y De Meuron, 2016: p. 100. Se pone en crisis I3
obra maesira de Mies en [llinois a traves de la naturaleza equivoca y enganosa de su iranspa-
rencia, enmascarada por la falsa apariencia construida por vidrio, cristal y espejos y se efec-
tua una raronada reflexion sobre la capacidad escenografica de los paramenios reflectantes
y los diver=sos niveles perceptivos de la transparencia.

Muchas de las inquistudes expresadas en la publicacian confluyen en la solucidn final de

la Filarmonica sobre el rie Elba. Un antiguo almacén de ladrills ejerce de sobrio zdcalo a
un nuevo edificic que =& levanta sobre &l como una exfrusion de su wolumen. La amplia-
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cion, gue genera una plaza piblica
en la planta de apoyo, da forma on-
dulada a su cubierta y resuelve la fa-
chada mediante una giganlesca: su-
perficie acristalada, erigiéndose en
nueva hito urbano que define el frente
portuario tanto por el trazado de su
perfil como por la materialidad de su
piel. El zlarde téonico que supone la
construccien de una tachada de 1100
piezas de vidrio de anchuras diferen-
1es, nunca inferiores a cuatro metros,
imbricadas coma un puzle, moldea-
das en curvo para abrir venianas de
ventilacidn lateral y serigrafiadas con
acabado espejado, transforma el edificio en un cristal indiscente gue cambia de aparien-
cia al captar los reflejos del puerto, el rio y la ciudad. La Filarmdnica de Hamburgo expri-
me la capacidad de comunicacion del material no solo desde el murmullo apresado del Lu-
gar; sino a través de su polencialidad para crear vibrantes fachadas a escala monumental:

Fig. 4 - MV Moses Sogmenes Van Doanigen de
Rotierdarn, Fuenic: waw mvden!

El dltimo gran ejemplo, pendiente de finalizacidn, sera levantado en Rotterdam por los ar-
quitectos holandeses MVRDV tras resultar vencedores en 2014 en el concurso para la cons-
truccign de la nueva sede del Musec Boijmans Yan Beuningen. Dado que fos archivos de la
valinsa coleccion original se encuentran bajo et mivel del mar, MYRDOV plantea un deposito
de arte publico y privado de 15.000 m2 como un gram bol compacto de seis plantas coronado
por un restaurante y un jardin de esculturas. Su emplazamiento en la zona norte del Mu-
seumpark disefiado por Rem Koolhaas garantiza el acceso al arte de toda la poblacion y su
permeabilidad expresa La viluntad del edificio de participar en la vida cultural de la ciudad
medianie una ruta gue zigraguea vinculando las distintas salas expositivas a traves de de-
positos de arte y lalles de restauracian.

La fachada de este gigantesco cuenco, cuya planta circular y seccion convexa minimizan su hue-
ila en el espacio pablico, se materializa a través de una piel espejada gue disolvera adn mas fa
presencia del museo en el pargue mediante vistas reflsfadas que permitiran al pdblico tener una
vision global de todos los acontecimientos que suceden en el pargue. Para evitar efectos indis-
criminados no deseados a consecuencia de La reflexion de la luz, se matizara su incidencia en los
punios de la fachada donde su orientacion solar lo demande. A |2 espera de 1a finalizacion de esta
rotundo icona para efectuar la valoracion oportuna, parece evidente la solvencia técnica y formal
de MVRDV para hacer frente en su materialidad a ios objetivos del concurso, ya acreditada con
fos medios contemporaneos empleados y los recurses ilusionistas conseguidos en la Glass Farm
de Schijndel en 2013 y en las casas de cristal de |2 calle Hooftstraat de Amsterdam en 2016,

En cualguier caso, parece evidente la voluntad de |a arguitectura contemporanea de despo-
jarse de los atributos propios del caracter objetual que impusa |la modernidad para extender-
s& la necesidad de difumimar aquella idea de objeto y convertir el edificio, lo gue se construye,
&n paisaje. Incluse desde la escala de este cuenco abstracto de Rotterdam que ejerce una
indudzble autonomia formal, su piel reflectante propone una integracidn del edificio en el
entorng, acentuando desde su monumentalidad los efectos winculados a la perceprion coma
lundamentales en la disolucion del objeis en el paisaje.
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Solano Benitez supo captar la capacidad de los reflejos para construir La imagen especular
de unarealidad que esta fuera y de la que se apedera el proyecto para la tumba de su padre.
En este fenomeno interviene una estralegia plastica de mimesis con el entorng mediante
1a cual la arquiteciura se recubre con una nueva naturaleza, se confunde con su contexto
urbano o se difumina con el paisaje. En la escenografia de Fuksas para Siracusa, el pablico
participa de La representacion teatral dos milenios y medio despues de su estreno en al
misma lugar. reflejande el aluminio sus perfiles deformados por el paso del tiempo pero
identificando inequivocamente la vigencia de las flagueras humanas que La hicieron posible.
EL reflejo integra Lo otro, lo que esta mas alla, lo ajeno, lo contingente, incluso (a ausencia.

La condicion magica de [as superficies que devuelven [as imagenes oforga a la realidad el
rango de apariencia y permiten revelar el alma dei lugar. La posicion relativa del espectador
potencia la capacidad de interaccion del edificio con la ciudad, son dependientes: si el obser-
vador varia de posicion (3 imagen reflejada cambiza con &L Y si las condiciones de iluminacion
¥ de climatologia son igualmente cambiantes a lo largo del dia, las variables que expresan la
elocuencia de estas membranas se convierten en infinitas. Asi, las posibilidades det material
permiten identificar nitidamente La presencia especular del entorno y convertir el edificio en
una atmdsfera habitable que forma parte del paisaje; o pueden deformar la vision de la reali-
dad medianie pieras facetadas y multiplicar la ciuvdad con efectos caleidoscopicos.

La lectiura de una primera realidad provisional e ilusoria enriquece la certeza de la compre-
sion real, apartando nuevos significades. Se interpreta la ciwdad a través del edificio, consi-
guiendo gue la lopografia, la memoria o el paisaje gqueden activados a partir del objeto ar-
quitectonico y que el propic edificio sea una experiencia integradora de las percepciones que
el ohservador ha adguirido en su progresivo acercamiento. Arguitecturas que trasladan los
limites del edificic 2 su entorno, gue graban en su piel el relato de la vida y que se apoderan
del lugar inventando un mundo onirico donde conviven realidad y ficcion, amplificando los
walores de elocuencia vinoulados a la ciudad contermporanea.
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EL RIJKSMUSEUM: REHABILITACION Y REPRESENTACION DEL
TERRITORIO, SOCIEDAD Y CULTURA DE LA CIUDAD DE AMSTERDAM

Aurora Ferndndez Rodriguez
Univerrsidad Palliconics de Madrd

1. NTRODUCCION. DBJETIVDS DEL PROYECTO DE REHABILITACION

La intervencitn en el Rijksmusewsm de Amsterdam aglutina el valor de las obras maestras de
su coleccion, su condicion de simbolo nacional y, a su vez, de monumento clave de ks argui-
tectura decimondnica holandesa. Para su rehabilitacion s2 han utilizado criterios de restaura-
cion de vuella al estado constnectivo inicial del edificio y estrategias de conservacion y gestion
activa del paisaje que tiene en cuenta los aspectos territoriates y funcionales de su contexto.

El musen Rijks necesitaba inCorporar nuevos servicios a la institucion y depurar los espacios
para clarificar circulaciones con el consiguiente problema de adaptar el edificio, de caracter
histdrico, pero muy degradada, a las nuevas exigencias museograficas. Ante esta situacion los
amuitecios debian de resolver cuestiones como continuar el lenguaje arguitectanico de una
época pasada y la obra de otra autor, y como ampliar la eficiencia de un espacio pressistente
sin lergiversar su estructura tipofdgica asi como su relacion com el lugar. Estas operaciones
aplicadas al contenedor, al contenida y al paisaje le darian al museos una revalorizacien cullu-
ral y simbolica que lo volvernia a colocar en el circulo de fos grandes museos, comao el Lowvre,
el British Musaum, el Metropolitan de New York o el Prada.

Las estrategias de rehabilitacién del Rijksmuseum se basan en el dmbito de actuacion elabo-
rado por los arguitectos espanoles Antonio Cruz y Antonic Ortiz desde su comienzo de la obra
en el 2007 hastz su inauguracidn en el 2013.

En el afio 2001 seleccionan después de la celebracion de un coscurse restringido para 1a reha-
bilitacion del museo Rijks de Amsterdam, |2 propuesta presentada por el equipo sevillano de
amguitecios, Antonie Cruz y Anionio Ortiz

El proyecto resulta ganador y convence al comité de seleccion compuesto por el amquitecto del
gobiemno, Jo Coenen; el director del musea, Ronald Leeuw; el zlcalde de Amsterdam, Schelto
Fatijn; el representante del ministerio de educacién, Fons Alssetbergs: y el representante de
cultura y ciencia, Max van Rooy. El jurado calificaba su actuacion como una arquitectura per-
suasiva que se habia utilizado como instrumento de depuracion de los espacios del musea,
para sacar a la luz y recuperar los ambitos del museo proyectados por &l arguitecto holandes
Pierra H.l. Cuypers, en 1885, Su propuesia ponia en valor el antiguo edificio siguiendo el lema
que los patrocinadores del concurso habian implantado en los objetivos de recuperacion del
musao ~ Adelante con Cuypers’.

! Hans Russenoars eu el arguilecio del Musso enire 19946- 1798 gue pone exie lEma en msrcha para la reha
bilrtacion ded mimsen
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