PRE PRINT

RELACIONES ARTISTICAS ENTRE
ESPANA E IBEROAMERICA EN EL
PRIMER TERCIO DEL SIGLO XX

Lora CarARROS MASEGOSA Y YOLANDA GuascH MARf
Universidad de Granada

INTRODUCCION

Tras los procesos de independencia, no serd hasta la celebracién del cuarto cente-
nario del Descubrimiento de América cuando las reptblicas hispanoamericanas se
conviertan en una prioridad en las relaciones exteriores de Espafia, intensificin-
dose la concrecién de una politica americanista tras la Primera Guerra Mundial
por la intencién de los gobernantes espafioles de fortalecer las relaciones con la
América hispana, aprovechando la favorable coyuntura de la no intervencién de
Espana en el conflicto. Sin embargo,

mids alld de una mejora de los medios diplomdticos [...], de un sensible y pasajero
incremento de los intercambios comerciales y de una mayor sintonfa, sobre todo en
el plano cultural, de los gobiernos americanos con Espana [...] poco se avanzé en
el desarrollo de una nueva y eficaz politica exterior hacia la América hispana (Del
Arenal 2011: 25-26).

Las relaciones trasatldnticas se afianzardn durante la Dictadura de Primo de
Rivera, poniéndose en marcha una serie de instrumentos para alcanzar los obje-
tivos politicos, econémicos y diplomdticos deseados (Pereira Castafares 1986:
131-156): elevacién y ampliacién de la representacién diplomdtica en la regién;
creacion de una seccién especifica de América en el Ministerio de Estado; primer
vuelo trasatldntico, el del Plus Ultra en 1926; Exposicién Iberoamericana de Se-
villa en 1929; concesién de créditos; convenios comerciales; creacién de la Ciu-
dad Universitaria en Madrid, concebida como enclave de cultura iberoamericana,
la “Sorbona de los hispanoamericanos”, como la denominé Miguel de Zirraga
(Pérez Villanueva-Tovar 2016: 47-70) o la proclamacién de la Fiesta de la Raza,
declarando el 12 de octubre de cada afio fiesta nacional (Gaceta de Madrid, 16 de
junio de 1918).
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Con la proclamacién de la Segunda Republica, el 14 de abril de 1931, con-
tinda el interés por el fomento de las relaciones con la América hispana, produ-
ciéndose un “cambio en relacién a la filosofia y los planteamientos conservadores
que se habian impuesto durante la Dictadura primorriverista” (Del Arenal 2011:
27) y estableciéndose una alianza basada en la igualdad en el trato y “en el respeto
mutuo’ (Delgado Gémez-Escalonilla 1992: 91).

El estallido de la Guerra Civil produjo una quiebra importante en las relacio-
nes hispanoamericanas: ruptura entre los representantes diplomdticos espanoles
en Iberoamérica, mayoritariamente adheridos al bando sublevado; polarizacién
entre prorrepublicanos y profranquistas entre los circulos de emigrados espanoles
en la regién o el reconocimiento del Gobierno franquista por Guatemala, El Sal-
vador, Nicaragua, Uruguay, Pert, Bolivia, Argentina, Colombia y Ecuador; mien-
tras que Cuba mostraria una aparente neutralidad, Chile cierta lejania y una clara
hostilidad México, que no reconocerd nunca al régimen dictatorial, restableciendo
las relaciones diplomdticas con Espana en marzo de 1977 (Delgado Gémez-Es-
calonilla 1992: 193). El final de la Guerra Civil y el triunfo de Francisco Franco
abrird una nueva etapa en las relaciones entre Espana e Iberoamérica, fuera ya de
los limites de este texto.

La proyeccién espanola hacia Iberoamérica no fue solo politica, econémica o
diplomadtica, sino que también las relaciones culturales se convirtieron en un fac-
tor clave de esta politica exterior.

Entre 1885 y 1936 surgieron una serie de asociaciones con el objetivo de pro-
mover las relaciones hispanoamericanas en diferentes dmbitos (Septlveda Mu-
foz 1991), como la Unién Iberoamericana (1885), el Centro de Cultura His-
pano-Americana (1910) o el Centro Internacional de Investigaciones Histéricas
Americanas (1921).

Hay que mencionar, ademds, las actividades desarrolladas por estudiosos ame-
ricanistas con el objetivo de estrechar los lazos con universidades iberoamericanas,
como Rafael Marfa de Labra, Adolfo Posada o Rafael Altamira.

Otro paso decisivo para la conformacién de una politica cultural con Iberoamé-
rica fue la creacién en 1907 de la Junta para la Ampliacién de Estudios (JAE), im-
pulsada por la Institucién Libre de Ensenanza (ILE), a instancias del Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes (MIPBA). Por Real Orden (R. O.) del 16 de abril
de 1910 se le encomendé el fomento de las relaciones e intercambios cientificos y
culturales con las repuablicas hispanoamericanas, “intensificando una actuacién de
verdadera importancia para el progreso intelectual de la raza” (Gacera de Madrid,
27 de marzo de 1920; Caparrés Masegosa, Guasch Mari 2018).

La ejecucién de este programa se concretaba en siete articulos en los que se
dispuso actuar, entre otros, en los siguientes aspectos: otorgar a estudiantes his-
panoamericanos plazas en centros de estudio e investigacién en Espana; enviar a
América pensionados; establecer el intercambio de profesores y alumnos; fomen-
tar en Espana la publicacién de obras cientificas sobre América o el intercambio de
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publicaciones de la JAE con las de otras entidades cientificas americanas (Gaceta
de Madyrid, 18 de abril de 1910).

Las disposiciones adoptadas por la JAE tuvieron su contrapartida en las institu-
ciones que se crearon en la otra orilla del Atldntico: Institucién Cultural Espafiola
de Buenos Aires (1914), Institucién Cultural Espanola del Uruguay (1918) o Ins-
tituto Hispano-Mexicano de Intercambio Universitario (1925) (Formetin Ibdfez,
Villegas Sanz 1992).

Si para buena parte de esos grupos intelectuales el desafio de incorporar a Espafia al
tren de la modernidad y el progreso pasaba por la europeizacién del pafs, la referen-
cia americana jugaba también un importante papel. Espafia necesitaba a América
para superar su estado de postracién, como un espacio alternativo de afirmacién
y expansion, sobre todo cultural y en menor medida econémica [...]. La cultura
compartida y una aproximacién por la via de la educacién constitufan los instru-
mentos para avanzar en el terreno de la reconciliaciéon hispdnica. Los intelectuales
debian trabajar en esa direccidn, favoreciendo la creacién de un sentimiento asocia-
tivo en el seno de las sociedades, que se impusiera a la indiferencia de los gobiernos
(Delgado Gémez-Escalonilla 2014: 6-7).

Del programa de la JAE las tnicas acciones que se llevaron a cabo fueron la
comisién de pensionados y el envio de intelectuales y cientificos, si bien en escasa
medida (Formetin Ibdfez, Villegas Sanz 1992: 69-90).

Las funciones de la JAE se vieron completadas en 1921 con la creacién de la
Oficina de Relaciones Culturales Espafiola (ORCE), dependiente del Ministerio
de Estado, con el objetivo de fomentar en el extranjero el conocimiento de la
cultura espafola, la ensenanza del idioma y la intensificacién de los intercambios
de todo tipo. En el 4dmbito americano, desarrollé una serie de actuaciones en
linea con el programa de la JAE (Delgado Gémez-Escalonilla 1992; Sepulveda
Mufoz 2007).

La ORCE se transformaria en Junta de Relaciones Culturales (JRC) por R.
D. de 27 de diciembre de 1926 y estuvo activa en una primera fase hasta 1936.
Las medidas relacionadas con América Latina las asimilé a través de la Seccién de
Relaciones Culturales.

Durante la Segunda Republica, las actividades culturales hacia el mundo ibe-
roamericano adquirieron una enorme importancia, al considerarse que gracias a
la cultura serfa posible el afianzamiento de la democracia y el progreso. Asi, por
ejemplo, surgié un “Plan de Actuacién Cultural en Hispanoamérica”, gestiona-
do por la mencionada Junta (Delgado Gémez-Escalonilla 1992), que “no es un
proyecto arbitrista mds de los muchos que fueron ideados pero nunca llevados a
la prictica, y que inundaron de retérica hispanoamericanista la publicistica y la
prensa de la época’, sino que disfruté durante un afio de apoyo politico y econd-
mico (Nifio Rodriguez 1992: 637-638). Como consecuencia de la inestabilidad
politica y social en Espana, el Plan quedé sin crédito en 1934.
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Con el estallido de la Guerra Civil, los asuntos relacionados con la expansién
cultural exterior del bando republicano pasaron a depender, por Decreto de 29 de
diciembre de 1936, del Ministerio de Instruccién Publica. La creacién en 1938
del Ministerio de Asuntos Exteriores en la zona sublevada contemplé la creacién
de una Junta de Relaciones Culturales, heredera de la creada en 1926, que sigui6
activa durante el régimen franquista.

En este contexto politico-cultural de cardcter regeneracionista, realizaremos un
andlisis de las relaciones artisticas entre Espafia e Iberoamérica, de los instrumen-
tos mds destacados que se crearon para materializar estas politicas culturales en el
plano artistico.

JUNTA PARA EL FOMENTO DE LAS RELACIONES ARTISTICAS HISPANOAMERICANAS

Dependiente de la Direccién General de Bellas Artes, se fundé por Reat-Beereto
R+ de 26 de marzo de 1920. En él, se reconocia la labor de la JAE en el in-
tercambio cultural con Iberoamérica, mostrando la necesidad de fomentar dichas
relaciones intelectuales. Para ello, contemplaba seis articulos que regulaban, entre
otras cuestiones, que la Junta ejerceria el patronato de los artistas iberoamericanos
que vinieran a completar en Espafna su formacién, proponiendo las condiciones
de ingreso en los centros docentes dependientes de la Direccién General de Bellas
Artes, asi como las de concurrencia a las exposiciones organizadas por el Estado.
El MIPBA facilitaria a la Junta el local para celebrar exposiciones, conferencias
o conciertos impulsados por agrupaciones iberoamericanas (Caparrés Masegosa,
Guasch Mari 2018: 3-16).

Formaron parte como vocales de la Junta las mds destacadas personalidades
del arte, la literatura y la cultura espanoles contempordneos, entre otros: Joa-
quin Sorolla, Fernando Alvarez de Sotomayor, José¢ Maria Lépez Mezquita, Julio
Romero de Torres, Antonio Palacios, Mateo Inurria, Mariano Benlliure, Miguel
Blay, Serafin Alvarez Quintero, Jacinto Benavente, Emilia Pardo Bazdn, Ramén
Menéndez Pidal, Ramén Pérez de Ayala, Tomds Bretén, Manuel de Falla, Enri-
que Ferndndez Arbés, Rafael Doménech, José Francés, Jacinto Octavio Picén,
Fernando Diaz de Mendoza, Emilio Thuiller, Blanca de los Rios de Lampérez o
Ricardo Veldzquez Bosco.

La Junta patrocind la exposicién de Francisco Bernareggi en Palma de Mallorca
y la de Gonzédlez Garafo, Norah Borges, Ernesto Riccio y Alberto Lagos en Ma-
drid (Garcia 1998). Pocas noticias mds sobre las actuaciones de la Junta, mas alld
de algunos proyectos que propusieron al MIPBA, como la creacién en Madrid de
una residencia para los artistas americanos, siguiendo el modelo de la Casa de Ve-
ldzquez de Francia, o impulsar el trabajo de los arquitectos espanoles en América,
para perpetuar la tradicién hispana de la época virreinal. Se mantuvo activa hasta
al menos 1924.
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BECAS PARA REALIZAR ESTUDIOS EN EESPANA A ESTUDIANTES HISPANOAMERICANOS

Una de las grandes iniciativas culturales del gobierno espafol hacia el otro lado del
Atléntico fue la institucién por el MIPBA de becas en Espana para estudiantes uni-
versitarios hispanoamericanos' por un R. D. de 21 de enero de 1921. Veinticinco
ayudas anuales de cuatro mil pesetas cada una con una distribucién fija: tres para
Argentina y México; dos para Colombia, Chile y Pert; y una, respectivamente, para
Bolivia, Costa Rica, Cuba, Ecuador, Guatemala, Honduras, Nicaragua, Panamd,
Paraguay, El Salvador, Republica Dominicana, Uruguay y Venezuela. La adjudica-
cién se haria por los gobiernos, previa invitacién del Ministerio de Estado espafiol.
El programa estuvo activo hasta 1936.

Centrdndonos en el plano artistico?, esta politica de becas permitié estudios en la
Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid (EEPEG) entre 1922
y 1936 a mds de una treintena de artistas,’ entre otros: Arturo Reque Meruvia, Ce-
cilio Guzmdn Rojas, Miguel Diaz Vargas, Ricardo Gémez Campuzano, Domingo
Moreno Otero, Pedro Berroeta Morales, Bernabé Hernandez Maestri, Camilo Mori
Serrano, Edmundo Campos Delano, Purificacién Searle, Humberto Garavito, Ro-
berto Palomo, Enrique Asad, Santos Balmori, Wifredo Lam, Andrés Campos Cer-
vera, Luis Crespo Ordénez, Pablo Zelaya, Xavier Abril de Vivero o Carlos Quispez,
quienes se formaron con los mds reputados artistas espafioles: Miguel Angel Trilles,
Eduardo Chicharro, Joaquin Sorolla, Carlos Verger o Julio Romero de Torres (Ca-
parrés Masegosa, Guasch Mari 2018: 3-16).

Antes de que se publicard el citado R. D. de 22 de enero, ya habian llegado a la
Escuela Armando Garcia Menocal, Domingo Ramos, Leopoldo Romanach, Ramén
Loy, Pedro Blanes, Roberto Pizano Restrepo o Armando Reverdn.

Por otra parte, también estudiaron en el centro, aunque sin beca, Cleto Ciochini,
Julidn Gémez Fraile, Esteban Doménech, Emilio Rivero o Rodrigo Penalba.

Se podria citar también la estancia de artistas iberoamericanos en Espafia a través
de otras becas: Antonio Berni fue pensionado por el Jockey Club Rosario; Abelardo
Bustamante Alvarado por la Asociacién Dependientes de Comercio de Cuba u Oc-
tavio Pinto por la Universidad de Cérdoba (Argentina).

Al margen, o junto a la EEPEG, otros centros o academias fueron destino para
la formacién de los artistas iberoamericanos: Andrés Campos Cervera estudi6 en
la Escuela de Cerdmica de Manises; Enrique Caravia o Purificacién Searle en la

1 En este marco de relaciones universitarias, recordemos la fundacién de la Federacién Universita-
ria Hispano-Americana (FUHA) en 1922 a iniciativa de un grupo de estudiantes universitarios
hispanoamericanos en Espafa, si bien “se proyecté ademds como un organismo al servicio del
acercamiento cultural entre Espana y Latinoamérica” (Carrefio 2013: 53).

2 Las becas se concedieron también a dramaturgos, poetas, médicos, ingenieros y musicos.

3 Elreglamento de la Escuela de 1922 contemplaba que serfan considerados como espafioles a todos
los efectos, incluida la obtencién de premios en metdlico y pensiones.
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Residencia de Paisajistas de El Paular; Alberto Coloma Silva o Arturo Reque en la
Residencia de Pintores de la Alhambra; Camilo Arzadum, en la Escuela de Artes y
Oficios de Bilbao o Arturo Reverdn en la Escuela de la Lonja en Barcelona.

Ademis, el taller de Joaquin Sorolla acogié a Roberto Pizano, Carlos Alberto
Castellanos, Eduardo Abela o Concepcién Ortiz Lopez; el de Julio Romero de To-
rres a Norah Borges o Ricardo Gémez; el de Cecilio Pld a Eugenio Gonzalez Olivera;
el de José Maria Lépez Mezquita a Ramén Estalella; el de Anglada Camarasa a Tito
Cittadini o Pedro Blanes; el de Eduardo Chicharro a Juan Augusto Olivé o Luis
Crespo; el de Angel Larroque a Marfa Aida Uribe o el de Daniel Vizquez Diaz a
Abelardo Bustamante.

La influencia estética y temadtica del arte espafol serd directa en la labor de los
artistas iberoamericanos,* tanto de los grandes maestros —Ribera, El Greco, Veldz-
quez, Murillo o Goya, observados o copiados en el Museo del Prado—,” como de los
maestros contempordneos, encontrandose huellas de Zuloaga en Saturnino Herrdn,
Angel Zarraga, Gregorio Lépez Naguil o Jorge Bermudez; de Sorolla, en Coroliano
Leudo, Domingo Moreno, Tedfilo Castillo, Benito Rebolledo o Pedro Blanes; de
Eduardo Chicharro, en Diego Rivera, Wifredo Lam o Eugenio Gonzdlez Olivera; de
Alvarez de Sotomayor, en Arturo Gordon o Valenzuela Puelma; de Julio Romero de
Torres, en Ricardo Gémez, Angel Zirraga o Jestis Helguera, o de Anglada Camarasa,
en Francisco Bernareggi, Octavio Pinto o Atilio Boveri.

Las influencias fueron también temdticas (Gutiérrez Vifuales 2003: 167-185).
El retrato femenino mostrard la inspiracién hispana en mantones de manila, pei-
netas, abanicos..., vistos en obras de Jorge Bermutdez, Edith de Aguiar, Roberto
Montenegro, Jorge Larco, Emilia Bertol¢, Olga Matellini, Pedro Blanes, Edith de
Aguiar, Angel Zirraga o Ana Weiss; el tema de la Venus, en Saturnino Herrdn, José
Antonio Terry, Gregorio Lépez Naguil o Alfredo Guido, o los temas costumbristas
en Diego Rivera, Pedro Blanes, Miguel Diaz Vargas, Rodolfo Franco, Isabel Morales
Macedo, Jestis Helguera o Jorge Larco.

Un gusto por lo espanol que fue fomentado en sus propios paises, pues no debe-
mos olvidar que las relaciones artisticas fueron fecundas entre las dos orillas: desde
finales del siglo x1x y primer cuarto del xx se produjo una presencia temporal o
definitiva de pintores espafnoles en Iberoamérica en bisqueda de nuevos mercados
y oportunidades docentes, asi como un importante comercio y coleccionismo de

4 Véanse los estudios de Gutiérrez Vifiuales (2011) o Lladé i Pol (20006).

5 Los libros de copistas del Museo registran la entrada, indistintamente entre 1920 y 1936, de,
entre otros, Esteban Domenech, Roberto Pizano, Guillermo Campo-Hermoso y Ricardo Gémez.
https://www.museodelprado.es/aprende/biblioteca/bibliotecadigital/buscador?search=copistas&e-
frbrer [Consultado 15/10/2023].

6 Impacto de lo espafiol no solo en sus carreras profesionales, también en el plano personal, por
ejemplo, el pintor Emilio Rivero se casé con la granadina Enriqueta Riquelme durante su estancia
en Granada; ciudad en la que también fue cénsul de Argentina Jorge Bermudez, donde fue muy
apreciado y fallecié en 1926.
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arte espafol que permitieron la observacién directa de obras e impulsaron a muchos
artistas iberoamericanos a trasladarse a Espana para conocer iz situ a los autores y
aprender de sus experiencias.’

EXPOSICIONES NACIONALES DE BELLAS ARTES

Otro de los instrumentos destinado al fomento de las relaciones artisticas con Ibe-
roamérica puesto en marcha por el Estado espanol fue autorizar a los artistas ibe-
roamericanos a concurrir a las exposiciones nacionales de Bellas Artes (Caparrds
Masegosa, Guasch Mari 2018: 3-16), uno de los principales canales institucionales
de fomento artistico en nuestro pais.®

Aunque consta la presencia de hispanoamericanos desde las ediciones de me-
diados del siglo x1x, no serd hasta el reglamento de la exposicién nacional de 1924,
primera bajo la dictadura de Primo de Rivera, que se les facult6 la concurrencia con
iguales derechos y deberes que los espanoles.” Esta cldusula permitié la exhibicién
en los salones de la nacional de obras, entre otros, de Roberto Castellanos, Paulina
Montero, Luis Crespo, América Salazar, Roberto Holden, Pablo Zelaya, Maria Aida
Uribe, Purificacién Searle, Isabel Morales Macedo, Roberto Franco, Antonio Berni,
Maria Elena Bertrand, Gustavo Coechet, Romilda Ferraira o Enrique Larrafnaga.

De ellos, obtuvieron premios Francisco Vidal, Tito Cittanini, Ernesto Riccio,
Esteban Domenech, Enrique Larrafaga y Octavio Bianqui.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

En el panorama del arte espafiol de las primeras décadas del siglo xx destaca la cele-
bracién de exposiciones individuales de iberoamericanos en los principales espacios
artisticos, institucionales o privados, que atrajeron, ademds, los comentarios de la
critica, favoreciendo la difusién, valoracién y recepcién del arte iberoamericano en

Espana (Garcia Garcia 1998).

Por citar solo unos cuantos ejemplos, en Madrid, en el Circulo de Bellas Artes,
expusieron Marfa Elena Bertrand, Roberto Montenegro, Cecilio Guzmdn o Lola
Lusarreta; en el Ateneo se organizaron muestras de Guillermo Ruiz, Eugenio Gon-

7 Destacan en este tema los textos de Ferndndez Garcfa (1996), (1997) y (2002) o de Gutiérrez
Vifuales (1992).

8  Vid. De Pantorba (1980); Gutiérrez Burén (1987); Caparrds Masegosa (2014, 2015 y 2019).

9 Guaceta de Madrid, 12 marzo, 1924. Derechos que les permitia aspirar a los premios establecidos
con los privilegios implicitos (estipendio econdémico, participacién como jurados en las nacionales
o valor curricular para acceder a plazas de profesorado artistico); asi como a la adquisicién de sus
obras premiadas por parte del Estado con destino al Museo de Arte Moderno.

17



Lora CAPARROS MASEGOSA Y YOoLANDA GuascH MAR{

10

VEILD: A SASRETALSIT TG A

La Esfera

PINTORES HISPANOAMERICANOS

“Pierina*, cuadro del pintor peruano Salvador Pujols

ticia imputables al fallo de la seccién

de Pintura en la Exposicién Nacional,
es el de olvidar desdenosamente & los pinto-
res hispanoamericanos.

Acto de buena politica fué el de asimilar
en derechos 4 los artistas espanoles, los ar-
tistas nacidos en la América de origen y tra-
dicién hispanas. Se otorgé en las Escuelas de
Bellas Artes las mismas ventajas & unos y é
otros; e les reconocio cay cidad para optar
& premios en los Certdmenes oficiales. De
este modo, la corriente estética, que aun no
hace muchos aiios iba directamente & Fran-
cia y se de ivaba hacia nuestro pafs volun-
tariamente, encontraria un estfmulo digno

le ella.

Lejos do aminorar esta noble aportacion
de] nrte hispanoamericano la con(hcwn dlal

le e di-
lataba de finalidad y perspectiva; anadfa &
& motivos nuevos, sugestiones inéditas; in-
oluso venfa 4 remover entrafiables y raciales

U\o de los tristes daiios de error 6 i uuns-

“Tipos de Cndqna'- cuadro del pinfor uruguayo
Eduardo del Castilio

energins adomercidas en el fondo de nuestra
Patria, y que en las repiblicas del Sur y de

Centro mérica conservan toda su vital per-
manencia.

Pero este aio se ha seguido diferente sis-
tema. Los artistas hispanoamericanos se han
visfo postergados en absoluto. Bien es ver-
dad que puede consolarles la verdadera ca-
tegoria do artistas espanoles, unidos & ellos
en el desdén incomprensivo é incomprensi-
ble del Jurado.

o

Canae(-uem via légica de su afirmacién po-
sitiva en los pintores
representaban la mayoria de expositores his-
panoamericanos en la Nacional de 1926.

De e'llos. no pocas de sus obras nos eran

ya de exposi )
pues sabido es que desde hace cuatro 6 cinco

“El collar azui*, cuadro de la artista argentina
Elena Bertrand

ainos los pintores, los escultores argentinos
gustan de adadic al renorabre conquistado
en su pafs, el beneplcito espanol. Otros,
como Lépez Nagil, con el Pollensin, nos cau-
san la grata sorpresa de una bella novedad.

Lépez Nagil pertenece al grupo de pinto-
res argentinos rn.dicndorx en Mallorca, dc!ci-

@

isla. Anteriormente conoofamos de él paisa-

jes. ]-,sln figura del Pollensin lo lwre(hm de
de sagaz

con sus puntos de exageracion cnnm(urc‘;-

ca, para mayor t“(pl‘emél\ del cardoter.

Firnesto Riceio, paisajista notabilisimo,
cuya Fxposicién tiltima en el Salén del Circu-
lo de Bellas Artes {ij6, afirmandola, su signi-
ficacién en la moderna pintura de hoy, ex-
poriia el lienzo Guetaria, mal colocado en el
Palacio de Cristal, con notorio agravio al mé-
rito que posce.

De Enrique Larrafiaga encontramos nue-
vamiente Bl Cristo de las Misiones y el trip-
tico Velorio, Cortejo, Ultima morada, repre-
sentativo de la muerte y entierro de un cam-
pesino en la sierra cordobesa, y noble pre-
texto para interpretar, ademis de tipos y
lugares, tres luces distintas: el orto, la prima
tarde y el ocaso.

Ya hablamos, en el articulo consagrado &
la seccion de pmsa)e, de Antonio Berni, cuyo
cuadro Puerta Cerrada debié ser, indiscuti-
blemente, recompensado con una medalla, y
que e el titulado Puente de Alxintars evi-

“Relrato*, obra de la artsta peruana Isabel Morales

taba de fina y sutil manera el peligro inmi
nente del loplco toledanista.

Tampoco al lienzo l’runawm, del dori-
nico Guill Butler, e pai-
sajista serdfico, al fervoroso divis.onista
bien conocido en Espaiia, se le concedié aten-
ta ion y debida El sen-
timiento tlnlce, 1a recoleta intimidad, la ter-
nura infinita que expande ese cuadro tan ca-
racteristico del temperamento y la factura
de Butler, se perdia; se desvanecia en aquel
sariolado abigarramiento del Palacete de
tal, detrds y entre enormes esculturas de
cas (ulgxdn escayola.

‘'ambién se hizo referencia anterior, en el
articulo ¢Elretratos, alcuadro titulado Abue-
tita, de Romilda Ferreria, joven & inteligen-
to artista que se ha formadc cn Madrid y
que sin impaciencia ni pedantesco arribismo
va realizando su obra.”

Enrigue Cénace, discipulo de la Escuela de
Bella, Artes de Barcelona, ratifica con Bl
manojo de hojas y Las camelias esa distin-

“Las camo Ius", uundro del pintor argentino
arique Cénac

Fig. 1. “Pintores Hispanoamericanos”, en La Esfera, 24 de julio de 1926

zélez Olivera, Alfredo Lobos, Guillermo Campo-Hermoso o Carlos Quispez; en el
Palacio de Bibliotecas y Museos expusieron Domingo Ramos o José Fioravanti; en
el Salén de Arte Moderno, Eduardo Abela o Esteban Domenech; en el Salén Nancy,
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RxoomnA el lector que en nuestro anterior NUESTRAS PAGNAS ARTISTICAS . En I sala sexta, Enrigue C. Cenac tiene dos
articulo, correspondiente al mes de mayo, i 4 obras, dos estudios: Tranquilidad y La sopera,

50,
prometlamos ocuparos con mis detenimiento dé RE simpiticos de factura y por sus fonos de color re-
as i en X ajados, resueltos con evidente e indiscutible hon-
cada unia de las obras de los artistas hispanoame. I M@ hispanoamericano en* EXDOSicidn Naclonal de 1930, Pelade
ricanos concurrentes a la actual Exposicion Nacio-
nal, y cuya relacion global de nombres haciamos en una impresion de con-
junto, en'la cual, incompletamente, se citaban algunos de ellos. Pues bien:

El cubano Esteban Domenech, ventajosamente
conocido en Espafia, y cuyo nombre ocupa la atencién frecuentemente,
concurre al actual Certatamen con dos telas: un interior, Convento de San

“r

<El Chimborazo», 6leo, por Eugenia Mera de Navarro, ecuatoriana.

e aqui 10 que el andlisls de cada tendencia y cada.personalidad nos ha su-
o, y cudles son, a nuestro juicio, las propiedades esenciales que los

cuadros_encierran, o el propésito de los autores que se deduce a juzgar
por la técnica empleada o por el tema elegido para su desarrollo..

No se olvide tampoco nuestra justificacién de este segundo comentario,
puesto que elperi!blm!, Intenclon:dlmenle. el fallo del u;]ldﬂd de racom-
pensas, para no incurrir, por nuestra parte, en imperdonable descuido de i

en el detalle s de la lﬁrke que cupiera a los «Retrato», 6leo de Miguel Diaz Vargas, colombiano.

artistas que motivan estas lineas, y como aquella discreta precaucion ha
sido eficaz y conveniente, ya que asi se verd mas adelante, es natural y Juan de la Penitencia, de Toledo (reproducido en nuestro nimero ante-
16gica nuesra satisfaccion. rior), trabajo conseguido con maestria, habilidad y sapiencia, que confirma

ugenia Mera de Navarro, pintora ya laureada en varios concursos en S sus posibilidades artisticas, y Exvolo, cuadro este no tan afortunado como
su patria y que ha alcanzado algunos premios, presenta en las salas segun- el primero.
da y novena dos 6leos, cuyos temas son paisajes: Rincdn de la costa ecua- Carmen Fonseca, con un estudio, Tulipanes, nos hace deducir el mo-
toriana y El Chimborazo, de mis dimensiones éste que el primero, ambos

desto propésito de_continuar por un camino de aprendizaje fructifero, y
logrados con certera técnica; pero creemos mds interesante y feliz de Diaz Vargas, en Retrato, se muestra més seguro dibujante que colorista,
;:I(ms:fluclbn tel pggueno, por su ambiente y color de mayor finura y mas pues la entonacién del cuadro resulta un tanto negra y falta de finezas y

mpitica entonacién.

matices.

Fig. 2. “El arte hispanoamericano en la Exposicién Nacional de 19307, en Revista Hispano-
americana de Ciencias, Letras y Artes, junio de 1930

Antonio Berni o Laura Rodig; en el Salén Freddy’s, Sara Maria Camino Malvar; en
el Sal6n del Heraldo de Madrid, Juan Devescovi o Rolddn Capaz; en la Sociedad de
Amigos del Arte, José Antonio Mérediz o Edith Aguiar; en el Lyceum Club Feme-
nino, Maria Elena Ramirez y Marfa Aida Uribe; en el Sal6n Iturrioz, Carlos Alberto
Castellano; o en el Centro Asturiano, de Pastor Argudin Pedroso.

Fig. 3. “El notable paisajista cubano Domingo Ramos, con varias elevadas personalidades
de su pais y espafiolas, en la inauguracién de la interesante exposicion que dicho artista
celebra actualmente en el Palacio de Bibliotecas y Museos”, Nuevo Mundo, 17 de octubre

de 1924
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La Exposicién Chilena Laura Rodig

en el Salon Nancy.

u i, 1+
Tiars Ry, mataria ambas, prfesonais e enetansa

A cacri sobre s e <xposcton
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Fig. 4. “La Exposicién Chilena Laura Rodig en el Salén Nancy”,
en Castilla, 14 de diciembre de 1924

ACTUALIDAD FEMENINA

La pintora Fdith de Aguiar

decir que nuestra época es terriblemente frivola, y
que las muchachas elegantes, ricas y bonitas, es
decir, las muchachas privilegiadas por la sonrisa de los
dioses, no se preocupan mis que de sus deportes, de su
cigarrillo y de su cock-tail. Si usted se emped, lo dire-
mos, pero no dejard por eso de ser una inmensa injusti-

S: usted se empefia, lector, terminaremos todos por

<Paisaje brasileirar

cia, ya que en la banalidad de la vida moderna surgen
excepciones todos los dias, v la mujer que pudiera pasar
su tiempo arrancando secretos a la cosmética, o sencilla-
mente divirtiéndose, se inclina més que nunca hacia las
grandes verdades de la ciencia y del arte.

Aqui tenemos si no a esta encantadora Edith de
Aguiar, perteneciente a distinguidisima familia, hija de
un prestigioso diplomatico, rodeada su vida de faciles
sugestiones mundanas, y que, no obstante, hace de ella
una senda dura y dificil de superacién artistica.

Nada menos que cuarenta obras ha presentado en su
Exposicién, celebrada recientemente en los salones de la
Sociedad de Amigos del Arte. Cuarenta obras en que se
acusa un arte pleno y robusto, conseguido y consciente,
arte que culmina en hallazgos de belleza, en prodigios de
color, en maravillas de luz.

Edith de Aguiar ha viajado y estudiado por todos
aquellos lugares de Europa que se consideran justamente
como cuna del arte. Florencia, Roma, Espafia, Paris...

No han sido los suyos viajes de muchacha turista, que
admira un poco de pasada las bellezas del paisaje y se
‘preocupa, sobre todo, en la foilette que debiera lucir en la
cena del Palace de turno, y que mas que los museos, las
salerias v las pinacotecas, dirige sus pasos hacia los es-
caparates de los joyeros o los desfiles de los modistos.
Edith de Aguiar ha concentrado sus ambiciones de
majer, de mujer bella, distinguida y mimada por la suer-
te, en esta vocacién dolorosa que es apresar los secretos
expresivos de un arte, de hacer suya la belleza imponde-
rable, y de saber transmitirla a los demés por medio de
sus lienzos. En Italia, en Francia, en Espaia, ha traba-
jado, ha estudindo. De c6mo han sido esos estudios y tra-
bajos, del fuerte espiritu de artista que ha puesto en ellos
1a notable pintora, son muestra esas cuarenta obras, en
las que rie y juega la [uz radiante, la luz de esmeraldas,

La Sria. De Aguiar en su reciente Exposicion del salon de la Sociedud
de Amigos del Arte.

Fig. 5. “La pintora Edith de Aguiar”, en Espasia. Revista Grdfica, 30 de noviembre de 1929
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Fuera de la capital, en el Circulo de Bellas Artes y en el Ateneo de Bilbao expuso
fray Guillermo Buttler, quien también lo hizo en el Circulo de Bellas Artes de Va-
lencia; Rodolfo Franco, en el Ateneo de Sevilla, ciudad en la que también expuso
con motivo de la Exposicién Iberoamericana de 1929 Rossi Magliano, en el Hotel
Alfonso xu1, y Domingo Ramos, en la Real Sociedad de Amigos del Pais; en el
Centro Artistico de Granada mostraron sus obras Eduardo Abela o Emilio Rivero,
o en Barcelona, Bernaldo de Quirés en el Real Circulo Ecuestre; Rodolfo Franco en
el Circulo Artistico; Gustavo Cochet en las Galerfas Dalmau y Sala Parés o Roberto
Montenegro en las Galerias Layetanas.

.

-

& LEFEESER A S CTTERIAMNIOSE RN AL IEOISA %

En el Hofel Londres, se celebré dias
pasados un banquete intimo con que
los amigos y admiradores del distin-
guido y notable pintor, pensionado por
el Gobierno cubano, D. Eduardo Abela,
obsequiaron a éste para festejar el éxi-
to que obtuvo al presentar sus hermo-
sos cuadros, verdaderas obras de arte,
en el salén de exposiciones del
Centro Arfistico.
Abela ha obtenido un triunfo ruidoso al
exponer sus obras pletéricas de colo-
rido y originalidad. Desedmosle que

este éxito se multiplique en su actua-
cion de artista ge-
nial, honra de su
pafs, como Rive-
ro Merlin, y como
fanfos ofros pen-
sionados de la
joven y culfa re-
ptiblica a la que
 tantos afectos ha-
cia ella nos ligan

a los espaiioles.

e

Los concurrentes al banquete con que fué obsequiado el pintor Abela g

Fig. 6. “Artistas cubanos o una boda”, en Granada Grdfica, 11 de noviembre de 1923 21
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OTRAS ACTIVIDADES EXPOSITIVAS Y DE DIVULGACION

Junto a las citadas exposiciones nacionales, los Concursos Nacionales de Pintura, Es-
cultura, Musica, Literatura, Grabado, Arte Decorativo y Arquitectura se convirtieron
en el segundo de los pilares institucionales en materia de fomento artistico en nuestro
pais desde su creacién en 1922 por el MIPBA (Caparrés Masegosa 2020).

A ellos se facultd la asistencia de artistas, musicos y escritores iberoamericanos, desta-
cando la participacién de Luis Crespo Ordéniez, Norah Borges y Arturo Reque Meruvia
en el Concurso Nacional de Pintura de 1935, y la de Reque en el de Grabado de 1936.

Los artistas iberoamericanos también tuvieron presencia en los Salones de Humo-
ristas, organizados entre 1914 y 1935 por José Francés: Carlos Alberto Castellano,
Andrés Nogueira, Miguel Hevia, Antonio Bermudez o José Larco.

Destaca también la concurrencia a los salones de otono fundados por la Aso-
ciacién Espanola de Pintores y Escultores. Desde la primera edicién de 1920 y

398 REVISTA HISPANOAMERICANA

Sm que constituya el actual X Salén de Otono,
que peri6dicamente celebra la Asociaci6n de
Pintores y Escultores, una excepcional fiesta es-
acontecimientos artisticos, no obstante, el cer-
tamen presente es, a nuestro juicio, tal vez mis 3
digno de atencién que alguno de los anteriores, ya que en sus variadas salas
figuran, en una, amorosamente instalada en heterogénea coleccitn, bellas y
agmirables obras retrospectivas del glorioso maestro Eduardo Rosales.
i

-

«Paquita», 6leo por Miguel Diaz Vargas (Colombiano).

Este es, realmente, para los inteligentes y bien enterados, el clou de la
décima exhibicién. El motivo es rico en sug i propicio a di i
nes; pero, obligados a cumplir nuestra misién informativa sobre la concu-
rrencia de los artistas hi icanos a esta Exposil aello nos ate-
nemos, atentos a seguir la trayectoria impuesta.

Ocho son esta vez los que figuran, aunque dos de ellos son de naciona-
lidad filipina y se hallan inscritos en la 161 al

NUESTRAS PAS ARTISTICAS

piritual, dentro de la marcha sucesiva de estos gy o 4o hispanoamel’id en el X Salén de 0tofio.  sencia con algunos ejemplares estéticos...

|

DE CIENCIAS, LETRAS Y ARTES 399

observandose la total ausencia de cultivadores del
procedimiento escultérico. Tal vez sea ésta la pri-
mera que el caso ocurre, ya que, proporcional-
mente, en otras ocasiones hicieron acto de pre-

Se halla en el actual Salén un cuadro al 6leo,
una naturaleza muerta, titulado «Cangrejos moros», que, con la firma del
cubano Baxter Font, nos habla el e posibilidades técni-
cas y de las dotes de excelente pintor que posee su autor. Honradamente

F
|

|
|
»

«Barrio nuevo» (Segovia), por Jenaro Ibéiez
(Boliviano).

expresado, y conseguido con sobriedad cromética, la simpatica tela es, en
este género, una de las mds interesantes, sugestivas y mejor logradas de
entre las instaladas en el Palacio del Retiro.

La notable artista brasilefia Edith de Aguiar, frecuentemente citada
otras veces en esta REVISTA, hace también acto de presencia ahora con
dos obras: <Plaza del Angel» y el retrato de un hombre, «Madrilefio», am
bos consecuentes en las caracteristicas técnicas peculiares en el estilo

Fig. 7. “El arte hispanoamericano en el X Salén de Otono”,

en Revista Hispanoamericana de Ciencias, Letras y Artes, octubre de 1930



RELACIONES ARTISTICAS ENTRE ESPARNA E IBEROAMERICA

hasta 1935 consta en todos los salones representaciéon de artistas iberoamericanos:
Manuel Viale Paz, Alfredo Guido, Roberto Ramagué, Emilio Manescau, Castor
Gonzélez Darna, Eugenio Oliveira, Gumersindo Barea, Antonio Maffei, Fernando
Boada, Adridn Baxter Font, Rolddn Capaz, Manuel Lourdes, Carlos Orozco, En-
rique Assad, Abelardo Bustamante Rodriguez, Camilo Mori, Purificacién Searle,
Jorge Franklin Cdrdenas, Maria Aida Uribe, Cecilio Guzmdn o Salvador Pujals. Los
salones de 1924 y 1927 tuvieron una sala especial dedicada a los artistas argentinos.

Entre los que obtuvieron la distincién de socios de la Asociacién, figuran: Do-
mingo Moreno, Edith de Aguiar, Nicolds Antonio de San Luis, Tito Cittadini, Mar-
tinez Avalo, Arrote Pantén, Oswaldo de Andrade, Ricardo Gémez Campuzano,
Miguel Diaz Vargas o Enrique Larranaga.

Favorecieron también la cristalizacién de las relaciones trasatldnticas y el cono-
cimiento directo de obras la exposicién en el Circulo de Bellas Artes en 1917 de la
Asociacién de Artistas Argentinos; la exposicion de pintores pensionados cubanos
en 1921 en el Palacio de Exposiciones y Bibliotecas; la exposicién Artistas del
Nuevo Continente, en la sede del Ateneo Hispanoamericano en 1922; el Primer
Salén de Arte Argentino celebrado en Espana en febrero de 1926, organizado por
la Universidad Nacional de La Plata en la Sociedad Amigos del Arte o la exposi-
cién en 1930 en la sede de la FUHA para conmemorar el primer centenario de la
muerte de Simén Bolivar.

LA ESFERA

*ﬁl LOS }iﬁee'lfﬁgit:&g“}ﬁ&@éﬁﬁ‘lm(o&[i@

Fig. 8. “Una exposicién interesante. Los artistas argentinos”,
en La Esfera, 28 de abril de 1917
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[

I Exposicion de 10885 ispanosmericanos
o Conmemoracion Beeario de Goiar.

Fig. 9. “La Exposicion de los artistas hispanoamericanos en conmemoracién del Centena-
rio de Bolivar”, en Revista Hispanoamericana de Ciencias, Letras y Artes, diciembre de 1930

Merece también atencién la Exposicién Iberoamericana celebrada en Sevilla en
1929, con colaboracién y/o presencia de artistas iberoamericanos en la decoracién
de los diferentes pabellones. Por ejemplo, el de México fue decorado por Tommasi
Lépezy Victor Manuel Reyes, y en él se celebré una exposicién de obras de la Escue-
la Libre de Escultura y Talla Directa; el de Chile fue decorado por Arturo Gordon
y Laureano Ladrén de Guevara, valiéndoles sus murales una medalla de oro en el
certamen; en el de Cuba se expusieron cuadros de pintores cubanos pensionados en
Espafa; en el pabellén de Uruguay, que tuvo la direccién artistica de Rossi Mag-
liano, expusieron sus obras Pedro Blanes, Ernesto Larrocha o Carmelo Arzadum; el
pabellén de Pert tuvo decoracién de Herminio Arias Solis, con exposicién de obras
de José Sabogal, Isabel Morales Macedo o Domingo Pantigoso; el de Argentina fue
decorado por Alfredo Guido, Rodolfo Franco y Alfredo Gramajo o, finalmente, el
pabellén de Colombia tuvo un programa iconogréfico de Rémulo Rozo.

Por su parte, Alfredo Guido, Diaz Vargas, Concha Ferrant, Pastor Argudin, Er-
nesto Larrocha o Laura Rodig alcanzaron galardén en este certamen.

Podemos referirnos también a las actividades de divulgacién, como las desarro-
lladas por destacadas revistas que hardn de los asuntos artisticos y culturales rela-
cionados con Iberoamérica su principal fuente temdtica, con el fin de estrechar y
potenciar las relaciones trasatldnticas: Revista Hispanoamericana de Ciencias, Letras
y Arte, Tierra Firme, Revista Raza Espanola o La Esfera; o las conferencias, como la
de Bernardino de Pantorba sobre arte argentino en el Ateneo Hispanoamericano de
1922 o la de Francisco Ycaza en el Ateneo de Bilbao sobre el origen de la pintura en
México en 1925.

Cabe destacar la presencia institucional de los artistas iberoamericanos en el Mu-
seo de Arte Moderno de Madrid, para el que se adquirieron obras de, entre otros,
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Francisco Vidal, Enrique Larranaga, José Fioravanti, Edith de Aguiar, Domingo Ra-
mos, Gastén Infante, José Antonio Terry y Jorge Soto Acebal.

Finalmente, entre las actividades docentes, citar a Guillermo Campo-Hermoso,
quien tuvo cdtedra de dibujo en Villarrobledo; Antonio Maffei, quien fue profesor
de la Escuela Normal de Valladolid; Esteban Domenech que lo fue de la Escuela
de Artes y Oficios de Toledo o Jorge Franklin Cdrdenas en la Escuela Montjuic en
Barcelona.

LA REAL Acapemia DE BELLAS ARTES DE AAN FERNANDO Y SU PROYECCION
AMERICANISTA

Fueron numerosas las iniciativas emprendidas por la institucién hacia Iberoamérica.
Entre ellas, destacaremos la creacién en 1919 con cardcter anual del “Premio de la
Raza”, consistente en una medalla de oro y el titulo de académico correspondiente,
para el autor espanol o hispanoamericano que presentara el mejor trabajo sobre un
tema artistico, que propondrian, alternativamente, las secciones de arquitectura, es-
cultura, pintura y musica de la Academia.

Entre los temas propuestos a lo largo de las ediciones celebradas entre 1919 y
1936, destacan, por ejemplo: “Desarrollo de la Arquitectura en una o varias de las
naciones hispanoamericanas, comprendiendo desde el descubrimiento hasta la inde-
pendencia de las naciones de origen hispano en el Nuevo Mundo”, que se otorgé en
1921 a Martin Noel; “Influencia de la musica popular espanola en la genuina de los
pueblos hispanoamericanos”, adjudicado en 1924 a Esteban M. Céceres; “Escultura
colonial de los siglos xvir - xviir en cualquiera de las naciones hispanoamericanas”,
por José E Navarro en 1927, o “Artes industriales americanas e influencia que en
aquellas han ejercido el arte espanol”, en 1930 por Lylly De Jough Osborne.

Otra iniciativa de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue el nom-
bramiento de académicos correspondientes en Iberoamérica, entre otros, Francisco
de Asis de Icaza en México; Antonio Rodriguez Morey o Mario Garcia Kohly en
Cuba; Bernaldo de Quirés en Argentina, Daniel Herndndez en Perti o Ricardo Gé-
mez Campuzano en Colombia (Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, 7-60-1).

Finalmente, fue notable también el impulso dado a la creacién de Academias Fi-
liales Correspondientes en Iberoamérica, una propuesta de Fernando Alvarez de So-
tomayor aprobada en Junta General de 7 de marzo de 1927, para favorecer “con ello
el progreso y desarrollo de los estudios artisticos, estimulando la investigacién, auxi-
liando al general conocimiento de la riqueza monumental de Espana y de América, y
contribuyendo a la satisfaccién de fraternales sentimientos entre pueblos de la misma
raza’( Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 5-396-1).

El reglamento para el establecimiento de las filiales fue aprobado por la Cor-
poracién el 30 de mayo de 1928, nueve articulos que contemplaban, entre otras
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Fig. 10. Convocatoria del Premio de la Raza, 1923.
© Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. 5-231-1

cuestiones, la creacién de estas Academias a propuesta de los académicos corres-
pondientes de los paises iberoamericanos; la composicion de las mismas, como mi-
nimo un miembro por seccién (pintura, escultura, arquitectura y musico), y otros
no profesionales, elegidos entre eruditos, historiadores, criticos o protectores de las
Bellas Artes; su gobernanza por el reglamento de la de San Fernando, pudiéndose
modificar, siempre con la autorizacién de la Academia espafiola; o “primordial”,
“poner todos los medios que estén a su alcance para catalogar la riqueza artistica de
los respectivos paises, dando noticia de ello a la Academia de San Fernando” (Bolezin
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 30 de septiembre, 1928). En
1930 se fundaron las filiales correspondientes en La Habana, Quito y Bogotd.

Concluimos este acercamiento a las vitales y fructiferas relaciones artisticas entre
Espana e Iberoamérica en el primer tercio del siglo xx con lo expresado por Fernan-
do Alvarez de Sotomayor en su discurso de ingreso en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1922:

En nuestras relaciones artisticas con América ha habido un tiempo en que parecfa no
guiarnos otro fin que el de colocar nuestras producciones; pero hoy, aforcunadamen-
te, se va pensando que es mds Gtil ofrecer lo que poseemos, abrir nuestras puertas,
facilitar a los americanos cuanto hayan menester y esté en nuestras manos cuando
traten de estudiar las artes en nuestro suelo; hacer, en suma, el papel de verdaderos
hermanos de raza, y no pensar comercialmente en explotar los mercados artisticos de
su pais [...].
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Empieza a cumplirse la légica correspondencia a los envios de nuestro arte a las flo-
recientes Republicas de Hispanoamérica. Y asi como durante quince o veinte afios
han sido Buenos Aires o Méjico la codiciosa obsesién de los artistas espafioles, ahora
Madrid atrae a los argentinos, a los mejicanos, a los chilenos, en una gustosa ansia de
fraternal conocimiento (Alvarez de Sotomayor 1922: 14 )
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