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CAPITULO XVI

LAS SERIES DE TELEVISION HISTORICAS,
PERPECTIVAS DE ANALISIS HISTORICO-ARTISTICAS
Y PATRIMONIALES

ANTONIO RAFAEL FERNANDEZ PARADAS
Universidad de Granada

1. INTRODUCCION

En la actualidad, las series de television se han convertido en un medio
con un extraordinario potencial para reflejar valores culturales, identita-
rios e ideologicos, siendo, ademas, un instrumento que permite modelar
la conciencia de las personas y su identificacion con determinados con-
textos. Sanchez afirma que “hoy es la television la que se ha convertido
en instrumento privilegiado de penetracion cultural, de transmision de
ideologias y valores, de colonizacién. Hoy es la television la que puede
cambiar en momentos la faz del mundo™?*. Partiendo de la idea de con-
siderar las series como un producto cultural, con el presente trabajo pre-
tendemos proponer una metodologia de analisis que permita considerar
las series de television como objeto de estudio desde una perspectiva
holistica.

El origen de la ficcion seriada tiene su origen en las historias narradas
por entregas que se puso de moda la literatura en el siglo XIX?*°. To-
rres?>! menciona que “autores cuyos fragmentos de novelas fueron pu-
blicados en el siglo XIX en periodicos y revistas son: Honoré de Balzac,
Alexandre Dumas, Gustave Flaubert, Charles Dickens y Arthur Conan

Doyle”. Este sistema por entregas provocaba que, entre un nimero y

229 Sanchez Segundo (1997), p. 151.
20 De la Torre (2016).
21 Torres (2014), p.13.



otro, el texto se convirtiera en objeto de diversion y disputa social, algo
similar a nuestras actuales redes sociales. La publicacion serial también
permitia al autor cambiar la historia teniendo en cuenta la respuesta de
los lectores. Esta valoracion, también se ve reflejada en el contexto ac-
tual, ya que en funcion de las audiencias y el impacto social, los guio-
nistas toman nota de lo que se va cociendo en el ciber mundo.

Conforme iba avanzando la tecnologia, la ficcidon seriada también fue
llevada a la radio y al cine en donde se empleaban una forma de narrar
llamada cliffhanger (que significa final de suspenso). Se trata de un sis-
tema narrativo que pretende “generar suspense en la audiencia y crear
fidelidad entre el publico”*?. Con la llegada de la imagen en movi-
miento, la television mecanica incorpord la ficcion televisiva. Entre las
primeras aportaciones que podemos mencionar, cabe destacarse 7he
Queen’s Messenger (1928) transmitida en directo. Estos primeros forma-
tos seriados televisivos, se trataban de adaptaciones de obras teatrales.

La estabilidad politica y social llegada tras las Segunda Guerra Mundial,
supuso asentar las bases de la television moderna, llegando cada vez a
mas familias. En esta época el objetivo de la ficcion televisiva era en-
contrar una personalidad propia. En la década de los cincuenta la ficcion
televisiva se hizo bastante popular gracias al estreno de dos series lla-
madas / love Lucy y Bonanza. Cabe destacar que a pesar del €xito social
de estos formatos, las series seguian teniendo una consideracion inferior
que el cine. Garcia®*® ha puesto de manifiesto que “desde que se inventd
el televisor, la ficcion seriada venia siendo algo asi como la hermana
tonta, y pobre, del séptimo arte”. No serd hasta finales de la década de
los noventa y con la llegada del nuevo siglo, cuando las series de televi-
sion comiencen a vivir su propio periodo de esplendor. Con la innova-
cion de la tele por cable, las cadenas de television comenzaron a emitir
una nueva generacion de series que constituyeron el boom de la Edad de
Oro de la ficcion televisiva.

En afio 2004 se estrend Lost, provocando un antes y un después en la
historia tanto de la television como de las series de television. “cambiado

232 De |a Torre (2016).
233 (arcia (2017).
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por completo la importancia de las series de television como artefactos
culturales, ahora con impacto de capacidad insélita®?**. Hasta 2010, la
television habia alcanzado un éxito entre las nuevas tecnologias, pero
con la popularizacidn de las redes sociales y los smartphones, se crea un
nuevo espectador que entiende la ficcidn televisiva y su forma de con-
sumo de otra manera. Asi llegamos a la situacion actual mencionada an-
teriormente, donde se impone, el auge de las plataformas de “television
a la carta” en las cuales el espectador elige que, cuando y cuantos episo-
dios de una serie quiere ver.

Figura 1. Yagmur Taylan y Durul Taylan (directores). 2011. Turquia

MUHTESEM

Fuente: https://pics.filmaffinity.com/muhtesem_yuzyil-698822058-large.jpg

234 De la Torre (2016).



2. LAS SERIES DE GENERO HiSTORICO

Segtin la RAE, el concepto “histdrico”, dicho de una obra literaria o ci-
nematografica es “de argumento alusivo a sucesos y personajes histori-
cos sometidos a fabulacion o recreacion artisticas”. Por nuestra parte,
entendemos a las series con caracter historico como una obra audiovi-
sual dividida en episodios la cual nos muestra una historia real o ficticia
cuyo contexto es una época determinada. Autores como Feminis han
puesto de manifestd que “en medio de la avalancha de ficciones de todo
tipo, asoma cada vez con mas intensidad el subgénero de las ambienta-
das en el pasado. Un panorama de las que pueden verse por estos dias
en cable, en streaming y on demand®>>.

A la hora de definir las caracteristicas de las series de tipo historico,
existen muchas controversias con respecto a la clasificacion de subgé-
neros de caracter histérico. “Hay un debate en la literatura acerca de la
pertinencia de utilizar categorias de ficcion de época y ficcion histdrica
como sindnimos o la necesidad de diferenciarlas teniendo en cuenta los
matices que distingue unas de otra”?*®. Sanchez afiade que esta situacion
“tiene su origen en las producciones cinematograficas”*’. Algunos au-
tores categorizan el cine historico segun las caracteristicas que estén pre-
sentes. Caparrds Lera?*® ha propuesto dividir este género en los siguien-
tes tipos:

— Filmes de reconstruccion historica.
— Filmes de ficcidn historica.

Esta categorizacion, pone de manifiesto que algunas series cuentan his-
torias basadas en hechos reales y otras pueden ser ficticias que ocurren
en un periodo concreto en el tiempo. Esta clasificacion también puede
ser valida para la categorizacion de series con caracter historico, aunque
debido al gran nimero de estrenos de series de esta categoria, las autoras

25 Feminis (2017).

26 Sanchez (2014), p. 10.

27 Sanchez (2014), p. 11.

238 Caparros Lera (2006), pp.14-15.
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Puebla, Carrillo e Ifiigo®*, basandose en los siguientes criterios realizan
la categorizacion que expondremos mas adelante:

— Agquellas en las que los personajes y tramas son completamente
ficticios.

— Aquellas es las que algunos personajes y tramas son reconoci-
bles porque han existido.

— Aquellas ambientadas en una época pasada en la que no ha vi-
vido el espectador.

— Aquellas que se desarrollan en un pasado préximo, donde el
espectador puede mezclar los recuerdos vividos.

Teniendo en cuentas estos criterios, estas autoras exponen la si-
guiente categorizacion:

— Series lejanas a la época actual con personajes y tramas ficti-
cios.

— Series lejanas a la época actual con personajes y tramas reco-
nocibles.

— Series cercanas a la época actual con personajes y tramas ficti-
cios.

— Series cercanas a la época actual con personajes y tramas reco-
nocibles.

Partiendo de esta realidad, proponemos la siguiente clasificacion:
— Ficcion historica. Cuentan una historia basada en una época
real donde se entremezclan personajes histéricos y ficticios.

— Realidad historica. Muestran una historia como una biografia
de un personaje o algun hecho histérico sin contenido irreal.

239 Puebla, Carrillo e lfiigo (2013), pp. 4-5.



— Ambientadas en la época. Presentan una trama utdpica con
personajes ficticios. Esta trama se encuentra en una era del pa-
sado en especial o en un mundo irreal ambientado en una edad
de la historia.

3. PROPUESTA DE METODOLOGIA

Partiendo del contexto mencionado anteriormente, proponemos una me-
todologia de investigacion que permita analizar las series de television
histdricas para extraer de ellas informaciones variadas. Se trata de una
propuesta de analisis contextualizada en el marco de las humanidades y
ciencias sociales, especialmente en lo referente al arte y el patrimonio.
El objetivo es ofrecer un instrumento holistico que permita considerar
las series de television historicas como una fuente de informacion de las
que extraemos datos para generar conocimiento. Aunque se trata de una
metodologia que puede ser utilizada para analizar otro tipo de series de
television y formatos audiovisuales, la que aqui proponemos, esta espe-
cialmente pensada para trabajar con series histdricas, independiente-
mente si se pueden visualizar en television o cualquier otra plataforma.
Se propone una metodologia de analisis configurada en 17 puntos inter-
relacionados que abarcan diferentes cuestiones tales como la realidad
historica, el espacio geografico, el patrimonio, o el arte:

. INTRODUCCION
. MARCO TEORICO
. FICHA TECNICA
. RESUMEN DE LAS TEMPORADAS
4.1. Resumen de cada capitulo de la temporada objeto de andlisis
5. PERSONAIJES
5.1. Personajes
. COLECTIVOS SOCIALES
7. ESTRUCTURA RELIGIOSA
7.1. Religion principal o mayoritaria de la serie
7.2. Otras religiones
7.3. Conflictos religiosos
8. EL GENERO Y EL FEMINISMO
8.1. Funciones y representaciones de las mujeres

8.2. Estereotipos de género
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8.3. El género en las clases sociales de la serie
9. LA DIVERSIDAD AFECTIVO SEXUAL EN LA SERIE
10. EL ESPACIO GEOGRAFICO DE LA SERIE
10.1 Cartografia historica
10.2. Geografia del pais
10.3. Nucleos poblaciones mencionados en el pais
10.4. Ciudad principal
11. SISTEMA DE GOBIERNO

11.1. Residencia oficial del gobernante

12. LA HISTORIA Y EL TIEMPO HISTORICO
12.1. Identificacion del periodo historico que refleja la serie
12.2. Identificacion de los acontecimientos histdricos reales

12.3. Identificacion de los acontecimientos histdricos reflejados
en la serie
12.4. Linea del tiempo
12.5. La situacion espaiiola del contexto histdrico de la serie
12.6. Los errores historicos
13. DECORACION, ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO
13.1. Decoracion y escenografia
13.2. El vestuario histérico
14. PATRIMONIOS
15.1. Patrimonios arquitectonicos
15.2. Patrimonios artisticos
15.3. Patrimonios cientificos, musicales educativos, o cualquier
otro.
15.3. Patrimonios inmateriales
15. ENSAYO FINAL, CONCLUSIONES Y VALORACION DE LA
EXPERIENCIA
16. BIBLIOGRAFIA
17. ANEXOS

4. ACLARACIONES METODOLOGICAS

Como hemos mencionado anteriormente, la propuesta de analisis ante-
riormente mencionada se estructura en 17 puntos que incluyen cuestio-
nes generales, como la introduccidn, el marco teorico, las conclusiones,
bibliografia y anexos. Dos de los apartados, el correspondiente a la ficha
técnica y el relativo al resumen de las temporadas, estan pensados para



contextualizar la serie, mientras que el resto son los que nos permitiran
utilizar la serie como una fuente de informacion.

Si comenzamos por el punto 3, la ficha técnica, aqui habra que incluir
una ficha técnica completa de la serie. Se incluira el enlace donde se ha
tomado la ficha. Se realizara un comentario sobre serie, fecha de crea-
cion, temporadas, fechas de emision, donde se emitio, cual fue la recep-
cion del publico, que criticas tuvo, etc. Relacionadas con esta contex-
tualizacion de la serie, se encuentran los puntos 4, resumen de las tem-
poradas y 4.1 resumen de cada uno de los capitulos de la serie objeto de
analisis.

El primer bloque objeto de observacion y analisis propuesto para las se-
ries, se compone de los apartados 5, personajes y 6, colectivos sociales.
En relacion con el punto cinco, para este trabajo, se considera que las
series tienen que estar basadas o inspiradas en personajes o aconteci-
mientos histéricos®*. Con el objetivo de identificar al personaje se re-
comienda incluir una fotografia o captura de pantalla del personaje de la
serie y si se trata de un personaje histdrico real, incluir fotografia, re-
trato, pintura o grabado. Sobre cada personaje hay que realizar una ca-
racterizacion, perfil y valoracion critica de los personajes protagonistas
y secundarios que se consideren significativos. Estas valoraciones tienen
que estar basadas en datos historicos y publicaciones cientificas. Un
ejemplo de analisis de los personajes seria el siguiente ejemplo: “Una de
las personas mas influyentes y cercanas a Luis (se refiere a Luis XIV de
Francia) fue su hermano Felipe duque de Orleans. Felipe goz6 de un
amplio patrimonio que invirti6 en la ampliacion de su palacio Chateaii
de Saint Cloud y en la construccion del canal de Orleans. La relacion de
Luis fue literalmente de hermano, frecuentemente en conflictos, pero
habia un gran vinculo entre ellos. Como se muestra en la serie, Felipe
llegd a ser un general y consiguié importantes victorias en la Guerra
Franco-holandesa, pero con temor de alcanzase una gran influencia y
poder, Luis lo aparté de los mandos y de los cargos importantes de la
corte. Por otro lado, tenia un caracter extravagante, libertino y

240 Se propone identificar los personajes presentes en la trama, tengan su equivalente histérico
o no.



amanerado. Desde pequefio le gustaba vestirse de mujer y maquillarse y
se declar6 publicamente homosexual. Aunque fuese apartado de los
asuntos de gobierno tuvo un papel importante en la creacion del proto-
colo, instrumento también usado para controlar a la corte. Se implico
tanto que fue descrito como “Doctor en etiqueta”. Su amante y el amor
de su vida fue el Duque de Lorena, quien gestion6 de manera un tanto

tirdnica el patrimonio de Felipe relegando a las dos esposas de Felipe®*!.

Fig. 2. Andnimo. llustracion de Kublai Khan.

Fuente:
https://www.thoughtco.com/kublai-khan-195624

241 Fuente: hitps://senderosdegloriaerys.blogspot.com/2020/04/



Fig. 3. Andnimo. Fotografia del gran Kublai Khan en la serie Marco Polo.

e )

Fuente: https://www.mortarstudios.com.au/kublai-khan

Una vez identificados los personajes historicos (y los no histdricos de la
serie), se propone una aproximacion hacia los diferentes colectivos so-
ciales que aparecen en la serie (prostitutas, campesinos, obreros, sindi-
calistas, amas de casa, mujeres de la limpieza, médico, etc.). Para su
analisis se realizara una caracterizacion, perfil y valoracion histérica de
los diversos colectivos sociales presentes en la serie**?. De cada colec-
tivo social se incluira una captura de pantalla de la serie y una imagen
que represente el hecho original (pintura, grabado, escultura, ilustracion
de libro, etc.).

242 Se contrastaran con la bibliografia cientifica. Hay que poner en relacion el tratamiento de
los diferentes colectivos sociales que aparecen en la serie, con la bibliografia cientifica. Con-
trastando la veracidad de los colectivos reflejados.



Fig. 4. Anénimo. Captura de la serie El sultan. 2011.

Fuente: Atresplayer

Fig. 5. Jean Baptiste Vanmour. sultan Ahmed Il recibe al embajador francés Vicomte
d'Andrezel en el Palacio de Topkapi. 1724. Burdeos. Francia. Museo de Bellas Artes de
Burdeos. Oleo sobre lienzo.

Fuente: https://images.app.goo.gl/BwrpQRBev3oHQXSs7



Muchas de las series histdrica de television, especialmente aquellas que
tratan tematicas anteriores a 1900, suelen reflejar las diversas realidades
religiosas del contexto historico que refleja, siendo, ademas, objeto de
conflicto en la serie. Con el fin de identificar las diferentes realizadas
religiosas y poder utilizarlas como fuente de informacién, propones las
siguientes pautas de analisis:

7.1. RELIGION PRINCIPAL O MAYORITARIA DE LA SERIE

Religion mayoritaria que aparezca en la serie
Nombre
(A quién adoraran o veneran?
Estructura de la iglesia (jerarquia) (en el contexto de la serie)
Principales caracteristicas de la religion
Caracteristicas de los sacerdotes o del clero
Lider religioso
o Nombre
o Modo de eleccion
o Valoracion del poder que tiene, religioso, moral, poli-
tico.
o Papel en la serie
o Incluir captura de pantalla o imagen
e Personajes religiosos (repetir por cada uno)
o Nombre
o Tipo de religioso (obispo, clérigo, sacerdote, monje,
fraile, etc.)
o Cargo en la jerarquia eclesidstica
Papel en serie
Si es responsable de alguna institucion (catedral, mo-
nasterio, convento, iglesia, etc.)
Nombre de la institucion:
A quién esta dedicada
Fechas del edificio (en el caso de que sea posible)
Estilo arquitectonico.
Incluir captura de pantalla o imagen

O O

O O O O O

7.2. OTRAS RELIGIONES (REPETIR POR CADA UNA)

e Nombre
e /A quién adoraran o veneran?
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Estructura de la iglesia (jerarquia) (en el contexto de la serie)
Caracteristicas de los sacerdotes o del clero.
Principales caracteristicas de la religion
Lider religioso
o Nombre
o Modo de eleccion
o Valoracion del poder que tiene, religioso, moral, poli-
tico.
o Papel en la serie
o Incluir captura de pantalla o imagen
e Personajes religiosos (repetir por cada uno)
o Nombre
o Tipo de religioso (obispo, clérigo, sacerdote, monje,
fraile, etc.)
o Cargo en la jerarquia eclesiastica
Papel en serie
Si es responsable de alguna institucion (catedral, mo-
nasterio, convento, iglesia, etc.)
Nombre de la institucion:
A quién esta dedicada
Fechas del edificio (en el caso de que sea posible)
Estilo arquitectdnico.
Incluir captura de pantalla o imagen

O O

O O O O O

. CONFLICTOS RELIGIOSOS

e /Existen conflictos religiosos?
e Explicar el conflicto religioso con profundidad
o Citar bibliografia cientifica.
e ;Qué consecuencias tiene el conflicto para la poblaciéon que ha-
bita en la serie?
e ;Se trata de un conflicto religioso histérico basado en hechos
reales?
o Explicar con profundidad
e ;Hasta cuando pervive el conflicto?, ;Llega a la actualidad?
o Explicar y contrastar con la bibliografia cientifica
e Incluye imagenes del conflicto religioso reflejado en la serie



Dentro de la propuesta de analisis que aqui realizamos pensamos que
cobra especialmente importancia el siguiente bloque objeto de analisis,
el que incluye los puntos 7 y 8, relativos a extraer informacion sobre el
género?” y el feminismo y la diversidad sexual en la serie objeto de
estudio. Las series de television, como productos sociales que son, estan
sujetas a los propios ideales imperantes en cada contexto historico, so-
cial, politico y geografico. Asi, por ejemplo, la representacion de las
mujeres que aparezcan en la serie estara tamizadas por la realidad histo-
rica que refleja la serie, pero también por el contexto religioso, o el cul-
tural y politico del pais en el que se ha rodado la serie. La misma situa-
cion la podemos encontrar con respecto a la diversidad sexual y los per-
sonajes LGTBI que aparece representados, estos sera objeto de los
odios, miedos, fobias y pasiones de los contextos historicos que reflejan
las series, pero también de los sociales en los que estan rodas. Los per-
sonajes LGTBI**, sufriran los estereotipos sociales hasta la saciedad,
como por ejemplo estar vinculados con la creatividad y las artes. Para
los puntos 7 y 8, se proponen las siguientes cuestiones para su observa-
cion y analisis:

8.1. FUNCIONES Y REPRESENTACIONES DE LAS MUJERES

e ;Esuna mujer la protagonista de la serie?
o Si
o No
o Explica ta respuesta
e ;Esun hombre el protagonista de la serie?
o Si
o No
o Explica ta respuesta
e ;Esun grupo mixto?
o Si
o No
o Explica ta respuesta
e ;Hay una representacion equilibrada de personajes femeninos y
masculinos (50%)?

243 | acalle (2012).
244 | inde Navas (2008).
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o Si
o No
o no hay informacién
o Comentario
(Se representan las tareas cotidianas de reproduccion, cuidado
y mantenimiento?
o Si
o No
o no hay informacién
o Comentario
(El protagonismo de las personas en las acciones es equitativo?
o Si
o No
o no hay informacién
o Comentario
(Los objetos de la cultura material atribuida tradicionalmente a
los hombres se asocian también a las mujeres?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(A qué se dedicaban las mujeres en la serie?
A qué se dedicaban los hombres segun la serie?
(Las mujeres de la serie, realizan actividades laborales fisicas
duras?

o Si
o No
o No hay informacion
o Cudles
;Los hombres de la serie, realizan actividades fisicas duras?
o Si
o No
o No hay informacion
o Cudles

(Realizan actividades de mantenimientos las mujeres represen-
tadas?

o Si

o No

o No hay informacion
o cuales



(Realizan actividades de mantenimiento los hombres represen-
tados?

o Si

o No

o No hay informacion

o cudles

(Se muestran ejemplos de cooperacion, de accidn colectiva,
entre las personas representadas?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Como aparecen representadas las mujeres? ;Qué planos ocu-
pan en la serie?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
;Las mujeres de la serie tienen independencia economica?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Las mujeres de la serie intervienen en la vida politica?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Los hombres de la serie intervienen en la vida politica?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Las mujeres de la serie intervienen en la vida cultural?

o Si

o No

o No hay informacion
o Comentario

— 260 —



(Las mujeres representadas en la serie, son ejemplo de valores
morales o religiosos?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
;Los hombres representados en la serie, son ejemplo de valores
morales o religiosos?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Las mujeres de la serie son representadas como seres malva-
dos o manipuladores?
o Si
o No
o No hay informacion
o Comentario
(Los hombres de la serie son presentados como seres malvados
o manipuladores?
o Si
o No
o No hay informacién
o Comentario
(Las mujeres se dedican a actividades de educacion?
o Si
o No
o No hay informacion
o cuales
(Los hombres se dedican a actividades de educacion?
o Si
o No
o No hay informacion
o cuales
(Las mujeres presentadas, desarrollan la guerra?
o Si
o No
o cual
;Los hombres representados, desarrollan la guerra?
o Si
o No
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o cual
e ;Las mujeres presentadas, tienen papeles de liderazgo?
o Si
o no
o (Cuales?
e ;Los hombres presentados, tienen papeles de liderazgo?
o Si, no
o (Cuales?
e ;Aparece algun tipo de diversidad familiar en la serie?
o Si, no, no hay informacion
o Comentario
e /Se evita la representacion de la familia tradicional nuclear
priorizando nucleos de convivencia diversos e intergeneracio-

nales?
o Si
o No

o no hay informacién
o Comentario
e ,En la serie, se representan cuestiones especificas de las muje-
res (cOmo eran sus partos, coOmo era vista la menstruacion)?

o Si

o No

o No hay informacion
o Cuales

8.2. ESTEREOTIPOS DE GENERO

8.2.1. Estereotipos de género sobre las mujeres

Identificar y analizar los estereotipos de género en la serie.

e De cada elemento identificado se mencionara:
e Estereotipo 1

o Personaje o personajes femeninos implicados

o Personajes masculinos implicados

o Capitulo en el que pasa los acontecimientos. Intervalo
de tiempo.

o Explicacion del acontecimiento relatado.

o ¢Cdémo afectan al personaje los acontecimientos?
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O

O

Interpretacion del acontecimiento bajo la dptica de la
época en la que esta basada la serie.
;Se siguen produciendo en la actualidad?

8.2.2. Estereotipos de género sobre los hombres

Identificar y analizar los estereotipos de género en la serie.

e De cada elemento identificado se mencionara:
e Estereotipo 1

O
O
O

O

O

Personaje o personajes femeninos implicados
Personajes masculinos implicados

Capitulo en el que pasa los acontecimientos. Intervalo
de tiempo.

Explicacion del acontecimiento relatado.

(Como afectan al personaje los acontecimientos?
Interpretacion del acontecimiento bajo la dptica de la
época en la que esta basada la serie.

;Se siguen produciendo en la actualidad?

8.3. EL GENERO EN LAS CLASES SOCIALES DE LA SERIE

e Reflexionar sobre el género en las diferentes categorias socia-

les

e Casol

O O O O o

O

Clase social

Capitulo en el que pasa los acontecimientos. Intervalo
de tiempo.

Personaje o personajes femeninos implicados
Personajes masculinos implicados

Explicacion del acontecimiento

Explica como el estereotipo se desarrolla en la clase so-
cial

(Como afectan al personaje los acontecimientos?
Interpretacion del acontecimiento bajo la optica de la
época en la que esta basada la serie.

. Se siguen produciendo en la actualidad?
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9. LA DIVERSIDAD AFECTIVO SEXUAL EN LA SERIE

Identificar los personajes. De cada uno, incluir:

O O O O O

O O O

O O O O O

O O

Nombre del personaje:

Sexo:

Sexualidad:

Capitulo y minuto en que aparece por primera vez
(Pertenece a una clase social privilegiada? Por ejem-
plo, la nobleza, la iglesia, u otro.

Actividad profesional.

Posicion econdmica

; Tiene equivalencia con un personaje historico real?
(Cual?

Importancia del personaje en la serie.

(Como vive su sexualidad?

(Se acepta a si mismo/a?

(Qué tratamiento reciben por parte de la sociedad?
(Cual es su evolucion en la serie, en perspectiva
LGTBI?

(Cual es su final?

(Como fallece?

Los personajes LGTBI, ;estan estereotipados? Por
ejemplo, cuando aparecen personajes LGTBI, en el
caso de los homosexuales, ;japarecen afeminados o tra-
vestidos?

Situaciones. Identificar y analizar la diversidad afectivo-sexual y la pre-
sencia de los colectivos LGTBI en la serie.

Capitulo en el que pasa los acontecimientos. Intervalo de

tiempo.

Explicacion del acontecimiento relatado.
Interpretacion del acontecimiento bajo la optica de la época en
la que esta basada la serie.

;Se vincula la homosexualidad a la creatividad y el arte?

Continuando con el desarrollo de la metodologia propuesta, lo puntos
10, 11, 12, 13 y 14, tienen por objetivo utilizar la serie objeto de estudio
como medio para el andlisis del tiempo historico, el espacio
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geografico®® y sus proyecciones artisticas y patrimoniales. Los bloques
10 y 11 estan relacionados con cuestiones geograficas, territoriales, or-
ganizacion del territorio y sistemas de gobierno reflejados en la serie. Se
incluye también una propuesta de trabajo para la ciudad o ciudades prin-
cipales donde se desarrolla la trama, prestando especial atencion a las
transformaciones urbanisticas que se reflejan en la serie, y como reflejan
esta realidad de las ciudades. El desarrollo de los apartados es el si-
guiente:

10. EL ESPACIO GEOGRAFICO EN LA SERIE

10.1 CARTOGRAFIA HISTORICA

Aqui se incluiran dos dobles comparaciones, tienen por objetivo trazar
la evolucion del territorio reflejado en la serie y su evolucion hacia el
presente. Se buscara un mapa de la época de la serie, del pais donde se
desarrolla la trama, y se comparara con uno actual. En el comentario, se
analizara la evolucion del territorio en ambos mapas, considerando si
hay cambios significativos entre unos y otros. Cuestiones para tener en
cuenta:

e ;De qué fecha son ambos mapas?

e ;Ocupan ambos mapas el mismo territorio?

e ;Cuantos y cuales eran los reinos que conformaban el territo-
rio? ;Se corresponden con los actuales?

e Coémo han evolucionado los limites?

245 \lera Aranda y Valero Palomo (2005).
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Fig.6. Anénimo. Inglaterra Gran Bretafia. Fotografia.

o £

i PN

Fuente: 1781 Inglaterra Gran Bretafia Londres Tarjeta Mapa Grabado Laporte | eBay
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Fig.7. Pablo Fernandez. Mapa politico de Inglaterra. Fotografia. Fuente: Mapa Politico de
Inglaterra llustraciones svg, vectoriales,

Clip art vectorizado libre de derechos. Image 39971939 (123rf.com)

10.2. GEOGRAFIA DEL PAIS

Se pretende evidenciar las cuestiones geograficas mas importantes del
pais (en el momento que refleja la serie). En todos los casos se pretende
una aproximacion a las caracteristicas mas importantes: fronteras, paises
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colindantes, tipo de relieve, tipo de clima, hidrografia, base econdémica,
agricultura, ganaderia, pesca, etc.

10.3. NUCLEOS POBLACIONES MENCIONADOS EN EL PAIS. REINOS, CIUDA-
DES, COMARCAS, ALDEAS, ETC.

De cada uno de ellos:

Nombre

Ubicacidn geografica en el mapa

Fecha de fundacion

Numero de poblacion (cuando se pueda conseguir el dato)
Principales agentes economicos

(Existen conflictos de fronteras en el contexto de la serie?
(Existe en la actualidad?

10.4. CIUDAD PRINCIPAL

Nombre de la ciudad

Fechas o fecha de funcion:

Evolucion historica

Urbanismo y transformaciones urbanisticas

De la principal ciudad o localizacion donde se desarrolla la trama, se
colocaran dos fotos, una de la época en la que esta basada la serie, y otra
actual. ;Cuando se produjeron las principales transformaciones?, ;Qué

diferencias hay entre la ciudad de pasado y la del presente?
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Fig. 8. Autor desconocido. Captura de pantalla de Londres en la serie Bridgerton. 2020.
Estados Unidos. Netflix.

Fuente: https://www.netflix.com/watch/80232920?trackld=14170286

Contextualizadas las cuestiones geograficas que podemos visualizar en
la serie, el siguiente punto propuesto, que parte del analisis anterior, pre-
tende identificar los diferentes tipos de gobierno reflejados en la serie.
Se trata de un apartado, que en muchos casos estara relacionado con los
sistemas religiosos reflejados en la trama de la serie. El apartado se es-
tructura de la siguiente manera:

11. SISTEMA DE GOBIERNO

e Tipo de sistema de gobierno (monarquia, republica, imperio,
etc.).
e Poder politico y funciones segun la constitucion del pais (en
el contexto de la serie).
e Nombre o nombres de los gobernantes (reyes, presidentes,
papas, etc.).
e (Caracteristicas (repetir si hay varios gobernantes)
o Titulos nobiliarios del monarca o del jefe del go-
bierno
o Nacimiento. Fecha y lugar.
o Fecha de la proclamacién coémo monarca o jefe del
gobierno (cuando podamos aportar el dato)
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o Formacién.
o Matrimonio.
= Fecha de celebracion.
= Lugar de celebracion, de la ceremonia civil,
si hay, de la religiosa, y del banquete.
o Descendencia.
e ;Como se transmite la corona o la jefatura del gobierno

11.1. RESIDENCIA OFICIAL DEL GOBERNANTE

Nombre la residencia
Autor o autores
Ubicacion exacta
Fechas de construccion
Historia

Estilo arquitectdnico
Plano.

e 6 o o o o o

Por su parte, el puntol2 tiene por objetivo analizar el tiempo histdrico
en la serie, especialmente en lo relativo a la veracidad**® y los aconteci-
mientos histdricos reflejados en la serie y el uso e instrumentalizacion
de estos. Se trata de un apartado importante, ya que permite calibrar las
posibilidades de la serie como elemento para la construccion histérica.
Su desarrollo es el siguiente:

246 Salvador Esteban (2016).



12. LA HISTORIA Y EL TIEMPO HISTORICO

12.1. IDENTIFICACION DEL PERIODO HISTORICO QUE REFLEJA LA SERIE*

12.2. IDENTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS HISTORICOS REALES

Descripcidn de la época y referencia a los grandes acontecimientos his-
toricos que por entonces tienen lugar en el entorno local, regional, na-
cional e internacional®*®,

12.3. IDENTIFICACION DE LOS ACONTECIMIENTOS HISTORICOS REFLEJA-
DOS EN LA SERIE

Descripcion de las principales problematicas planteadas en el discurso
de la trama y confrontacién critica con la historia real del periodo®*’.

12.4. LINEA DEL TIEMPO

La linea del tiempo tiene por objetivo sistematizar los acontecimientos
historicos reflejados en la serie en relacion con los propios aconteci-
mientos reales del periodo historico tratado. La linea del tiempo sera
doble, por un lado, se incluiran los acontecimientos histdricos reales, y
en la otra columna, todos los acontecimientos (histéricos o no), que se
producen en la serie.

Por su parte, el punto 12.5, tiene como funcioén contextualizar la realidad
espafiola y europea en el contexto historico que refleja la serie.

El siguiente apartado, el 12.6, permite analizar en profundidad la vera-
cidad historica de la serie y el tratamiento que se hace la historia, pero
también de la propia construccion de la serie, geografia, arte,

247 Se identificara de manera minuciosa las cronologias reflejadas en la serie.
248 Acontecimientos histéricos reales. no tienen que aparecer en la serie.

249 Se analizaran los acontecimientos historicos que se reflejan en la serie. Hay que ponerlos
en relacion los verdaderos que pasaron.

250 Se propone que los acontecimientos vayan ilustrados.



patrimonio, gobiernos, religion etc. Constituye un epigrafe que por si

mismo podria ser un objeto de estudio en particular®'.

13. DECORACION, ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO
13.1. DECORACION Y ESCENOGRAFIA

13.2. EL VESTUARIO HISTORICO

El punto 13, esta intrinsecamente relacionado con el anterior, y sigue
profundizando en el analisis de los errores historicos, desde su vertiente
de la decoracidn, escenografia y vestuario. Se trata de un epigrafe que
permite calibrar la cultura visual reflejada en la serie. Con respecto a la
decoracidn y escenografia, se pretende identificar si la serie esta rodada
en espacios reales o se trata de decorados. Cuando se trate de decorados,
se propone identificar donde se encuentra y cuales son sus caracteristi-
cas. Siempre y cuando se posible, se identificara si la serie esta rodada
en los espacios/edificios originales, y se reflexionara sobre la importan-
cia de esto para la veracidad histoérica.

En lo relativo al vestuario histérico, se partira de la identificacion del
director de vestuario de la serie y su trayectoria. Se pretende analizar si
el vestuario utilizado en la serie tiene veracidad historica y se corres-
ponde con el original de la época. Del vestuario presentado, se propone
identificarlo con el vestuario real de la época, con piezas originales de
época o con grabados, pinturas, esculturas, etc. Se trata de comentario
comparativo, analitico, descriptivo e identificativo de cada una de las
partes que componen una determinada pieza.

251 En la siguiente publicacion se puede encontrar un desarrollo metodolégico para el anélisis
de los errores histéricos en las series y peliculas. Fernandez Paradas y Leiva Gonzélez
(2022).



Fig. 9. Autor desconocido. Phoebe Dynevor y Ellen Mirojnick en una prueba de vestuario.
2019. Estados Unidos.

Fuente: https://awardsradar.com/2021/06/12/interview-ellen-mirojnick-and-john-glaser-
talk-food-groups-creating-a-costume-house-from-scratch-and-designing-the-world-of-brid-
gerton/

El punto final propuesto para la de recogida de informacion y anélisis
(punto 14) esta relacionado con los patrimonios, utilizando el termino
para una realidad y diversas. El objetivo es analizar la construccion de
la cultura visual, material y arquitectonica reflejada en la serie y su vin-
culacion con la realidad historico-artistica de la serie. Pretende ser un
espacio de reflexion amplio que permite considerar multiples realidades
visuales recogidas en la serie?>?. En todos los casos, se propone realizar
un analisis comparativo con el elemento patrimonial real y como este ha
sido reflejado en la serie, teniendo en cuenta el momento histérico que
refleja serie, y si el patrimonio coincide en el que se encontraba en ese
momento.

252 Fernandez Paradas (2020).



14. PATRIMONIOS

14.1. PATRIMONIOS ARQUITECTONICOS

e [Edificios, puentes, plazas, barcos, etc.
e Se identificaran, y se incluira una foto.
e De cada patrimonio se incluira

@)

O O O O O

@)

Dos fotografias, una sacada de la serie y la otra del
original.

Autor/an6énimo.

Nombre de la arquitectura o de la obra de arte.
Fecha o fechas de realizacion.

Ubicacidn.

En el caso de las obras de arquitectura o similares, se
incluird un plano.

Comentario historico artistico del bien.

14.2. PATRIMONIOS ARTISTICOS

e Pinturas, esculturas, muebles, etc.
e Se identificaran, y se incluira una foto.
e De cada patrimonio se incluira

@)

O O O O O

Dos fotografias, una sacada de la serie y la otra del
original.

Autor/andénimo.

Nombre de la arquitectura o de la obra de arte.
Fecha o fechas de realizacion.

Ubicacion.

Comentario historico artistico del bien.



Fig. 10. Anénimo. Retrato de Margarita de Anjou. 2024. Captura de pantalla. Prime Video.
The White Queen. Temporada 1. Capitulo 2. Minuto 14:05.

Fuente: https://www.primevideo.com/-/es/de-
tail/l0T4WWSJZO9IGHFLNQNROQZDL3U/ref=atv_sr_fle_c_Tn74RA_1_1_17?lan-

guage=es&qid=17042174269628&pageTypeld=BOBX3XDIM6&pageTypeld-
Source=ASIN&sr=1-1



Fig. 11. Anénimo. Retrato de Margarita de Anjou. Siglo XV. Oleo sobre lienzo.

Fuente: https://images.app.goo.gl/qTWRf3PHZVMZ6wXs5

14.3. PATRIMONIOS CIENTIFICOS, MUSICALES EDUCATIVOS, O CUALQUIER
OTRO

Dos fotografias, una sacada de la serie y la otra del original.
Autor/anénimo.

Nombre del patrimonio

Tipologia: cientificos, musicales, etc.

Fecha o fechas de realizacion.

Ubicacion.

Comentario del bien. Fechas de creacion, utilidad, funciona-
lidad, caracteristicos, evolucion. ;Existieron realmente en la
época?
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14.4. PATRIMONIOS INMATERIALES

El apartado tiene por objetivo la resefia de costumbres, tradiciones y ele-
mentos del patrimonio material e inmaterial que se juzguen significati-
vos?3. Anélisis de otros elementos relacionados con el tiempo: fiestas y
celebraciones diversas que adquieren protagonismo en el relato y en la
vida de sus protagonistas. De cada uno de los patrimonios inmateriales
(fiestas, bailes, tradiciones, musicas, celebraciones, etc.), se realizara la

siguiente tabla:

Tabla 1. Descripcion de la ficha técnica

FICHA TECNICA. NOMBRE DE LA FIESTA

Denominacién

Fecha de celebracion

Ubicacion geografica

Tipologia. Religiosa, civil, pagana

Fecha u origenes de inicio

Historia, desarrollo evolutivo y explicacién
de la fiesta

Patrimonio material e inmaterial relacio-
nado con la fiesta (musicas, bailes, instru-
mentos, gastronomia)

5. CONCLUSIONES

Por medio de la presente propuesta de metodologia, hemos pretendido
crear un instrumento de recogida de datos, que tiene por base utilizar las
series de television historicas como medio para el desarrollo de investi-
gaciones cientificas. Se trata de una metodologia integral que permite
extraer diversas informaciones relacionadas con las humanidades y
ciencias sociales.
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253 Fiestas, tradiciones, oficios artesanales, etc.
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