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Lola Caparrés Masegosa y Yolanda Guasch Mari

Universidad de Granada

Las artistas republicanas exiliadas en
México: solidaridad y cultura de paz

Resumen: En el texto que presentamos se lleva a cabo un estudio sobre “Las artistas repu-
blicanas exiliadas en México: solidaridad y cultura de paz”. Se realiza una introduccién
con una breve contextualizacion referida a la historiografia sobre el exilio republicano
tras la guerra civil espafiola, los caminos del éxodo y la mujer en el exilio mexicano, previa
al objeto central de andlisis, que acogeré las voces de las artistas Manuela Ballester, Elvira
Gascon, Julia Giménez Cacho, Maria Teresa Toral y Mary Martin, quienes represen-
tan una amplia diversidad de iniciativas en apoyo a una cultura de la paz: una postura
politica publica reivindicativa y visualizada a través de asociaciones, publicaciones o
manifiestos; realizacién de obras artisticas con un claro significado relacionado con la
paz y/o las mujeres; y participacion en iniciativas con un fin benéfico o solidario, como
exposiciones, subastas o donaciones de obras.

Palabras claves: Exilio, México, artistas.

1. Introduccion

El presente capitulo se enmarca dentro de las coordenadas tematicas y meto-
dolégicas del proyecto de investigacion “Las mujeres y los discursos de paz.
Origenes y transformaciones de las sociedades occidentales”, en el que, como se
ha indicado, se plantearon un conjunto de indicadores que expresan situaciones
de paz y que pueden ser vinculados o expresados por o sobre mujeres.

Dentro de su marco general, y a la luz de algunos de esos indicadores, ana-
lizaremos, en primer lugar, la colaboracién de las artistas espafolas exiliadas
en México' tras la guerra civil espafiola a la construccién de narrativas de paz
a través de su actividad creativa o su adhesion a discursos y acciones de otras
mujeres en favor de la cultura de la paz; y, en segundo lugar, las acciones de las
artistas exiliadas en pro de la creacidn de contextos pacificos a través de su labor
a favor de la sororidad y los derechos de la mujer.

1 Para este trabajo se han seleccionado algunas artistas, pudiéndose también citar a
otras como Marta Palau, Paloma Altolaguirre o las propias hermanas de Manuela,
Rosa y Josefina Ballester.
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Previo a este andlisis, realizaremos una breve contextualizacién que aborde
aspectos relacionados con la historiografia sobre el exilio, los caminos del éxodo
y la mujer en el exilio en México.

1.1. Estudios sobre el exilio republicano. Breve estado de la cuestion

En los ultimos afios han sido numerosas las investigaciones sobre el exilio
republicano tras la guerra civil espafiola desde diferentes enfoques, temdticas y
metodologias. Ni tan siquiera someramente podemos referirnos a este elenco de
aportaciones, pues excede los limites e intenciones de este texto>. No obstante,
aunque de forma sintética, si quisiéramos sefialar, como marco historiografico
de esta investigacion y por la relacién temdtica que tiene con ella, las aporta-
ciones cada vez mds destacadas desde el campo de la historia del arte y de los
estudios de género.

Con respecto a los estudios sobre arte del exilio, desde la Bienal de Venecia
de 1976, en la que el Pabellén de Espaiia albergd una seccién bajo el epigrafe
“Futuro perdido™, a la apertura en el 2021 de una sala dedicada al arte del
exilio espafiol en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, pasando por
“Después de la alambrada. El arte espaiol en el exilio (1939-1960)™, 0 “1939. El
exilio republicano espafiol”%; se ha generado un corpus muy significativo sobre

2 Con carécter general, nos remitimos a Jorge de Hoyos Puente, “La historiografia sobre
refugiados y exiliados politicos en el siglo XX: el caso del exilio republicano espariol
de 1939”, Ayer, Revista de Historia Contempordnea, n.° 106 (2017), pp. 293-305, donde
realiza un estado dela cuestién y aborda las teméticas de la investigacion, recogiendo
un amplio muestrario de investigaciones; Encarnacién Lemus e Inmaculada Cordero,
“El exilio: investigacién, comunicacién y difusién”, en Fernando Martinez Lépez
(ed.) Los andaluces en el exilio del 39. Sevilla, Fundacién Piblica Andaluza Centro
de Estudios Andaluces, Consejeria de la Presidencia, Junta de Andalucia, 2014; o,
por citar solo unos ejemplos, a Mari Paz Balibrea (coord.) Lineas de fuga. Nuevas
narraciones del exilio republicano espafiol. Madrid, Siglo XXI, 2017. Junto a ello, son
numerosos los estudios regionales, sobre los destinos del éxodo o los grupos sociales
y profesionales exiliados, las monografias de sintesis, proyectos de investigacion,
biografias, exposiciones, documentales. ..

3 Valeriano Bozal y Tomas Llorens, Espafia. Vanguardia artistica y realidad social.
Barcelona, Gustavo Gili, 1976.

4 Jaime Brihuega (dir.), Después de la alambrada. El arte espaiol en el exilio (1939-
1960). Zaragoza, Madrid, Universidad, Ministerio de Cultura, 2009.

5 Manuel Aznar Soler e Idoia Murga Castro (eds.), 1939. Exilio republicano espa-
fiol. Madrid, Ministerio de Justicia, Ministerio de Educacién y Formacién
Profesional, 2019.
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la didspora artistica y sus representantes, que se ha convertido en un fructifero
campo de investigacion.

Con cardcter general, al pionero trabajo de José Maria Ballester, “El exilio de
los artistas pldsticos™, se han sumado otras investigaciones de imprescindible
consulta sobre esta cuestion como el articulo de Julidn Diaz Sinchez, “Sobre la
presencia de los artistas del exilio en la historiografia espafola reciente” o los
trabajos que se han realizado en torno a la presencia del arte del exilio en los
museos espaiioles, como Los artistas del exilio y sus Museos® o los numerosos
estudios de Inmaculada Real, entre los que destacamos el libro colectivo Las
colecciones y los museos del exilio’.

En cuanto a los trabajos especificos sobre el exilio artistico en México, debe-
mos mencionar los realizados por Yolanda Guasch, Artistas andaluces exiliados
en México', o Miguel Cabaiias Bravo, “El artista del exilio espafiol de 1939 en
México. Estudio del tema desde 1975”; “El arte espafiol desde los criticos e his-
toriadores del exilio republicano en México” o Rodriguez Luna, el pintor del exi-
lio republicano. Del mismo autor podemos citar, entre otras aportaciones, Arte
desplazado a los hielos. Los artistas espafioles del exilio en el pais de los séviets
o “El exilio artistico en Chile. Una aproximacién™!. Sobre el exilio en Chile,
destaca también el texto de Carmen Norambuena y Cristidn Garay, Espafia
1939: los frutos de la memoria. Disconformes y exiliados. Artistas e intelectuales
espaiioles en Chile, 1939-2000".

6 EnJosé Luis Abellan, El exilio espafiol de 1939. Vol. 5. Madrid, Taurus, 1978, pp. 11-58.

IBEROAMERICANA. América Latina-Espafnia-Portugal, n.° 12 (47), 2014, pp. 143-156.

8 Jesis Pedro Lorente Lorente, Sofia Sdnchez Giménez y Miguel Cabanas Bravo (eds.)
Vae Victis! Los artistas del exilio y sus museos. Gijon, Trea, 2009.

9 AA.VV.Lascolecciones y los museos del exilio. Madrid, Ministerio de la Presidencia,
Relaciones con las Cortes y Memoria Histérica, 2021.

10 Yolanda Guasch Mari, Artistas andaluces exiliados en México. Granada, Editorial
Universidad de Granada, 2013.

11 Miguel Cabaias Bravo, “El artista del exilio espafiol de 1939 en México. Estudio
del tema desde 1975”, Archivo Espaiiol de Arte, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, n.> 284 (1998), pp. 361-374. El arte espaiiol fuera de
Espafia. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2003. Rodriguez
Luna, el pintor del exilio republicano. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 2005. Arte desplazado a los hielos. Los artistas espafioles del exilio en
el pais de los soviets. Sevilla, Renacimiento, 2017, “El exilio artistico en Chile. Una
aproximacion”, en AA. VV. Memoria, ciencia y pensamiento en el exilio republicano
espaiiol desde 1939. Madrid, Ministerio de Presidencia, 2020.

12 Carmen Norambuena y Cristidn Garay, Espafia 1939: los frutos de la memoria.
Disconformes y exiliados. Artistas e intelectuales espafioles en Chile, 1939-2000.

N
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Las diferentes autobiografias publicadas también son interesantes en este
tema, entre otras: Vida en claro de José Moreno Villa”’; Hierro candente de
Eleuterio Blasco Ferrer'; Pasos y sombras. Autopsia de Juan Renau®; La angus-
tia de vivir. Memorias de un emigrado republicano espafiol de José Bort-Vela'é; o
la trilogia Mi vida de Victorina Durdn".

Igualmente, varios son los trabajos que conceden un enorme interés al
contexto de época e imbrican pléstica y critica, como el libro coordinado por
Ignacio Henares Cuéllar y Rafael Lépez Guzmadn, Exilio y creacién. Los artistas
y los criticos espafioles en México (1939-1960)".

Se han planteado también estudios interdisciplinares, como Analogias en el
arte, la literatura y el pensamiento del exilio espafiol de 1939, coordinado por
Miguel Cabafias Bravo®; Arte, ciencia y pensamiento del exilio republicano
espafiol de 1939° o Memorias de posguerra. Didlogos con la cultura del exilio
(1939-1975)*.

Por otra parte, han sido numerosos los trabajos que en las tltimas décadas
han enriquecido los estudios del exilio republicano desde la perspectiva de
género, conociéndose cada vez mis el exilio de las mujeres, que estdn ocupando
el lugar historiografico que por trascendencia e importancia les corresponde.

Santiago de Chile, Instituto de Estudios Avanzados-Universidad de Santiago de
Chile, 2002.

13 José Moreno Villa, Vida en claro. Madrid, Visor, 2006.

14 Eleuterio Blasco Ferrer, Hierro candente. Autobiografia manuscrita, inédita, 1950.

15 Juan Renau Berenguer, Pasos y sombras. Autopsia. Sevilla, Renacimiento, 2010.

16 José Bort-Vela. La angustia de vivir. Memorias de un emigrado republicano espaiiol.
Madrid, Ediciones de la Revista de Occidente, 1977.

17 Victorina Guzman. Mi vida. Madrid, Residencia de Estudiantes, 2008. Con edicién
de Idoia Murga y Carmen Gaitén.

18 AAVV,, Exilio y creacion. Los artistas y los criticos espafioles en México (1939-1960).
Granada, Editorial Universidad de Granada, 2005.

19 Miguel Cabaiias Bravo (coord.), Analogias en el arte, la literatura y el pensamiento del
exilio espafiol de 1939. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2010.

20 Miguel Cabafias Bravo, Idoia Murga Castro, Miguel Angel Puig-Samper y Antolin
Sanchez Cuervo (eds.) Arte, ciencia y pensamiento del exilio republicano espaiiol de
1939. Madrid, Ministerio de la Presidencia, Relaciones con las Cortes y Memoria
Democratica, 2020.

21 Manuel Garcia Garcia (ed.), Memorias de posguerra. Didlogos con la cultura del exilio
(1939-1975). Valencia, Universitat de Valéncia, 2014.
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Los estudios de Alicia Alted, “El exilio republicano espafiol de 1939 desd
perspectiva de l.as mujere’s” 0 “Mujeres espafiolas, emigradas y exiliadas-ssie lla1
XIX ¥ XX”?; Pilar Dominguez Prats, Mujeres espaniolas exiliadas en Mé g'o
(1939-1950) o De ciudadanas a exiliadas, un estudio sobre Igs republicanas ex’CO
fiolas en México?*; Susanna Tavera, “La memoria de las vencidas: politica é;l;:(;
yexilio en la experiencia republicana”?; Josebe Martinez, Exiliadas. Esc’ritoras
Guerra civil y memoria®; Giuliana Di Febo: “Memoria e identidad politica dc;
Jos escritos autobiograficos femeninos del exilio”?; Neus Catala, De la resis-
tencia y la deportacion. 50 testimonios de mujeres espaiolas’’; Mercedes Yusta,
Madres corajes contra Franco. La Unién de Mujeres Espafiolas en Francia. Del
antifascismo a la Guerra fria (1941-1950) y “Género e identidad politica feme-
nina en el exilio: Mujeres Antifascistas Espafolas (1946-1950)"2%; Antonina
Rodrigo, Mujer y exilio, 1939*°; Ménica Moreno Seco, “Las exiliadas, de acom-
pafiantes a protagonistas™’; o Alba Martinez, “Andaluzas exiliadas en México

22 Alicia Alted Vigil, “El exilio republicano espaiiol de 1939 desde la perspectiva de
las mujeres”, Arenal. Revista de Historia de las Mujeres, n.° 2 (1997), pp. 223-238.
“Mujeres espafiolas, emigradas y exiliadas: siglo XIX y XX”, Anales de Historia
Contempordnea, n.° 24 (2008), pp. 59-74.

23 Pilar Dominguez Prats, Mujeres espafiolas exiliadas en México (1939-1950). Madrid,
Universidad Complutense de Madrid, 1992. De ciudadanas a exiliadas, un estudio
sobre las republicanas espafiolas en México. Madrid, Cinca, 2009.

24 Susanna Tavera Garcia, “La memoria de las vencidas: politica, género y exilio en la
experiencia republicana”, Ayer, Revista de Historia Contempordnea, n.° 60-4 (2005),

pp. 197-224, .
25 Josebe Martinez Gutiérrez, Exiliadas. Escritoras, Guerra civil y memoria. Madrid,

Montesinos, 2007. rrh
26 Giuliana Di Febo, “Memoria e identidad politica delos escritos autobiograficos feme'-
) La cultura del exilio republi-

ninos del exilio”, en Alicia Alted y Manuel Lluisa (eds \ : .
cano espaiol de 1939. Madrid, Universidad Nacional de Educaciéna l?lstanaa, ~2003.
27 Neus Catal4, De la resistencia y la deportacion. 50 testimonios de mujeres espafiolas.

% Barcelona, Peninsula, 2000. o, Bl s M P05
Mercedes Y i dres corajes contra Franco. La Uni
-ty . b R ! fa (1941-1950). Madrid, Catedra,

Espariolas en Francia. Del antifascismo a la Guerra fr '
2009. “Género e identidad politica femenina en el exilio: Mujeres Antlt:asasta(s)
Espariolas (1946-1950)”, Pasado y memoria. Revista de Historia Contemporanea, n.

7(2008), pp. 143-163.

2 ) '
3(9) Antonina Rodrigo, Mujer y exilio, f
Ménica Moreno-Seco, “Las exiliadas, de acompainantes a

Revista de Historiq Contempordnea, n.° 81 (2011), pp. 265-281.

9. Madrid, Flor del Viento, 1999. n
- protagonistas . Ayer,
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tras la guerra civil (1939-1948)” o Las refugiadas del exilio republicano espaiol
en Francia. Género, identidades y experiencias (1939-1978).

En cuanto a estudios concretos sobre exiliadas y arte, Carmen Gaitdn dedicé
su tesis doctoral a Latinoamérica, refugio de las artistas espariolas en el exilio de
1939y, recientemente, Yolanda Guasch ha publicado el libro Mujeres artistas
en México. Las generaciones del exilio espafiol®.

Estas contribuciones, entre otras, como sefiala Ménica Moreno,

perfilan en la actualidad (a las mujeres) como protagonistas del exilio, no sélo en el
dmbito privado o en el terreno laboral..., sino también en la accién politica, objeto
de interés mds reciente... (y) ayudan a superar la consideracién de las actividades
de las exiliadas como una labor auxiliar, al revalorizar las acciones cotidianas y
politicas de solidaridad y al insistir en su destacada participacién en la propaganda
antifranquista™.

Algo que compartirdn, también, algunas de las protagonistas de nuestro
estudio.

1.2. Los caminos del éxodo

Aunque el estallido de la guerra civil espaiiola en el verano de 1936 ya marc6 la
salida de Espaiia de miles de ciudadanos huyendo del conflicto, el punto dlgido
se alcanz tras la caida de Cataluiia en enero de 1939 y la derrota de la Segunda
Republica.

La salida masiva de refugiados, de la “Espafia peregrina”, los espaioles del
“éxodo y el llanto”, que cantara Ledn Felipe; se produjo hacia Francia, EE. UU,
el norte de Africa, Gran Bretaiia, la URSS o, sobre todo, Iberoamérica: Chile,
Argentina, Puerto Rico, Venezuela, Cuba, Uruguay o, fundamentalmente,
Meéxico. Iberoamérica fue lugar de acogida, si bien, dada la magnitud del tema,
nos centraremos en este texto en el exilio en México. El pais azteca ya habia

31 Alba Martinez Martinez, “Andaluzas exiliadas en México tras la guerra civil (1939-
1948)”, Cuadernos Iberoamericanos. Revista de Historia y Comunicacién, 1 (2015),
pp. 109-127. Las refugiadas del exilio republicano espaiiol en Francia. Género,
identidades y experiencias (1939-1978. Tesis Doctoral. Granada, Universidad de
Granada, 2021.

32 Carmen Gaitén Salinas, Latinoamérica, refugio de las artistas espaiolas en el exilio
de 1939, Madrid, Universidad Complutense, 2017.

33 Yolanda Guasch Mari, Mujeres artistas en México. Las generaciones del exilio espaiiol.
Gijon, Trea, 2021,

34 Monica Moreno-Seco, “Las exiliadas...”, p. 266.
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realizado labores de solidaridad con la Segunda Repiblica en plena G
Civil® y se intensificaron tras el final del conflicto gracias al esfierzao huerra
nitario desplegado por el presidente Lazaro Cardenas para acoger a los el;iI? o
dos, que contaron también con las estructuras de auxilio a exilio es aﬁol-lai
Servicio de Evacuacion de Refugiados Espanoles (SERE) y la Junta depAux{liec>
de Republicanos Espafoles (JARE)®,

Diversas expediciones, siendo la cabeza simbélica los denominados “buques
de la esperanza’, el Sinaia, el Ipanema y el Mexique; llevaron al pais azteca a entre
15 000 y 30 000 espafoles”: “Un exilio plural desde el punto de vista sociopro-
fesional e ideolégico, constituido por miles de mujeres y hombres de toda clase
y condicion social que, pese a sus diferencias partidarias e ideoldgicas, tenian en
comun su pertenencia a la izquierda™,

Todos ellos “representaban tanto la estructura cultural, econémica, poli-
tica y social de la Espafia de la Segunda Republica, como a las instituciones

35 Ejerciendo acciones diplomaticas en la Sociedad de Naciones o vendiendo armas
a la Republica, con la acogida en 1937 en Morelia (Michoacdn), de medio millar
de nifios espafioles, “los nifios de Morelia”, o con la creacién en 1938 de la Casa de
Espafia en México (posteriormente Colegio de México) para que un escogido grupo
de intelectuales republicanos desarrollaran alli su labor. Vera Foulkes, Los “Nifios de
Morelia” y la escuela “Espafia-México™ Consideraciones analiticas sobre un experi-
mento social. México, UNAM, 1953; Dolores Pla Brugat, Los nifios de Morelia, México
D.F,INAH, 1985; Clara E. Lida, y José Antonio Matesanz, El Colegio de México: Una
hazafia cultural (1940-1962), México D.F., 1990; José Antonio Matesanz, Las raices
del exilio. México ante la guerra civil espafiola 1936-1939, México, El Colegio de
México, Universidad Auténoma de México, 1999. Fue el tinico pais latinoamericano
que no reconoceria nunca al gobierno del dictador Francisco Franco y se mantuvo
leal al Gobierno de la Republica en el exilio, que incluso se constituy6 en México
Para instalarse después en Paris.

36 Su representacién en México se denomind, respectivamente,

Ayuda a los Refugiados Espaiioles) y CAFARE (Comisién Administrativa de los

Fondos para el auxilio de la Reptblica Espafiola). Aurelio Veldzquez Hernéndez, ,La

Otra cara del exilio. Los organismos de ayuda a los republicanos espafioles en México

(1939-1949), Tesis doctoral, Salamanca, Universidad de Salamanca, 2012. '

Cir. El Sinaia. Diario de la primera expedicién de republicanos espaiioles a México.

México, UAM, UNAM, 1989; Concepcién Ruiz Funez y Enriqueta Tufi6n, Final y

comienzo: el Sinaia. Palabras del exilio. México, [HAH-SEP, 1982; o Ada Simén y

3 i’l't‘)ﬂio Calle, Los barcos del exilio. Madrid, Oberon, 2005.

a Martinez Martinez, Andaluzas exiliadas en México..

CTRAE (Comité de

37

» p. 112.
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constitucionales y también a los simpatizantes de la causa republicana que, sin
ningiin cargo, lucharon en las trincheras por ella y sus ideales™.

1.3. Las mujeres del exilio republicano en México

En cuanto a las “olvidadas entre los olvidados”, en palabras de Neus Catala*’; ha
sido Pilar Dominguez Prats quien ha estimado que del total de los exiliados en
México, un 40 % fueron mujeres, 8000, aproximadamente, con un grupo nume-
roso de edad entre 25 y 40 afios, casadas y con hijos, fundamentalmente, de
escasa formacion educativa y baja cualificacion laboral, centradas en las tareas
del hogar o, las que lo hacian fuera de casa, en el sector textil y servicios. Juntoa
ellas, una minoria compuesta por intelectuales y profesiones liberales*': docen-
tes, enfermeras, intelectuales, periodistas, actrices, comadronas, quimicas,
escritoras, periodistas, traductoras, abogadas, pintoras...*,

Las mujeres con una formacién profesional universitaria y que en muchos casos des-
empeiiaron cargos publicos relevantes en los afios de la Repuiblica, no pudieron seguir
desarrollando su actividad con la misma intensidad en el exilio, tampoco se les ofre-
cieron las mismas posibilidades que a los hombres, por ejemplo, entre los invitados a
la Casa de Espaa sélo figurd y de manera muy fugaz la fil6sofa Maria Zambrano en
1939. Hubo mujeres con una trayectoria profesional consolidada y casadas en algu-
nos casos con intelectuales, a las que resultd relativamente fcil introducirse en los
ambientes culturales tanto del exilio como de la sociedad mexicana. Tenemos por
ejemplo a Margarita Nelken y a su hermana Magda Donato, a Isabel Oyarzabal de
Palencia casada con el pintor, historiador del arte y diplomatico Ceferino Palencia,
Ernestina de Champourcin esposa del poeta Juan Jos¢ Domenchina, o Concha
Méndez casada con el poeta y tipégrafo Manuel Altolaguirre, del que ya estaba sepa-
rada cuando llegé a México desde Cuba.

En general la influencia social y profesional de estas mujeres fue mucho menor en
el exilio que durante la etapa republicana. En México esa minorfa “ilustrada” pudo
seguir trabajando, pero las posibilidades de promocién estuvieron muy limitadas

39 Maria Teresa Ferndndez Aceves, “Belén Sdrraga Herndndez y las mujeres espaiiolas
exiliadas en México, 1939-1950", Anuario IEHS, 28 (2013), p. 191.

40 El Periddico, 13 de abril de 2013,

41 Pilar Dominguez Prats, “Exiliadas de la guerra civil espaiiola en México”, Arenal.
Revista de Historia de las Mujeres, n.° 2 (1999), pp. 295-312.

42 “Indice biobibliogréfico del exilio espaiiol en México, 1939-1982”, elaborado por
Matilde Mantecén de Souto y que se incluye en la parte final del libro AA. VV.,, El
exilio espafiol en México, 1939-1982. México, FCE, pp. 713-878.
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En este sentido, no debemos de olvidar la experiencia politica y feminist
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macién de la Constitucién de 1931, que, junto con otras medidas legisfativas
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43 Alicia Alted Vigil, “Mujeres espaiiolas emigradas y exiliadas. Siglos XIX y XX”,

Anales de Historia Contempordnea, n.° 24 (2008), p. 73

44 Ibidem, p. 70.

45 Jorge de Hoyos Puente, “Las mujere
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;’::I:es de{ exilio. Mujeres espafiolas en México
; a MUJCI', Comunidad de Madrid, 1994. Paralos cole
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¥ Nt artinez Martmez, Andaluzas exiliadas en México..
vt guado Higén (coord.), Identidades de género en la

quierda en el siglo XX en Espafia. Madrid, Instituto de la Mujer,
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Por ello, con el alzamiento militar del 18 de julio de 1936, se produce una
movilizacién generalizada de la mujer en defensa de la Repuiblica y de los dere-
chos conquistados, canalizdndose, fundamentalmente, a través de dos organi-
zaciones feministas: la Asociacién de Mujeres Antifascistas (AMA), vinculada
al Partido Comunista, y Mujeres Libres (ML)*, relacionada con el anarcosin-
dicalismo. Estas dos organizaciones mantuvieron también posicionamientos
pacifistas, si bien justificarian la participacion de la mujer en el esfuerzo bélico
y la lucha contra el fascismo para garantizar la paz y la libertad a las futuras
generaciones®, Asi, para ellas, “el fascismo representaba la guerra, el horror, la
violencia y la muerte, razén por la que, en el nuevo contexto bélico, lucharan
convencidas de la absoluta legitimidad moral que las asistia™.

En abril de 1939, como senala Carmen Alcalde, “se perdio la guerra y, asi, la
propia guerra de la mujer. La mujer volvié al hogar, a las cuatro paredes, a la
aguja, a la cocina, a la iglesia™', dejandose atrés cualquier conato de emancipa-
cién femenina durante cerca de 40 afios.

Como hemos comentado, otras mujeres marcharon al exilio a México, y
lo hacen con ese bagaje politico y feminista recibido de la Republica, velando
durante sus afios en el destierro por esos valores a través de diferentes canales,

48 Aunque tuvieron marcadas diferencias, compartieron objetivos, como la busqueda
dela igualdad laboral, la mejora de la educacién, la cultura y la formacion profesional
de la mujer, la eliminacién de la prostitucién o la incorporacién de la mujer a la vida
politica y social. Cfr. Sobre AMA y ML: Geraldine Scanlon, La polémica feminista
de la Espafia contempordnea 1866-1974, Madrid, Siglo XXI Editores, 1970; Martha
A. Ackelsberg, Mujeres Libres: el anarquismo y la lucha por la emancipacion de las
mujeres, Barcelona, Virus, 2017; Angela Cenarro, “Movilizacién femenina para la
guerra total (1936-1939): un ejercicio comparativo”, Historia y Politica, n.° 16 (2006),
pp. 159-182; Laura Vicente, La revolucion de las palabras. La revista Mujeres Libres,
Granada, Comares, 2020, o los textos de Mary Nash, Rojas. Las mujeres republicanas
en la guerra civil, Madrid, Taurus, 1999; Mujer y movimiento obrero en Espajia, 1931-
1939, Barcelona, Fontamara, 1981 o Mujeres Libres. Espaiia: 1936-1939, Barcelona,
Tusquets, 1975,

49 Ménica Moreno Seco, “Republicanas y Repiiblica en la Guerra Civil: encuentros y
desencuentros”, Ayer. Revista de Historia Contempordnea, n.° 60 (2005), pp.165-195.
Mary Nash, Rojas. Las mujeres republicanas. ..

50 AnaBoned Colera, “Pensamiento y activismo de mujeres espaiiolas. Testimonios de
aquellas que la vivieron”, Comunicacion y Género, n.° 1 (2018), p. 38.

51 Carmen Alcalde, La mujer en la guerra civil. Madrid, Cambio 16, 1976, p. 119.
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como, sobre todo, la Uni6én de Mujeres Antifascistas Espafiolas (UMEA)%,
heredera de la AMA. Como ha sefialado Pilar Dominguez:

Una vez instaladas en México, la memoria de su pasado republicano ser4 fundamen-
tal en la construccién de un proyecto politico para el exilio. Estas mujeres trataron
de dar continuidad a la lucha emprendida durante la Guerra Civil Yy se sumaron con
entusiasmo al objetivo del derrocamiento del franquismo, no sélo mediante su accién
personal, sino a partir de la recreacién de las organizaciones de mujeres de caracter
antifascista®.

Para Enriqueta Tufién y Concepcién Ruiz,

muchas mujeres de las que acudieron, no habfan militado antes en Espaiia, ni en los
partidos ni en la misma organizacién de la Unién de Mujeres, pero la pérdida de todo
y la situacién que habfa en Espafia en estos momentos nos concientiza... El trabajo en
la Unién de Mujeres Antifascistas nos permitiria realizar una misién politica propia
y mantenernos unidas como mujeres en el exilio... Llamamos a colaborar a todas las
mujeres espaiolas, republicanas, anarquistas, socialistas, comunistas; cabian mujeres
de todas las tendencias, de todos los estratos sociales, intelectuales y amas de casa,
todas las que quisieran trabajar®.

Colaboraron para ayudar a las mujeres que se “habian quedado en Espaiia,
presas o viudas, o con el marido preso, pero sin trabajo, a las que...estuvieran
sufriendo la represién franquista. Era otra vez un trabajo dirigido al antifas-
cismo, que nos permitia participar de alguna manera en aquellos que habfamos
dejado; participar de lejos, pero siempre de cara a Espafia™.

La UMEA manifest6 también su compromiso con la paz y el desarme en
colaboracién con otras organizaciones internacionales. Asi, se afilié a la
Federacién Democritica Internacional de Mujeres impulsora del I Congreso
Mundial que se celebré en Paris el 26 de noviembre de 1945; participaron en
el Consejo Mundial de la Paz en 1951; en este mismo afo, en México, la pro-

pia UMEA celebré el Congreso Espaiiol por la Paz; concurrieron en 1952 en el

52 Sobre la UMEA (1939-1976), entre otros, cfr. los textos de Pilar Dominguez Prats,
“La actividad politica de las mujeres republicanas en México”, Arbor, Ciencia,
Pensamiento y Cultura, n.° 735 (2009), pp. 75-85, 0 los ya citados “Exiliadas de la
guerra civil espafiola en México” (1999) y Voces del exilio. Mujeres espafiolas en
México...; Concepcién Ruiz Funes y Enriqueta Tufién, “Nosotras fuimos la Unién
de Mujeres Espaiiolas Antifascistas en México (1939-1976)”, Politica y Cultura,n.° 1
(1992), pp. 91-99.

53 Pilar Dominguez Prats, “La actividad politica de las mujeres...”, p. 78.

54 Concepcién Ruiz Funes y Enriqueta Tufién, “Nosotras fuimos la Unién...”, p. 95.

55 Ibidem.
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Congreso de los Pueblos por la Paz; al Congreso de Madres contra la Guerra
At6mica en 1955, asi como a multitud de acciones, manifestaciones o declara-
ciones en esta linea.

Igualmente, todos los 8 de marzo celebraban del Dia Internacional de
la Mujer,

una tradicién dentro de la organizacién, aunque cada vez se advierte mds una trans-
formacién de su caricter inicial de lucha por los derechos de las mujeres en una
jornada de lucha general... El 8 de marzo de 1954 la UME se hacia eco de las reivin-
dicaciones planteadas por el Congreso Mundial de Mujeres en torno a tres ejes: la
conquista de los derechos de la mujer, la proteccién de los hijos y los hogares y la lucha
por la paz. Sin embargo, el texto escrito de una invitacién para celebrar en México la
Jornada Internacional defiende unos objetivos muy generales: “exaltar la lucha de la
mujer espafiola y de nuestro pueblo por la libertad, la amnistia para nuestros presos
y por la soberania nacional... por el desarme universal, total y controlado, contra la
guerra termonuclear y por la paz”, que poco tenian que ver con los problemas especi-
ficos de las mujeres*.

Estas acciones encontraron eco en el érgano de expresién de la organizacion,
Mugjeres espafiolas™, dirigida por Luisa Carnés, y con algunas de las protago-
nistas de nuestro trabajo como colaboradoras, como Manuela Ballester o Elvira
Gascon. El primer nimero de la revista, de agosto de 1951, se abria con un
articulo titulado “La Paz hay que conquistarla”, tema que fue omnipresente en
la publicacién.

2. Cultura de la paz, solidaridad y sororidad a través del arte

Tras esta contextualizacion, nuestro andlisis se centrard en las artistas del exilio
republicano en México y su contribucion a la cultura de la paz*.

Tras superar los primeros afios de adaptacién al nuevo territorio, fueron
surgiendo numerosas actividades que ponen de manifiesto el espiritu comba-
tivo que siguié impulsando el trabajo de muchas artistas exiliadas, que con sus
acciones se mostraron a favor de la cultura de la paz y la resolucién pacifica de

56 Pilar Dominguez Prats, “La actividad politica...”, p. 81.

57 Se puede consultar en Biblioteca Virtual de Prensa Histérica del Ministerio de
Cultura de Espaiia: hhtp://prensahistorica.mcu.es. Pilar Dominguez Prats, “La repre-
sentacion fotogréfica de las exiliadas espafiolas en México”, Migraciones y Exilios, 4
(2004), pp. 51-63.

58 Para un conocimiento completo sobre las artistas aqui tratadas véase los libros ya
citados de Carmen Gaitén Salinas, Las artistas del exilio republicano...; y Yolanda
Guasch Mari, Mujeres artistas en México. ..
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los conflictos, como ha quedado reseniado, con la organizacién de congresos por
la Paz, conferencias o publicaciones. Igualmente, en tierras mexicanas siguie-
ron actuando a favor de la sororidad y los derechos de la mujer.

Posiblemente, entre todas las artistas estudiadas, la valenciana Manuela
Ballester (Valencia, 1908-Berlin, 1994) ejemplifique con mayor claridad la
diversidad de actitudes y posibilidades que se dieron para contribuir a la gene-
racion de discursos de paz.

Desde sus inicios en la actividad artistica ya muestra un compromiso poli-
tico claro que quedard de manifiesto, sin titubeos, durante la Guerra Civil. Esa
misma actitud la mantendra en su exilio en México, donde permanecerd hasta
1959, afio en el que regresaréd a Europa para instalarse en Berlin, donde, final-
mente, fallecié®.

Ballester fue integrante de lallamada “Generaci6n Valenciana de los Treinta”,
que le permitié formarse en un ambiente conectado con renovadoras ideas
artisticas. Su actividad se despliega abrazando diversas disciplinas, como la
ilustracion, el disefio de moda, la pintura o el cartel. Igualmente, ejerci6 como
critica de arte en distintas publicaciones y prensa, donde encontramos uno de
los primeros ejemplos de su posicionamiento a favor de las mujeres en su arti-
culo “Mujeres intelectuales”, publicado en la revista Nueva Cultura (n.° 5, 1935).

Esta actividad periodistica tomara fuerza durante el conflicto civil, momento
en el que, como otras muchas mujeres y hombres, participa de la diversidad de
las iniciativas —carteles, fotomontajes, exposiciones ambulantes, asociaciones,
participacién en revistas—* que se pusieron en marcha para defender la lega-
lidad de la Republica. Asi, en 1937 asumié la direccién de Pasionaria, revista
de la Agrupacién de Mujeres Antifascistas de Valencia, y participé en Mujeres
Libres, editada por la asociacién feminista anarquista del mismo nombre. Pero,
ademads, militd en la Alianza de Intelectuales para la Defensa de la Cultura, aso-
ciacion a la que pertenecieron otras artistas, como Amparo Mufioz Montoro.

Igualmente, como refugiada en México, donde llegd en 1939, continuard con
sus contribuciones en revistas fundadas por los propios desterrados, como Las
Espafias 0, mds interesante para el tema que nos ocupa, Mujeres Espaiiolas.

El primer nimero de esta revista vio la luz en agosto de 1951 y en ella

Manuela Ballester tuvo el cargo de directora de redaccién y, mas tarde, asumira

59 Sobresusanos vividos en México véase Carmen Gaitan Salinas (ed.) Manuela Ballester.
Mis Dias en México. Diarios (1939-1953). Sevilla, Editorial Renacimiento, 2021.

60 Miguel Angel Gamonal, Arte y politica en la Guerra Civil espaiiola: el caso republi-
cano. Granada, Diputacién Provincial de Granada, 1987.
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el de direccidn artistica. El conjunto de dibujos que realiza para esta revista,
firmados como “M.B”, “Manuela B.” 0 “Nela”, responden a los propios conteni-
dos y secciones de la misma: “Mujeres de Espana’, “UME en América”, “Cocina
Espaiiola”, “Aclarando dudas a nuestras lectoras”, “Hagamos ejercicios” o textos
de autores espanoles.

Sin hacer un andlisis pormenorizado de cada uno de ellos, presentan casi
siempre unas mujeres combativas, Claro ejemplo de esto lo localizamos en el
aparecido en el suplemento publicado en 1951¢, que acompaiia un texto que
explica la campana de solidaridad efectuada en el mundo a favor de la libertad
de los 34 obreros de Barcelona responsables de las manifestaciones y huelgas en
Cataluiia en ese aiio. En él, se mostraba el caricter material de la solidaridad
femenina, representando a un grupo de mujeres, algunas con hijos, junto a las
rejas de una prisién en la que se encuentran detenidos un grupo de hombres.

Otros dibujos presentan a mujeres que luchan por los derechos més elemen-
tales: “Paz, pan y libertad”, reza en la pancarta que portan unas mujeres con las
manos hacia arriba, alzando sus voces®; o “Pan y aceite: Armas j{NO! Fuera los
guerrilleros yanquis. Adelante en la lucha por la paz”, lemas de los carteles de
una manifestacion de mujeres®,

Igualmente, interesantes son las ilustraciones realizadas con motivo de la
celebracion de la Jornada Internacional de la Mujer, el 8 de marzo de 1959, en
los que mostraba a una joven con un nifio en brazos rodeada de palomas como
simbolo de la paz sobre el mapa de Espaia. El modelo de mujer madre es cons-
tante en las imagenes de propaganda de Mujeres Espafiolas.

Otra de las publicaciones en la que ejercerd de ilustradora serd en la revista
Espaiia y la Paz, con periodicidad quincenal, ligada también al Partido
Comunista. Su nacimiento estd directamente relacionado con la creacion en
1949 del Consejo Mundial de la Paz, y funcioné como érgano de la Comision
Espaiiola de la Paz, filial del organismo internacional en México®, Como deja-
ron resefiado en su primer nimero, sus dos prioridades fueron Espaiia y la Paz

61 Mujeres Espafiolas, (noviembre-diciembre 1951), Suplemento al n.° 4, p. 2.

62 Ilustracién que aparece en el suplemento a los nimeros 2 y 3 de 1951, en el que se
hace un especial llamamiento al Pacto por la Paz en Espaiia.

63 Mujeres Espaiiolas, n.° 8 (junio-julio, 1952), p. 3.

64 El director de la publicacién fue Leon Felipe, quien, a la vez, fungié como vicepre-
sidente de la Comisién Espaiiola de la Paz. Sobre la revista, aunque no citan los
nombres de Ballester y Gascon, cfr. Manuel Aznar Soler y José-Ramén Lopez Garcia
(eds.) Diccionario biobibliogrdfico de los escritores, editoriales y revistas del exilio
republicano de 1939. Tomo 2. Sevilla, Editorial Renacimiento, 2016, pp. 276-278.
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en el Mundo. De hecho, tuvo una seccién, “Los espaioles luchan por la paz”,
en la que, aunque la denominacién fue variando, se dieron a conocer todas las
actuaciones de los espaiioles por todo el mundo en favor de la paz.

Se publicd entre 1951 y 1955, y en ella colabord, ademds de Ballester, Mary
Martin y Elvira Gascén, “quienes representaron en sus dibujos y grabados los
temas caracteristicos del movimiento por la paz™* .

Las aportaciones de Ballester a todos estos medios impresos conforman un
conjunto de obras directamente relacionadas con el tema que nos ocupa. Sin
embargo, quizds, mds conocido dentro de su trayectoria sea el cartel que realizé
para la celebracién del centenario de la primera estampilla mexicana en 1956.
En €l se representa la imagen de una mujer que sostiene con una mano un sobre
de una carta que coloca en el pico de una paloma®. Con ella consiguié el primer
premio del certamen convocado con ese fin, aunque, curiosamente, la obra ape-
nas ha suscitado interés, a diferencia del galardon obtenido por Josep Renau en
el disefio de los sellos del mismo aniversario en los que se decant6 por motivos
prehispanicos®’ (Fig. 1).

Otras de las artistas que contribuyeron con su obra, de forma contundente,
ala cultura de la paz fue Elvira Gascon (Almenar, Soria, 1911- México, 2000)%,
Se formé como artista en la Academia de San Telmo de Mélaga y, més tarde, en
la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid. Tras la finaliza-
cién de sus estudios habia pensado ser profesora de dibujo, pero el estadillo del
conflicto civil le empujo a colaborar en las tareas de proteccién del arte espaiol.

65 Paola Uribe, “Rasgos de visualidad del exilio espanol antiimperialista en el perio-
dico ‘Espaiia y la Paz’, Reflexiones Marginales [en linea] 11 [consultado el 10 de abril
de 2022].

66 El cartel forma parte de la coleccion Martinez Guerricabeitia, integrada en la
Universita de Valéncia, y pudo verse en la exposicion Ocultes i il-lustrades. Creixement
i éxit de les il-lustradores a Valéncia, celebrada en el Centro Cultural La Nau de la
Universisitat de Valéncia en 2018. Cfr. el catdlogo con el mismo titulo coordinado
por Cristina Chumillas Masegoso, MacDiego, Melani Lleonart Garcia y Norberto
Piqueras Sdnchez.

67 El diseno de timbres de Renau ha sido incluido en el libro Giovanni Troconi et al.,
Disefio grdfico en México. 100 afios, 1900-2000. México, Artes de México, 2010, p. 160
y en la publicacién de Luz del Carmen Vilchis Esquivel, Historia del disefio grifico
en México, 1910-2010. México, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2010,
p- 241.

68 Para conocer en profundidad la trayectoria de Elvira Gascén, cfr. Mauricio César
Ramirez Sénchez, Elvira Gascon, la linea de una artista en el exilio. México, El
Colegio de México, 2014.
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Fig. 1. Centenario de la primera estampilla mexicana, Manuela Ballester, 1956. Offset.
94.4 x 69.7 cm. ©Universitat de Valéncia. Coleccion Martinez Gerricabeitia UV000994

El avance de la guerra obligé al desplazamiento del gobierno hacia Valencia, y
con él de las obras de arte hasta el momento recuperadas. Fue en ese momento,
con la mayoria de los miembros de la Junta de Proteccién del Tesoro Artistico
fuera de la capital, cuando se creé la Junta Delegada de Madrid con el nom-
bramiento como director del arquitecto y pintor Roberto Fernandez Balbuena,
quien se convertiria mas tarde en su esposo®.

Como miembro de esta Junta, Elvira se dedicé, fundamentalmente, a la
catalogacién de objetos y elaboracién de indices, asi como a tareas de restau-
racién. Su intenso trabajo no le permitid, al parecer, dedicarse a su actividad
como artista; sin embargo, si continu6 con su labor docente al ser nombrada

69 Sobre lalabor de Fernindez Balbuena véase, entre otros, Isabel Argerich Fernandez
(coord. cient.), Tesoro artistico y el Museo del Prado en la guerra civil y posguerra.
Dos conferencias de Roberto Ferndndez Balbuena, 1938 y 1956. Madrid, Secretaria
General Técnica, Subdireccién General de Atencidn al Ciudadano, Documentacién
y Publicaciones, 2021.
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maestra de dibujo en 1936 del Instituto Lope de Vega de Madrid, donde ejercié
su magisterio hasta el final de la guerra.

Finalizada la contienda, tanto Elvira como Roberto se trasladaron a México.
Fernédndez Balbuena lo hizo primero a través de la Junta de Cultura Espafiola,
organismo dependiente, en un primer momento, del Servicio de Evacuacién de
Republicanos Esparioles (SERE). Salié de Paris en mayo de 1939. Establecido
en el nuevo pafs, inicié los trémites para el traslado de la pintora a través de
la Secretaria de Gobernacién. La fecha exacta de salida se desconoce, pero
en noviembre de 1939 ya se encontraba en Nueva York para después llegar a
Meéxico el 28 del mismo mes. Un afio después, en 1940, contraerdn matrimonio.

Su actividad en México fue muy diversa, destacando, especialmente, su
labor como ilustradora, aunque también realiz6 obra de caballete, esmaltes e
incursiond en el mural”, Una vasta trayectoria, con un conjunto de obras muy
superior a otras artistas, cuyos comienzos en el pais de acogida fueron especial-
mente dificiles. A la propia condicién de exiliada, tuvo que enfrentar un nuevo
espacio y lograr un reconocimiento que otros artistas, tanto hombres como
mujeres, ya trafan de Espaiia. En lineas generales, en las temdticas de los exilia-
dos primo en los tiempos iniciales la presencia de paisajes y ciudades de Espaiia
o las referencias a las penurias y sufrimientos vividos durante la Guerra, en los
campos de concentracién o camino al exilio. Pero también se prest6 atencién al
nuevo entorno, siendo el colorido de México uno de los aspectos que més cau-
tivo a los recién llegados. En el caso de Elvira, le impresionaron, sobre manera,
las mujeres indigenas mexicanas, ataviadas con rebozos para poder cargar a sus
hijos mientras realizan sus labores cotidianas (Fig. 2).

Precisamente, el tema de las mujeres mexicanas, la maternidad y la nifez fue
el escogido para presentarse en su primera muestra individual, en 1955, en la
Galeria El Cuchitril. Hasta ese momento, Gascén era conocida principalmente

70 Sobre su labor muralista véanse los trabajos genéricos de Carmen Gaitdn Salinas,
“Los muros de México: Un reto para las artistas del exilio”, Investigaciones
Feministas, n.° 9 (2018), pp. 47-66; Yolanda Guasch Mari, “Pinturas murales en
femenino. Artistas exiliadas en México”, en René J. Payo Hernéndez, Elena Martinez
de Simoén, José Matesanz del Barrio y Maria José Zaparain Yafiez (eds.) Vestir la
arquitectura. Volumen I, Burgos, Universidad de Burgos, 2019, pp. 679-684 o Dina
Comisarenco, Eclipse de siete lunas. Mujeres muralistas en México, México, Artes
de México-Universidad Iberoamericana, 2017. Ademds, cfr. los trabajos especificos
de Mauricio César Ramirez Sdnchez, “Elvira Gascon. Las lineas trasladadas a los
muros”, Crénicas, n.° 13 (2008), pp. 56-68 y “La herencia mural de Elvira Gascén en
la iglesia de Zongoélica, Veracruz”, Crénicas, n.° especial (2012), pp. 136-149.


https://v3.camscanner.com/user/download

276 Lola Caparrés Masegosa y Yolanda Guasch Mari

Fig. 2. Fotografia en la exposicion Galeria El Cuchitril, Elvira Gascon, 1955. ©
Archivo Incorporado Elvira Gascén, El Colegio de México (Ciudad de México)

por sus ilustraciones, con las que ya gozaba de reconocimiento en el medio
artistico mexicano. La pintura habia estado presente en algunas muestras
colectivas, pero serd a partir de los cincuenta cuando comiencen a ser habitua-
les en sus exposiciones individuales. Sobra decir que la recepcién fue unidnime
y sobre ella se hicieron numerosas criticas positivas. Asi se expresaba Margarita
Nelken:

Los 6leos que pudiéramos clasificar bajo el titulo de “Maternidades” son —en nuestra
opinién— los que mds acusan la personalidad de su autora y, a la vez, los que, por
impacto de su emotividad en quien los contempla, mayor significacién han de alcan-
zar, 0 mejor, alcanzan ya, dentro de la pintura mexicana de esta hora”’,

71 Margarita Nelken, “Las maternidades de Elvira Gascén”. Sin lugar, ni fecha de
edicion, p. 45. Sobre esta exposicion véanse las notas de prensa conservadas en la
misma carpeta. Archivo Incorporado Elvira Gascon, El Colegio de México, Caja 1,
Expediente 1.
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Fig. 3. Sin titulo, Elvira Gascén, 1960. Tinta y acuarela sobre papel. 32.8 x 25 cm. ©
Cortesia de Coleccion Kaluz (Ciudad de México)

Ahora bien, fue en Mujeres espafiolas donde precisamente se resalto el discurso
de paz en su obra:

Si cada época tiene sus artistas representativos, sus escritores, sus filosofos, este
momento de lucha de las mujeres espaiolas por la paz tiene en Elvira Gascén la ima-
gen mds representativa, la expresién mis genuina, y al decir Elvira Gascén, hay que
decir: sus palomas, sus madres tiernas, sus nifios candorosos™ (Figs. 3 y 4).

Aunque posteriormente en la pintura se alejé de esta temdtica para abrirse
a otros caminos, no fue asi en los dibujos, de los que conservamos numero-
sos ejemplos a lo largo de toda su trayectoria. Dibujos en los que estard muy
presente la conjunci6én de la infancia con la maternidad y las palomas, como
se observa en los que atesora la coleccién Kaluz”. Aunque falta un estudio
especifico sobre este conjunto de obras™, muchos de sus trabajos en esta linea

72 “Elvira Gascén y sus palomas”, Mujeres Espafiolas, n.° 23 (mayo de 1955), p. 4.

73 GraciasaD. Antonio del Valle y José Ignacio Aldama por habernos permitido publi-
car las piezas de su coleccion.

74 Enlaactualidad se conservan alrededor de 10 000 dibujos de Elvira Gascon. Parte de
ellos se localizan en el Archivo Incorporado Elvira Gascén, en El Colegio de México.
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Fig. 4. Estela de la paloma, Elvira Gascén, 1983. Monotipo sobre papel. 59.5 x
42.5 cm. © Cortesia de Coleccion Kaluz (Ciudad de México)

fueron reproducidos, precisamente, en diversos niimeros de Mujeres espariolas,
como el publicado en el nimero 1 con una mujer rodeada de palomas y con
la palabra “Paz” escrita en el pecho acompariando el texto “Quinta sesion del
Comité Ejecutivo de la Federacién Democritica Internacional de Mujeres™”;
o las maternidades publicadas en el nimero 20, donde recibi6 los elogios de
Manuela Ballester:

Un canto a la paz son estos cuatros dibujos de nuestra amiga Elvira Gascon.

Otros se localizan en el Ateneo Espaiiol y la Coleccién Kaluz. Sin embargo, el con-
junto mds numeroso lo conserva su hija, Guadalupe Ferndndez Gascén. Sobre sus
dibujos se han publicado una parte en Rafael Vargas, Ceferino Palencia y Guadalupe
Fernandez Gascén (textos). Elvira Gascén, retratista, México, El Colegio de México,
2013, Otro grueso fue publicado como ilustraciones de Maria Teresa Miaja de la Peiia,

Si quieres que te lo diga, dbreme tu corazén. 1001 adivinanzas y 51 acertijos de pilon.
Meéxico, El Colegio de México, 2014,

75 Mujeres Espariolas, n.° 1 (agosto de 1951), p. 9.
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Son un canto armonioso a la paz y cantar la paz es cantar el amor a la belleza, a la ale-
gria, a la luz; y saber cantarla, como la canta Elvira, a través de estdn lineas tan llenas
de maternidad, tan tiernas y luminosas...™.

Pero si claro fue el posicionamiento de Elvira Gascén con su produccién como
forma de contribuir a la cultura de la paz, debemos sumar también su activa
participacién en muestras solidarias que contribuyen a manifestar ese espiritu
comprometido con la sociedad de su tiempo que la caracterizé. Practicamente,
desde su llegada fue un hecho cotidiano donar obras para ser incluidas en even-
tos con fines benéficos, no solo para el pueblo espafiol, sino para cualquier causa
social que se presentara. No obstante, posiblemente, una de las iniciativas mas
importantes fue su aportacion para la creacién del Museo de la Solidaridad en
Chile, inaugurado en 1972.

La historia de esta institucién se remonta al afio 1971, momento en el que
se comienza a conformar la coleccién para la fundacién de un museo, con la
peticién de obras a todos los artistas del mundo para el pueblo de Chile, por lo
que se convirtié en una movilizacion solidaria sin precedentes. La recepcion de
las primeras obras se produjo a través del Instituto de Arte Latinoamericano
y las embajadas de Chile en el extranjero, las cuales se encargaron de acopiar
las donaciones y enviarlas a Chile. En este periodo no se lleg6 a crear ninglin
espacio permanente.

A partir de 1973, tras el Golpe de Estado de Pinochet, se abrié un nuevo
periodo para este museo y pasd a llamarse Museo Internacional de la Resistencia
Salvador Allende (MIRSA, 1975-1990). El acervo siguié amplidndose con las
donaciones de artistas internacionales y, ahora también, de chilenos en el exilio,
como un gesto de resistencia desde fuera de Chile con la idea de mantener en
el tiempo el museo, que se mantuvo disperso por el mundo hasta el retorno de
la democracia.

Durante este segundo periodo, la accién mediatica fue una de las principales
iniciativas, que buscd, también, visibilizar la resistencia. Serd en este momento
cuando se integren los cuadros de Elvira Gascén, pero, también, los de Marta
Palau y Mary Martin, presentes en la muestra celebrada en 1977 en el Museo
de Arte Moderno de México, bajo el titulo “México Chile. Presentacién de
obras donadas por artistas mexicanos al Museo Internacional de la Resistencia
‘Salvador Allende’””, obras que llegardn a Chile tras la restitucién de la

76 Mujeres Espaiiolas, n.° 20 (marzo de 1954), p. 8.

77 Elvira Gascon dond su pintura San Sebastidn (1977) y seis grabados, y Marta Palau
la obra Macramévil (1975). En algunos documentos, también, se sitia a la artista
Lucinda Urrusti, pero en el catdlogo de la muestra no estd su nombre reseiado.


https://v3.camscanner.com/user/download

280 Lola Caparrés Masegosa y Yolanda Guasch Mari

democracia. De hecho, “las inauguraciones de estas exposiciones eran tomadas
como escenarios donde se publicitaba el proyecto y se amplifica el mensaje de
lucha contra la dictadura internacionalmente™”,

A partir de 1991, con el retorno de la democracia en Chile, las obras disemi-
nadas por el mundo se trasladaron finalmente al pais, momento en el que ya
si se conformé un espacio para albergar la coleccion, que pasé a denominarse
Museo de la Solidaridad Salvador Allende”,

Sin embargo, la primera artista que se integrd en la coleccién fue Maria
Teresa Toral (Madrid, 1911-México, 1995), méds conocida por su profesion de
quimica y farmacéutica. En sus afios de formacién en Espaia particip6 acti-
vamente en la vida universitaria y en las agitaciones sociales y estudiantiles,
integrandose en la Federacién Universitaria Espafiola (FUE). Desempeiié su
trabajo como ayudante de Enrique Moles en la Cdtedra de Quimica Inorgdnica
en la Facultad de Ciencias de la Universidad Central de Madrid y como becaria
en el Instituto Nacional de Fisica y Quimica, conocido como el “Rockefeller”,
institucion donde trabajé hasta abril de 1939, realizando una intensa labor
como investigadora. Ademds, durante el afio 1933-1934 ejercié como profesora
de Fisica y Quimica del Instituto Escuela de Madrid. También fueron afios en
los que inici6 sus trabajos como traductora de temas cientificos del francés, el
inglés, el italiano e incluso el ruso.

Con el estallido de la Guerra Civil, vio mutiladas sus ilusiones mds inme-
diatas, como tomar posesién de la beca concedida por la Junta de Ampliacion
de Estudios para viajar a Inglaterra. A partir de ahi surge una mujer gene-
rosa, comprometida y luchadora por la libertad y la causa republicana. Siguio

Cfr. AA. VV, Chile. Presentacién de obras donadas por artistas mexicanos al Museo
Internacional de la Resistencia “Salvador Allende’, México, Museo de Arte Moderno,
1977. Tampoco aparece en la reciente publicacién Caroll Yasky, México, solidaridad
y resistencia: Donaciones fundacionales Museo de la Solidaridad Salvador Allende,
1971-1990. Santiago de Chile, Museo de la Solidaridad Salvador Allende, 2015.

78 Carla Macchiavello, “Un caso de resistencia colectiva: el Museo de Solidaridad
Salvador Allende”, en A los artistas del mundo... Museo de la Solidaridad
Salvador Allende, México /Chile 1971-1977. México, Museo Universitario de Arte
Contemporéneo, 2016, p. 46.

79 La coleccién estd conformada por un conjunto de obras “cuya articulacion tiene
como coyuntura el gesto politico, solidario y fraterno, en apoyo de los intelectuales y
artistas a la Via Chilena al Socialismo”, Carla Miranda, “Coleccion Solidaridad: Gesto
politico y fraterno”, en Claudia Zaldivar, 40 afios Museo de la Solidaridad por
Chile: Fraternidad, Arte y Politica. Santiago de Chile, Museo de la Solidaridad
Salvador Allende, 2013, p. 109,
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trabajando como cientifica, encargdndose de vigilar el funcionamiento de los
aparatos Y las investigaciones en curso del “Rockefeller”, bajo la direccion de
Moles, hasta que en junio de 1939 fue detenida en su domicilio e ingresé en la
Cércel de Mujeres de las Ventas.

Sus afos vividos en distintas cdrceles marcardn y ejercerdn una fuerte
influencia en las posteriores creaciones de la artista. Tras un tiempo en libertad,
volvid a ingresar en la carcel, de donde logré salir en 1949. A partir de este afio,
hasta 1956, trabajé en el Servicio de Documentacién del Instituto de Soldadura
y como jefa de produccién de productos farmacéuticos en los Laboratorios de
Antibi6ticos Reunidos, ejerciendo también como traductora®.

En 1956 decidi6 exiliarse a México, pese a la oposicién familiar. Desde su
llegada fue reconocida como una brillante cientifica, lo que le permitié encon-
trar trabajo inmediatamente, y asi se incorporé en un primer momento como
docente en el Instituto Politécnico Nacional gracias a sus relaciones personales
con otros cientificos, como Francisco Giral, y a todas las redes profesionales que
se habian ido tejiendo desde la llegada masiva del exilio y que estaban ya mds
que consolidadas.

Ahora bien, fue en México donde dio rienda suelta a esa vocacién que ya
habia despertado en suelo espafiol, pero que el pais azteca logré formalizar
impulsada por los consejos de Josep Renau: “Vuelve a las artes pldstica, dedi-
cate a ellas en serio™. Ingresd en 1959 en el taller de grabado de Guillermo Silva
Santamaria, al que conocié gracias a Vicente Gandia, donde coincidio, entre
otros, con el pintor Mario Reyes, con quien mantuvo una estrecha amistad.
Reyes formé parte de la muestra “Presencia grafica” (1971) organizada en el
Taller de Grabado Molino de Santo Domingo, abierto por Octavio Bajonero®,
para la conmemoracién del segundo aniversario de su fundacién y en la que se
invitaron a otros talleres de grabado. Posiblemente, Mario Reyes fue el conec-
tor para que la obra de Toral formara parte también del primer envio que hizo

80 Véase Enrique Toral Peiaranda, Maria Teresa Toral Pefiaranda. La voluntad de inves-
tigar y crear (1911-1994). Alcala La Real-Jaén, Asociaciéon Cultural Enrique Toral y
Pilar Soler, 2010, pp. 82-87.

81 Antonina Rodrigo, “Artistas exiliadas en México: Manuela Ballester, Elvira Gascon
y Maria Teresa Toral”, en Maria José Gonzdlez Madrid y Rosa Rius Gatell (eds.)
Remedios Varo. Caminos del conocimiento, la creacion y el exilio. Madrid, Eutelequia,
2013, p. 197.

82 Sobre el taller véase el capitulo incluido en Graciela Kartofel, Octavio Bajonero.
1960-2010. Cincuenta afios de grabador. Morelia, Universidad Autéonoma de
Aguascalientes-Asociacion de Promotores Culturales de Michoacin, 2010, pp. 57-68.
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Fig. 5. Tu Has Visto La Honda Gruta Donde Fabrica Su Cristal Mi Suefio. Maria
Teresa Toral. Grabado. 38 x 32.3 cm. © Museo de la Solidaridad Salvador Allende
(Santiago de Chile)

Meéxico a Chile para el Museo de la Solidaridad, ya que antes de su partida fue
expuesta en el Molino ese mismo aio® (Fig. 5).

La artista conté con una vasta produccion, entre grabados, collages, 6leos y
dibujos. También destac por su variedad temdtica, asi como las reformulacio-
nes que hizo con ciertos asuntos que, pese a su evolucion, perduraron desde sus
inicios hasta su obra mas madura. Temas como el mundo infantil, la poesia, a
través de obras inspiradas en los poemas de Ledn Felipe, Miguel Herndndez
o Federico Garcia Lorca; y la musica, representada a través de intérpretes,

83 Maria Eugenia Garmendia Carbajal, Taller de Grabado del Molino de Santo Domingo.
México, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y Centro Nacional de las
Artes, 2005, p. 10.
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instrumentos y partituras; fueron constantes y simbolizaron aspectos vividos
por la autora®.

Precisamente, es el mundo infantil donde afloran los sentimientos més per-
sonales, sellados por sus afios vividos en prisién —recordados por los incesantes
interrogatorios, brutales agresiones y el continuo sonido de los fusilamientos—
que ejercerdn una fuerte influencia en esta tematica. La vivencia carcelaria pro-
piciara, como indica Antonina Rodrigo, el sentimiento solidario:

Las presas comunistas, ms politizadas, fueron tejiendo una tupida red solidaria con
las mas desamparadas, incapaces de protegerse de la acuciante hostilidad reinante. La
solidaridad es el arma mds potente en tiempos limite, que no distingue organizaciones
ni partidos, de ahi su universalidad y grandeza, capaz de salvar a la humanidad®.

Las mujeres con una formacion intelectual pusieron en marcha toda una serie
de iniciativas culturales, educativas y sanitarias. Asi, se organizé una enferme-
ria para nifos en la cdrcel de las Ventas en la que se incorporé Maria Teresa
Toral como farmacéutica y, posteriormente, en el Maternal de San Isidro; o de
Madres Lactantes, donde encerraban a las madres con sus hijos hasta cumplir
los tres afios, momento en el que eran arrancados para siempre de sus brazos.

En estas mismas cérceles realizé sus primeros dibujos infantiles en los que
nos muestra su quehacer diario: “Un nifio sentado en el orinal”, “Una celda
convertida en escuela”... Un universo infantil que se amplia con un mundo mds
amable, pero en esencia contintia con ese compromiso testimonial y humanita-
rio que marc6 su personalidad. Y fue en prisién donde hizo uno de los mayores
gestos solidarios: cambiar la edad de los nifios y de las nifias para retenerles més
tiempo junto a sus madres encarceladas, ya que, como se ha comentado, la edad
para separarlas de ellas era los tres afios (Fig. 6).

Maria Teresa descubri6 en el grabado la forma de dejar testimonio de las
atrocidades vividas, las suyas y las de otros, que marcaron de forma irrever-
sible a varias generaciones de espafioles. Su faceta como quimica le impulsé
constantemente a la investigacién, lo que influyé de manera notable en la
transformacién formal y estilistica de su obra, muy visible en su tltima época
en la que se sumi6 de nuevo en una exploracién técnica utilizando todo tipo

84 Para unanilisis mds pormenorizado de su obra, véase Yolanda Guasch Mari y Maria
José Montaiiés (textos), Maria Teresa Toral. Obra grifica...

85 Antonina Rodrigo, Una mujer silenciada. Maria Teresa Toral, ciencia, compromiso
y exilio. Barcelona, Ariel, 2012, p. 56.
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Fig. 6. Maria Teresa Toral trabajando uno de sus grabados en México. Sin fecha. ©
Archivo Enrique Toral y Pilar Soler (Alcald la Real, Jaén)

de materiales: plasticos, acrilicos, telas, redes, cartones..., alejindose de la
figuracién®.

Con un trabajo exclusivamente sobre mujeres, debemos destacar a la pintora
Julia Giménez Cacho (Madrid, 1921-México, 2000). La trayectoria artistica de
Giménez Cacho no dard comienzo hasta su exilio en México, donde llega en
1950 tras varios afios en Estados Unidos. Tras superar sus obligaciones como
madre, y con mds de cincuenta afios, en 1976 se presentard en la exposicion
“Nuevos Valores” del Salon de la Plastica Mexicana, celebrada en el Palacio de
Bellas Artes, donde recibié una mencién honorifica®. Este premio se conver-
tir en el impulso necesario para consolidar su formacién con José Lazcarro

86 Maria José Montaiés, “Técnicas en la obra grifica de Maria Teresa Toral”, en
Yolanda Guasch y Maria José Montaiiés (textos), Maria Teresa Toral. Obra grifica.. .,
pp-59yél.

87 Actadel Jurado publicada en el Boletin del Salon de la Pldstica Mexicana, n.° 3 (octu-
bre de 1976). Archivo Familiar Giménez Cacho, Ciudad de México. Una copia de este
archivo puede consultarse en el Ateneo Espafiol de México.
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y Gilberto Aceves Navarro y dedicarse de lleno a la pintura hasta el final de
sus dias.

A lo largo de toda su trayectoria concedi6 un papel fundamental a las figuras
femeninas, tema predominante y reiterativo, con el que mostr6 una evolucién
formal rica en matices y técnicas —dibujos, pasteles, tintas, grabados y 6leos—
y extraordinariamente colorista. Los titulos de sus exposiciones muestran
claramente esta insistencia: “Las de mi Pueblo” (1983), “Mujeres” (1986), “Las
mujeres son otras” (1991) u “Otra vez mujeres” (1997). Asi explicaba su obsesion
por las mujeres: “Al descubrirme como pintora, descubri a las mujeres y las
posibilidades que ellas tienen™; un esfuerzo continuo por captar el propio yo,
anotaba Irena Majchrzak®, que contiene sus bisquedas, sus dudas y su esencia.
Pero, al mismo tiempo, abordd las vivencias y aspiraciones de las mujeres, sus
universos, sus suefios y desesperanzas. Como apunt6 Tununa Mercado: “En la
trayectoria de la pintura de Julia Giménez Cacho las figuras han permanecido.
No es que nunca tuvieran que irse, puesto que siempre fueron una eleccion
convencida; pero poco a poco han ido justificando el terreno en el que perti-
nazmente se implantaban con un abono de mayor fertilidad. Esa materia es
pintura, que han logrado forjarse con valores propios, independientemente de
las figuras en las que se plasma”™.

A partir de los noventa su pintura maduré desde unas representaciones
armonicas y de colores brillantes hacia formas més expresivas, matéricas y abs-
tractas, aunque sin perder la figuracién, dando lugar a unas féminas con atribu-
tos distintos, pero siempre mujeres. Asi lo sefialaba Mercado:

Si la imagen inicial venia cargada de arrebato narrativo, absorbiendo después en el
transcurso una definicion mds expresionista que sentimental, al final de esta expe-
riencia por estadios —arrancada al dleo y asumida como estética— la pintura nos
invitar a estar a solas con ella™ (Fig. 7).

Igualmente, la escritora y poeta Miryam Moscona escribia en 1996:

88 Cfr. Mercedes Garcia Ocejo, “A propésito de... Julia Giménez Cacho y la Valoracién
de la Mujer”, Novedades, (viernes 19 de marzo de 1982), sin foliar. Archivo familiar
Giménez Cacho, Ciudad de México.

89 Irena Majchrzak, “Carta a Julia Giménez Cacho”, Fem. Publicacién Feminista, n.° 34
(junio-julio 1984), p. 56. Archivo Familiar Giménez Cacho, Ciudad de México.

90 Tununa Mercado (texto), Catdlogo exposicion “Mujeres”, Rafael Matos Galeria de
Arte, 1986.

91 Tununa Mercado, “Julia Giménez Cacho”, Varon VR, (febrero-marzo 1992), p. 103.
Archivo Familiar Giménez Cacho, Ciudad de México.
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Fig. 7. Sin titulo, Julia Giménez Cacho, 1996. Oleo sobre tabla. ©Coleccién particular
(Granada)

Aquellas que aparecieron en sus primeros lienzos se sostenian vivas por la concentra-
cién de una melancolia que ha sido transformada. Hoy llegan con cetros de mando. Se
volvieron poderosas, matronas, guerreras. Algunas ain sostienen flores: metaforas de
su asidero. Con trazos cada vez mis libres, con la conciencia de dejar la pulcritud para
acercarse a lo inasible, la pintora ha tomado el arco®™.

Desde su primera exposicién individual, en 1976, su obra logré generar el inte-
rés de la critica, del mundo intelectual y de activas feministas del momento,
como Elena Urrutia o Tununa Mercado. Ademds, como las otras artistas aqui
tratadas, colaboré asiduamente en numerosas iniciativas de solidaridad como
muestra su aportacion a lainiciativa “Uniendo manos por Chiapas” (1998), pro-
movida por el Colectivo Arte por la Paz.

92 Texto incluido en la invitacion de la exposicién “Julia Giménez Cacho. Obra reciente”,
celebrada en la Galeria San Angel, en 1996. Cfr. Archivo Familiar Giménez Cacho,
Ciudad de México.
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Cerramos este capitulo con el ejemplo de Maria Luisa Martin que representa
a otra generacién de mujeres que, aunque llegaron a México siendo nifas, la
experiencia de la Guerra Civil y el exilio familiar germiné en una actitud en
favor de la paz.

Maria Luisa fue conocida con el nombre de Mary Martin (Salamanca, 1927-
Ciudad de México, 1982). Llegd a México a bordo del Mexique, en 1939, junto a
sus padres, Vicente Martin Herndndez, pintor y profesor de dibujo de la Escuela
de Artes y Oficios de Salamanca, y Maria Luisa Iglesias Ruiz, ambos como exi-
liados politicos.

Mary Martin continu6 sus estudios en la Academia Hispano-Mexicana y en
el Instituto Luis Vives. Su débil salud la obligé a abandonar los estudios regu-
lares y limitar sus actividades. Asi fue como su pasién por la creacién artistica
mitigé las limitaciones fisicas, pintando todo aquello que le envolvia. De esta
manera lo manifesté ella misma: “la sala, el comedor, los objetos familiares,
después empecé a fantasear ilustrando cuentos. Entonces, por esa razén de
incapacidad, el lenguaje de la pintura se convirtié en algo habitual para mi.
Suplia una parte de mi vida con una vida que yo creaba”.

No obstante, su vocacién no fue producto de la espontaneidad, sino que se
fortalecié con el aprendizaje que inici6 junto a su padre. Prosiguié su formacion
con el arquitecto y dibujante Roberto Ferndndez Balbuena y durante un tiempo
con José Bardasano, ambos exiliados también. Entre 1944 y 1948, estudi6
pintura, escultura y dibujo en la Escuela Nacional de Pintura y Escultura “La
Esmeralda” con los maestros Alfredo Zalce, Carlos Orozco, Agustin Lazo, Jesus
Guerrero, Francisco Zuniga, Manuel Rodriguez, José Chavez y Feliciano Peiia.

Terminada su etapa de formacién, empezd a desempefarse como pintora,
grabadora y muralista, aunque también destacé como ilustradora de prensa y
revistas.

En 1946 particip6 en su primera exposicion colectiva como alumna de “La
Esmeralda” y en 1949 realizé su primera muestra individual en la Galeria
Cristal. Su compromiso politico, que mantuvo hasta el final de sus dias,
la llevé a participar en distintas iniciativas, como la firma del manifiesto
“Declaracion de los pintores republicanos residentes en México™* contra la
I Bienal Hispanoamericana, convocada por el gobierno franquista, que dio

93 Recogido por Patricia Cardona. “Maria Luisa Martin. No amo la pintura como mate-
ria; amo al mundo y lo reflejo en mi obra”, 1975. Archivo personal Eduardo Vazquez
Martin, Ciudad de México.

94 Véase la revista Nuestro Tiempo, (1 de noviembre de 1951).
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como resultado que se realizara a modo de réplica la “I Exposiciéon Conjunta de
Artistas Plasticos Mexicanos y Espaiioles residentes en México”, celebrada en
1952 en el salén “La Flor” del Bosque de Chapultepec. En ella concurrié con las
obras La nifiez bajo el franquismo, Enlutada, Plan Marshall y Victima de la gue-
rra®s. Esta altima ilustrd, junto con otras, el niimero 160 del suplemento México
en la Cultura del diario Novedades, y con el éleo La nifiez bajo el franquismo el
nimero 6 de la revista Nuestro Tiempo, publicacién que vio la luz entre 1949 y
1953%.

Entre 1952 y 1956 fue ayudante del pintor Diego Rivera, colaborando en los
murales del Estadio de la Ciudad Universitaria entre 1951 y 1952, y en el del
Teatro Insurgentes en 1954, donde realizé algunos rostros de los burgueses”.

Paralelamente, en 1952 ingreso en el Taller de Grafica Popular (TGP), creado
en 1937 por Leopoldo Méndez, y form¢ parte de la nueva junta directiva como
encargada de proyectos. Estuvo activa en el puesto hasta 1955, momento en el
que se renovaron todos los cargos. Su participacién en este taller marc6 una
importante parte de su produccién, profesando, como todos sus miembros,
“un culto casi religioso por la expresién figurativa®, como indica Humberto
Musacchio®®.

Quizas con la experiencia muralista, su entrada en el TGP y su filiacién al
Partido Comunista Espafiol acrecentaron su interés por el pueblo mexicano,
especialmente por sus mujeres. Sus obras centradas en los episodios de la gue-
rra y el destierro se complementaron con otras cuya atencién se volcé en las
problematicas de México, fundamentalmente en su clase popular, la educacién
popular o la organizacién sindical. Como muchos miembros del TGP, dedicé
especial atencién a la exaltacién del indigenismo.

En la década de los cincuenta, el Taller, pese a que ya mostraba signos de
decadencia por falta de innovacién técnica y una actitud repetitiva en lo tema-
tico y formal, comenz6 a cosechar éxitos internacionales (Fig. 8).

En el caso de Martin, serd en 1955 cuando su obra consigue protagonismo
fuera de las fronteras de México. En ese aio fue invitada a participar en el

95 Carmen Gaitdn Salinas, Las artistas del exilio republicano espafiol... p. 220.

96 Cfr. Francisco Caudet, El exilio republicano en México. Las revistas literarias (1939-
1971). Madrid, Fundacién Banco Exterior, 1992, pp. 368-381.

97 Sobre esta participacion cfr. AA. VV., Entre andamios y muros: ayudantes de Diego
Rivera en su obra mural, México, CONACULTA/INBA, 2001; y mds recientemente
Carmen Gaitén Salinas, “Los muros de México: un reto para las artistas espaiolas
del exilio”, Investigaciones Feministas, n.° 9 (2018), pp. 47-66.

98 Humberto Musacchio, El taller de Grdfica Popular. México, FCE, 2007, p. 13.
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Fig. 8. Pazy amistad, Mary Martin, 1955. Xilograffa. © Archivo privado Maria Luisa
Martin Vézquez (Ciudad de México)

“V Pestival Mundial de la Juventud y los Estudiantes”, celebrado en Varsovia
(Polonia), donde presenté en un concurso su grabado Paz y amistad, que, aun-
que no result6 ser el ganador, le propiciard el éxito necesario para poder ser
reconocida en el panorama artistico mexicano “ya que se convirtié en el ver-
dadero simbolo del festival”®. El titulo escogido se identifica claramente con el
propio lema del festival: “jPor la paz y la amistad!”. El grabado representa a dos
jovenes, un hombre y una mujer, que se abrazan y sostienen una paloma (Fig. 9).

De la misma década, son los dibujos con los que colabora en Mujeres
Espafiolas y Nuestro Tiempo. Claramente siguen la estela de los grabados reali-
zados en el TGP y su compromiso politico con el pueblo.

99 “Un grabado de Luisa Martin como simbolo de paz y amistad”, Excélsior, (27 de
febrero de 1974), p. 1. Expediente Mary Martin, Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (CENIDIAP), INBAL, Ciudad de

México.
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Las artistas aqui tratadas son un claro ejemplo del universo simbélico-
plastico que se gener6 en torno a la construccién de la paz en el siglo XX.
A través de sus actividades publicas y artisticas, todas ellas contribuyeron a la
construccién de una sociedad mds justa, solidaria e igualitaria.
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