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AUTHOR'S NOTES

Este trabajo forma parte de un Proyecto de Investigacidon en curso acreditado en
el Concejo de Investigaciones de la Universidad Nacional de Rosario (CIUNR)
cuyo tema es: “Literatura y memoria en procesos interculturales del Caribe
contemporaneo”.

TEXT

Introduccion

1 El Caribe no ha cesado de exponer cierta dinamica sumamente singu-
lar en la transformacion de algunas logicas coloniales, en la insisten-
cia con la que sus escritores han podido articular un espacio de “uni-
dad en la diversidad” frente a la fragmentaciéon impuesta por la tragi-
ca historia de la fundacion de la trata y la racializacion que irrumpie-
ron con la Modernidad. Siguiendo las palabras del filosofo martini-
quefio Edouard Glissant, para hacer referencia a uno de los nombres
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ineludibles en el ejercicio teorico sobre tal espacio como “lugar
comun”, es necesario situar la constancia a la que se ha hecho refe-
rencia, menos en la dimension de la ejemplaridad que en la de un va-
lioso umbral (2002, p. 15). La afirmacion parte del hecho de que la re-
gion cuenta con la experiencia de haber compuesto una relacion ex-
tensa entre culturas abismalmente disimétricas cuya capacidad de
negociacion se ha vuelto indicativa de la “Otra América”, esto es, del
universo latino (y) americano. Un archipiélago que, situado entre las
Américas materializa un proceso a un tiempo diferente pero compar-
tido respecto de los espacios continentales y que al hacerlo despliega
valiosas pistas respecto de la resistencia a la asimilacion cultural y la
produccion de formas no univocas de leer el pasado.

2 De modo tal que no parece excesivo destacar que la encendida de-
fensa de la “diversalidad” sostenida por Glissant ofici6 como sustrato
de numerosas reflexiones trabajadas por el “giro descolonial’, asi
como también de multiples miradas criticas respecto de tendencias
homogeneizadoras que buscaban limitar a la region en su capacidad
de respuesta o que impulsaron movimientos de neutralizacion a tra-
ves de perspectivas multiculturalistas excesivamente seducidas por la
llamada “melting-pot” del mestizaje dirigido por intereses de los
estados-nacién y sus practicas, muchas veces genocidas, en el exter-
minio de las diferencias. Tales perspectivas producidas por criticos
culturales y escritores de ficcion caribenos son capaces de exponer
que junto a rigidas condiciones de circulacion del saber existe un
destino utopico y colectivo para la creacion artistica y la necesidad
de modificar las condiciones en que se representan los “pueblos de
mar”. Glissant despleg6 con inusual destreza un analisis comparatisti-
co de las culturas y literaturas del gran Caribe con la norteamericana,
la africana y la europea hasta emplazar algunos de sus problemas nu-
cleares. Sus intervenciones fueron necesarias para abrir diferencias
tanto respecto del pensamiento legado por las poéticas de “la negri-
tud” de Césaire y Fanon, como respecto de la poética de la creolidad
postulada por Bernabé, Chamoiseau y Confiant, que, en mas de un
sentido admite ser leida como una suerte de continuum respecto de
las que fueron sus viscerales preocupaciones; en particular, después
de producido el llamado a generar un discurso emancipatorio para un
sistema literario sumamente fragil como el martiniquefio y de otras
islas caribefias como acontece en “Poética natural, poética forzada”
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(Glissant, 2005, p. 259-273). El pensamiento archipélico de Glissant
construy0d una nueva perspectiva a proposito de la argumentacion
sobre la criollizacion en las Américas: alcanz6 a interpelar fuertemen-
te los pensamientos de sistema atados a la coherencia racional y a la
defensa de raiz unica, en tanto y en cuanto la criollizacion, por el
contrario, ha sido capaz de afirmar en la vindicacion de las practicas
de interaccion y proyeccion como acontecen en las culturas “com-
puestas” caribefias, que muchisimos pensamientos sistematicos co-
rren el riesgo de volverse complices de ideales atavicos con el peli-
groso anhelo de imponer el valor del origen que tiende a desatar pul-
siones genocidas.

3 Nombrar a Glissant posibilita instalar acentos y derivas que han ofi-
ciado como un genuino estimulo de los estudios sobre un Caribe
comprometido con el paisaje, mas especificamente con el espacio
americano, asi como también con una dimension transnacional, en
particular a proposito de las practicas y los usos que los pueblos y los
sectores vulnerables instrumentalizan para asegurar su superviven-
cia. Formulaciones que se ofrecen de modo inquietante a horcajadas
de las huellas de la repeticion y la superposicion de conceptos poéti-
cos y argumentos en la caracterizacion de las culturas compuestas y
en la defensa de la opacidad. Derecho a la opacidad como una invoca-
cion a no ser calificado por el Otro en un espacio del que Glissant
afirma que ha sido excesivamente sancionado y “multinarrado”. El
discurso antillano retoma asi desde sus epigrafes el desafio lanzado
por Fanon acerca de “inventariar lo real”, pero esta vez se trata de un
real situado en la Martinica y comienza con una negacion de un verso
de largo aliento del Cuaderno de un retorno a la tierra natal de Césai-
re que refiere a la Polinesia y fue prologado con once introducciones
(Glissant, 2005, p. 9, 13, 15, 17, 19, 24, 26, 28, 30, 31, 34) para acentuar la
irremediable circularidad, el acceso no directo al “drama de la Rela-
cion” (2005, p. 10). El volumen busca conformar una vigorosa genealo-
gia integrada por creadores, trabajadores de la plantacion, criticos li-
terarios, pueblos diasporicos y cientistas sociales, que por sospechar
acerca de la posibilidad de reconstruir la dimensién factica del pasa-
do postulan a la imaginacion y atn al conocimiento que produce la
ficcion como via de acceso genuino a la memoria polifénica caribena.
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El Caribe como espejo y descen-
tramiento de otro mar en la poé-
tica de Derek Walcott

4 En anteriores intervenciones se ha considerado la insistencia con que
Walcott apela a los puentes analogicos entre el Caribe y el mar Egeo a
lo largo de su obral. Cerca de varias de las reflexiones de Glissant
(2002, p. 16) que afirman al Caribe como un espacio que difracta fren-
te al Mediterraneo que concentra, la voz del escritor santalucense ha
llamado insistentemente la atencion sobre la capacidad para proyec-
tarse de las culturas del area. Ese aspecto puede ser considerado en
términos de realidad identitaria y se conecta con el hecho de que se
trata de pueblos del mar que, como efecto de las diasporas impuestas
por las severas condiciones de la colonialidad en el pasado, asi como
también por la dura realidad social del presente, han compuesto una
espacialidad abierta a la Relacion: una puesta en contrapunto con
otro mar, otros archipi¢lagos y espacios continentales localizados en
diversas latitudes del planeta que implican relato, interaccion y rela-
tivizacion de usos discursivos, modelos culturales y, muy en particu-
lar, absolutos universales. Esa matriz compositiva de la poética wal-
cottiana puede ser reconocida tanto en sus ensayos COmo en sus
poemas a través del despliegue de una mirada intercultural que hace
del ojo una suerte de mecanismo de observacion capaz de trasladarse
por numerosos lugares distantes, con agilidad inusual, y que, al ha-
cerlo, capta numerosas coincidencias y diferencias entre orillas. En
tal sentido, la posibilidad de comparar al Caribe con el mar Egeo, que
esta en la base del disefio de lo que se ha dado en llamar la “fase odi-
seica” de la poesia walcottiana, vertebra numerosas construcciones
que alientan reflexiones criticas sobre algunas genealogias culturales
europeas y caribenas, asi como también sobre aspectos de las llama-
das “industrias culturales”, cuyos efectos son, para el dramaturgo
santalucense, fuertemente reductivos. Entre la critica a la mirada que
impone el turismo y la critica a la militancia cultural que ha hecho
demasiado hincapi¢ en aspectos raciales, Walcott no cesa de trabajar
en su obra con el contrapunto entre el Caribe y los mares de Europa,
a tal punto y con tal intensidad, que sin haber creado ese marco con-
trastivo produce una de las intervenciones que mas vigorosamente lo
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ha interpelado. Por lo antes expuesto vale la pena recordar que la
construccion del imaginario del Caribe como un nuevo Egeo en la
poética walcottiana es efecto de una lectura critica de algunas pers-
pectivas que la historiografia britanica de James Anthony Froude y
relatos de viajeros victorianos del siglo XIX como Anthony Trollope
habian usado para propagandizar el derecho al dominio imperial de
Inglaterra sobre los mares mediante la comparacion de sus interven-
ciones belicas con gestas heroicas del pasado mitificadas por la lite-
ratura griega. Asi cuando Walcott escribe Omeros (1990), texto que el
critico Robert Hamner (1997) dio en llamar una “épica de los despo-
seidos”, concluye con la fase odiseica iniciada en los Selected poems
(1964), cuestionando estrategias canonicas del discurso épico de la li-
teratura “clasica”. Esa vasta operacién de interpelacién al etnocentris-
mo irrumpe en numerosos momentos de su obra.

Del carnaval como “manufactura”
hasta el inimitable “arte popular”

5 En el marco de lo antes expuesto, el ensayo “El Caribe scultura o imi-
tacioén?”? (1973) abre una escena en la que interesa detenerse por mo-
tivos que pronto se detallaran. En principio ese texto destaca porque
expone un cambio de percepcion en la mirada walcottiana al reivindi-
car un fenomeno de profunda raigambre popular que previamente
habia sido descalificada por el escritor, tal como es posible constatar
en un texto anterior de 1964 que lleva por titulo “Carnival: the Thea-
ter of the Streets”, escrito en el marco de un debate mediante el cual
polemizaba abiertamente con las creencias de Errol Hill, quien fuera
director del “Carnival Dimanche Gras Show” trinitense en 1963 y 1964
y estudioso del evento. Errol Hill habia hecho una investigacion por-
menorizada sobre la comparsa de carnaval, el calipso y el steel-band
trinitenses y consideraba que esa experiencia era decisiva para con-
cebir la construccion de un teatro nacional en el marco de un proce-
so historico-politico que concebia al evento cultural mas masivo con
que contaba la isla, como una piedra fundacional de la cultura nacio-
nal a comienzos de los sesenta. En este periodo el Caribe anglofono
se encontraba en la basqueda de autonomizacion propuesta por la
creacion de la “Federacion de las Indias Occidentales” (cuya existen-
cia se situo entre 1958 y 1962), que brego por la independencia de va-
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rias de las islas del Caribe anglofono ante Gran Bretafia y se disolvio
cuando Jamaica se separa de la formacion para gestionar la indepen-
dencia por su cuenta (Girvan, 2012, p. 22).

6 Lo cierto es que Walcott por entonces descreia profundamente del
carnaval y de la cultura nacional emergente. Lo descalificaba como
busqueda creativa genuina frente al teatro al que concebia como
efecto de un proceso de revision de las condiciones de emergencia de
algunas estéticas occidentales y de busquedas de experimentacion
con la materialidad de varios lenguajes a los que era necesario articu-
lar a traves de un corpus de obras escritas por autores. Asi en el ar-
ticulo que lleva por titulo “Curious Mish-Mash of Style” publicado en
el periodico trinitense Trinidad Guardian, el 9 de diciembre de 1964,
cuestiona la tarea de Hill advirtiendo sobre los riesgos que amenazan
a los “poetas formales” cuando abandonan su aislamiento de las “cru-
das formas populares”, mientras expone con ironia ciertamente co-
rrosiva al comparar el carnaval con el teatro y calificar al primero
como una artesania por momentos ingeniosa pero mera artesania
frente al gran arte que el teatro genuino del Caribe requeria en la
lucha por la memoria. Asi, respecto del carnaval, Walcott llega a afir-
mar: “Las bandas estan disefiadas para estar en movimiento, para evi-
tar dar la impresion de ser arte, mientras que usan todas las herra-
mientas de este baile, diseno, color, creencias. Pero todos estos ele-
mentos combinados para hacer la curiosa fuerza del carnaval, su gran
casidad 3, 1a casi poesia del calipso, la casi calidad orquestal del steel-
band, la casi teatralidad de las bandas, la casi calidad escultorica de la
artesania. Siempre permaneceran tan juntos como eso, pero nadie
deberia ver el carnaval como arte. Es una expresion de un pueblo con
un genio original y fantastico, por lo teatral, que quiza nunca produ-
cira gran teatro”. Lo curioso, es que en 1965 Walcott relevaria a Hill
como director del Carnival Dimanche Gras Show (Torres-Saillant,
2013, p. 93) y pocos anos después, cambiaria estratégica y ostensible-
mente, COmMoO se vera, su percepcion sobre el fenémeno en el ensayo
“El Caribe scultura o imitacion?”. Dicho texto se abre con una escena
de neutralizacion de la autoridad imperial norteamericana e invita a
relativizar el lugar de la hegemonia cultural de un pais que, segin
dice el poeta, es benigno econémicamente, pero maligno politica-
mente (Walcott, 2016). Ademas considera la dimension nativa de la
cultura afrodescendiente en el Caribe, que mide en comparacién con
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la de los pueblos originarios, para senalar que entre los efectos del
genocidio europeo irrumpe la casi desaparicion de los pueblos indi-
genas, mientras que el impulso mal llamado civilizatorio jamas alcan-
z0 a exterminar a los afrodescendientes en el marco de un “proceso
genocida (...) que destruy6 al hombre originario, destruyo6 al azteca, al
indio americano, y al indio del Caribe , pero que, sin embargo, no
pudo destruir al afro-americano” (Walcott, 2016, p. 297). Para Walcott
la potenciacion de la energia espiritual de la cultura africana es reco-
nocible tanto en el Caribe como en los E.E.U.U., segiin escribe, puesto
que es la cultura afro-americana en particular, la que expone una sin-
gular habilidad para automodelarse. En su argumentacion no importa
quién gobierna, segin dice, porque en cultura es imposible fetichizar
la supremacia (Walcott, 2016), en una reflexion que lo acerca a la
vasta tradicion del pensamiento latinoamericano y caribefio que des-
taca los procesos de transculturacion y las fuerzas decoloniales o
subversivas desatadas por numerosas practicas culturales.

7 En tal sentido, cuando Walcott despliega en dicha intervencion, a co-
mienzos de los setenta, la argumentacion sobre el espesor cultural
irreductible del Caribe en Estados Unidos, tomara nuevamente como
eje de su analisis al carnaval. Pero a diferencia de las perspectivas de
los sesenta, constituira al evento en una practica cultural clave, lo
transformara en un evento extraordinario en la paradoéjica capacidad
que es apta de mostrar a proposito de la carencia de invencion. Al re-
visar algunos de los pasos en la caracterizacion que hace sobre el
telon de fondo de sus propias creencias, asi como de las ideas esbo-
zadas por Vidia Naipaul en la novela The Mimic Men, es posible adver-
tir como transgrede las afirmaciones racistas de aquel escritor. Pues-
to que Walcott revertira gradualmente los argumentos del narrador
trinitense por los cuales el Caribe no cuenta con cultura propia por-
que no es capaz de inventar nada. A diferencia de las consideraciones
del autor trinitense de origen hinda sobre las profundas limitaciones
impuestas por la copia y sus propias consideraciones de los sesenta,
Walcott niega dichas perspectivas mientras oculta que esta transfor-
mando sus convicciones iniciales. Demostrara la potencialidad cultu-
ral de la region a proposito de la instrumentalizacion del espejo o la
copia y la fuerza del relevo, ya que afirma la existencia de la cultura
caribefia, en tanto y en cuanto, esta es notablemente eficiente en el
acto de imitar a otra. En ese proceso advierte el valor vital del despla-
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zamiento generado por variados descentramientos en tanto y en
cuanto esos “giros” generan efectos notables en la produccion mate-
rial de la imaginacion local y su capacidad de proyectarse tanto a
nivel practico como teorico, puesto que es por esos descentramien-
tos del eurocentrismo que la nocién de origen y de cultura original se
abisman (Jay, 2006, p. 550-552). Es precisamente a través de la reivin-
dicacion de la imitacion que puede revertir la propia percepcion dis-
forica apuntada en la década del sesenta, asi como también tomar
distancia de Naipaul mediante la polémica. Para tal fin construye un
montaje argumentativo en torno de la supervivencia por el cual sena-
lara el extraordinario recurso creativo que exponen los seres vivos,
por ejemplo los pajaros y otros animales como los monos y lagartos, a
través de variadas destrezas de “camuflaje” defensivo, diseno y se-
nuelo, hasta destacar que en el arte popular antillano también reapa-
recen aquellas estrategias. Operaciones para las que no cuenta el
valor de la originalidad que es posible reconocer, en cambio, en cier-
tas estéticas occidentales. En tal sentido, es relevante sefalar que es
precisamente porque se carece de la fetichizacion de la originalidad
en una region donde “la imitacion era creencia pura” (Walcott, 2000,
p. 17), que el arte popular puede afirmar el rol extraordinario e irre-
primible de la invencion desde otro lugar. Walcott menciona en parti-
cular la irrupcion del arte del steel pan que traza ductiles escalas mu-
sicales por medio de la transformacion de objetos residuales, absolu-
tamente desechables, tales como los tachos de lata de aceite que
cada afio son convertidos en un instrumento musical, que a través del
tiempo demuestra una notable ampliacion de gamas sonoras y ensan-
chamiento de las escalas. La irrupcion de ese instrumento de alta
complejidad aparece ademas vinculada con la transgresiéon de la
prohibicion del tambor que las autoridades de Puerto Espafia habian
impuesto en las primeras décadas del siglo XX. La steel-pan, la can-
cion calipso y el rol que juegan los disfraces, nacen segun dice, de la
imitacion. Walcott marca que esas expresiones que irrumpen a pro-
posito de la copia exponen el cruce de al menos dos acciones irre-
ductibles que implican un deslizamiento desde la copia hasta la in-
vencion, mediante el uso poderoso del recurso de la improvisacion
(2016, p. 295-296).

8 Es interesante advertir que el autor defiende al arte popular caribefio
ante un publico estadounidense, realzando esta vez el valor de la im-
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provisacion, que es una de las grandes herramientas del jazz: musica
contemporanea de origen afroamericano. Enuncia al comienzo de su
ensayo que las bases para proclamar la relevancia de un espacio com-
partido radican en el hecho de los pilares que la cultura africana le
ofrecio a los E.E.U.U. a través de la energia vital que le infundi6 al
mundo del trabajo, el discurso, la musica y su estilo de vida. Senala
ademas que asi como es cierto que los paises caribefios no cuentan
con posibilidad de liderazgo politico como el ejercido por Gran Breta-
na y E.E.U.U,, también es cierto que en funcion de lo que considera es
la dimension efimera del poder, en cultura es inadmisible la idea de
liderazgos (2016, p. 292). En un movimiento estratégico que apunta a
afirmar su carrera como escritor profesional que requiere de un sis-
tema literario y cultural mas desarrollado que el del Caribe anglofono,
cuya literatura recién despunta luego de la segunda Guerra Mundial y
el proceso de independizacion de las metropolis iniciado entre las
décadas del sesenta y los setenta, Walcott habla de un absurdo iden-
titario que le es constitutivo al antillano. Reconoce el espacio comun
del Caribe con las costas americanas y también afirma que en las
napas mas profundas de la cultura americana han sido decisivos los
aportes del mundo afroamericano. El gesto no solo le servia para in-
terpelar las politicas excluyentes estadounidenses a proposito del es-
tablecimiento de fronteras duras, sino también para afirmar la autori-
dad moral de varios intelectuales negros como Césaire, Fanon, Gar-
vey, Stokely y Padmore (2016, p. 292), una serie de lideres afrodescen-
dientes cuyo denominador comun era la militancia panafricanista y
cuya aptitud politica el escritor santalucense reconocia a nivel de la
capacidad para sostener acciones relevantes.

9 De tal manera, la defensa de la autonomia del arte popular caribefio
se afirma, ahora, en el hecho de que ella existe como tal, en tanto y en
cuanto, no contribuye a fortalecer la asimilacion con la cultura del
Otro (europeo o estadounidense), puesto que bajo ningin aspecto es
una cultura que meramente se derivaria de otra, asi como también es
capaz de devenir inimitable como lo es el arte al que intenta imitar.
Walcott produce asi valiosos puntos de fuga respecto de la idea de
aculturacion que lo distancian de Naipaul cuando, en tono de encen-
dida polémica, escribe:
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Asi es por tanto senor Naipaul, cuya maldicion se extiende a decir
que “nada ha sido creado en las Indias Occidentales y nunca nada se
creard”. jPrecisamente! jPrecisamente! Nosotros no creamos nada,
pero eso es moverse del absurdo antropolégico a la basura pseudo-
filosofica, es discutir la realidad de la nada; el enigma matematico del
cero y el infinito. Nada sera creado en las Indias Occidentales, por un
buen tiempo, porque lo que salga de alli sera como nada visto ante-
riormente. La ceremonia que mejor ejemplifica esta actitud hacia la
historia es el ritual del carnaval. Es una forma de arte masivo que
salio de la nada, que emergio de las sanciones impuestas. (...) Los ele-
mentos imprevistos del calipso, como la improvisacion y la invencion
de la musica de las bandas de acero, sustituye sus origenes tradiciona-
les, es decir, la banda de acero reemplaza el intento de copiar la melo-
dia del xilofono y del tambor, el calipso sustituye sus tradiciones ritua-
les antiguas de canto grupal. Desde el punto de vista de la historia,
estas formas se originaron en la imitacion, si se quiere, y terminaron
en la invencion, y esto mismo es cierto para la costumbre del carna-
val, su intrincada, masiva y delicada escultura improvisada sin asom-
bro consciente de la realidad, ya que la simple duplicacion de las an-
tiguas esculturas no es suficiente para hacer una verdadera costum-
bre del carnaval. (Walcott, 2016, p. 295-296)*

La lectura del funcionamiento de la imitacion como mecanismo que
dinamiza una fuerza sumamente productiva a proposito del relevo de
los origenes y la originalidad le permite al “mulato del estilo” modifi-
car sus valoraciones, asi como también polemizar con las posiciones
colonialistas de Naipaul y tomar distancia respecto de las poéticas de
la negritud y la criollizacion francéfonas. En tanto y en cuanto Wal-
cott no percibe a la imitacion como un acto que fuera capaz de en-
gendrar efectos traumaticos y alienantes como los sefialados por Cé-
saire en el Cuaderno de un retorno a la tierra natal, cuando invoca el
peligro de una “muchedumbre que no sabe ser una muchedumbre”,
porque esta atrapada en la identificacién-copia del mundo del blanco
(Césaire, 2008, p. 35). Cosmovision que después seria profundizada
en los razonamientos expuestos por Fanon en Piel negra, mascaras
blancas y por Glissant en El discurso antillano.
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El rol del calipso y la “risa festiva”
en un estudio de Gordon Rohlehr

En el ensayo “El calipsonero como artista: libertad y responsabilidad’,
Rohlehr, un avezado lector del poeta e historiador barbadense Ed-
ward “Kamau” Brathwaite (1983) -simpatizante de los movimientos
panafricanistas y profundo conocedor de la “epistemologizacion del
Caribe”® (Girvan, 2012, p. 30) auspiciada por el “Movimiento del
Nuevo Mundo” bajo el liderazgo del economista Lloyd Best-, aborda
la descripcion del carnaval trinitense. Le interesa destacar, en parti-
cular, que el calipso es una forma compleja de hibridacion, cuya fun-
cionalidad es la de ser una cancion de fiesta a diferencia de los viejos
cantos de trabajo de origen africano, y que en su derrotero ha absor-
bido variedades europeas, indo-occidentales, latinoamericanas, nor-
teamericanas y, mas tarde, musicas hindtes. Segtn el autor, la musica
del calipso actualiza muchas de las funciones de la musica de sus an-
cestros tales como la celebracion, la censura, la alabanza, la culpa, el
control social, el acto de rendir culto, la instruccién moral, la afirma-
cion, la confrontacion, la exhortacion, la advertencia, las bromas es-
candalosas, la mofa, la generacion de risa, la guerra verbal, la satira;
con estructuras basicas que también han sobrevivido a través del
tiempo y una funcionalidad que, en virtud de su pluralidad resguarda
aquella supervivencia. En ellas destaca la estructura del llamado y la
respuesta, la piedra angular de la musica africana, que segun dice, ha
sido replicada exactamente en las partituras de las canciones de fies-
ta que son compuestas cada afo, en un proceso que con el transcur-
so de los anos fue abriendo dos formas de cantar y bailar el calipso: la
de las bandas callejeras que acompanaban a las comparsas y la de las
bandas instaladas en las carpas o tents que inicialmente habian servi-
do para ensayar (Dudley, 2002, p. 135-164), con una participacion gru-
pal que, segiin senala Rohlehr, sostiene una actividad mayor con un
cantante o rapero o exhortador, la persona con control del micro-
fono, quien reemplaza al chantwel (o “el que canta bien”).

Como en la cancion de trabajo de los viejos, la funcion de la cancion
de fiesta es inducir la participacion de grandes grupos de gente con
actividad simultanea. Las actividades del presente son usualmente
deletreadas por el exhortador e implican el movimiento de partes es-
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pecificas de la anatomia del bailarin en direcciones especificas. Algo
del estilo de la actuacion podria haber derivado del estilo americano
de los ejercicios aerobicos. Otros aspectos de la performance cele-
bratoria corriente se asemeja a los conciertos punks britanicos de los
ochentas, con sus altos niveles de contacto fisico, volumen de sonido
extremo y peligrosos trucos tales como el surfeo corporal.

Contra el telon de fondo de tal despliegue de lineas compositivas
alentadas por una singular capacidad de fusion e improvisacion, Roh-
lehr demuestra no solo la multiplicidad cultural que le es constitutiva,
sino también la capacidad para seguir vigente a expensas de las lineas
de fuerza resistenciales que viabiliza a contracorriente de lo impues-
to. Desde el comienzo de su analisis, Rohlehr articula el valor de esta
produccion simbolica con las danzas festivas sostenidas por las po-
blaciones negras en la plantacion, considerando que la celebracion en
sus variadas formas y contextos historicos debe ser ligada con la de-
fensa de libertad que sostuvieron los sujetos esclavizados, puesto que
el espacio festivo implicaba la libertad para celebrar identidades que
fueron separadas y diferentes respecto de lo poderosamente impues-
to pero que de ninguna manera tradujo la identidad totalizadora de la
plantacion. Ese espacio festivo era sostenido por las “naciones” de las
diasporas africanas masificadas y diferenciadas del Otro caucasico
que accedian a poder afirmar sus identidades a partir de lo que se dio
en llamar Carnaval Jamette en la segunda mitad del siglo XIX, practica
que transgredié y reemplazoé al carnaval oficial eurocéntrico que re-
petia formas aristocratizantes del carnaval francés.

Rohlehr destaca a su vez que, si las asambleas de danza fueron el
contexto de la libertad actuada antes de la emancipacion, el carnaval
evolucion6 como el gran escenario sobre el cual las identidades fue-
ron afirmadas, impugnadas y actuadas en el periodo post-
emancipatorio. El Carnaval Jamette® de 1860 a 1880 fue el resultado
de la fenomenal afluencia de inmigrantes desde el Sur y el Este del
Caribe hacia los espacios rurales y urbanos de Trinidad. El efecto de
tal inmigracion fue aumentar el grado de conflicto, confrontacion y
lucha tanto entre varias de las comunidades étnicas afrocaribenas
como entre la masa estereotipada e indiferenciada de inmigrantes y
de aquellos trinitarios blancos, de color y negros que se consideraban
asi mismos los verdaderos nacionales a causa de su residencia ante-
rior en la isla.
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Naturalmente el conflicto identitario intensificado y la confrontacion
fueron reflejados tanto en el espacio festivo del carnaval como en los
estilos de actuacion en las calles de Puerto Espana. La vieja élite
franco-creole se retir6 del desfile callejero por casi ocho décadas,
segun describe Rohlehr, espantada por los resultados de la libertad. Y
muchas voces de entre la ciudadania “decente y respetable” llegaron
a demandar la abolicion del carnaval. Como para la musica, el rasgo
mas esencial y catalizador de la celebracion se volvié un objetivo de la
demanda constante de que debia ser controlado y, de ser posible, in-
terrumpido. Los ciudadanos que presentaron pruebas antes de la Co-
mision de Investigacion de Hamilton en los disturbios de Canboulay
de 1881 se quejaban amargamente, segun constata Rohlehr, no solo
del disturbio muy crecido, el desorden, la obscenidad y la indecencia
de la actuacion enmascarada, sino también de las canciones del car-
naval. Tal “obscenidad” senalada en las mascaradas y los bailes, y re-
conocida por el establishment trinitense en las canciones recibi6 in-
sistentes acometidas de la censura, que Rohlehr reconoce en térmi-
nos de avanzada y repliegue en diferentes contextos del carnaval,
pero que segun el sociologo termina siendo ineficiente tanto por el
obrar de la improvisacion que sostiene el “chantwell” en contrapunto
con el coro, como por la irrupcion de lo que con Bajtin Rohlehr llama
efectos emancipadores de la “risa festiva”

De tal modo. el socidlogo guyanés justifica la emergencia historica y
enfatiza la imaginacion verbal satirica de la cancion calipso de origen
africano, popular y colectivo. Partiendo de conceptualizaciones esta-
blecidas por el semidlogo Mijail Bajtin a proposito del carnaval euro-
peo y los fendmenos de transgresion social que la literatura de Rabe-
lais manifiesta en relacion con la practica callejera, se detiene a con-
siderar similitudes y profundas diferencias. Su proposito, segun sefa-
la en el estudio, es considerar las nociones que son instrumentales
para el Caribe para poder establecer algunas disimilitudes que permi-
tan profundizar en el fenomeno. En tal sentido, Rohlehr acuerda con
la idea de “risa festiva” de Bajtin por la cual esa manifestacion se co-
rresponde con la experiencia de todo un pueblo en el medioevo,
puesto que, segin sefiala, bajo ningin aspecto le interesa considerar
la reaccion de un individuo a un hecho cémico aislado. Destaca que le
interesa evaluar el poder de la “risa corrosiva” trabajada por Baijtin,
que para el caso del carnaval caribefio requiere ser inscripta en una
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parcialidad radical y transmutativa respecto de la totalidad social
marcada por Bajtin puesto que, segun dice:

In multiethnic societies such as Trinidad and Tobago where major
ethnic groups are locked into grim and wasteful contestations for
political and economic power and social visiblity it is a mistake to
think of Carnival laughter or any kind of laughter as “the laughter of
all the people” Laughter in such societies is more often than not a
weapon to reduce or cut down the “enemy”: the stereotypical ethnic
Other. Between 1956 and 1966 the large issue was the denial of air-
play to calypsos during the Lenten season. Sparrow was consistently
condemned for having “changed” the calypso. It was he, they said
with a bitterrness that has lasted to this day who had unmasked its
erotic drive. It was he, too, who had transformed its melodic structu-
re, the pace of delivery, the style of performance. He had broken with
sacred conventions of structure. He had blended the songs with love
ballads and folk songs. He had sung songs composed by ghost wri-
ters when everyone knew that true calypsonians sang their own
compositions. (p. 4)”

Es en virtud de tales luchas por la visibilidad de los grupos étnicos -
en particular de afrodescendientes y coolies 8- que Rohlehr le conce-
de a la risa colectiva, celebratoria, corrosiva, satirica, transgresora del
carnaval la fuerza del corte: la perspectiva étnica y el golpe de efecto
a contrapelo del poder, que en términos generales el socidlogo insiste
en calificar de burocratico, esto es, corporizado en la multitud de
normas que buscan domesticar y acallar la energia transgresora del
campo popular. Por ende, al sociologo guyanés le importa analizar en
concreto los efectos de una practica que enuncia su existencia y fun-
cionalidad revulsiva y social siempre mas alla del “control social” al
que estaba destinado originalmente. Para tal fin considerara los jue-
gos corales en el contexto de las performances de las canciones
mientras destaca que existe un uso letrado comprometido que algu-
nos compositores hicieron de los conflictos étnico-sociales y la fiesta
en el carnaval, y también vinculos meramente mercantiles entre los
autores de letras, la masa y su necesidad de invocar una presencia
cuyo destino inexorablemente es la transformacion de pautas elitistas
y/0 excluyentes de convivencia.
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Contra aquel telon de fondo, Rohlehr diferencia el rol del cantante
respecto de la masa y también el del autor satirico, como una voz que
se separa y “eleva” por encima de la del colectivo social, operacion a
la cual identifica por momentos con la sostenida por algunos letristas
de canciones y otras veces por algunos personajes de Walcott (Roh-
lehr, 1998, p. 855). Es posible reconocer aquel movimiento en un par
de paginas en las que el guyanés vuelve con lupa prolija e ingeniosa
para leer la dimension de algunas figuras walcottianas signadas por el
registro del “exilio”, tales como Shabine, Robinson Crusoe, y muy en
particular el “Poderoso Aguafiestas” que irrumpe en un significativo
poema del libro El viajero afortunado (Walcott, 2003, p. 102-115),
puesto que la figura del calipsonero trabajada por Walcott es cierta-
mente emblematica tanto de la marginalidad social como de la fuerza
satirica que el personaje, segun el poema, fue capaz de desplegar.
Mighty Spoiler era el seudonimo de Theophilus Philip (1926-1960),
uno de los mas populares calipsoneros trinitenses de la década del
cuarenta, quien se adelantaria en su repercusion a la que cobro6 desde
mediados de los cincuenta hasta los setenta, el también famoso “Po-
deroso Gorrion” o Mighty Sparrow. Es necesario sefalar que el “agua-
fiestas” es una figura decididamente antiheroica facilmente asimilable
a la idea del “hombre-heraldico” con que la poética walcottiana ins-
cribi6 la necesidad de abordar la representacion de ciertos tipos po-
pulares (Walcott, 2017, p. 223) como ocurre con la figura del calipso-
nero usada en “Spoilefs Return”?. En este texto, el escritor santalu-
cense despliega un extenso relato parodico a proposito de la socie-
dad colonial trinitense y en particular del escritor colonialista Vidia
Naipaul, a quien denomina “Nightfall”, o “Caida de la noche”, para do-
tarlo sarcasticamente con atributos sombrios e infernales a expensas
del juego homofonico (Walcott, 2003 p. 105). Spoiler, el famoso calip-
sonero, vuelve de la muerte para relatar las profundas penurias de su
vida, sus recuerdos y las fantasias de venganza “picantes” a contrape-
lo del racismo y la hipocresia social alrededor de la escena central
que en el poema construye el carnaval de Trinidad.

Entre las trayectorias de Spoiler y Sparrow se destaca la relevancia de
bandas populares y calipsoneros que acenttan su lugar con la “elo-
cuencia” de sus nombres tales como MZumbo Lazare, Courtenay
Hannay, Patrick Jones, Atila el Huno, Blakie, Valentino, Stalin Negro,
Pantalones Cortos y Relator, entre otros. Rohlehr recorre el contra-
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punto entre Ordenanzas municipales de musica, Ordenanzas de Pu-
blicaciones Sediciosas y Ordenanzas del Teatro en Puerto Espaia,
que buscaban censurar las manifestaciones emancipatorias. En su es-
tudio, el critico guyanés construye un inventario de los temas de las
canciones y las contextualiza en virtud de la lucha sostenida a con-
trapelo de las prohibiciones, de tal manera que el lector no solo es in-
formado sobre un proceso historico que desde 1860 hasta fines del
siglo XX expone a la creatividad de la “risa festiva” del carnaval y a los
calipsoneros como un recurso histéricamente situable pero inagota-
ble, sino también con la reproduccion de textos en los que se con-
densan experiencias la mayoria de veces vinculadas con la intoleran-
cia racial de los poderosos que los letristas y cantantes invierten a la
luz de un fenémeno que genera efectos que van mucho mas alla de la
mera catarsis. Hay momentos de irrupcion de la libertad reconocibles
en las letras de las canciones y en variados juegos ejecutados en algu-
nas actuaciones que ilustran los rasgos materiales del carnaval trini-
tense, uno de los carnavales que, con el de Venecia, el de Nueva Or-
leans y el de Rio de Janeiro, cuenta con rasgos de espectacularidad
muy dificiles de alcanzar. En ese marco no dudariamos en calificar de
memorables las paginas que Rohlehr le dedica al comentario de varias
de las canciones de Sparrow en virtud de los juegos de mediacion es-
tablecidos con Eric Williams (Primer Ministro de Trinidad en el perio-
do 1962-1981 y destacado historiador) a proposito de tensiones mar-
cadas tanto por la empatia como por el rechazo y la critica. Rohlehr
alcanza a delinear el rol del calipsonero como un fuerte mediador, un
mediador historicamente necesario, se diria, entre el poder y la vo-
luntad popular. Para tal fin trabaja los filos por los que se despliega la
interpretacion de las experiencias que padecen y/o disfrutan los sec-
tores populares asi como las virtudes y los errores de los lideres poli-
ticos.

Son memorables también algunas de las paginas que le dedica a la
burla del tabt sexual y la censura del coito entre negro y blanca que
transmiten con gran eficacia los calipsos de Sparrow. En un paragrafo
de encendido reconocimiento hacia el calipsonero, Rohlehr escribe:

Sparrow was in every way the incarnation of the festive spirit of Car-
nival. There were the grotesque excesses in sexuality, the assertion
of a sort of phallic kingship that was reflected in every movement of
his performance. There was the constant head-on confrontation
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with official values of decency and respectability. There were even
the violent physical encounters between Sparrow and a succession
of antagonists, some of which led to court cases and there were, fra-
ming and underlying all these, rhythm, life-pulse, celebration, excess
self-assertiveness, the boastin’ rhetoric of the traditional warrior-
hero.

Obviously this spirit would be confronted by the spirit of censorship,
the old spirit of plantation, church, law court that always ruled: or
that had always made the rules, defined the values by which the Ja-
mettes must be force to live, even though the lawmakers had them-
selves the poorest possible track record for living what they pre-
ached. 10

Conclusion

Como ha sido revisado, las lecturas de Walcott y Rohlehr del carnaval
trinitense, argumentan acerca de la superacion de la asimilacion a los
patrones culturales occidentales en un area geopolitica fuertemente
marcada por la fragmentacion colonial. Walcott analiza el fendmeno
cultural altamente significativo en el Gran Caribe y en Puerto Espana,
en particular, localizacion ciertamente recurrente en su obra, donde
desarroll6 gran parte de su labor al frente del “TTW” (Trinidad Thea-
tre Workshop) entre 1959 y 1976. En su mirada sobre un ritual popular
de largo alcance no solo modifica su percepcion negativa de los co-
mienzos, sino que al hacerlo, demuestra ademas su pertenencia a una
generacion de escritores que se autosenalaba como esencialmente
integradora. De alli que la imagen de la bastardia, tan insistente en su
escritura ensayistica sobre las culturas del Caribe, se transforme en
una suerte de icono-emblema de un lugar ciertamente instersticial
que implico dar la batalla de ideas para resguardar el derecho a una
inmersion singular en el pasado, asi como también la construccion de
un proyecto que haria de la fusion de la lengua inglesa del victimario
con los dialectos y las practicas culturales de las victimas una suerte
de umbral a contrapelo de la fijeza imperial de la lengua y los valores
petrificados de la hegemonia cultural global. El carnaval es contra
aquel telon de fondo un magnifico pretexto para afirmar la capacidad
de respuesta de las culturas locales. Y son precisamente los temas
que entran en contrapunto con el rol de la imitacion, tales como la
invencion y la improvisacion los que le permiten a Walcott abrir el
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juego de un gran desplazamiento. Hacer con el descentramiento del
mar Caribe y la ausencia de originalidad unos de los mas valiosos pi-
lares del trabajo de hibridacion constitutivo de las literaturas y las
culturas caribenas en los procesos de nacionalismo cultural. En ese
marco, tal como ya fue expuesto, los disfraces, el steel-pan y el calip-
so, son formas del mestizaje, de la mezcla que no neutraliza los con-
flictos que la preceden. Por el contrario exponen la irrupcion de esos
conflictos y los ponen en cuestion, tales como la jerarquizacion racial
y las prohibiciones impuestas en Trinidad sobre el uso del tambor.
Walcott vuelve como numerosos teodricos y pensadores del Caribe
sobre la matriz cultural que en el area configura el pasaje de la asimi-
lacion a la “indigenizacion”.

Rohlehr, por su parte, se detiene en una multitud de cuestiones que
concentra la cancion calipso en el contexto del carnaval trinitense.
Repasa su historia, contextualiza periodos de exclusion de las gran-
des mayorias como efecto del racismo y celebra la existencia de una
serie de calipsoneros que sin enfrentarse abiertamente con el poder,
no obstante lo cuestionaron profundamente. El critico guyanés de-
muestra que el calipsonero es un genuino mediador y portavoz de los
sectores populares. Produce un inventario de los prejuicios y las san-
ciones que historicamente buscaron silenciar sus intervenciones, al
tiempo que revela el cuidado de aquello que resulta un medio de
transformacion irreductible como la risa festiva. En su analisis del re-
paso de los rituales esclavos en la plantacion hasta el desfile por las
calles de Puerto Espana producido desde la irrupcion del Carnaval
Jamette, se exponen las actividades que articulan un genuino, variado
y prolongado ejercicio de resistencia.

Por lo tanto, el trabajo demuestra que la cancion calipso y los roles
jugados por quienes la cantan y bailan, fueron capaces de actualizar
fuertes retenciones y elementos constitutivos de los rituales de la
cultura africana. Al hacerlo produjeron una serie de efectos que
transformaron a la tradicion en un laboratorio sumamente dinamico
en su multiplicidad, esto es: menos como un legado ya dado, que
como suelo cultural pluriversal que, al moverse, erotiza, transversali-
za, transgrede y corroe las marcas de una sociedad fuertemente je-
rarquizada.
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NOTES

1 Ver, entre otros, Caisso (2015a, 2015b, 2017).

2 Se trata de una presentacion en la “Asamblea Americana sobre los Esta-
dos Unidos y el Caribe” que se realizo en la Universidad de Miami, en abril
de 1973, originalmente publicada en febrero de 1974 en Journal of Interame-
rican Studies and Word Affairs. Una version en castellano puede consultarse
en la Revista Iberoamericana n°® 255-256, 2016, p. 291-299.

3 Almostness en el original. La traduccion y el subrayado son nuestros.
4 El subrayado es nuestro.
5 Refiere al Caribe como productor de conocimiento sobre si mismo.

6 Una anotacion posible para la comprension de la palabra Jamette indica
que eran designados asi quienes se encontraban fuera del diametro (en
frances diametre) de la sociedad educada, y por lo tanto fueron considera-
dos vulgares y obscenos por el resto de la sociedad trinitaria.

7 “En las sociedades multiétnicas tales como Trinidad y Tobago, donde los
mayores grupos étnicos estan cerrados en luchas sombrias y derrochadoras
por el poder politico y econdmico y la visibilidad social es un error pensar la
risa del carnaval o cualquier otra clase de risa como “la risa de todo el pue-
blo”. La risa en tales sociedades, es frecuente que no sea mas que un arma para
reducir al enemigo: el estereotipo étnico del Otro. Entre 1956 y 1966 el gran
problema fue la negacion de las salidas al aire (T.V.) de calipsos durante la
Cuaresma, amargura que ha durado hasta hoy, que ha desenmascarado su
impulso erdtico. Fue ¢él quien también habia transformado su estructura
melodica, el paso de distribucion, Sparrow fue consistentemente condena-
do por haber cambiado el calipso. Fue él quien dijo con un estilo de actua-
cion. Habia roto con las convenciones sagradas de la estructura. Habia mez-
clado las canciones con baladas de amor y canciones populares. El habia
cantado canciones compuestas por escritores fantasmas cuando cada quien
sabia que los reales calipsoneros cantaban sus propias composiciones” La
traduccion y el subrayado son nuestros.
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8 Refiere a los grupos de trabajadores de origen hindu que fueron contra-
tados para relevar a los afrodescendientes después de la prohibicion de la
trata esclavista sostenida por Gran Bretana para el Caribe anglofono (1838).

9 DW. “El regreso del Aguafiestas”

10 “Sparrow fue en todo sentido la encarnacion del espiritu festivo del car-
naval. Habia el exceso grotesco de la sexualidad, la afirmacion de una clase
de reinado falico que era reflejado en cada momento de su actuacién. Habia
la constante confrontacion de frente con los valores oficiales de la decencia
y la respetabilidad. Aun hubo encuentros de violencia fisica entre Sparrow y
una sucesion de antagonistas, algunos de los cuales elevaron casos a la
corte; y hubo, enmarcando y subrayando todo eso, ritmo, pulso vivo, cele-
bracion, exceso, autoafirmacion, la retérica jactanciosa del tradicional
héroe-guerrero Obviamente, ese espiritu seria confrontado con el espiritu de
la censura, el viejo espiritu de la plantacion, la iglesia, el tribunal de justicia
que stempre dictamino, o que habia hecho siempre las leyes, definido los valo-
res por los cuales los “jamettes” debian ser forzados a vivir, aun cuando los
hacedores de leyes tenian ellos mismos el registro mas pobre posible para la
vida que ellos predicaban”. La traduccion y el subrayado son nuestros.

ABSTRACTS

Espanol

Tomando como eje el proceso de democratizacion del Carnaval Jamette de
Trinidad entre 1860 y 1880, el trabajo se centra en los recursos que Derek
Walcott y Gordon Rohlehr consideraron relevantes en dicha practica cultu-
ral. Asi se describen las reflexiones trazadas por el dramaturgo y poeta san-
talucense Derek Walcott, cuando en el articulo “El Caribe ;cultura o imita-
cion?” lee el carnaval de Puerto Espafia desde el punto de vista antropologi-
co, produciendo un desplazamiento significativo respecto de las miradas
acunadas por el narrador trinitario Vidia Naipaul, cuya perspectiva continu6
matrices coloniales de la historiografia britanica afirmadas por James
Anthony Froude. Por otra parte, se analizan los aportes hechos por el critico
cultural guyanés Gordon Rohlehr en “El calipsonero como artista: libertad y
responsabilidad”, donde demuestra la funcionalidad del carnaval como prac-
tica estético-politica destinada a institucionalizar vigorosos imaginarios so-
ciales y la singular hibridacion desatada por el cancionero popular ancestral
africano con otros ritmos. Tal proceso expone la singular capacidad de las
culturas caribenas para transformar las logicas del racismo y muy en parti-
cular la separacion del cuerpo de la razon, que en términos de Quijano
(2000) fue una de las grandes estrategias de la “modernidad-colonialidad”
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para imponer la jerarquizacion de lengua, clase, género y raza en la configu-
racion de lo que el critico peruano llamé “carcel de larga duracion”

Francais

Prenant pour axe le processus de démocratisation du carnaval Jamette de
Trinidad entre 1860 et 1880, cet article est centré sur les ressources que
Derek Walcott et Gordon Rohlehr considéraient pertinentes dans cette pra-
tique culturelle. Les réflexions dessinées par le dramaturge et pocte de
Sainte-Lucie Derek Walcott sont ainsi prises en compte, dans sa lecture du
carnaval parue dans l'article « Les Caraibes, culture ou imitation ? » de Port-
d’Espagne du point de vue anthropologique, produisant un déplacement si-
gnificatif par rapport aux regards inventés par le narrateur trinidadien Vidia
Naipaul, dont la perspective a perpetué les matrices coloniales de I'historio-
graphie britannique affirmées par James Anthony Froude. Les contributions
apportées par le critique culturel guyanais Gordon Rohlehr dans "Le Calip-
sonero en tant qu'artiste : liberté et responsabilité” sont abordées, ce qui dé-
montre la fonctionnalit¢é du carnaval en tant que pratique esthétique-
politique visant a institutionnaliser imaginaires sociaux vigoureux et 'hybri-
dation singuliere déclenchée par le recueil de chansons populaire ancestral
africain avec d’autres rythmes. Un tel processus expose la capacité unique
des cultures caribéennes a transformer la logique du racisme et, en particu-
lier, la séparation du corps et de la raison, qui selon les termes de Quijano
(2000) était I'une des grandes stratégies de la « modernité-colonialité »
pour imposer la hiérarchie de la langue, de la classe, du sexe et de la race
dans la configuration de ce que le critique péruvien a appelé « la prison de
longue durée ».

English

Taking as its axis the democratizing process of Trinidad Carnival Jamette
between 1860-1880, this work focuses on the resources that Derek Walcott
and Gordon Rohlehr considered highly relevant in that cultural practice.
Saint Lucian playwright and poet Derek Walcott's reading of Port Spains
Carnival, contained in the essay “Caribbean culture or mimicry?”, is con-
sidered from that point of view, producing a significant shift from the view
coined by the Trinidadian narrator Vidia Naipaul, whose perspectives con-
tinued colonial matrices of British historiography affirmed by James An-
thony Froude. On the other hand, the contributions made by the Guyanese
cultural critic Gordon Rohlehr in “The Calypsonian as Artist: Freedom and
Responsability” demonstrate the functionality of the carnival as an
aesthetic-political practice destined to institutionalize vigorous social ima-
ginaries and the unique hybridization unleashed by the popular African
song book with other rhythms. Such process exposes the singular capacity
of Caribbean cultures to transform the logic of racism and, in particular, the
separation of the body from reason, which in terms of Quijano (2000) was
one of the great strategies of “modernity-coloniality” to impose the hier-
archy of language, class, gender and race in the configuration of what the
peruvian critic called “long-term prison”.
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