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Los museos locales. Una propuesta de difusién del Patrimonio

INTRODUCCION

El Plan General de Bienes Culturales 1996-
2000, dentro de su politica de servicio de difusién
cultural que lleva a cabo con la red de Museos de
Andalucia se hace eco dentro de la justificacién de
su politica, de la proliferacién de museos locales y
particulares que sin una infraestructura minima no
pueden garantizar la tutela de los bienes que en
ellos se custodian. En este sentido, uno de los ob-
jetivos de dicho Plan es el de reforzar la funcién
esencial de los museos de vehiculos de interpreta-
cién cultural y difusién de las ideas que permiten
al ciudadano conocer e identificarse con su propio
patrimonio cultural.

La difusién del patrimonio en la actualidad est4
conociendo un proceso de singularizacién que est4
provocando un cambio en la nocién de las salas de
exposicién. Si bien se mantienen en algunos casos
las ideas de ordenacién, clasificacién y exposicién,
dentro de la pragmética académica de los museos
de Bellas Artes, las tendencias actuales estin oca-
sionando la aparicién de salas teméticas que abor-
dan el anilisis expositivo de un determinado aspec-
to de la sociedad que las genera y con el que ésta
se siente estrechamente identificado.

La memoria colectiva de un determinado gru-
po, la necesidad de diferenciacién en la globali-
zacién acelerada que conoce en la actualidad el
mundo, estd favoreciendo la aparicién de peque-
fias salas en las localidades mds diversas que no han
dejado de lado la esencia museogrifica de difundir
pero sf la técnica, mucho mis preocupada en ex-
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plicar como se ha llegado a hacer lo que se ve que
en centrar exclusivamente la atencién en el objeto
resultante en si y sin m4s. Para algunos autores, la
nueva museologfa que surge fundamentalmente a
partir de los afios 80, y que tiene su punto de arran-
que en la Declaracién de Quebec de 1984, propo-
ne el ensayo de diversas opciones y nuevos servi-
cios que acomoden las salas de exposicién a las nue-
vas exigencias sociales.

Que la visita a un museo es un acto de enrique-
cimiento cultural lo pone de manifiesto no sélo la
aptitud cambiante del publico hacia los propios
museos sino el hecho de que las salas y los espa-
cios museograficos han crecido en nimero y diver-
sidad de tipos.

Los nuevos planteamientos expositivos que se
estin generando en ellos, en un proceso de demo-
cratizaci6én del arte, buscando transformar en ruti-
na unas practicas de asistencia a espacios exposi-
tivos, que se vefan hasta no hace mucho exclusivas
de determinadas clases sociales y de 4mbitos urba-
nos, estd en la base de estos cambios.

LA SITUACION ACTUAL

Las actuales propuestas de creacién de espacios
de exposicién, encuentran una bipolarizacién de
criterios que se refleja segiin nos movamos en 4m-
bitos urbanos o de menor entidad como los pro-
vinciales o los rurales. Detr4s de este planteamien-
to, que tiene como reflejo la continuidad en la apa-
ricién de salas de exposicién en las que se denota
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una clara tendencia a la modernidad tanto en la
estructura como en el contenido sin dejar de lado
la recuperacién de 4mbitos clésicos en los que se
proponen exposiciones, llamemos entre comillas
tradicionales, existe una preocupacién por crear
otros lugares cargados por as{ decirlo de un fuerte
componente didéctico e innovador, que convierta
la visita en una verdadera experiencia, distinta a la
de cualquier museo tal y como lo podamos enten-
der en la actualidad.

No estamos hablando, por la linea de trabajo en
la que nos movemos, de los muesos etnogrificos o
de folklore en sentido estricto, en los que se siguen
propuestas expositivas tradicionales pero que cam-
bian por los elementos expuestos, aunque sea acep-
tado por todos el componente did4ctico que pue-
dan encerrar los mismos, tanto por los recursos
complementarios que se emplean como por el com-
ponente de vivencia para el que lo visita que ve re-
conocida parte de su existencia en ellos .

Nos referimos a unos espacios en los que la ne-
cesidad de dar sentido y significado a las cosas, tra-
bajando con en objeto en si, y teniendo una pre-
ocupacién clara de contextualizarlo en su justa me-
dida, determina que, mis all4 de la simple exposi-
cién del mismo, sus claves de entendimiento so-
brepasen sus limites fisicos y busquen u obliguen
a la incorporacién de otros componentes entre los
que se encuentran los del propio edificio que lo al-
berga y de todos aquellos elementos que puedan
aportar ayudar a su comprensién.

De la misma manera que Hauser considera
como proceso socio-histérico, la produccién de
obras de arte, siempre dependiente de una canti-
dad de factores diversos, los nuevos planteamien-
tos que aquf exponemos, ademés de centrar de una
manera clara el tema protagonista del espacio
museogréfico, atienden de una manera decidida a
una explicacién de esos factores como determinan-
tes para la comprensién de una idea concreta o de
un determinado objeto 2.

Pero de la misma manera que los planteamien-
tos se revisan respecto a las salas expositivas con-
vencionales, los métodos expositivos buscan una

! LEON, Aurora. El Museo, teorfa, praxis y utopfa. Madrid,
Cdredra, 1988, pdgs. 135-140.

2 HAUSER, Arnold. Sociologfa del Arte. 2. Arte y clases so-
ciales. Madrid, Guadarrama, 1977, pdg. 203.

complementacién en la que intervengan toda una
serie de propuestas museogréficas que dejen de lado
la simple exposicién y busquen un acercamiento a
la idea o al propio objeto, de manera tal que la pro-
puesta ofrezca unas determinadas claves que no tie-
nen por que dejar cerrado el entendimiento, y si
proponer un aproximacién abierta en cuanto a las
posibilidades de comprensién.

En este sentido, es también importante consi-
derar el cambio de criterio que se realiza a la hora
de valorar la identidad que se llega a producir en-
tre el propio espacio expositivo y el lugar en el que
se celebra, ya que adquiere un protagonismo tal que
entra a formar parte en el proceso de exposicién,
algo distinto a los museos tradicionales en los que
el recipiente se queda en mero contenedor de las
obras expuestas?.

Se trate de edificios histéricos o de modernas
salas, el contenedor se integra de una manera defi-
nitiva en el propio ordenamiento del contenido
siendo incorporado en la propia exposicién como
justificante en determinados casos y clave para el
entendimiento del conjunto.

En definitiva, existe una preocupacién hacia una
traduccién, como la que habla Hauser, del signifi-
cado de un determinado elemento, sea este objeto
o idea, para que resulte comprensible y la mayorfa
pueda entenderla“.

LOS ECOMUSEOS FRANCESES Y LA INTERPRETACION

La funcién social de los museos se pone de ma-
nifiesto en la actualidad, en su papel de lugares en
los que el publico ha encontrado un elemento de
entretenimiento en ese tiempo de ocio que cada vez
es mayor y necesita llenar con ofertas de diversa
indole. En este sentido, los eco museos y los cen-
tros de interpretacién fueron y son un exponente
de ese nuevo concepto de espacio expositivo en los

> CASTRO MORALES, Federico. «Museos, patrimonio y so-
ciedad». En Patrimonio, museo y turismo cultural: claves para
la gestién de un nuevo concepto de ocio. Actas del curso cele-
brado en el marco de los Seminarios «Fons Mellaria 1997» (Fuen-
te Obejuna, Cérdoba, 21-25 de julio, Cérdoba, Universidad,
1998, pég. 132.

* HAUSER, Arnold. Sociologia del Arte. 5. Sociologia del
ptiblico. Madrid, Guadarrama, 1977, p4g. 551.
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que entran a formar parte todos y cada uno de los
elementos que pueden ayudar a exponer un tema
en concreto. Aunque no entraremos a tratar el
desfase o acierto de estos dos términos, uno y otro
estin en la medida de su aceptacién en el princi-
pio y en el final de una propuesta de espacios
museogrificos que ejemplificarfan algunas cuestio-
nes de las que estamos tratando y que en el caso
del segundo se estdn utilizando por parte de deter-
minadas administraciones como la andaluza, como
verdaderos motores de dinamizacién social y desa-
rrollo econémico en 4reas de escasa estructuracién
econémica.

Dos propuestas que ponen de manifiesto como
la potenciacién de los museos locales o salas de in-
terpretacién, consiguen una mayor eficacia social
y cultural dentro de proyectos de desarrollo soste-
nible m4s ambiciosos, siendo independiente si la
gestién de los mismos se lleva a cabo por parte de
iniciativas privadas o publicas, o si el origen de
muchos de los objetos expuestos es privado o sur-
ge pricticamente de la nada.

Los eco museos, cuyas tesis y planteamientos
tedricos surgen en Francia, nacen con la clara
intencionalidad de poner en relacién el medio con
el objeto resultante, no escatimando en recursos
para ello y llegando a unas propuestas de exposi-
cién en las que se llegan a crear verdaderas
ambientaciones que de alguna manera llenaran de
su justo significado lo que se estaba exponiendo.
Unas ambientaciones que desbordaban los limites
de una simple habitacién y se preocupan en crear
lugares en donde todo encajaba perfectamente, re-
cuperando su imagen tradicional, sin mds. Institu-
ciones que encontramos en las que el entorno na-
tural y social en el que aparecen y cuyo funciona-
miento se entiende bajo el principio de la
autogestién, con el objetivo bédsico de la
dinamizacién social, vinculando dos conceptos que
en la actualidad se han ligado de una manera defi-
nitiva como son los de desarrollo y patrimonio en
un intento por sacar a flote zonas de escaso tejido
industrial y en la que la dnica fuente de desarrollo
es justamente su escaso desarrollo que le ha per-
mitido mantener unas calidades ambientales y unas
estructuras que son demandadas por gentes de zo-
nas mucho més desarrolladas.

En este sentido y claramente incorporados a las
nuevas tendencias de la museograffa, se trata de es-
pacios en clara sintonfa con la consideracién mis

amplia de las realidades culturales que son suscep-
tibles de proyectos de musealizacién y con el sur-
gimiento de nuevas corrientes turfsticas alejadas de
las pricticas de los grupos organizados en las que
el protagonista busca una aproximacién mucho
mds completa a la realidad que visita, donde se
aprecia la aparicién de nuevas concepciones de
museos en un intento de modernizacién de los mis-
mos”°.

Por otro lado, la interpretacién propone de una
manera més decidida la utilizacién de un patrimo-
nio que considera como algo amplio en el que se
han de incorporar elementos de diversa indole y
que estd en sintonfa con la definicién que del mis-
mo patrimonio se ha dado en el Plan General de
Bienes Culturales de la Junta de Andalucia en el
que se considera como: «el conjunto de elementos
naturales y culturales, materiales o inmateriales,
heredados del pasado o creados en el presente, en
donde un determinado grupo de individuos reco-
nocen sus sefias de identidad»©.

Desarrollado desde finales del siglo XIX en los
paises anglosajones que siempre se han preocupa-
do de una manera mis decidida de utilizar su pa-
trimonio, mds que de conservarlo como se ha he-
cho en el marco mediterrdneo y su 4rea de influen-
cia, adquiere su mayoria de edad en el afio 57,
cuando Freeman Tilden en su obra «Interpreting
Our Heritage definfa a la interpretacién como la
actividad educativa que pretende revelar significa-
dos e interrelaciones a través del uso de objetos ori-
ginales, por un contacto directo con el recurso o
por medios ilustrativos, no limitdndose a dar una
mera informacién de los hechos».

En este sentido, el concepto de interpretacién
apuesta de una manera més clara por jugar con to-
dos y cada uno de los elementos que puedan ayu-
dar a hacer entender una propuesta determinada,
apoyindose en técnicas museogrificas y de exposi-
cién que rompen con cualquier idea tradicional de
difusién. Imagen, sonido, la propia exposicién tra-

> CASTRO MORALES, Federico. Op. cit., p4g. 138.

¢ SARAZA JIMENA, J. de D. «Patrimonio ambiental, turismo
rural y desarrollo». En Patrimonio, museo y turismo cultural: cla-
ves para la gestién de un nuevo concepro de ocio. Actas del cur-
so celebrado en el marco de los Seminarios «Fons Mellaria 1997»
(Fuente Obejuna, Cérdoba, 21-25 de julio, Cérdoba, Universi-
dad, 1998, p4g. 61.
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dicional, ambientacidn, etc., se articulan de una
manera decidida en lugares que buscan ser los
dinamizadores de determinadas 4reas, de la mis di-
versa {ndole, que imbrican al lugar en concreto en
la realidad social que lo genera, haciéndolo partici-
pe de su propia problematica e imbricindose de una
manera decidida en el organigrama social y cultural
de una determinada 4rea, ciudad o comarca.

Se podria tratar, en cierta manera de espacios
especializados, lo que Aurora Leén llama museos
especializados o la Junta de Andalucfa denomina
salas etnogréficas que se convierten en espacios te-
miticos en los que se desarrolla un tema concreto,
relacionado con la realidad social e histérica del
lugar en el que se localiza y en los que vamos a en-
contrar un material completo, no acabado en si
mismo que se va a mostrar como centro de infor-
macién o de investigacién y sobre todo por ser més
asequibles desde el punto de vista tedrico aunque
los requisitos museisticos no difieran de otros es-
pacios.

Las propias categorfas que establece Aurora
Ledn, ejemplifican en cierta medida las posibilida-
des temdticas que pueden ofrecer éstos: una técni-
ca artistica, un arte, un material fisico, una activi-
dad sociocultural, un artista o una casa-museo, se-
rian los mds frecuentes’.

Unos lugares en los que se producirfa lo que
Juan Agudo Torrico llama eclosién de identidades,
bisqueda de raices culturales que avalaran los he-
chos diferenciadores, poniendo un especial énfasis
en la manipulacién de los conceptos de cultura po-
pular y/o tradicional ®. Espacios que buscardn como
decimos, los métodos expositivos més variados des-
de los tradicionales a los més novedosos en los que
se ordenardn u organizardn los espacios por temas,
funciones, etc., siempre atendiendo en cierta me-
dida a grandes bloques metodolégicos como son
la relacién del hombre con el medio, con sus se-
mejantes y con las dimensiones cognitiva y sobre-
natural ’.

7 LEON, Aurora. Op. cit., pdgs. 159-163.

# AGUDO TORRICO, Juan. «Patrimonio etnolégico. Proble-
mdtica en torno a su definicién y objetivos». Boletin del Institu-
to Andaluz del Patrimonio Histérico. Sevilla, afio V, 1997, p4g.
104.

? FERNANDEZ DE PAz, Esther. «El estudio de la Cultura en
los Museos Etnogrificos». Boletin del Instituto Andaluz del Pa-
trimonio Histérico. Sevilla, afio V, 1997, pég. 115.

La interpretacién se convierte en un medio por
el que se logra una mejora en la gestién del espa-
clo expositivo logrando una mayor concienciacién
y mejor actitud frente al propio recurso patrimo-
nial que se esta exponiendo '°. Una exposicién, que
como de una puerta inicidtica se tratara, requiere
de la participacién directa o indirecta de los plani-
ficadores de la misma, sin cuya presencia a veces,
la transmisién del mensaje es estéril. Planificado-
res que no sélo van a disefiar la sala y el mensaje
que se va a emplear, sino considerardn el publico
al que va dirigido, incorporindolo en el contexto
que se est4 desarrollando: tono coloquial, mencién
al receptor haciéndolo participe de la locucién,
empleo de un lenguaje sencillo, utilizacién de pre-
guntas para estimular al visitante, constante pre-
sencia del tema mediante una frase o una idea que
mantenga presente el eje que vertebra la comuni-
cacién, etc.

En definitiva, la interpretacién encierra una bus-
queda de la comprensién de una realidad en su
globalidad, conllevando una interrelacién entre te-
rritorio, patrimonio y desarrollo, entendiendo el
patrimonio como un bien de uso social, si se
imbrica como un sector de actividad vinculado a
las politicas de desarrollo territorial y si se progra-
man productos patrimoniales viables.

Claramente, la interpretacién es un acto de co-
municacién en el que participa el intérprete, el re-
ceptor y un emisor que es el que sustenta la base
de la interpretacién. De tal manera que la comu-
nicacién se convierte en el nivel més elemental de
la gestién entre el piblico y el objeto, incorporan-
do una manera innovadora de pensar la valoracién.
Se trata de facilitar el acceso al producto cultural,
es decir, de crear un conjunto de condiciones de
acceso tanto fisicas como semiéticas que faciliten
el acceso al objeto en si.

La valoracién, por tanto, no consistir4 en la sim-
ple exposicién, sino en ofrecer un conjunto orga-
nizado de claves que regulan la relacién con el ob-
jeto creando un dispositivo de presentacién que
pauta la visita.

' MORALES MIRANDA, Jorge. «La interpretacién del pacri-
monio natural y cultural: todo un camino por recorrers. Boletin
del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico. Sevilla, afio VI,
1998, pig. 152.
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ALGUNOS EJEMPLOS

Un breve recorrido por la geograffa nacional y
mds concretamente por la andaluza, pone de mani-
fiesto el cambio que se est4 llevando a cabo a nive-
les provinciales en las salas de exposicién y en las
nuevas concepciones que en ellas se emplean. La pro-
pia ampliacién en los elementos incorporados a la
definicién de patrimonio, nos habla de una apertu-
ra hacia la conservacién que hasta ahora no lo eran,
conllevando que en determinadas ciudades como
Sevilla, Jaén o Granada se hayan creado salas
etnoldgicas o de artes y costumbres populares, en
museos ya existentes o dependientes de los mismos.

Mis all4 de ello, la incorporacién del territorio
a esta dindmica de difusién de la cultura como una
sefia de identidad, ha obligado a proponer unos
nuevos planteamientos que llegan a rozar la idea
de parque temdtico y que en casos como el parque
minero de la comarca de Riotinto, en los que exis-
te una necesidad de plantear propuestas mis am-
plias en las que se complementen las salas de ex-
posicién como la visita a un determinado territo-
rio, se constata la necesidad de hacer mucho mds
dindmica la visita a unos espacios que demandan
una constante participacién por parte del visitante.

Las salas de presentacién que los propios par-
ques naturales como el de Cazorla Segura o el de
la Sierra de Huétor entrarfan dentro de este grupo
de espacios en los que la idea de patrimonio rom-
pe los limites tradicionales y exclusivo de las pie-
zas de valor.

Proyectos como el museo de la ermita de los
Tres Juanes en Atarfe, el centro de interpretacién
del poniente granadino con sede en el edificio del
Pésito de la ciudad de Loja o el mismo del
Albayzin, proyectado en el palacio nazari de Dar
al-Horra, son algunas de las propuestas que se es-
tén gestando, apoyadas por la Junta de Andalucia
y en las que el concepto de interpretacién y
dinamizacién van unidos de una manera indisolu-
ble con los nuevos planteamientos de centros de
difusién cultural.

CONCLUSION

Lejos estdn los tiempos en los que la funcién
del museo fue cuestionada por las vanguardias his-
téricas con intenciones pirémanas como la de los
Futuristas. En la actualidad su imagen se ve iden-
tificada como esos espacios en los que a manera
de ventana, uno se puede acercar a conocer una
parcela del pasado y del legado cultural que una
determinada sociedad ha heredado de sus antepa-
sados.

Pero frente a sus propuestas que ya en ciertos
casos se estdn viendo modificadas por la labor que
en determinados casos estdn llevando a cabo los
Gabinetes Pedagégicos de Bellas Artes, la amplia-
cién del concepto de patrimonio, con el término
cultural, en el que se incorporan elementos como
el territorio o las tradiciones populares dentro de
los conceptos y las propuestas de musealizacién,
han obligado a un cambio en los desarrollos museo-
gréficos preocupados por una clara contextua-
lizacién de lo expuesto ademds de una preocupa-
cién en la manera de comunicar con el piblico vi-
sitante.

Los cambios que en la actualidad también es-
tdn conociendo las tendencias turisticas, con un
desarrollo del llamado turismo cultural, est4 obli-
gando a desarrollar nuevos planteamientos en los
que ningin elemento queda desligado de estas pro-
puestas.

Es evidente que el propio proceso de democra-
tizacién que estd conociendo la difusién cultural y
la generalizacién de las practicas de ocio cultural,
como la visita a museos, centros de interés histéri-
co, monumentos, etc, estd obligando a un replan-
teamiento complementario al vigente hasta ahora
de los espacios expositivos, que ayuden a entender
nuestro pasado o una faceta de nuestra historia,
dejando siempre abierta la puerta a la profun-
dizacién de ese conocimiento. De esta manera, la
experiencia museogrifica no acaba en el propio
museo sino que este se convierte en un medio cla-
ramente definido.



380 MIGUEL ANGEL SORROCHE CUERVA

1.—Ermita de los Tres Juanes en Atarfe. Granada
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2.—Palacio de Dar al-Horra
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3.—Edificio del Pésito en Loja. Granada



