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AUTORES EUROPEOS CON OBRA DE TEMATICA AN ALl
~ . ALLUZA
EN LAS COLECCIONES UNIVERSITARIAS 1S TA O

A NIDENSES.
1850-1950. ALGUNOS EJEMPLOS A ¢ ON

DR AR

Miguel Angel Sorroche Cuervs

Universidad de Granada

| siglo que comprenden los afios 1850 y 1950 estuvo caracterizado
r una multitud de cambios que afectaron en gran medida 2 la
inera de ver la realidad y a la forma de ejecutar una obra de arte
o en técnica como en temdtica. A ello contribuyeron muchos
yres que van desde los avances cientificos que cambiaron la for-
de aproximarse a la creacién artistica, como las consecuencias
os procesos histéricos en las temdrticas de las obras, caso de la
| ». n industrial o los conflictos bélicos y cuya presencia tanto
cita como implicita era evidente. Es en este periodo en el que
scribe la obra de los autores que se abordan en este texto y que
jan de algiin modo estos cambios. Dindmicas vitales todas ellas
nientes de las consecuencias de unas transformaciones que
aron a cada una de sus vidas.
eleccién no ha sido ficil. Se ha trabajado con aquellos autores
arecen referenciados en algunas colecciones universitarias
mericanas y que tienen alguna relacién con Andalucia, ya
stencial o solo circunstancial por la remdrica puntual de sus
5. Obviamente no son todos y ni siquiera representas .
ad de las tendencias que se dieron en esa centuria, m“
va reflejan perfectamente el encontronazo de la M ones
éodos con una realidad resultante de las contradiccio
abfan iniciado décadas antes. Dindmicas en definitiva que
e logfas en ¢l centro de un caos
hton 2 la ciuflad y las :ecn‘o ‘ovocado y que tenfan en
- uina y la industria habfan p " de lo rural jugaba un

contextos menos desarrollados, do
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. ello, esa tem .

" ’l:::i:’r(‘ :Ig;.(.mc pnm cnc(?ntrar ’cn CSta.S ,representaciozl:m‘:ﬂ
- l- | o alterada de tipos y up.ologlz?s tradicionales que fCSist; N
imagen '{]-l ‘[icﬂ‘l’” y s¢ mantuvieron intactas hasta bien Cntra;:;on
:il vllt:s)‘()x(. (l yesde esa perspectiva son i”d.iSPeﬂSables para enund::
uincxtn.s Csp(»cl'ﬁu)s cOomo el de las arquitecturas tradldonalcsyb’

tipos humanos que las habital.)a'? y quedempezarfa & tOmal: pro
1ismo dentro de algunos mOVlm.lffmoS e vanguardia afquneqéniq
a partir del primer cuarto del .51glo xX. Los valor.es de modernjd,
que se les atribuye a estas arquitecturas son esencna]e:s para entende,
la obra de importantes arquitectos y escuelas de ese siglo como (.
cfa Mercadal', Le Corbusier o Josep Llufs Sert, ya que se las vinculs
con conceptos como légica, racionalidad y optimizacién de recursgs
frente a los excesos que se comenzarfan a dar en la segunda mitad de
esa centuria’. Autenticidad que a la postre serfa reivindicada comg
sefia de identidad frente a la modernizacién en un primer momento
y frente a la globalizacién en la actualidad.

EUROPA Y ESTADOS UNIDOS ENTRE 1850 v 1950

Para comprender las circunstancias de la creacién artistica de estos
dutores, se hace necesaria una aproximacién al contexto histérico et
e'. que se movieron. Sobre todo porque reflejardn perfecmmcntfb
d.lnémicas que los envolvieron y les llevaron a retratar una reall

AJenaala propia, transitando de un lado a otro del Atldntico dus™

Bl cago g G b e
tiva de |, rela:ir;‘: d":‘"‘dﬂ y la generacién del 25 madrilefia ﬁ
PATAQ, La generge algunos aurores con escuelas bien defini
; acidn del zy, Lrimerg arquitectura moderna de Mad
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AUT()R[".\ FUROPEOS CON OBRA DE TEMA' ICA ANDALUZA EN |
W4LA EN LAS,..

rOmanticismo hac.ia la objetivic.lad d? la realidad que era representa-
iva de ese movimiento rev.olucmnarlo burgués-popular. La realidad
historica se hace asf contenld.o de lfl obra a través de la fuerza creadora
{el artista que ponfan en evidencia sus valores”, Una relacién entre
ynidad y contenido que luego se romperfa con movimientos como
| impresionismo, y que afect6 de forma clara a la reflexién sobre |a
gjecucion de la obra de arte''. Todo un compromiso con la realidad
que COMO sefiala Delfin Rodriguez, provenfa tanto del cansancio de
las imagenes rom4nticas y de sustituciones esteticistas e individuales
de lo dramdtico como de imposiciones clasicistas y académicas”. La
naturaleza y con ella la realidad dejaba de ser un orden revelado e
inmutable para convertirse en el ambiente de la existencia humana”.

La profunda conciencia de que la obra de arte debia estar cargada de
contenido se mantuvo de forma clara hasta bien entrado el siglo xx. ¥
se reflej6 asf en 1848 cuando romanticismo y clasicismo se habian visto
desplazamos por una tendencia en la que el realismo se imponia por su
claridad a la hora de representar un mundo en el que el ser humano era el
centro. Se hufa de cualquier expresién superflua y el incipiente socialismo
cientifico hacfa que el espiritu de la ciencia se difundiera por todas las
disciplinas, los progresos de la técnica daban una nueva impronta 2 la
vida y la exigencia de una visién fuerte y veraz de la realidad se imponia
en todos los campos®. Como el mismo De Micheli sefiala: “...la regla
fundamental del realismo es el vinculo directo con todos los aspectos
de la vida, incluidos los aspectos mis inmediatos y cotidianos”. Todo
el arte europeo de la mitad del x1x se movia en la misma direccion, en
el. arte enraizado en los problemas de la vida y en los problemas de la
hls‘ofia en marcha. Solo las Vanguardias comenzaran a cuestionar esta
rel.aq.(,n. Una tendencia que el mismo Corot habfa anticipac?o.efl sus
Eag?éi’sq% dejaron de ser pantefstas, religiosos tmg,mdos e iniciaron

o que llevé al realismo al arte de vanguardia®.

\\

10 ,
Mano

DE MICHEL | .
. va Di 17+
John RF: [, Las vanguardias artlsticas.... P17
“ ALD, Historia del i nismo. Barcelona, Seix Barra 1994
! 81?'" RODRIGUEZ-’Z)CI IcVe’or:’Z::gfr:::al Realismo, Madrid, Historia 16, 1996, p- 151
1 arilg (DZErlo ARGAN, £l arte moderno. .., p- 3
"’ Marig D MICHELI, Las vanguardias artfsticas. .., P 20.
2 Delfty, R%MICHELI, Las vanguardias artisticas..., p- 29
DRIGUEZ, Del Neoclasicismo..., p- 15"
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. ll4 de esto, por ser clara constatacién de |q
manifestacién explicita por parte del 3
histérico abordando temitic

que sefiala Argap,

a .
como .uﬂ FUISta a pertenecer
5 su tempo as actuales 3 Pesar de
Jara aqutonomfa que ya para entonces tenfa la prictica o

ca’,

Una revision 2 dicho marco histérico, que se hace obligada sob
Obre

todo dada la intensidad de procesos que se pusieron en marcha
’ . 1A : y U
sceleraron irremediablemente las dindmicas de sustitucién esrilis?. ¢
5 lca

- caracteristicas del siglo xx y que representan perfectamente esc
. ) @ » )5
“iempoOs policrénicos de los que habla Estrella de Diegor

[ 2 eleccién de dicho arco f:ronolégico viene dada por las mismas
biograﬂas de los autores’y calibrando sus extremos a fechas cerradas
conformar un periodo coherente. Junto a ello no podemos
perder de vista que la comprensién de lo que ocurre durante estos
cien afios, no se puede circunscribir a una cuestién de valoracién
estética o de estilos, sino a una percepcién de los cambios que afec-
raron a la evolucién unitaria de lo que llamamos arte y de cémo se
desquebrajo6 para dar lugar a una serie de novedades que afectaron a
la forma de ver y representar la realidad y que se manifesté en todos
y cada uno de los movimientos estéticos que se pueden englobar en
este periodo. Una Europa convulsa vefa aparecer y desaparecer estilos
en un proceso acelerado de un fuerte dinamismo?.

Hay en todo ello una necesidad de perfilar un panorama transversal
que permita entender a cada uno de estos protagonistas. La mitad del
Novecientos es paradigmitica en acontecimientos. Como sefiala Mario
de Micheli: .. .l siglo xx europeo conocié una tendencia revolucionaria
de fondo, en torno a la cual se organizaron el pensamiento filoséfico, el
politico, el literario, la produccion artfstica y la accion de los intelectua-
les”, y todo ello en los treinta afios anteriores al afio de las revoluciones,
1848, Los cambios experimentados durante ese medio si.glo afecraronla
h concepcién de la obra de arte, cuya teorizacion reflexionaba sobre 1a

)

\

3 e g
gmho Carlo ARGAN, El arte moderno. Del Jluminismo a@
”0‘: Akal’ Madl'id, 1988, P, 3.

la

Jos movimientos contempe

* Esty R 6, p- 11
5 pella de DIEG Madrid, Historia 16, 199 F |
! Edmllnd de WAOA 1’ Ar{: Zz::n go;d;:«; Z:- dr:bar. [Una herencid oculea, Barcelond

v' g,’;?pf'f;‘“CH ELY, Las vanguardias artisticas del siglo X%
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lucion que tba de la representl i6n de lo ”l”"“v“ A la lenm
woluc ‘ " 3% : ‘ ey,
- lorando de una forma definitiva el papel anto del 4 tor
r VaLOT& . . |
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exposicion de las obras, donde habfan aparecide

: e 4l
s 0 las bienales y que en definitivg habiag ':Vo.
hy

artista; ra
discribucion y
medios como los s;llnnc‘ |
formado el sistema cradiciona |
En ese sentido y lo que ahora nos interesa, es el hechg de que ¢f
descubrimiento de la fotogratiay las .|)()..ﬁll)l'l(|;u'm. de TepPresenyy
1 la realidad habfan sacudido los cimientos (l.c la pinturg desde ¢
primer cuarto del siglo XIX" La ‘CV()|ll.Cl()l‘l y mejora del procese hizg
por ejemplo, que a partir de 1855 trlfmhra el sistema de log nega.
tivos. Como reaccién a ella y con cierta lentitud, el movimijgng
impresionista se posicionaba ya en el dltimo cuarto del siglo come
una forma de representar la realidad que buscaba la inmediatez del
instante representado a partir de una evolucién en la téenica picidries
La Revolucién Industrial iniciada a finales del siglo xvin prderi.
camente se considera concluida en 1840. La uniformidad con la
respondid el continente europeo a la misma a pesar de la diversidad
interna de su realidad histérica, fue consecuencia de la ideologfa comin
contrarevolucionaria anterior a 1848, momento en el que los ideales
de la Revolucién Francesa llegan a su madurez a pesar del intento
de Restauracién de 1815”. La ruptura con lo anterior va a suponer un
profundo cambio en las formas de hacer arte y en los protagonistas
que actuardn en el mismo. Por un lado el contenido huird del arte
por el arte como sefialard Baudelaire y por otro se reclamard el papel
protag6nico del pueblo, inicio de un camino que culminard en las
revoluciones del primer cuarto del siglo xx. Y fue ello lo que hizo
que la realidad fuese el problema central de la produccion estéticd
en este perfodo. Una tem4tica hasta entonces despreciada y que
4 que movimientos como el realismo se pusieran en el centro d¢
:t;::t'ﬁ"dfclsl:;a §8t§ti.c§ que empezarfa a cambiar, a ¢ rur
- 9¢ iniciaba de esta forma un proceso de huldd’

de la produccién arfstica’

" Alfredo | da®
modcmom% y[,Dcm" RODRIGUEZ, &l siglo xx. Entre la muerte del arwey ©E

' an JEFFREY, Lg forgenies Bl s
] ' ografia, Barcelona, Ediciones Destino, 1999,
Jacques D ROZ, J’”P‘-‘ restauracion y revolucidn. 1815-1848, Madrid, Siglo X "
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{2 unidad que habfan supuesto las revoluciones :
LS ! u

¢ 1ot . » r
ia on el tltimo cuarto del siglo xix Blies
duccion estética hasta la actualidad. Posiblemente vap ¢; oo PO

m(‘iﬂr qll(‘ nil\glll\() ese ;ll'l.:lllll(-n(() (lc I;l miseria, aﬂPCCto e %‘
o de la vida urbana, como tema artistico Y serfa el

Cntidim
deterioro de los contextos urbanos y terrige,

cravés del | . iales dl:%l
como Inglaterra o Francia, habfa provocado la blisqueds de
centicidad perdida que en el caso de Europa se encontré cn“'hb
como Espafa. Un realismo de contenido social que dam
helleza cldsica y que harfa que el mismo Van Gogh buscars . a
habfan representado a campesinos, obreros o artesanos sys %
legando incluso a las deformaciones para acentuar las eXpresiones
donde el color adquirié una independencia que lo dotar4 de Signiﬁqh’
Expresién de una realidad en la que el ser humano era el centrg, gy
la idea referencial de que la naturaleza estd ahi.

Un realismo que a la postre se pondria al servicio de la
que lo tomaria como propio y lo harfa arte oficial como expresidn
que ocultaba una realidad deteriorada hacia la que se encaminaba
Europa en la segunda mitad del siglo x1x, y de la que rdpidamente
se quiso huir. Realismo del que se distanciaban aquellos autors
decepcionados por la eliminacién de las ideas revolucionarias y &
instauracién de nuevo del Imperio. Ello llevarfa a algunos de ellos
a situarse en posiciones tangencialmente opuestas a las oficiales. A
partir de 1870 el rechazo al mundo burgués se vuelva cada vez mi
claro, haciendo de la huida de la civilizacién el reclamo conts &

vuelta a las posturas cldsicas y tradicionales prcmvolw
En los tiltimos treinta afios del siglo x1x, el Positivismé "'..

ser el antfdoro general contra la crisis que se habla o vast®
en el cuerpo social de Europa. Los congresos cientificos

fnfp.ulso industrial, las exposiciones universales q
iniciado a mediados de siglo, las grandes perforacion€®
y canales y las exploraciones eran un reflejo de ese |
Progreso, con referentes claros en la construccw“ del
i;la ¢n 1859 o la del Canal de Panamd en 1915 'g:.:l

| an integrado si cabe las distintas partes del mu‘l; ese
OS trayectos entre un extremo y otro, pero e

q
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\UTORES EUROPEOS CON OBRA DE TEMATICA ANDALUZA En 7

JJlador del desarrollismo iImpuesto, no impidié que se buscara
arf ;

< elementos r.acionales de lo arquitecténico tradicion
fces de una identidad. | |
[ 2 Primera Guer.ra Mundial, ademis de los problemas de destruc-
40 sociales ¥ politicos que supuso, Ilal?ia generado en la dimensién
e reflexién sobre la experiencia pasada y sobre el desarrollo
e L ﬁgurativa”- SF reac.cion(') contra todo aquel arte que
vitaba 0s problemas mé,s inmediatos que una dura realidad descy.
brfa y s apOStO por la via de mostrar esa realidad contradictoria y
Jentada a partir de un arte revolucionario en el contenido ma4s

acc ]
que en la técnica’™.

El periodo de entreguerras vino marcado por la consolidacién
del cruce de caminos que se habfa iniciado entre Europa y Estados
Unidos desde finales del siglo x1x, cuando se incrementé el flujo de
inmigrantes que buscaban comenzar una nueva vida en América.
Este vinculo tuvo en el crack de 1929 la constatacién mads clara de
las dimensiones de la globalizacién que se habia alcanzado por en-
tonces. Los totalitarismo empezarfan a definirse para hacer de los
aios 30 un momento fundamental para su comprension. Alemania,
Italia y Espafia abanderaban un posicionamiento unitario europeo
a los que Espafia no se acabé sumando de una forma clara como
consecuencia de la guerra civil (1936-1939), antesala directa de la

Segunda Guerra Mundial.

LA AVANZADILLA DEL SIGLO XIX. LAURENT Y FORTUNY

Entre los autores que se han localizado dentro de estas colecciones
Universitarias norteamericanas destacan dos nombres por su tra>
cendencia dentro del panorama artistico espafiol del siglo x1x, Jean

Laureng y Mariano Fortuny. En ambos casos representativos de dos

\

erra Mu ndial.'

7
E‘Pel‘anza GUILLEN MARCOS, Los artistas frente @ la Primera GU

Corres Al gy :
Pondencia, diarios y memorias, Granada, Atrio, 2014-

°DE MICHELI, Las vanguardias artisticas. .., p 18-
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Jimensiones que \'.ul A :\‘]-‘: l::'::::lllus en los otros autores, Comg .
o de la Inmgln;‘\ll(l‘.l. "\33(»‘3 nacié en Francia, y su ﬁgura fa o,
: a fotograffa europea de mediados del siglo XIxc
Originarto de un I‘(‘t]ll(‘f!(’ P“C.h,ln de la B()rg;)ﬁa ffancesa, ”csda

: | 1844, con una formacion que s¢ movia entre lo tradiciong]
lor y que iba de la C,\.cuadernauén de !lbI'OS de lujg
los principios de una nueva‘ técnica de representacién artisticg de
1 realidad llamada fotografia. Aqui tuvo que buscar sy hueco
que se encontraba posicionado el .fotégrafo inglés Charles Clifford,
quien llegd a ser fotdgrafo de la reina [sabel II. En 1856, ya conocido
como Juan Laurent, abre su estudio en la madrilefia Carrera de S35
]eréni;no, nimero 39, en el mismo lugar donde habia estado e] de
Clifford, muerto prematuramente.

Su presencia en Espafia (1856-1886) coincidié con treinta afios
de acontecimientos convulsos como el reinado de Isabel II, el Sexe-
nio democrdtico con el reinado de Amadeo de Saboya, la Primera
Reptiblica espafiola y la Restauracién borbénica con la llegada de
Alfonso XII. A pesar de estas circunstancias, se mantuvo entre dos
aguas durante dicha etapa, siendo testigo por un lado de todos los
cambios que se estaban produciendo y por otro seduciendo a los as-
pirantes de distinta ideologfa que se alternaban en el poder. Retratista
de la realidad espaola, su trabajo incansable le llevé a recorrer gran
parte del pafs para documentar el progreso de la revolucién indus:
trial y registrar el arte de la peninsula ibérica. Ejemplo de ello fue su
perfodo portugués, en una época en la que se intenté unir a ambes
Zﬂ;‘:jobz:] :12'; TiS;no gobierno, aderrfés de sus trabajos en ES::
i as forografias de las pinturas negras de Goy? d

gar original antes de ser trasladadas®, Fue este el momento €

qu¢ consiguié los derechos para fotografiar los cuadros del fute®

(‘l CAS
lean Laurent (

las mds influyentes de

Espana ¢l
v lo innovac

9 Cafl 3
os FORADADA BALDELLOU, “Los contenidos originales de 1as Pinto™

* Revista J,“ fotografias de Laurent. Las conclusiones de un
FERN DEZ .Lls":”. 33) (2010), PP. 320-339; Marfa Carmen 10 Ll\“"'"
Boletin del Museo 4] pinturas de la Quinta del Sordo fotografiadas por )

Frado, . 1, 192 (1992), pp. §7-69.
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SAE 643 _Famille de hubenuens |4 apres » l.

Fig. 1. Anéni

3 nimo, G :

and HiﬁlOric Dccl';”;jd( Famille de bohemiens, 1870, f()(()gfilfi.l. Five Colleges
ield Museum Consortium, Massachusetts, Fstados \ md;n.

Museo d
el Prado
o . .
on los que pudo ilustrar los libros de historia de!

arte
li':':::b[:'mucho (ic.mpom,
& Cia, Sien(’i(:)s q|uc realiz6 Laurent, los hizo con su cOmpank.
“htre los que dc germen de una Importante escuela de forogralos
Julig Ainaud dc“acafon algunos como José Martines Sinchez ¥
, que todo; lOs de sus mejores cgluhurndurcs. ‘
0s estudios que surgleron aquellos ano

| aurent

Sul influencia fue
s en Madrid

m\
hlal’ie-l
;EZ: Historia de hfngrﬂf]ﬂ.

Madrid, Citedra, 1994
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n rocl.o tipo de formatos, desde las Pequefiag cu.

-+ hasta los grandes negativos de cristal de 6o ms., con.
ca h: 5 -

ectivas cimaras, pard hacer panoramicas, logrando $aCar todae!
respectivas

" s en blanco y negro, con los delicados negativos de eala
matices 2 = 3 b

realizd imagenes estereoscopicas con las maquinas de dobje
dando unas sensaciones de volumen caracteristicas.

De las obras que se han localizado en colecciones univere

e

«stadounidenses destacamos Famille de bohemiens de 1870

¢
.

coleccién del Five Colleges and Historic Deerfield Museum G
sortium, donde se representa a una familia gitana dentro de una
tendencias realistas que acenttan las contrariedades internas de
sociedad europea del momento que buscaba en estas imégenes ung
elementos de autenticidad perdidos o desvirtuados en las grandes
urbes que se estaban desarrollando en ese momento.
Por lo que respecta a Mariano Fortuny, nacié en Reus®. Su primes
formacién oficial la recibe en la Escuela de Bellas Artes de La Lonja,
acudiendo también al estudio de Lorenzale, que ser4 el maestro que
mds .le influya en este periodo de formacién. Es ahora cuando con-
seguird una pensidn de la Diputacién de Barcelona para trasladarsea
Romayy al.npliar alli sus estudios, a cambio de lo cual, debia mandar

desde Iralia algunos trabajos que mostraran sus progresos. |
rmigsofl:;ug;e de 18.(559, cuando estalla la guerra entre Es[?aﬁa Yo::
e ml;memop:sma n de Barcelona le encargé una serie de 0D
en los hechos m4s importantes acaecidos durant®

la cam :

e (l:aaﬁ;[ hispana en Marruecos. Para ello se desplazé en febrere
ar : . 1o este

viaje que Afy; FUCCOs para tomar una serie de apuntes, hﬂae“do. F

. J1 |
Case le abriera COMo un nuevo escenario. Los am :

» 108 Co > : |
de convenciq lores y los personajes le cautivardn y ¢

: nalj
atraido Bokile. : ISmos y

| ! ".'
: academicismos al sentirse intense 3
rl : YIS L
= ental, ReCOglé numerosas escenas costum

Yarse, 2 vols Barcezl LOPEZ y Montserrar MARTT AYXELA, Marian?

ona, Diccionar; Rafols, 1989.
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Fig. 2. Mariano Fortuny, A Sevillian street (Une rue de Seville), c. 1860-1870,
grabado, Meadows Museum Dallas, Estados Unidos

que marcaron posteriormente su estilo preciosista y luminoso®. De
&te momento es su obra mds conocida, La batalla de Tetudn. Trabajo
dentro de la linea historicista, de grandes dimensiones y dindmica.
Al firmarse la paz entre Espafia y Marruecos, Fortuny vuelve a
i" celona pasando por Madrid, donde conocerd a Federico de Ma-
0y asu hija Cecilia, su futura esposa. Esta nueva etapa estaria
d“e":l:ngrmarcada por su regreso a Roma, donde estuvo sra;\ ;:lnr:):
lores [r)era artfstica, especializdndose en obras de ginilf) : i',,:' i
Sibinet.c e Momento son los cuadros llamados «l :c. :..uial sv Y
los que Fque cl pintor Meissonier puso. de moda en ”r.u cia, .,) "
ortuny tendrd un enorme éxito en el mercado europ

\\

= e ——
B°80ha : » 2drid, Libsa,
2008, TORRhS GONZALEZ, Fortuny: un mundo en minianrd, Madrid, L
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f““;‘; .\'l" ceuny se ha localizado una obra de 1860 ep Dallag AS,
e I'\ > 4 5 : . ' a & : ’ »
i sireet (Une Tu€ de Seville). Aguatuerte, aguatineg sobum
pillian . 5 em) en el Meadows Museum. Una escena

.\rchcs (445 X O2.

o onizada por personajes de una pobleza explicita que egg
Pl\ 3 1

~a de la obra de denuncia que de una visién costumbriges
O .

NORI'I?..‘\MERICANOS EN EUROPA

En el caso de autores norteamericanos de los que se tenga noticia
v que hayan viajado a Europa en este perfodo, destaca Denman
Waldo Ross (1853-1935). Coleccionista, profesor y artista, se formé
en Harvard, donde se doctora en 1880, llegando a ser profesor de
teorfa del disefio en su escuela de Arquitectura entre 1899 y 1909. Es

a partir de este afio y hasta 1935 cuando fue miembro del Departa-
mento de Bellas Artes. Fue administrador del Museo de Bellas Artes

de Boston (1895-1935) y contribuyé a formar la coleccién de arte del
museo, a la que doné piezas europeas y orientales.

Este periodo es fundamental ya que comenzé a interesarse porel
arte poco después de esto, impartiendo cursos de disefio y reorfa del

arte fen Harvard en 1889. Pasarfa gran parte del resto de su vida
conterencias sobre estos y otros temas relacionados, crabajando cof

¢l Museo de Bellas Artes de Boston en su floreciente departamen®

dcarA“C Oriental, y viajando por el mundo en busca de obras ded®
Para agregar a su coleccién personal.

Lle .
80 a conformar una escuela y varios de sus estudiantes

€l Museo de Be Je dio O
, € CO ¢ Bellas Arces y de otros lugares dc:um |

ﬂVirticron en : :
¥ Jack Levine s artistas prominentes. Hy

©encontraban entre estos, al igual que Marie Du\m

o M
dernism, Didere NHR' Boston Modern; Figurative Expressionism a5 Aleernat®®
~ Umvmi‘y of New Hampshire Press, 2005:
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Fig. 3. Denman Waldo Ross, Vista de Ronda, 1875, acuarela, Harvard Art Museums,
Fogg Museum, Cambridge, Massachusetts, Estados Unidos

Page®. La coleccién de objetos donados por Ross al Museo de Bellas
Al‘fﬂ abarca una amplia diversidad geogréfica, cronolégica y ma-
ena.l. Col‘cccxoné objetos de arte europeos, junto con pinturas y
. textiles chmos y japoneses. Como investigador publicé en 1907 un
.""“"al' ; dc disefio con el titulo Una teorta del disefio puro: armonia,

! d‘h 0, ritmo,
b De él hemos localizado algunas obras de temdrica andaluza como
md‘ Vista de Ronda, del Harvard Art Museums/Fogg Museum
| ’ﬂn bid en 1875; o el 6leo Ronda, en la misma institucion y fechado
lag en el mismo afio. En ambos casos dos escenas urbanas en
“md autor experimenta con dos técnicas distinas la represent
spacio la ambientacién arquitecténica, donde alterna ¢l tiempo ¥ el
%&’ la primera trabaja de dfa y con una perspectiva cxtcnlor.
Tb que en la segunda, ambientada en la noche desenvuelve

> i an TUFTS America : | ational Exhibitions Foun-
'“nn,. 0, Nacio 1 n women artists, 1830-1930, 1ntern
] l!"‘ﬁ""“Mimnmc:memm in the Arts, 1987
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sombrs

RANTES | UROPEOS A ESTAD( )S UNIDOS
EMIGRAI ?

e arupo estd compuesto por aU[OI:CS que Cmigran dcmm
:C‘l::{:"::i; del momento a Estafios Unidos, atrafc.los por las ey p::
civas que el desarrollo economico esta.ba produciendo alf,

Un artista extraordinario y sin ninguna duda uno de Jos b
orandes fue Tavik Frantisek Simon (1877-1942). Originario de g,
hemia (Zeleznice), estudié con Max Pirner en la Academia de Artes
de Praga, y continud en Dalmacia e Italia. Su trabajo artfstico fie
siempre muy demandado y popular, destacando en él la realizacigy
de varias obras consideradas maestras y sobresaliendo también en
el arte gréfico, en el que cre6 mds de 600 obras de alta calidad que

incluyen desde xilografias, grabados, mezzoints, puntos secos y
litografias, hasta paisajes, retratos y acuarelas. Vivié en Parfs diez
anos entre 1904 y 1914, y en Praga a partir de entonces, ciudad en
la que a partir de 1928 ser4 profesor en la Academia de Artes de
Praga y miembro de la Academia Checa. Viajero incesante, lo hizo
durante el perfodo de entreguerras, incluido un viaje alrededor dl

mundo en 1926 con 49 afios, sus apuntes aparecen en sus trabajos ¥

*us Impresiones se recogieron en un libro titulado Castas de un v

:‘lir:dedor del mundp, que fue publicado en 2014 en inglés. w

- ma4s extensamente SObl’C tOdOS lOS “pcctos de las artes ¥ M
manual de arres grificas muy respetado.

Su estilo fye fuertemente influenciado por dos mnde?cba' ‘
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ones amenazantes que envuelven e fo,

esos nubarr ‘cnica i '
en diste mucho de la técnica impresj,

y qué hace que

qutores que S€ €

La fotograffa esta representada por James Cra.jg Annan. (
Escocés de origen (Hamilton, SOut.h Lanarlfshlre), fue ed
Academia Hamilton antes de estudiar quimica y filosoffs Naturg] g
Anderson College de Glasgow. Ya incorporado al negocio f°t0griﬁoo
familiar, en 1883 fue a Viena para aprender el proceso de fotograbad,
de su inventor, Karel Kli¢. Verdaderos impulsores de [ revolucign
fotografica, fue él quién introdujo el proceso de fotograbado en Gy
Bretafia y la empresa familiar, T. & R. Annan, la que adquirido Jos
derechos del titular de la Patente Britdnica, convirtiéndose en la firmg
lider de las islas en impresiones fotogréficas como el huecograbado,

En 1894 fue elegido miembro de The Linked Ring, un selecto
grupo internacional de fotégrafos de arte. Lo interesante de esta dl-

tima referencia es que se trataba de una sociedad fotografica creada
para proponer y defender que la fotograffa era tanto un arte como una
ciencia, y que buscaba impulsarla hacia el mundo de las bellas artes
Los miembros dedicados a Ia artesanfa buscaron nuevas técnicas qué
Causarian menos conocimiento para alejarse, persuadiendo a los foto-
grafos Y €ntusiastas a experimentar con procesos quimicos, técnicas de
"Dpresiony nueyos'estilos! Su trascedencine sl que llegd a expore”
en la Exposicién Internacional de Glasgow de 1901; el salén de Paris:

Exposicién [nternacional de Fotograffa Pictérica de 1910 en la Ges

Knox en Buffalo, Nueva York y en 1904. irics
.m,ﬂu}’é en el desarrollo de la fotografia en Al'l;n de
ibir sy trabajo en las Galerfas P hO‘?‘SeCCSSldﬁcO
eStadounidense n Nueva York, y aparecer en el per iédico fore8 Club

do de l

| Oby
NISty de
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1864-1946),
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Fig. . Anénimo, Una gitana, Granada, 1913, fotografia, Spanish Series
del Princeton University Art Museum, Princeton, Estados Unidos

la Spanish G | btk
Panish Series del Princeton University Art Museum; y por otro
de | f :S‘/m ne, Ronda, perteneciente también a la Spanish Series
Caraa Misma institucién, En ambas obras se retrata dos elementos
Cont ‘etisticos de la idiosincrasia valorada por estos autores de un
e . »
de s como el espafiol, el tipo humano gitano, como referente
" venticidad y | | ! 150 de una de
las pop . y la ambientacién urbana en este caso
4Clones mi4s representativas del tipismo andaluz, donde la

figy
ra %
humang ege presente como elemento indispensable entre los
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