Comité Espaiol
de Historia
del Arte

Actas del X Congreso del CEHA
Los Clasicismos en el Arte Espanol

(Comunicaciones)

CONGRESO

Departamento de Historia del Arte
U.N.E.D.
MADRID 1994



Dep. Legal: M. 27.363 - 1994

Imprime: LERKOPRINT, S. A.
Paseo de la Castellana, 121
28046 Madrid



[NDICE

10

Pdg.

«Un material cldsico para una renovacion escultérica», por M.“ Teresa Gonzdlez
VECATIO ettt s
«Una revisién del clasicismo (A propésito de “Innisfree”, de José Luis Guerin)»,
Dor Anpel Lais Hiesa Moo s swmmea oo i ap s oy
«El Palacio de las Artes: Imagen cldsica y vanguardia en la arquitectura exposi-
tiva espafiola (1920-1940)», por Angeles Layuno RoOSGS...........ccuevureiienuennnnn.
«Bases para un estudio de las relaciones entre vanguardia y tradicién: Picasso y
De Chiriccoy, pot M. Teresa MENGez BAIZES ..ocumssmmrssssssssesassmsssssnssamisnisanssssss
«Arturo Ballester (Valencia, 1890-1981), en la vanguardia de la ilustracién de cu-
biertas de libros», por M.° Lirios Merita de Lujan........vaiisossvisovsmsvissssvisss
«La influencia de los modelos clésicos en los diseflos de Mariano Fortuny y Ma-
drazo», por M.? del Mar Nicolds Martinez.............cccccovuervueecneeecuinncniceenieenne
«El clasicismo en la pintura critica de la primera decenia del siglo XX», por Am-
DOTSerrano de HabD v vvvesmsmsssons oo s i sy v s s s i

Seccion II1
ORDENES E IMAGENES DEL RETABLO ESPANOL

«Fantasia y clasicismo. Debate sobre un retablo para el Monasterio de la Mer-
ced de Burgoss; por Aurelio Barton Garcldl s esvwmvnmsvssssinssasrasiaiigss
«El funcionamiento de la imagen en el retablo alavés de 1500», por Xesqui Cas-
LNl LODEG vorsvsvisvsnmmvessvsmmivinssssnsossrssas o eas o s v TR PSSRSO TSI
«Evolucién de los soportes y de los érdenes clédsicos en el retablo bajoextreme-
N0», por Romdn Hernandez INIEVES ............cccoeeeiveeecioreeieiiireeeeiseeseisasessessseeans
«Los 6rdenes en los retablos burgaleses de la segunda mitad del siglo X VIII», por
Lena S. Iglesias Rouco y-M.* José Zaparain YaReD  xiavssosssisesvsessvvnss
«Dos taberndculos de orden cldsico en los siglos XVIII y XIX en Oviedo», por
YOYOI KAWAIUT QL ....c.cceeioiiiiaeeeiieeiiie ettt etaeeeeeanaa e
«Los retablos de 4nimas en la Granada del barroco al neoclasicismo: Iconogra-
ffa, significado y funciones», por Juan Jesiis Lopez Muiioz y Miguel Angel
DOPTOCIE T UET Vi sxvwsssistensssnsssossmians i s M a5 sassm s s om s e A AR A AR AR REAESYS
«El retablo como decoracién de la escena. Liturgia y teatro», por Juan José Mar-
R T O ———
«Alegorias de los 6rdenes atldntico y paraninfico del retablo cataldn (1611-1740
Ca.)», POr AUrora PErez SANIAMATTA .........c..coeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeveeeeeeeneann
«Retablos e imdgenes de la iglesia de Santa Marina de Zafra (El dictado estético
de dofia Juana Dormer, duquesa de Feria)», por Juan Carlos Rubio Masa.....
«El retablo barroco como mdquina y espectdculo: Diaz de Ribero y la iglesia de
los Jesuitas de Granada», por Domingo Sdnchez-Mesa Martin........................
«La temprana irrupcién del clasicismo seiscientista en la Baja Extremadura y la
propuesta retablistica de Francisco Morato y Salvador Mufioz», por Francis-
CO TCJAUA VIZUOLE yiviviiissssnniismssnssessmnsssansressramensressasnsysessmssssssmsssssssssssssvessessessns
«Vignola y su presencia en el retablo de la primera mitad del siglo X VIL. El ejem-
ploalavess, por José Javier Vélez CRaUITL o ausssaismsismimmmnsans
«José Puchol Rubio y el apostolado de la parroquia de Santiago en Orihuela», por
Inmaculada Vidal Bernabé

...............................................................................

SEcciON IV
CLASICISMO Y ANTICLASICISMO EN ESPANA: 1563-1844

«Marco e imagen en la obra de Fernando Ydafiez», por Pedro Miguel Ibdfiez
Martinez

...........................................................................................................

165
173
177
187
193
199

205

211
219
227
233

239

245
285
261
267

273

283
289

297



LOS RETABLOS DE ANIMAS EN LA GRANADA
DEL BARROCO AL NEOCLASICISMO:
ICONOGRAFIA, SIGNIFICADO Y FUNCIONES

JuaN JEsUs LopEz MuRoz
MIGUEL ANGEL SORROCHE CUERVA

Universidad de Granada

La muerte es un tema de extraordinario
interés para la historia de las mentalidades
colectivas, por cuanto rebasa ampliamente
el plano fisico para convertirse en estructu-
ra ideoldgica y representacién mental que
determina la existencia humana. La muer-
te, definida por Mircea Eliade como uno de
los ritos de trdnsito del discurso vital hu-
mano, «viene a considerarse como la
suprema iniciacién, como el comienzo de
una nueva existencia espiritual» '. Este ins-
tante crucial, «xmomento privilegiado de la
existencia humana» al decir de Michel Vo-
velle?, ha aglutinado en torno a si la aten-
cién del hombre y de sus miltiples mani-
festaciones culturales, entre ellas el arte,
como en el presente caso de las hermanda-
des de 4nimas, cuya atencién al difunto y
su concepcién de la muerte se plasman,
ademds de en una actividad cultual y asis-
tencial, en una interesante iconografia
acerca de la muerte, las d4nimas, el purgato-
rio y la redencién.

No hay explicaciones sobre el purgato-
rio en el Nuevo Testamento, pero si lo
abordan los Padres de la Iglesia (S. Juan
Damasceno, S. Juan Criséstomo o S. Agus-
tin), cuyos argumentos serdn esgrimidos
con frecuencia en la aparicién del purgato-
rio en el terreno espiritual, alld por el siglo
XII°. Se pasa entonces de un plano hipoté-
tico al terreno descriptivo, siendo funda-
mental el peso de las tradiciones devocio-
nales populares. El episodio del monje que
purga por haber faltado al voto de pobreza
y es salvado por oraciones y misas (las

' Eliade, Mircea, Lo sagrado y lo profano, Bar-
celona, 1967, p. 165.

2 Vovelle, Michel, Ideologias y mentalidades,
BArcelona, 1985, p. 101.

> Le Goff, Jacques, El nacimiento del Purgato-
rio, Madrid, 1985.

Treinta Misas de S. Gregorio) influye tanto
en los ritos como en la iconograffa. Igual-
mente, La Leyenda Dorada de Jacobo de la
Vorédgine recoge la historia de S. Odilén y
la conmemoracién de los fieles difuntos,
los purgatorios irlandeses de S. Patricio y
las narraciones de S. Gregorio, especifican-
do, ademds, la condici6n del purgatorio:

«Quienes mueren sin haber concluido
de pagar sus débitos y sin contricién sufi-
ciente para liquidarlos mediante ella, son
severamente castigados con el fuego del
purgatorio, a no ser que otras personas
desde la tierra por motivos de caridad se
encarguen de satisfacer por ellos.»*

Se definia asf una especie de antesala de
la gloria, que recibe diversas confirmacio-
nes papales, con Inocencio III (1198-1216)
primero y con Bonifacio VIII (1294-1303)
después, quien concedié indulgencias a las
dnimas del purgatorio con motivo del afio
jubilar de 1300. El espaldarazo definitivo
se recibe en el Concilio de Florencia de
1439, mientras que el de Trento lo difundi-
rd popularmente°.

4 Voragine, Jacobo de la, La Leyenda Dorada,
Ed. en Madrid, Alianza, 1982, p. 705.

> «Manda el santo Concilio 4 los Obispos que
cuiden con suma diligencia que la santa doctrina del
Purgatorio recibida de los santos Padres y sagrados
concilios se ensefie y predique en todas partes y se
crea y conserve por los fieles cristianos. Excliyanse
empero de los sermones, predicados en lengua vulgar
4 la ruda plebe, las questiones muy dificiles y sutiles
que nada conducen 4 la edificacién y con las que ra-
ra vez se aumenta la piedad (...). Prohiban como es-
candalosas y que sirven de tropiezo 4 los fieles las
que tocan en cierta curiosidad 6 supersticién, 6 tienen
resabios de interés ¢ sérdida ganancia» (en Lopez de
Ayala, Ignacio, El Sacrosanto y Ecuménico Concilio
de Trento..., Madrid, 1785, pp. 472-473).
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Esta visién permite abrir nuevas pers-
pectivas en la Contrarreforma. El nexo en-
tre Iglesia militante, purgante y triunfante
se plantea en términos de amor fraterno, de
modo que si las faltas son individuales, los
méritos son colectivos y la iglesia purgante
puede ser completamente redimida por la
aplicacién de los vivos y la intercesién de
los santos. De paso, se afirmaba algo que,
como la doctrina de las indulgencias, los
protestantes rechazaban de modo radical e
incluso visceral ®.

De este modo, el purgatorio se convertia
en otra mds de las humanas obsesiones en
torno a la muerte y era consecuencia direc-
ta del esquema premio-castigo que se apli-
caba al alma tras la muerte, tan profundam-
nete enraizado en la mentalidad moderna, y
que conoce interesantes plasmaciones ar-
tisticas de este imaginario colectivo. Ade-
mds, la Iglesia extend{a asf su esfera de po-
der de la Iglesia militante a la purgante, a
través de gracias e indulgencias, dominio
del que se obtenian excelentes beneficios
espirituales pero también materiales. Estos
aspectos singularizan el culto, fiesta y ri-
tual de 4nimas que suponian una represen-
tatividad social especial, por cuanto afecta-
ban a todos, aun sin ser destinatarios
directos de sus beneficios, pero si de indi-
rectos a través de la ulterior mediacién de
las 4nimas redimidas’.

Todo ello tuvo un 16gico reflejo en el ar-
te, como instrumento del pensamiento cris-
tiano, més atn para el caso de la época ba-
rroca, en que nos vamos a circunscribir,
habida cuenta la eficacia de la imagen vi-
sual en la €poca, que desarrolla importan-
tisimas funciones didicticas y propagan-
disticas «para poner en movimiento el
4nimo (...) nada comparable en eficacia a
entrarle por los ojos»®, llegdndose casi al

¢ «De toutes les négations du protestantisme, il

n’en est aucune, peut-étre, qui ait paru plus inhumai-
ne aux catholiques. Quoi! pensaient-ils, les paiens
apportaient du lait, du vin, du miel a leurs morts, et
les chrétiens ne pouvaient leur apporter leurs prié-
res!» (Male, Emile, L’art religieux apreés le Concile
de Trente, Paris, 1932, p. 58).

7 Recordemos con Rodriguez Becerra que «las
fiestas son la imagen real y/o simbélic de la organi-
zacién social y de aspectos del sistema cultural» (Ro-
driguez Becerra, Salvador, Las fiestas de Antalucia,
Sevilla, 1985, pp. 26-27).

®  Maravall, José Antonio, La cultura del Barro-
co, Madrid, 1981, pp. 504-505.

limite de la indistincién entre simbolo y
simbolizado®. Para el caso de una devocién
tan cara a los intereses contrarreformistas
como es la de las dnimas del purgatorio, es-
ta misién se indicaba como privilegiada.

El tratamiento de este tema puede remon-
tarse, sin embargo, a los primeros tiempos
del cristianismo, en que parece hubo primi-
tivas simbolizaciones del alma liberada™. A
fines de la Edad Media, en visperas ya de la
Reforma, surge la representacion de las 4ni-
mas atormentadas entre 1lamas, demandan-
do a los fieles oraciones y sufragios. Asi
aparecen, segiin Male, en grabados sobre la
Misa de S. Gregorio o en representaciones
de la Virgen aliviando a las énimas''. La re-
presentacién se desarrolla a finales del siglo
X VI al hilo de las discusiones teoldgicas pa-
ra configurar todo un purgatorio que se fija
como tipo tradicional en €él, las abrasadas
dnimas son liberadas por dngeles y ofrecidas
a Cristo y, més aun, a la Virgen, la gran va-
ledora de la Iglesia purgante segtin los de-
vocionarios de la época. Estas dnimas dejan
de ser las pequefias y esquematicas figuras
anteriores para desarrollar cuerpos desnu-
dos, normalmente figurados hasta la cintura,
oculto el resto por el castigo del fuego y an-
helantes de la remisién de sus pecados.

Convertido el purgatorio en un elemento
importante en la pastoral postrentina, du-
rante todo el siglo XVII se conoce una pri-
mera popularizacién tanto de la devocién
como de la representacién. Ingrediente im-
prescindible en estas figuraciones es la
imagen del alivio de las almas, bien me-
diante el agua que se vierte sobre las llamas
del purgatorio, bien por su rescate y trasla-
do a la celeste patria; en definitiva, supo-
nen un simbolo y directo requerimiento de
sufragios desde la tierra para los contem-
pladores, idea central hasta bien entrado el

* Gombrich, Ernst H., Imdgenes simbdlicas,

Madrid, 1982, p. 274. Sobre ello incide Argan al afir-
mar que «no se intenta conceptualizar la imagen, si-
no dar el concepto hecho imagen» (Argan, Giulio
Carlo, La Europa de las capitales, p. 23; cit. por Ma-
ravall, J. A., op. cit., p. 502).

' Martigny, Dictionnaire des antiquités chré-
tiennes, Parfs, 1877, p. 35.

"' Seguimos en lo fundamental a Méle, op. cit.,
p- 60. Sobre el desarrollo artistico del tema de las 4ni-
mas, vid. también Vovelle, Gaby, y Vovelle, Michel,
Vision de la mort et de I’au dela en Provence d’aprés
les autels des dmes du Purgatoire, XVeme-XXéme
siécle, Paris, 1970, pp. 14 y ss.
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siglo XIX y razén de existir de las cofradi-
as de 4dnimas. La remisién de las almas se
asocia en las versiones plésticas con la fi-
gura de la Virgen, como queda dicho, y de
diversos santos intercesores, entre ellos S.
Gregorio, S. Miguel, S. Francisco de Asis y
S. Buenaventura por la orden franciscana,
Sta .Teresa y S. Simén Stock por la car-
melitana, S. Ignacio de Loyola y S. Fran-
cisco Javier por la Compafifa de Jests, S.
Nicolds de Tolentino por la de Agustinos, y
otros «santos especialistas» '> en dicho me-
nester.

Pero, sobre todo, se asocia en nuestros
lares la representacién de las 4nimas con el
drama del Calvario, bien con el grupo del
Crucificado, la Virgen y S. Juan, bien con
Cristo solo. En esta versién, motivo bésico
de los altares de dnimas, el Crucificado ad-
quiere un significado teol6gico, adem4s de
devocional: a través de la Cruz llega la re-
dencibn, que también alcanza a las 4nimas
purgantes, cuyo trdmite aceleran la interce-
sién de los santos y los sufragios ofrecidos
por los vivos. Quintaesenciando su sentido,
esta version culmina en la representacién
de la sangre que mana de las heridas de
Cristo y que es recogida por dngeles en c4-
lices o en una pila bautismal y anhelada por
las dnimas sufrientes, como después vere-
mos. Este sentido sacramental y redentor
de la muerte de Cristo es la razén de la aso-
ciacién del Crucificado con las d4nimas, as{
como la representacién derivada de otras
escenas de la Pasién, como tendremos oca-
sién de comprobar.

Inseparablemente unidas a éstas van las
representaciones de la muerte. El esquele-
to, la calavera o las tibias constituyen di-
rectas personificaciones de la caducidad de
la existencia y, por tanto, «el més eficaz an-
tidoto contra la vanidad del mundo» * y re-
medio contra las pasiones. Estos elementos
tipicamente contrarreformistas parecen
provenir de la «composicién de lugar» ig-
naciana para la oracién y la meditacién,

> Tomamos prestado el término de Martinez
Gil, Fernando, Muerte y sociedad en la Espafia de
los Austrias, Madrid, 1993. Alli se da cumplida
cuenta de la «especializacién» en d4nimas de algunos
de estos santos (pp. 266 y ss.).

13 Sebastidn, Santiago, Contrarreformay Barro-
co. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas, Madrid,
1981, p. 94

contempléndose entre ellas la de la muerte.
En especial, es frecuente la calavera, que se
generaliza en los sepulcros seiscentistas
como perenne recordatorio de la fugacidad
de la existencia humana, pero también en la
pintura y escultura como emblema de san-
tidad en las meditaciones. Esto es especial-
mente notable para el caso espafiol, habida
cuenta la «manfa funeraria» espafiola, al
decir de Julidn Géllego . De modo deriva-
do, estos simbolos estdn también presentes
en las hermandades de dnimas; del panora-
ma granadino entresacamos un dato revela-
dor: en un entrego de bienes de 1693, la
hermandad de 4nimas de la parroquia de S.
José, fundada en 1628, poseia ya «treinta y
seis calaberas de cartén al olio» .

Esta iconografia se extiende a la par que
lo hacen las hermandades de 4nimas, sien-
do célebre la de Sta. Marfa del Suffragio de
Roma, fundada en 1592, que en tan sélo
dos afios logra una bula de Clemente VIII
para agregarse al resto de todas las andlo-
gas del mundo cristiano. Igualmente esta
iconografia que venimos comentando es
asumida en algunas de sus variantes por las
hermandades de 4nimas granadinas, cuyo
nimero y naturaleza es hoy perfectamente
conocido . Se trata de un tipo de herman-
dad netamente parroquial: de todas las con-
tabilizadas en la Granada moderna, sélo
dos de ellas no se ubicaban en templos pa-
rroquiales, una en el convento dominico de
Sta. Cruz la Real y otra en el Hospital del
Corpus Christi. La finalidad de estas cor-
poraciones era el contacto entre iglesia
militante y purgante, que establecia, como
antes se apuntd, una ayuda espiritual reci-
proca, pues las oraciones y sufragios ofre-
cidos por las 4nimas del purgatorio eran co-
rrespondidos por éstas al salir de aquél.

Por eso, las hermandades de dnimas re-
sultaron un eficaz instrumento en la exten-
sién de las creencias populares sobre el

4 Gdllego, Julian, Vision y simbolos en la pintu-
ra espafiola del Siglo de Oro, Ed. de Madrid, Céte-
dra, 1987, p. 140.

" A(rchivo de la) P(arroquia de) S. José, leg. 11
B.

'¢ Vid. Lépez Mufioz, Miguel Luis, «Considera-
ciones sobre la muerte en las cofradias de dnimas de
la ciudad de Granada», en Alvarez Santald, Ledn
Carlos, y Cremades Grifidn, Carmen M.? (eds.), Men-
talidad e ideologia en el Antiguo Régimen, Murcia,
Universidad, 1993, pp. 293-304.
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purgatorio, que recogen con precisién sus
manifestaciones artisticas, en especial lo
concerniente a la gravedad de sus tormen-
tos y a !a naturaleza ignea de los mismos,
asi como a los medios por los cuales los vi-
vos podian ponerles fin saldando la cuenta
de las 4nimas a través de oraciones y mi-
sas”. Como consecuencia, eran acreedoras
de gran cantidad de privilegios, en especial

Fig. 1. Cristo de la Sangre o de las Animas, siglo XVII.
Granada, Iglesia de Sto. Domingo.

248

"7 Una auténtica declaracion de principios sobre

estas creencias aparece en el predmbulo de las reglas
de la Hermandad de las Animas de la Parroquia de S.
José de 1692: «Considerando las graves penas y tor-
mentos que padezen las Benditas Animas de el Pur-
gatorio, que segiin doctrina de todos los Sanctos son
maiores que los tormentos que padegieron los mérti-
res y los que padezerdn hasta la fin del mundo y que
ellas no se pueden valer ni socorrer por no estar en
estado de merezer ni satisfazer, porque no son viado-
ras y que nezesitan de sufragios y otros socorros y en
especial de el inefable y sagrado sacrificio de la mi-
sa, a donde se ofreze a Christo, nuestro Sefior, el qual

el de sacar dnimas del purgatorio tras cele-
brar un determinado nimero de misas en el
altar privilegiado de 4nimas. Precisamente,
los retablos de dnimas, tanto en los templos
como los callejeros, se convertian en im-
portantes hitos ideolégicos que recordaban
a los fieles y transeuntes la necesidad de
orar por las 4nimas.

Por ello, sus actividades cultuales eran
numerosas. La fiesta principal era en la
festividad de Todos los Santos o en algiin
dia de su octava. A ello se afiadian el octa-

Fig. 2. Retablo de las Animas, 1693. Granada, Iglesia
de Sta. Maria de la Almahbra.

vario de 4nimas, misas semanales los lunes
y otras a devocién de cofrades y particula-
res, todo capitalizado en torno al altar de
4dnimas. Se visitaban, ademds, cementerios
de la feligresia —no sélo el parroquial— y
se realizaban demandas callejeras en nom-
bre de las 4nimas, lo que proporcionaba
suficientes ingresos. Tanto las creencias
difundidas sobre el purgatorio como sus
representaciones, incluyendo figuraciones
de 4nimas en las bacinillas de las deman-
das callejeras '8, constituian, sin duda, un
buen reclamo para las conciencias de los
fieles.

Esta es, apelando a la eficacia visual de

le es el mds azepto en meritoria satisfacién de aque-
llas culpas que purifica el fuego y que las esperanzas
de los muertos pueden trocar en posesiones de gloria
los vivos en vivas oraciones, ruegos y limosnas y que
esto depende de las que los fieles devotos hazen» (A.
P. §. José, leg. 11 B; cit. por Lépez Muiioz, Miguel
Luis, op. cit., pp. 295-296).

'* También figuraban motivos asociados como

el Crucificado en las bacinillas de la hermandad de
dnimas de la parroquia de la Magdalena, segin se
desprende de un inventario de 1810 (cfr. L6pez Mu-
fioz, M. L., Las cofradias de la parroquia de Santa
Maria Magdalena de Granada en los siglos XVII y
XVIII, Granada, 1992, p. 301). Igualmente, en un en-
trego de bienes de la Hermandad de Animas de la Pa-
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las imégenes; la funcién de los retablos de
dnimas, cuyo culto puede aparecer asocia-
do al de Nuestra Sefiora como en las her-
mandades de 4nimas de las parroquias de
S. Gregorio, S. Gil (Ntra. Sefiora de los
Angeles) y la Magdalena (la Purificacién),
aunque también conocemos oralmente una
tradicional asociacién con la Virgen del
Carmen en el caso de la de S. Pedro; al del
Santisimo Sacramento en las de S. Andrés,
S. Miguel, S. Nicolas, S. Pedro, el Salvador
—en todos estos casos ambos cultos com-
parten un cardcter netamente parroquial—
y el Hospital del Corpus Christi; asociado a
otros cultos s6lo lo encontramos en la de
Sta. Cruz la Real, que incluia entre sus ad-
vocaciones el Santo Crucifijo, la Sangre de
Jesucristo y Sto. Domingo, en unas espe-
ciales circunstancias que més adelante ve-
remos. La asociacién de cultos debi6 reper-
cutir, 16gicamente, en las manifestaciones
artisticas, aunque no se ha conservado nin-
guno de los casos mencionados *.

Si bien es ésta una devocién que ha tras-
cendido hasta nuestros dias, €l arco crono-
l16gico de los retablos de dnimas de los que
se conocen noticias se extiende desde el ya
desaparecido de la parroquia de S. Gil de
1622 hasta los de S. José y S. Matias en
1794. Se trata de casi dos siglos en los que
podremos estudiar la popularizacién del te-
ma y la revisién que pudiera introducir el
nuevo gusto neoclésico en los dltimos cita-
dos. Légicamente, la eliminacién o pérdida
ha debido afectar més a los altares mas an-
tiguos, por lo que la extensién del tema pu-
do remontarse al siglo XVI. Sin embargo,

#por el otro extremo cronolégico, los reta-
blos de dnimas de la dltima década del si-
glo XVIII muy probablemente sirvieron de

rroquia de S. José, fechado en 1802, declaran «una
demanda con su Christo y animas de plata» (A. P. S.
José, leg. 11 B). También las hemos constatado do-
cumentalmente en las hermandades de 4nimas de las
parroquias de Santiago y S. Andrés (A(rchivo de la)
P(arroquia de) S. Andrés, Libros de las hermandades
de 4nimas de S. Andrés y Santiago, s. n.).

¥ Incluso sin tener otras advocaciones, era fre-
cuente entre las hermandades de 4nimas el poseer
imégenes o pinturas de diversas devociones. En un
inventario de la capilla de 4nimas de la parroquia dc
S. Andrés, fechado en 1734, se advierte esta plurali-
dad al referirse a una talla de S. Andrés y a lienzos
del Ecce-Homo. Nuestra Sefiora, Sta. Teresa y S. Mi-
guel, entre otros efectos (A. P. S. Andrés, Libro de la
hermandad de dnimas, s. n.).

cierre a la serie, pues no parece probable
que se ejecutaran otros posteriormente den-
tro de la dindmica constructiva y artistica
de la Granada del X1X, en la que, sin em-
bargo, las hermandades de 4nimas conocen
un nuevo auge durante su primera mitad,
corregidos los abusos de la centuria ante-
rior.

Si en otras zonas, como el caso proven-
zal, ejemplarmente estudiado por Gaby y
Michel Vovelle, el tema de las d4nimas apa-
rece més asociado al Juicio Final, a los san-
tos intercesores o a la Virgen, el ramillete
de ejemplos que subsisten y los datos que
conocemos nos delatan para el caso grana-
dino una iconografia cristocéntrica, de un
contenido teoldégico redencionista mucho
mds directo: cualquier sacrificio o sufragio
ofrecido por la liberacién de las d4nimas es
s6lo pélido reflejo y conmemoracién del
supremo sacrificio, de la muerte de Cristo.
Por eso, el grupo del Crucificado con las
almas purgantes a sus pies constituye el eje
de estos retablos y el motivo no se resiente
apenas a lo largo de m4s de ciento cincuen-
ta afios, periodo en el que se inscriben los
pocos ejemplos conservados y estudiados.

El mds antiguo de ellos* es probable-
mente el lienzo del Cristo de las Animas de
la iglesia de Sto. Domingo, templo del con-
vento de Sta. Cruz la Real. Allf se instituyé
en 1575 la Cofradia del Santo Crucifijo,
Sangre de Jesucristo, Animas del Purgato-
rio y Sto. Domingo. Se trat en su origen de
una hermandad de penitencia y disciplina
que deriva en cofradfa de dnimas en el si-
glo XVII. Precisamente de la primera mi-
tad de este siglo debe ser el lienzo a que
nos referimos, cuya iconografia recoge los
titulos de la corporacién: Cristo aparece
crucificado con tres clavos sobre una cruz
plana que emerge de una fuente o pila bau-
tismal en la que se vierte la sangre que ma-
na de las llagas. En el plano inferior, las al-
mas surgen implorantes de entre las llamas,
representadas con diversas edades, mien-
tras que sobre el borrascoso cielo de fondo
flanquean a Cristo el sol y la luna. El senti-

% Conocemos también que en 1622, el ensam-
blador Silvestre de Navas y el dorador Andrés Lépez
realizaron el retablo de las 4nimas de la parroquia de
S. Gil (A(rchivo del) I(nstituto) G(dmez)-M(oreno),
leg. CXVIII, fol. 370). También rendia culto la her-
mandad a la Virgen de los Angeles, lo que repercuti-
ria en la iconografia de su retablo.
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do de la representacién es claro: afirma el
cardcter sacramental del sacrificio de Cris-
to y su valor para las almas del purgatorio,
subrayando doctrinas totalmente opuestas a
lo protestante *'.

Fig. 3. Retablo de las Animas, 1730-31. Granada,
Iglesia de S. Ildefonso.
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Igual motivo centra el retablo de 4nimas
de Sta. Maria de la Alhambra, finalizado
en 1693, fecha aproximada de fundacién de
la hermandad de 4nimas de esta antigua
parroquial. En este caso, sobre la taza
adornada con cabezas aladas de dngeles re-
posan dos candeleros con sus cirios ardien-
tes, como los usados para la celebracién
eucaristica. A los pies de la pila se dispo-
nen sobre el Gélgota dos calaveras, repre-

? Martinez Medina, Francisco Javier, Cultura

religiosa en la Granada renacentista y barroca. Es-
tudio iconoldgico, Granada, 1989, p. 306.

sentacion de la muerte que vence la cruz de
Cristo. Entre las dnimas, detrds de la pila,
aparecen dos retratos, probablemente de
los donantes %.

_ Otros cinco lienzos completan este reta-
blo. El banco estéd constituido por tres esce-
nas de la Pasién. A la izquierda se repre-
senta a Cristo sentado en una pefia, con el

- cetro de cafia en las manos y rodeado pro-

fusamente por signos de la Pasién, a saber,
la Cruz, las escaleras, la lanza, la cabeza de
Judas ahorcada que sostiene entre los dien-
tes el corddn de la bolsa de su recompensa,
la oreja cortada por S. Pedro en Getsemani,

" la cafia y la esponja, los dados, las tenazas

y el martillo, y al fondo el gallo, todo ello
dispuesto artificiosa e ingenuamente. En el
extremo contrario del banco se encuentra la
Virgen dolorosa sentada, con los clésicos
manto azul y tdnica roja, sosteniendo un
pafio blanco —probablemente el sudario—
con la corona y los clavos y clavada en el
pecho la espada del dolor. Por tltimo, en el
centro aparece el entierro de Cristo, si-
guiendo un esquema semejante al del gru-
po escultérico de Jacobo Florentino en el
Museo de Bellas Artes granadino: se sitda
la escena en un interior, cuya perspectiva
arquitecténica de fondo abierto refuerza su
tensién con dos bizarros soldados que
aparecen de espaldas en primer término.
Como sefialamos antes, la asociacién de
escenas de la Pasién con el culto a las 4ni-
mas refuerza el significado salvifico de la

~muerte de Cristo y reclama los sufragios

por las 4nimas en virtud de aquella tarea re-
dentora.

A los lados del Crucificado aparecen
sendos santos intercesores. A la izquierda,
un fraile de la Orden de S. Agustin, proba-
blemente S. Nicolds de Tolentino, tiende la
correa del hébito a un alma que la besa de-
votamente, mientras el santo vuelve la mi-
rada a lo alto demandando clemencia. Este
fraile agustino del siglo XIII tuvo una vi-
sién de las 4nimas purgantes, por las cuales
ayuné y celebr6 misas durante ocho dias, al
término de los cuales volvi6 a tener una vi-

 En el banco del retablo se lee la siguiente ins-

cripcidn: «A honra y gloria de Dios y de su bendita
Madre doraron este retablo a su costa don Blas Be-
lézquez y Montoya, Mayordomo, y Juan Clemente

Orellana, (H)Ermano Mayor de las Venditas Animas.
Afio de 1693».
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sién en la que recibia el agradecimiento de
las almas liberadas . En la derecha es un
franciscano, tal vez S. Buenaventura, quien
ofrece su cordén a un alma para liberarla,
indicando hacia lo alto con el indice iz-
quierdo como para recordar de dénde pro-
viene la salvacién. El ejemplo intercesor de
los santos sirve de perenne recordatorio a
los fieles de los méritos que reclaman las
dnimas para satisfacer por sus culpas.

Asi pues, nos encontramos en el transito
entre los siglos XVII y XVIII, en un mo-
mento de consolidacién del desarrollo de
esta representacién. El Crucificado, flan-
queado por dos almas, una masculina y otra
femenina, continda siendo el motivo basi-
co, como demuestra la actual configuracién
del altar de 4nimas de la parroquia de S.
Pedro. Alli existieron dos hermandades
con este culto, una asociada al Santisimo
Sacramento y fundada en el siglo XVII y
otra de origen dieciochesco. En la actual
composicién luce un notable Crucificado
del estilo de Pablo de Rojas y las dnimas
con los brazos cruzados ante el pecho, que
son quizd del XVIII. Sabemos que hasta
hace no mucho acompafiaban a un lienzo
de la Virgen del Carmen, devocién tradi-
cionalmente vinculada a las &nimas del
purgatorio desde 1250, fecha en que se apa-
reci6 la Virgen a S. Simén Stock para im-
ponerle el escapulario y prometerle que los
que murieran con esta prenda no sufririan
el castigo del infierno . También de este si-
glo deben ser las dnimas que se conservan
en la sacristia de la parroquia de Sta. Ana,
en donde se erigi6 una hermandad de 4ni-
mas a comienzos de dicha centuria. Coeté-
neos deben ser los lienzos con las dnimas
de la antigua parroquia de S. Miguel el Ba-
jo, donde exist{a una hermandad de 4nimas
desde mediados del siglo XVII.

En el caso del retablo de 4nimas de la
parroquial de S. Ildefonso nos encontra-
mos con un ejemplo plenamente diecio-
chesco, cuya decoracién se complementa
con la del resto de la capilla. La béveda
elipsoidal aparece estriada a modo de ve-
nera y presenta en su clave un medallén
con una calavera sobre dos tibias cruzadas.
Se apoya en pechinas decoradas por abun-

% Ferrando Roig, Juan, Iconografia de los san-
tos, Barcelona, 1950, p. 208.
% Jbid., p. 251.

dantes y carnosos vegetales en torno a re-
presentaciones de las almas. Los mismos
motivos se repiten en el frontal del altar en
mdrmol rosado; centrado por una cruz, a
sus lados aparecen sendos motivos de una
calavera sobre las tibias cruzadas y un 4ni-
ma emergente sobre llamas. La calavera de

Fig. 4. Retablo del Cristo de los Trabajos y de las
Animas, 1757. Granada, Iglesia del Sagrario.

la izquierda porta tiara pontificia y la de la
derecha corona de marquesado, todo ello
embutido en alabastro. Con estos atribu-
tos, se trata justamente de una vanitas, cu-
yo fin did4ctico es, como bien se sabe, el
desengafio del mundo. Recordemos, ade-
mds, la especial significacién de la calave-
ra como uno de los «instrumentos para un
ermitafio» y atributo de la «panoplia del
penitente» *. Una inscripcién nos fecha el

3 Gallego, J., op. cit., p. 211.
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frontal en 1717, aunque parece correspon-
der a una primera factura que subsiste de-
bajo.

El retablo se compone de dos cuerpos
—con columnas salomdnicas en el inferior
y estipites en el superior—, con tres calles,
y fue contratado en enero de 1730 por Ber-
nabé de Haro. El dorado se ajust6 a finales
del afio siguiente con los maestros Manuel
Tallén y Gabriel Romero . Lo centra una

T

Fig. 5. Retablo del Cristo del Perddn o de las Animas,
1794. Granada, Iglesia de S. Matias. -

escultura del Crucificado, completdndose
el nicho con lienzos en los que figuran la
Virgen y S. Juan, 4dngeles plafiideros en la
parte superior y el sol y la luna sobre el
sombrio cielo de nubes. A la izquierda del
grupo central aparece el arcdngel S. Mi-
guel, rematando un demonio; el arcéngel
pesaba las almas en una balanza antes de
llevarlas al cielo, mientras el demonio in-
tentaba modificar el peso para arrebatirse-
las; de ahi deriva la representacién de su

* A(rchivo de) Prot(ocolos) Not(ariales de)
Gr(anada), escribano Jerénimo de Granados, 1730,
fols. 1 y 46. Agradecemos la amable y desinteresada
cesién de estos datos a la prof. Encarnacién Isla. El
dato del dorado se contrasta con una inscripcién en el
banco del retablo.

enfrentamiento con el demonio y su aso-
ciacién con la devocidn a las dnimas?. A la
derecha podemos contemplar un santo
franciscano, quizé un S. Antonio de Padua,
al que le faltarfa el Nifio, aunque por el ta-
mafio y tema puede no corresponder origi-
nalmente a este retablo. En el cuerpo supe-
rior, por ultimo, la iconografia se hace més
directa atin en su mensaje: es a Dios Padre,
en el centro, dominando el mundo y bendi-
ciendo, al que se dirigen implorantes sen-
das 4nimas, una masculina y otra femenina.

Mediada la centuria tenemos el retablo
de dnimas de la parroquia del Sagrario. Su
hermandad se erigi6 en 1541 y el actual re-
tablo fue construido hacia 1757 por Nico-
l4s de Moya, con traza de José de Bada?.
En su unico cuerpo presenta un Crucifica-
do de talla de tamafio académico, al que
acompafian cabezas aladas de dngeles en
relieve y a sus pies dos 4nimas sobre pea-
nas metdlicas. En el marco barroco tardio
que le presta el retablo, la representacién se
aleja de la complicacién temética anterior
para esencializarse en el Crucifijo y las dni-
mas, éstas ya siempre con los brazos cruza-
dos sobre el pecho. En este caso, el Cruci-
ficado resulta ser una tradicional devocion
granadina, la del Cristo de los Trabajos,
que contaba con hermandad propia. Al rea-
lizarse la obra de la nueva iglesia del Sa-
grario, acaban por ser asociadas ambas de-
vociones en un mismo altar, lo cual no es
de extraflar habida cuenta la costumbre,
también extendida entre las hermandades
de 4nimas, de recorrer la Via Sacra con una
imagen de Cristo crucificado, como se ha-
cia con ésta®.

En la dltima década del siglo, las ten-
dencias neocldsicas imponen nuevas for-
mas en la retablistica y también en los dos

¥ Ferrando Roig, J., op. cit., pp. 200-201.

#  Isla Mingorance, Encarnacién, José de Bada y
Navajas, arquitecto andaluz (1691-1755), Granada,
1977, pp. 185-186.

# La costumbre también alcanza a otras her-
mandades de dnimas. En un entrego de bienes de la
de S. José, por ejemplo, fechado en 1776, ya se de-
clara un «Cristo grande con potencias, corona y re-
mates de plata para la Via Sacra» (A. P. S. José, leg.
11 B). En un inventario de la de Santiago, de 1763, se
menciona «un cafién de vaqueta con felpa negra y co-
rrea para llevar al Santo Cristo a la Via Sacra» (4. P.
S. Andrés, Libro de la hermandad de 4nimas de San-
tiago, s. n.).
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dltimos altares de dnimas conocidos. Su
iconograffa se esencializa en sintonia con
el nuevo gusto y con una devocién que se
mantiene, si bien sin el impacto que los in-
tereses contrarreformistas marcaban en un
principio. Entre 1793-94 fue construido el
de S. José por Francisco Vallejo, retablo
«de estuco de orden dérico» que costé mil
cien reales . Hoy resulta inidentificable.

En este dltimo afio, Juan Salmerdn rea-
lizaba el retablo de la capilla de las 4nimas
de S. Matias, segin disefio del arquitecto
Domingo Tom4s, uno de los difusores del
ideal clasicista en el sur de la peninsula y
director de arquitectura de la granadina
Escuela de Nobles Artes en aquella época
*. Consiste en una sencilla estructura de
pares de columnas jénicas que sostienen
arquitrabe, friso, cornisa y un timpano cur-
vo no muy peraltado. Se construye en ma-
dera policromada, imitando maédrmoles,
siendo doradas las volutas de los capiteles
y el crismén que centra el timpano. La de-
coracién se limita ain méds y se concep-
tualiza: sélo el referido crismén y la cruz
potenzada entre palmas en la mesa de altar
rompen simbdlicamente la sobriedad del
conjunto.

Esta cierta «represion» ornamental afec-
ta también al motivo central del retablo, un
escueto conjunto escultérico compuesto
por el Crucificado, el busto de la Dolorosa
a sus pies y sendas &dnimas a los lados. De
nuevo aparece la Dolorosa junto al Crucifi-
cado de d4nimas, pero en este caso reducida
a busto y formando un tnico eje vertical
con el Crucificado, para no alterar el equi-
librio del conjunto. El Cristo es obra del
barcelonés Jaime Folch, director de escul-
tura de la Escuela de Nobles Artes, quien,
siguiendo las nuevas pautas, recrea el tradi-
cional Crucificado de devocién con gran
correcciéon formal y equilibrio compositi-
vo, pero carente de emocién. Las 4nimas y
el busto de la Dolorosa le preceden en el
tiempo y en el concepto.

© AL G.-M., leg. CXVIII, fol. 408. Figuraban
en ese retablo un Crucificado y dos dnimas, segin
declaran los citados entregos de bienes (A. P. S. Jo-
sé, leg. 11 B).

AL G.-M., leg. CXXXI, fol. 48v. Vid. tam-
bién Llaguno y Amirola, Eugenio, Noticias de arqui-
tectos y arquitectura de Esparia desde su restaura-
cién, Madrid, Imprenta Real, 1829, p. 325.

De este modo, el gusto neocldsico hace
mella en una devocién tan arraigada que
mantiene el esquema bésico de la represen-
tacion tradicional pero adaptando sus ele-
mentos a las nuevas corrientes, simplifi-
cando y reduciendo el conjunto a su
minima expresion. Asf lo parece demostrar
este ultimo ejemplo —junto al desmantela-
do de S. José— al no comportar ninguna
complicacién composicional ni iconografi-
ca que delate su funcién y culto. Incide en
ello el clasicismo que imponen las reglas
estéticas del momento, asi como las cre-
cientes penurias econémicas de las iniciati-
vas artisticas de la Granada de la época. A
la vez, parecen correr nuevos vientos en la
Iglesia con respecto a esta devocién, que
sufre un cierto desarraigo en la segunda
mitad del XVIII, siendo criticada desde los
medios ilustrados por su vaciedad y sinra-
z6n (ademds de infantilismo). Paralela-
mente, se prohibieron desde los afios seten-
ta de dicho siglo ciertos abusos cometidos
en estas hermandades y se vieron asimila-
das a las sacramentales por compartir un
caricter netamente parroquial. Esta es la
razon de que sean las primeras restauradas
después de la entrada del ejército napole6-
nico en Granada. Tras esos momentos cri-
ticos, en la primera mitad del siglo XIX co-
nocen un nuevo esplendor, para sufrir mas
tarde una recesién definitiva a causa de un
cambio de concepcién por parte de la Igle-
sia sobre el tema de las 4nimas y su menor
atencién a estas corporaciones *.

Todo ello nos hace concluir que el cla-
sicismo no acaba con esta devocidn y .su
representacidn artistica en un primer mo-
mento, y prueba de ello son los retablos
neoclésicos construidos por hermandades
de 4nimas, asi como el auge renovado de
que disfrutan estas corporaciones en la
primera mitad del siglo XIX. El rechazo
de los circulos culturales elitistas a una es-
piritualidad y un arte de emocionalismo
retdrico, desfasado y consecuente con la
profunda comprensién de las précticas re-
ligiosas de la Contrarreforma, asi como el
creciente control sobre las manifestacio-
nes artisticas, no impide que la imagineria
religiosa continie manteniendo su vigen-
cia en la devocidén popular, alimentando

2 Lépez Muiloz, M. L., Consideraciones sobre
la muerte..., pp. 303-304.
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talleres periféricos hasta tardfas fechas.
De ahf las soluciones de compromiso en-
tre un nuevo ambiente cultural y estético y
una praxis artistica tardobarroca, de am-
plia aceptacién popular, cuyo funciona-
miento en el imaginario colectivo resiste
adn hoy.

Junto a todo ello, conviene no olvidar
las aportaciones de este tipo de piezas en el
orden de la historia de las mentalidades.
Sin duda, los altares de d4nimas obedecen a
una representacién e ideologia del purgato-
rio en el imaginario colectivo, lo cual se

concreta, fomenta y mantiene en la esfera
de la expresién artistica. Por eso, se consti-
tuyen también como modeladores de la
concepcién cristiana de la muerte, reno-
vando una vez més el ansia de trascenden-
cia del arte religioso, sobre todo en la Edad
Moderna; si bien lo trascendente existe
mds alld de las apariencias, no cabe expre-
sarlo méds que por las propias apariencias.
Por este motivo, como han demostrado los
Vovelle, estas manifestaciones artisticas
nos sirven de indice para la periodizacién
de esta devocidon .

#  «Nous assistons sur quatre siécles 2 la nais-

sance, a I’epanouissement et, peut étre, 4 la mort d’u-
ne attitude collective devant la vie et devant la mort»
(Vovelle, G. y M, op. cit., p. 12).



