EL, COMPROMISO

EN LA POESIA ESPANOLA
DEL SIGLO XX

Y EL. CANON ACADEMICO

ACTUAL (DE 1975 A HOY)




Coordinacion editorial: José A. Garcia Sanchex

Este libro es un resultado del Proyecto I+ D «El compromiso poético espariol del siglo xx
en el canon académico actual (1975-2018)» (PGC-093641-B-100),

financiado por FEDER / Ministerio de Ciencia e Innovacién — Agencia Estatal de Investigacién

© Los autores

© Editorial Comares, S.L.
Poligono Juncaril
C/ Baza, parcela 208
18220 Albolote (Granada)
TIf.: 958 465 382

www.comares.com ® E-mail; libreriacomares@comares.com
facebook.com/Comares ® twitter.com/comareseditor ® instagram.com/editorialcomares

ISBN: 978-84-1369-026-1 ® Depésito Legal: Gr. 1438/2020

Fotocomposicién, impresién y encuadernacién: EDITORIAL COMARES, §.L.

INTRODUCCION

DE LOS POETAS QUE SE COMPROMETEN
A LOS POETAS COMPROMETIDOS

MiIGUEL ANGEL GARcia
Universidad de Granada

De la peligrosidad de los poetas habla bien el hecho, constan-
temente aducido, de que Platén los expulsara de su Reptiblica, de
su Estado ideal. Asi lo apunta José Agustin Goytisolo en un célebre
poema donde nos dice que han desempenado su oficio «casi siem-
pre bajo tolerancia». Sin olvidar que el sabio griego los excluy6 a la
vez de la formacién del ciudadano ideal de ese Estado. Esta ultima
cuestién tiene importancia para introducir los trabajos que compo-
nen el presente volumen, pues a fin de cuentas el canon, sobre todo
el canon académico, se construye con propésitos pedagégicos, con
la intencién de formar ciudadanos. Que el canon literario y mas en
estricto el poético va solo dirigido a unas minorfas, las capaces de
entender, disfrutar y hasta usar esa especifica funcién del lenguaje,
las seleccionadas a la postre por el Aparato Ideolégico de Estado que
es la escuela frente a la masa discente a la que solo se la instruye en
el uso de la lengua comun y se la segrega en los niveles de ensefianza
previos al superior en virtud de la divisién social del trabajo, es una
realidad innegable, aunque sin duda no todo el mundo pueda verla
(depende de lo que su ver defina como exterior, como su no ver o
lo forzosamente invisible). Es la pretericién de la gran literatura, de
los clasicos de todos los tiempos en esa formacién de los ciudadanos
llamados a dirigir el Estado liberal, lo que justamente desperto la
no menos elitista y conservadora reaccién de Harold Bloom, con la
subsiguiente polémica en torno al canon occidental.

El canon literario, incluso el poético, que parece mas puro y ale-
jado de los procesos sociales e histéricos, siempre cumple una fun-
cién ideolégica. Ya decia Azorin que sobre el valor arbitrariamente
convenido de los clisicos descansa toda una ideologia de clase.
Habria que establecer matices diferenciales entre los conceptos de
«canénico» y «cldsico», puesto que no todo lo cldsico es candnico
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LECTURAS DEL (]()MPROMISQ
FN LA POESIA DE LA GQERRA CIVIL.
MONOGRAFIAS, ANTOLOGIAS Y MANUALES

GINES TORRES SALINAS
Universidad de Granada

La produccion lirica a que, de l_‘_if-il'} a l‘.??’afl, (llltf ?II]-{':{I}' I;li-{.'llw_
ra Civil conocio, como es bien sabido y ha sido lm-'n estul |g.n 0,
:II‘I amplisimo caudal de textos en los (Il_ll" 5¢ L;T|1j|,)l_;1:11?n||: i:llll_.l:;
pth‘i("il“‘(fﬁ de poetas consagrados o en vias de 1.1.l: (..[ (.) t_T)I - ,._:II]
sertenecientes a milicianos o soldados 1111_9 !HIII(‘.'. 'H‘I1.t5.\ 11 J:I\H
sostenido la pluma e incluso con algunas '“m""""_',"‘_(. I.l.|1(}1.l.III1-I.R:
cuyos autores es muy posible que permanezcan para s.n“mpaI; de .‘
conocidos. Sin embargo, no son €sos |:‘0c‘}11;1~' en cond lltll,“ ”n} fi.m_
nos interesa estudiar en estas paginas, sino .'l.l'u‘-””,“_s (h-‘ “h..“.';.l }.!;:l.\
que suscitaron en nuestra tradicion 1l.l.':il(JI'1(?I{:1".'liI('tl-h.it“l (;Iil .In
concreto, 1nos ocCuparemaos de determinados aspectos ul(!lmn
dos con la nocion de rmnpmmiﬁu', no [;_l‘l'II() en I(-). que Nl 1I..{- 1(_|:_
a st definicion o a la presencia o ausencia del Illl!\ll'll‘) {-11‘ .1.[?(;;_.’
sia de la Guerra Civil, sino en la manera en que !UT ("h-%ll([.illfht;._\,‘: .l;l
Ja misma abordan el compromiso como I".'ng'{l'(l(‘le]ilJIItl‘l..f (\ 1t1 1
poesia, como lo definen, si es que lo hacen, asi (‘umn‘lal |)]< |E»11!:1 :’l
desde la que entienden el (_‘()I'I(.'L‘|_ll(l,‘ todo ello (")\’])T}Hill\ n;n :ih_;.j:,:[”ﬁ_
—es imposible, por razones de espacioy p('.:r la enorme .: i T‘T sty
posiciones con que se¢ trabaja, ser t'_',\:h'.lll'!ill\-'()!i_ ‘du los 1}\0{-.1|||.|: 1I1|11L'1.
significativos —o que con Mas ||'v<.‘m=m‘1l:1‘ 5€ lup1f.ml|-— ".(m. u.. I['”']fl
les ilustran su concepcion de dicha nocién. Bust mv;lnus.. I(-.ulr?t t.l.t,.
hacer una aproximacion a cudles sean las lectivras del compromiso q

ici istas del térmi y ivos de espa-
1 No entraremos aqui en definiciones y aristas del fénmino por motivos d IC
la bibli QuF sidlo suficientemente
ibli 1 es g g ‘que el tema ha sido suficier
i que ralia es muy extensia y porq '
cio, porque la bibliog : val eIt vl
L‘SL{ld’l'l(l() en las publicaciones pertenecientes al proyecto «Canon y comg 2 <
‘ . 101 ¢ e qp P
as espanolas del siglo Xx», remitimos a ellas para un estado de la
a

. rias ”t., N P s 0. 9Q YQr
las antologias poctic (ed.) (2017ay 2017b), asi como a Garcia (2012: 23-235).

cuestion actualizado: Garcia
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d.e, la Guerra Civil ha hecho la critica, a partir de (res grandes instan-
cias académicas generadoras y reproductoras de canon: monogratiag
especificas, antologias temdticas sobre la poesia de la Guerra Givil y
manuales de historiografia literaria. l

LLAS MONOGRAFIAS

En 1969, una joven investigadora de la Universidad de Granada
Concepcion Argente del Castillo, presenta una memoria de licenciai
tura con el titulo de La Guerra Civil en la poesia espariola [1936-1939]
con la que consigue «alcanzar el Premio Extraordinario», a pesa;
de l.o cual no es publicada (Argente del Castillo, 2011: 15), perma-
neciendo inédita hasta el ano 2011 en que su autora decide darla
a la imprenta. Ya en su introducién de 1969 Argente del Castillo
declaraba la necesidad de «acercarse [a la poesia de la Guerra Civil ]
con todo el rigor cientifico y el objetivismo que la critica literaria
exige» (p. 14). Son varias las ocasiones en que recurre a la nocion
de compromiso. Cuando se ocupa de los escritores al cargo de Hora
d(.z Espania, apunta, apoyandose en reflexiones de Gil-Albert, Anto-
nio Machado o Sanchez Barbudo, publicadas en la revista, que «Hay
que constatar que la mayoria de los escritores de Hora de Espana se
pronuncian por un arte para el hombre, si esto lo compromete serd
comprometido» (p. 35); del mismo modo que afirma que «Es natural
que si surge de unos hombres comprometidos en una circunstancia
histérica, serd una poesia comprometida y partird de esa realidad»
(p. 36). La nocién de compromiso que aqui aparece lo hace desde
una perspectiva que se desmarca de lo meramente politico o trans-
form?dor, para volcarse en la preocupacién por el hombre, inmerso,
eso si, en un particular momento histérico.

Encontramos de nuevo el término como tal al hablar de tres
poetas, dos de ellos, Miguel Herndndez y Rafael Alberti, radical-
mente opuestos ideolégicamente hablando al tercero, José Maria
Pemin, lo que nos indica que la autora no lo asocia a las posicio-
nes republicanas. Sobre el primero, y tras citar algunos versos del
romance «Vientos del Pueblo»:

Vientos del pueblo me llevan.
Vientos del pueblo me arrastran,
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| EGLURAS DEL COMPROMISO EN LA POESTA DE LA CUFRRA CIVII
me esparcen el corazon
y me avenian la garganta (p. 79
reflere que

Hay veces en que la poesia ejerce funcion social de propaganda,

entonces no estamos ante la obra de arte, sino de éenica, Normil-
mente el pueblo poético estd ausenie de las composiciones guie su
gen de esta manera, ya que estan al servicio de un partido y esto

e la realidad,

hace que la palabra poética, que investiga directament
palabra» del

aparezca normalmente en cont adiccion con lo que la
partido considera que es esa realidad. Es ¢l tipico COMPromiso de la
libertad del intelectual, que se reserva siempre el derecho de especu-

lar antes de aceptar algo. (ibid.)

Se puede comprobar que la discusion sobre la calidad litera-
ria de la obra da la vuelta al término, planteando que el escritor, el
intelectual, tiene también un COmpPromiso comn su libertad creadora,
independiente de la coyuntura politica, De Rafael Alberti escribe,
apoyandose en José Angel Valente, que es el compromiso uno de
los ejes de su poesia, asociandolo aqui al espacio especifico de lo

politico:

en el Alberti de la Guerra Civil habia una complejidad de elementos
dificiles de superar para alcanzarla en libros extensos. No obstante,
en el posterior, seguird apareciendo la fluctuacién entre la experien-
cia privada y la colectiva, a veces cOmo lucha entre la palabra poética
y la menos poética y otras muchas veces alcanzando hermosas sinte-
sis entre la nostalgia y el compromiso politico, que han dado sentido

asu exilioyasu poesia. (p. 106)

Son varios los textos de Alberti que cita Argente del Castillo,

principalmente del libro De wn momento a otro. Asi, reproduce, por

ejemplo, poemas como «Monte del Pardo»:

Tanto sol en la guerra, de pronto, tanta lumbre
desparramdndose a carros por valles y colinas;
tan rabioso silencio, tan fiera mansedumbre
bajando como un crimen del cielo a las encinas;
este desentenderse de la muerte que intenta,

165




FLCONPRONMNISO TN LA POESIA ESPANOLS DEL SIGEO XX Y EL CANON ACADENTCO AC U

de acuerdo con el campo, tnia luz deslumbrada;
L nieve que o lejos en éxtasis se ausent,
las horas que pasando no les preocupa nadie (p. 107)

«A Niehla, mi perros, «Los campesinos»:

Se ven marchando duros, color de la corteza
que laagresion del hacha repele y no se inmuta.

.LSonando a oscura b opa de mulos insistentes

que rehosan Tas calles ¢ impiden las aceras,
van los hombres del campo como inmensa simiente

asembravse en los hondos surcos de las trincheras. (p. 109)
O «ElI Otono y el Ebro»:

Vicjo y barbudo sol, buen sol soldado

de veterana luz, y en la trinchera;

obstinado espanol, tan obstinado

en que ¢l toro de Espana no se muera, (p. 110)

En cuanto a Peman, lo entiende también como poeta compro-
metido, en su caso con el falangismo:

La trayectoria de Pemidn como poeta «comprometido» comienza
antes de la guerra, pero al igual que ¢n los demds poetas no se desa-
rrolla hasta que esta tiene lugar, y entonces, a simultineo con el
pelear activo surge ¢l poema bélico como un esfuerzo mas por con-
seguir la victoria que cada bando desea. La defensa de la ideologia
falangista habia sido abrazada por el autor desde la (ribuna oratoria,
el escenarioy el articulo periodistico, faltaba la poesiay al sobrevenir
la guerra, con su movilizacion poética, lo pone en circunstancias de
crear un extenso problema que transmita la epopeya de la Guerra
Civil desde su posicion ideologica. (p. 94)

El Poema de la Bestia y el Angel seriala obra en que cristalizaria tal
actitud comprometida, como podemos comprobar en versos como
eslos:

este es el candelero

de la Iglesia de Espana:
el resplandor postrero
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de T lumbre de Furopa; dura cana
contra los vientos largos del Oeste. (p. 97)

Un apartado dedica también a Dionisio Ridruejo, de quien ana-
liza extensamente el poema <Al 18 de julio», cuyo titulo inicial al
aparccer en la revista Jerarguia fue «Oda a la guerras (pp. 133-135),
aformando que «podemos calificar esta poesia de ideologica mds que
cordial» (p. 135).

Junto al término que nos interesa como tal, la autora recurre a
algunos que han sido tradicionalmente asociados al mismo, proba-
blemente porque en la techa de escritura de su monografia todavia
alcancen los rescoldos de determinadas polémicas taxondmicas de
los sesenta. Es el caso de la recurrencia al marbete de «lo social»,
que da titulo a uno de los apartados de la monografia: «<Lo social, lo
bélico y lo revolucionario». En él hace referencia a lo que entiende
por lo social en la poesia:

Hablar en nuestros dias de lo social ¢s casi exclusivamente referir-
nos a una parcela semantica de la palabra, la que se designa bajo el
contexto de «problema social» y lucha de clases que en una coyun-
tura bélica se transforma en tension sangrienta y cruel; sin embargo,
nosotros queremos referirnos a ello a partir del significado general,
¢l sentimiento del pocta de estar inmerso en un contexlo social, con
especial sensibilidad para captar los problemas de los demds hom-

bres. (p. 78)

Y desde ese angulo se ocupa de determinados aspectos, de
nuevo a raiz de Miguel Herndndez, de ciertas caracteristicas de la
poesia de la guerra: «liste aspecto propagandistico solo representa
una pequena parte, la menos importante, de la dimension social que
refleja nuestra poesia de la guerra» (p. 80); «Pero bajo un aspecto
integral que abarca toda la realidad del hombre, aunque sea lo
social-laboral lo que aparezca con mayor frecuencia, hay en todas
estas composiciones un canto al trabajo» (ibid.), como, por ejemplo,
en «El hombre del momento», de José Moreno Villa:

Quiere verse dueno y uno
con todos los demds hombres.
Quiere libro, pan, respelo,
camg, labor, diversiones
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o o Ta nataraleza

para que el hombre las 1ome, (p-81)

La nacion espanola sera i¢
o ‘1(’)11 espunola serd también, para Argenle, tema Propi
resla i e 1 oo 9 ¥ ( e &
poesia de la guerra en su dimension comprometida (‘()] ¥
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ilustraris - eje Iy ;
; 4, pot ejemplo, este conocido soneto de Antonio Macly,
cuyo primer cuarteto reza: achado

Tia: ) S - y
azo una odiosa mano, Fspana mia,

ancha lira, hacia el mar, entre dos mares—
zona de guerra, crestas militares,
en lano, loma, alcor y serrania. (p. 86)
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(}ue.(le modo positivo: asi, por ejemplo, se puede afinmu hub?(m(‘{::
(e l‘ueratura (:(m.lpmmetida, que no es propaganda polfti’ca L;e no
se u}a de pasquines, que no son gritos de combate rimados, (c]*tc L
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También, dird i
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e b a en las conclusiones a su trabajo, lo prefiere al (érmino «poesi:

alista», en cuyo uso disiente de Castellet (Lechner, 2004: 423) l .
) : 423).
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del [Ermino ~compromiso: sucle evocw generalmente una actitud
critica, inconformista, :\(l()])l;\d‘.n Casl siempre por eserttores pertes
necientes  laizquicrda politica. Sin embargo, seria inaul tacn de
delimitar ¢l término de esta forna solo, ya que entonees se pel deria
de vista que ¢l COMPromisor puede muy bien ser producto de tna
actitud conservadora, (radicionalista, de extrema derechi, reaccio-
Baria en los fines que persiguc y s CEresiva en cuanio st medios de

expresion. (p. 36)

Lechner reflexiona sobre la cuestion y llega a la conclusion de
que «si se quicre estudiar el compromiso, hay que enfocar tanto el
inconformista, izquierdista por lo comun, como el de derechas, casi
siempre reaccionario» (ibid.). Tras repasar diversas ap]‘()ximaci()nes
tedricas al término, confiesa que de ninguna de ellas «se deduce con
claridad qué es el compromiso en literatura» (p. 47) y expone su
propia propuesta, s bien no le acaba de satisfacer del todo:

«Por poesia comprometida entendemos Ja escrita en espanol por
poetas espanoles residentes en su propio pais'y conscientes de su
Icsp(mszlbilidad como miembros de la sociedad y como artistas y que
asumen conscicntemente lus consecuencias de esla actitud, tanto
en el terreno civil como en el literario; una poesia cuya fuente de
inspimci()n no estd solo en el propio vivir del poela, sino también,
y principalmentc, en el del espanol conereto, contemporaneo del
pocta, en su situdcion real: una poesia que no pusiguc exclusiva-
mente fines extraliterarios». Vista esta definicion, ahora que esta-
mos a punto de terminar nuestro trabajo, no nos satsface del todo
y preferimos tratar de motivar en cada caso nuestra eleccion [...]
Sin embargo, queremos insistir en una cosa: que partimos de lo que
nosotros consideramos poesia C()mpr()mctidn, esto es, del hecho lite-

rario. (p. 50)

Partiendo de esta base, trabaja sobre la manera en que se ela-
bora la nocién de compromiso en la poesia que surge con motivo de
la Guerra Civil. Recogeremos solo los aspectos que mas nos intere-
san del mismo, si bien se pueden encontrar sintetizados todos ellos
en las conclusiones del capitulo dedicado a dicha produccion firica
(pp- 434-436). Lechner estima que «la poesia de la Guerra Civil es
una logica pr()longaci()n de la poesia C()mpr()metida anterior», sin
grandes cambios con respecto a esta, tampoco en lo referente al len-

guaje 0 a su versificacion (p. 422). Desde el principio insiste en que
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el compromiso no se encontraba desde luego solo en el campo de
la oposicion. La ideologia que imperaba en la zona nacionalista y
en que se basa en su mayor parte la pm--\'!'u nacionalista de la Guerra
Civil habia venido ]:u-‘]n‘n".'imhm- desde varios anos atrass (p. 2506) v,
por eso, hace una divisién entre poelas comprometidos del bando
republicano y del bando nacional, cada uno con sus propias carac-
teristicas.

En cuanto a los republicanos, Lechner cifra el compromiso en
una actitud de combate contra las tropas franquistas y en la posi-
bilidad de manifestacion de un pueblo, en global, que persiguiria
la consecucion de determinados anhelos de igualdad social, en la
érbita de los valores republicanos:

Hay que Lener en cuenta, adems, que la poesia que se escribio en el
campo republicano €3 esencialmente la expresién de una sociedad
que esta viviendo, con la mixima dedicacion y entrega, su revolu-
ci6n social y emancipacion espiritual y en la que combatir las fuerzas
capitaneadas por ¢l general Franco no era mids que la faceta mas
inmediata y urgente [...] La poesia republicana es, en su mayor
parte, la manifestacion de un pueblo que, entregandose con valor a
una guerra que no habia provocado, veia acercarse ¢l tiempo en gue
en Espana habria mis justicia, mds fraternidad y menos desigualdad
ocial, mas libertad para todos. (p. 266)

A partir de ahi Lechner hace un amplio recorrido por los ejem-
plos que €l considera mas significativos en este sentido. No pode-
mos, por cuestiones obvias, citarlos todos, mas consignaremos aqui
algunos que puedan considerarse rvpresmnulivns al respecto. De
Antonio Machado hara referencia a «Alerta. Himno para las juven-
tudes deportivas v militares», «Voz de Espana», asi como a los dedi-
cados a Lister y Miaja (p. 278).

Miguel Herndandez también serd ejemplo de esta poesia com-
prometida para Lechner, de quien destaca Viento del puebloy El hombre
acecha, haciendo referencia a poemas coto «[I] nino yuntero», «jor-
naleross, «Aceituneros» (p. 298), «Al soldado internacional caido
en Espana» o «Sanguinario Mussolini» (p. 510). Fn cuanto a Rafael
Alberti, son varios los poemas a los que se refiere, bien por su titulo
— es el caso de «Madrid, otofio» 0 «Los campesinos» (p. 324)—, bien
citando algunos fragmentos, cOmMO €8 el caso de «Nocturno»:
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Cuando tanto se sufre y por la sangre

se escuchu que ansita solamente la rabia,

que en los tetanos tiembla :!mpzll)i]:n_h: el odio

yen las medulas arde contintin la vengansd,

las palabras entonces no sirven: son palabras. (p. 340)

O «Para luego»:

Después de este orden impuesto, de esta prisa,

de esta urgente gramilica necesat ja en que vivo,
imelva a mi toda virgen la palabra precisa,

virgen, el verbo exaclo con el justo adjetivo. (ibid.)

Fragmentos de los que comenta que cestas citas no son mas
que muestras de una insatisfaccion fundamental acerca del papel
hibrido de la p;'.lul')ra |m{%|i{tn, fnm]_u‘mnt'li{Iu, en tiempos de guerra»
(ibid.). De la obra de Alberti destaca particularmente Capital de la
gloria, del que escribe que

Contiene algunos de los mejores poemas que se escribieron en esta
irdgica etapa de las letras espanolas; libro impresionante, gue cons-
tituye un ejemplo de lo que puede ser la poesia comprometida en
manos de un gran poeta: arte auténtico. Una honda fraternidad
con los humildes, una intensa'y dolorida reflexion sobre el destino
humano y una claray absoluta falta de retoricismo y de propaganda,
medios de expresi()n claros y sencillos, son caracteristicos de este
libro. Si en otros momentos Alberti escribié composiciones rimadas
que no merecen el nombre de poesia comprometida, con este libro
se rehabilité definitivamente. (p. 284)

Mencién especial le merece la revista Hora de Espana, que, como
para Argente del Castillo, seria ejemplo particular de poesia com-
prometida en Jas composiciones que acoge € sts paginas. Lechner
expone que en un principio creia que la recogida en las paginas
de la revista «era esencialmente una poesia comprometida que tras-
cendia la realidad inmediata de la guerra, constituyendo uno de los
ejemplos mas esclarecidos de ese fenomeno tan dificil de encontrar
que e la gran poesia rcun|n'nnu-.-lkl'.m (p. 320), estableciendo incluso
una diferencia entre poesia «directar —aquella que habla directa-
mente del conflicto, pegada a su actualidad y a las necesidades inme-
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diatas del mismo— y poesia «reflexiva» —dedicada a reflexiones de
un calado menos inmediato sobre las implicaciones del conflicto y el
panorama social de la época—, dentro de la misma, si bien reconoce
que la adscripcién a una y otra categorifa, asf como a la categoria
del compromiso no es sencilla: «<en muchos casos era dificil decidir
siquiera si tal o cual poema podia calificarse de “comprometido”, a
no ser que le confiera tal calificacién el mero hecho de haber sido
publicado en una revista claramente comprometida» (p. 321). Sea
como sea hace un balance de tal poesia, para concluir que

En Hora de Espana predomina la poesia no directa, reflexiva, nos
referimos, claro estd, a la poesfa comprometida que contiene la
revista, ya que de los 130 poemas que constituyen el total de colabo-
raciones poéticas publicadas en sus paginas, hay unas 40 en que no
asoma el compromiso, sino que cantan vivencias personales sin rela-
cién con el préjimo, cuitas amorosas o preocupaciones metafisicas
provocadas quizds por la guerra, pero que no tienen implicaciones
comprometidas. (p. 327)

Del mismo modo, en la divisién que establece entre poesia
directa y reflexiva, es la segunda la que sale ganando para €l, segin
un criterio de calidad estética, presente en la segunda en mayor
abundancia que en la primera: «En el sector de la poesia no directa
se encuentra el mds valioso cuerpo de poesia comprometida que
se haya escrito durante la contienda y en que figuran poemas de
extraordinaria calidad» (p. 328).

Por lo que se refiere a los poetas del bando nacional, también
encontrara en ellos huellas del compromiso, de naturaleza muy dis-
tinta a los del bando republicano. En general encuentra una serie
de rasgos comunes que ofrecen uniformidad a la poesia adscrita a
sus presupuestos:

Lo que llama la atencién en cuanto a la poesia comprometida del
campo nacionalista es su uniformidad: los mismos temas, palabras
clave, esléganes y simbolos y la misma combinacién de concep-
tos —patria y tradicién se encuentran en todas partes. Incluso los
colofones de los libros escritos durante la guerra se parecen todos
en que mencionan que la impresion fue terminada «en la fiesta de
San(ta)...» o «en la vigilia de...» anadiendo muchos de ellos ademads
después del afio (segun el calendario gregoriano) «...y (primero,
segundo o tercero) Triunfal». (pp. 427-428)
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También se ocupa de casos concretos, colectivos e individuales.
Es el caso de la Antologia poética del alzamiento, a la que considera
ejemplo de poesia comprometida desde la optica de la vertiente
ideologica de los sublevados. Se tratarfa de «una antologia de poesia
escrita por poetas combatientes: el compromiso que encontramos
en ella se refiere en primer lugar a la buena o mala suerte del com-
paiiero de armas que toma parte en la lucha» (p. 366); mas adelante
insiste en esta idea, planteando una diferencia de raiz con la repu-
blicana, tanto en referentes como en el uso de la nocién de pueblo:

Fl compromiso de esta antologia consiste, pues, en primer lugar en
una solidaridad de soldados, de companeros de armas en campana,
ligados fraternalmente quizds no tanto por aquello por lo que lucha-
ban conscientemente como por aquello por lo que se encontraban
combatiendo o creian combatir (el enemigo estd personificado de
preferencia por el descreimiento, el Anticristo o el comunismo). El
pueblo, no como abstraccién, sino como realidad auténtica, apenas
si asoma a lo largo de las paginas del libro. (p. 367)

Cita Lechner el soneto «Tradicién», de Manuel Machado o un
pasaje del Poema de la Bestia y el Angel.

Otra vez sobre €l libro azul que bana

la luz naciente en oro ensangrentado,

el dedo del Sefior ha decretado

un destino de estrellas para Espaiia. (pp. 362-363)

Para él, el poema que mejor sintetiza la poética comprometida
de los poetas incluidos en esta antologia seria el «Canto a la Espana
deseadas», de Miguel Martinez del Cerro, cuyos dos primeros versos
son ya una declaracién de intenciones: «Una Espania yo quiero igual
que aquella Espana / que hace doscientos afos se nos quedo dor-
mida» (p. 370).

Del mismo modo, juzga la Corona de sonetos en honor de José Anto-
nio Primo de Rivera como una obra alejada de los cinones del com-
promiso republicanos e, incluso, establecidos por €l mismo en su
introduccién: «El compromiso de este libro es del mismo tipo que el
de los poemas republicanos dedicados a la muerte de Garcia Lorca:
solidaridad con una sola persona y en este caso mds particularmente
con sus ideas politicas, y expresa sentimientos de amistad y admi-
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racion por el joven politico» (p. 372). Como poesia comprome-
tida juzga también la de José Maria Peman. Asi, para Lechner, en
el Poema de la Bestia y el An,g(fl encontramos «el ¢aso curioso, unico
en la poesia de la época que estudiamos y en la historia de la poe-
sia espanola moderna, de que el nucleo del compromiso lo consti-
tuye un virulento antisemitismo que no retrocede ante la mds crasa
tergiversacion de la realidad historica» (p. 382); compromiso que
asoma también en las paginas de Otras poesias contemporaneas de la
guerra espanola (1936-1939), donde «El compromiso de esta seccion
de la poesia de Peman es de tipo optimista: canta las glorias pasa-
das —la tradicion o las de los dias de la Guerra Civil> (p. 387). Del
mismo modo, Ridruejo es presentado como ejemplo de la poesia
comprometida del bando nacional. Lechner recupera un texto suyo
de 1950 en que critica el tono excesivamente retérico y alejado de
la realidad, propio de la poesia del bando nacional en el conflicto
—Ila suya incluida—, para senalar que «Resulta sintomadtico que el
intelectual que ya en 1941 empez6 a oponerse al régimen, en que
él mismo ocup6 los mads altos cargos, sea precisamente el poeta cuya
obra comprometida de la guerra menos sufre de los males que su
autor senala» (p. 389). Del mismo modo, prosigue Lechner, la poe-
sia de los anos del conflicto seria una suerte de semilla de sus textos
posteriores, de nuevo desde la perspectiva del compromiso:

Ridruejo canta la aventura espiritual que es para él la Guerra Civil
espanola y lo hace con la esperanza de ver tiempos mejores para el
pais «sine ire et studio» (como se ve en el bello soneto, de tono mesu-
rado, que empieza: «Deja que el corazon vuelva a su historia»). En
estos versos «del joven de veinticuatro anos» no es dificil encontrar,
retrospectivamente, las bases de su posterior compromiso. (p. 391)

Igual que Argente, Lechner extracta fragmentos de «18 de
julio», entre ellos una estrofa que se repetira en los textos que esta-
mos estudiando : «“No se puede vivir”, dijo la rosa. / Y en las manos
del joven encendido / amanecié6 el milagro del disparo» (p. 390).

Una década después de las dos anteriores monografias, en 1979,
Natalia Calamai publica Kl compromiso en la poesia de la Guerra Civil
espaniola, con prologo de José Maria Castellet y poema autégrafo de
Rafael Alberti dedicado a la autora y fechado en enero de 1978. La
obra se divide en dos partes, la primera describe la postura de los
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intelectuales con respecto a los avatares politicos previos a la guerra
y contemporaneos a ella; mientras que la segunda aborda el modo
en que los poetas se ocupan en sus composiciones de la guerra de
determinados temas que para la autora definen la poesia compro-
metida escrita durante la guerra.

Calamai, aunque dialoga con la monografia de Lechner durante
todo el libro, no busca una definicién previa del compromiso antes
de ponerse a analizar los diferentes poemas. Ya desde la introduc-
cién se pregunta «si la poesia nace siempre de una pasion, ¢en base
a qué argumento se puede negar la validez de aquella que nace de
la pasién de un hombre ante los demds hombres?», lo que le hace
concluir: «;.Por qué la poesia amorosa deberia ser vilida, y no la que
suele llamarse “poesia social” o “poesia comprometida™ [...] Todo
tipo de poesia es vilida cuando refleja los sentimientos del poeta»
(1979: 17). Como puede comprobarse, Calamai identifica poesia
social con poesia comprometida —distincion que Lechner evitaba
de manera explicita en su ensayo—; y, ademas, cose la poesia con
el reflejo de los sentimientos del poeta, entendiéndola como expre-
sion de estos.

A continuacién, atin en la introduccién, explica en qué sentido
se puede hablar de compromiso en los textos de la Guerra Civil:

La poesia adquiere cardcter de un instrumento al servicio de la gue-
rra y €l compromiso alcanza en ella su maxima expresion. Pero el
hecho de que los poetas consideraran la poesia, en ese determinado
momento, como un instrumento y no como un fin en si mismo,
no tiene por qué restarle calidad artistica, en aquellos casos, por
supuesto, en que se trata de poetas de calidad. (p. 19)

A continuacién concreta su postura desde una perspectiva que
requiere de lo estético, de lo formalista, apoyandose para ello en
Sartre: «Acabamos de afirmar que la poesia comprometida es ver-
dadera poesia si retne los requisitos formales que caracterizan este
arte: “El compromiso —escribe Sartre—, no debe hacernos olvidar
la literatura”™ (ibid.). Seran los poetas de Hora de Esparia, publicacion
a la que también aludian Argente del Castillo y Lechner, los que
mejor representen, en las pginas de la revista, ese equilibrio, pues
siendo comprometidos «en general supieron realizar una sintesis
entre las exigencias inmediatas de la guerra y la autonomia del crea-
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dor» (p. 20), cuestion sobre la que vuelve en las conclusiones a la
obra: «Se trata de una prueba clara de que Ia poesia compromeltida
puede ser gran poesia y alcanzar un cardcter universal cuando el
poeta, conservando siempre su integridad arlistica y su rigor intelec-
tual, se hace participe de la lucha de todo un pueblo por adquirir su
propia dignidad» (p. 253). Tras su exposicion, también en las con-
clusiones, Calamai vuelve a hacer referencia expresa al COmMpPromiso
que ha dado titulo a su libro, ahondando mads en la significacion de
tal concepto, identificando, aqui se encuentra un matiz interesante,
la totalidad de la poesia del conflicto con el compromiso:

La poesia de entonces es, evidentemente, poesia comprometida. Las
grandes pasiones que han conmovido a los hombres siempre se han
expresado en poesia, Durante la guerra civil, los enormes conflictos
que sacudian a la sociedad espanola exigfan con urgencia una solu-
cién no solo en el plano de las armas, sino también en el de las ideas.
Esto obligd a sus intelectuales a tomar una posicion, es decir, a «com-
prometerse», ante una de las dos alternativas que se planteaban: dar
un salto adelante hacia la conquista de una sociedad nueva, o retroce-
der hacia la «Espafia gloriosar de un lejano y confuso pasado. (p. 252)

En este caso, Calamai entiende el compromiso como una toma
de partido y posicién concreta en los dos bandos que se baten en la
guerra, enlazando a aquellos que lo hacen con el bando republicano
con una nocién, tal es la de humanismo, que legitimaria su entrada
en el canon:

Este humanismo, esta fe en el ser humano como tal y la conciencia
de participar en una lucha de la que saldria un hombre mejor, son
una constante en la poesia republicana de la guerra civil y, en nues-
tra opinién, uno de sus valores fundamentales, que le hace merecer
un lugar destacado en la historia de nuestra literatura. (p. 255)

En cuanto a los casos concretos en que se manifestaria este com-
promiso, 110s €ncontramos con un planteamiento muy parecido al
de las demas monografias que venimos manejando. Por un lado, se
detiene en revistas como El Mono Azul'y Hora de Espaiia. Por otro,
recurre a un amplio nimero de poemas, pertenecientes a una tam-
bién amplia némina de autores, asociados a los diferentes rasgos
temadticos en que ella divide la poesia comprometida. Citaremos aqui,
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por cuestiones de espacio, solo algunos de ellos. El soneto de Anto-
nio Machado a Lister lo encontramos reproducido en su integridacd:

ol noble corazon ¢n vela,

Tu carta
espanol indomable, puno fuerte—,

11 carta, heroico Lister, me consucla,

de esta, que pesa en mi, carne de muerte.

Fragores en tu carta me han llegado
de lucha santa sobre ¢l campo ibero;
también mi corazén ha despertado
entre olores de polvora y romero.

Donde anuncia marina caracola
que llega el Ebro, y en la pena fria
donde brota esa ribrica espaiola,

de monte a may, esta palabra mia:
«8i mi pluma valiera tu pistola
de capitdn, contento morirfa». (p. 213)

De Rafael Alberti, entre otros textos, cita por ejemplo el poema
que ridiculiza al general Queipo de Llano, de titulo «Radio Sevilla»,
que aparece en El Mono Azul:

Ya se me empinan las ancas,

ya las orejas me crecen,

ya los dientes se me alargan,

la cincha me viene corta,

las riendas s¢ me desmandan,
galopo, galopo... al paso. (p. 200)

También recurre a los versos que el gaditano dedicé a la ciudad
de Madrid, como el romance «Defensa de Madrid» (p. 229) o como
algtn fragmento de Capital de la gloria:

Ciudad de los mas turbios siniestros provocados,

de la angustia nocturna que ordena hundirse el miedo,
en los sétanos lividos con ojos desvelados,

yo quisiera furiosa, pero impasiblemente,

arrancarme de cuajo la voz, pero no puedo,
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para pisarte toda tan silenciosamente,
que lasangre Livada

g . N . o
mordicra, sin protesta, mi Hanto y mi pisadi. (pp. 231-232)

Con muacha frecuencia aparece también Miguel Hernindez,
quien le sirve para explicar que «Por primera vez en Ja historia de
la literatara mundial se teorizo y se llevo ala practica, a gran escala,
la sintesis entre poesia y pueblo» (pp. 88-89). Son bastantes los poe-
mas del alicantino que cita en la monografia Calamai. Es el caso de
<Viento del pueblo»:

Aunque te falten las armas,
pueblo de cien mil poderes,

no desfallezcan tus huesos,
castiga a quien (e malhicre
mientras que te queden punos,
unas, saliva, y te queden
corazOn, entranas y tripas,

cosas de varén y dientes. (p. 116)

Aparecen también la «Cancion de la ametralladora» (p. 118),1a
«Cancion del esposo soldado»:

Escribeme a la lucha, siéntate en la trinchera;
aqui con ¢! fusil tn nombre evoco y fijo,

y defiendo Lu vientre pobre que me espera,
defiendo tu hijo. (pp. 168-169)

Junto a poemas como «El nino yuntero»:

Carne de yugo, ha nacido

mas humillado que bello,
con el cuello perseguido
por ¢l yugo para el cuello. (p. 135)

<Acciluneros»: ‘
Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,

decidme en el alma: squién
quién levanto los olivos? (p. 182)
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O «Pasionaria»: <Dan ganas de hesar los pies y la sonrisa / a esta
herida espanola, / y aquel gesto que Heva de nacion enlutadas (p. 216).

Resulta signilicativo al respecto que también se detenga en
determinados nombres de los poetas del hbando nacional para hablar
de poesia comprometida, como Rosales, Ridruejo y, especialmente,
Peman. Asi, explica que la mayoria de los poctas comprometidos de
tal bando aparecen de improviso, pues «Pemdn y Foxd son los dos
tinicos poctas conocidos que antes de Ta guerra habian escrito poe-
mas comprometidos de tipo fascista» (p. 97); de hecho, al hilo del
propio Peman volverd a hablar de compromiso de manera explicita,
comentando el ya referido Poema de la Bestia y el Angﬁ[:

«Esta que hoy te ofrezco, lector, quicre ser obra de Arte y Vida, en
hermanada alianza [...] A esa alianza invita, fatalmente, ¢l realismo
crudo y activista de la Guerra. Todo estd ahora movilizado: y a esa
movilizacion ha sido Hamada también la poesia». A pesar de esta afir-
macién de Pemdn, que pone de manifiesto ¢l <compromiso» que
caracterizo la mayoria de los poemas que se escribieron en su bando,
no es infrecuente, en la zona nacionalista, encontrarse con obras
que revelan una clara voluntad de evadirse de los problemas concere-
Los que plantea la guerra, de aislarse en un mundo de belleza formal,
desligada de la realidad. (p. 127)

No son pocos los poemas que cita del bando nacional Calamai.
De Pemin recupera, entre otros textos del Poema de la Bestia y el Angﬂl,
los mismos versos citados por Lechner que anotamos mds arriba (p.
105), como sucede con «Canto a la Espaia deseada» de Martinez del
Cerro (p. 145). Son asimismo numerosos los textos que recoge dedi-
cados a Franco o a Primo de Rivera, muchos de ellos procedentes de
la Corona de sonetos (pp. 221-225).

LAS ANTOLOGIAS

Otro bloque de estudios criticos sobre la Guerra Civil lo encon-
tramos los prélogos de algunas antologias dedicadas especificamente
a la poesia del conflicto. Interesantisimo es el que escribe César de
Vicente (1994) a una antologia de la Poesia de la Guerra Civil espanola
1936-1939, publicada en la editorial Akal. Por su formacién marxista
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y por la mds que obvia influencia del Juan Carlos Rodriguez que
escribe sobre Rafael Alberti en la primera edicion de La norma lite-
raria (Rodriguez, 1984: 272-289) De Vicente ahonda en una direc-
cién que no toma la mayoria de autores que se han ocupado de la
poesia de la Guerra Civil. Su punto de partida es el hecho de que la
crisis del modo de produccidn capitalista propio de la primera mitad
del siglo xx supone la emergencia «de nuevas formas discursivas»
(Vicente, 1994: 5-6). Serd, para €l, esa crisis la que se encuentre en la
raiz de la produccién lirica del periodo bélico, pues

provoca no solo la problematizacién del texto literario como texto
ideoldgico sino, y sobre todo, la eclosién de una literatura que cues-
tiona en buena medida la norma literaria dominante. La literatura
de la «guerra civil» no es otra cosa que la contradiccion cultural e
ideolégica de un enfrentamiento de clases que reaparecerd conti-
nuamente en la produccion del texto y marcard sus seniales politicas
en el interior y el exterior de la escritura. (p. 6)

Como vemos, el texto ahonda en la linea de una literatura que
buscara una ruptura de lo que, de nuevo apoyandose en Rodriguez,
Vicente define como «la norma literarias, Ademds, enmarca la litera-
tura producida en el periodo 36-39 en un enfrentamiento de clases
que explicaria las caracteristicas de la poesia escrita en el mismo:

Asf, 1936 marca el momento en que la clase obrera puede tomar el
papel dirigente (lo que hace terminar el perfodo republicano), pero
también el momento en que las clases dominantes pueden consoli-
dar su poder (inestable por la conflictividad social) politico y econo-
mico. (p. 8) :

Sin embargo, continia Vicente, tal toma de poder se produce
en el marco del estado burgués, lo que tendrd su repercusion en el

espacio literario:

La toma de poder del proletariado se produce en el interior de
un estado atin burgués, lo que en el caso de la produccién litera-

3 Reeditado, ademds de en 1994, en 2001, donde se habla de «El mito poético de la
poesia comprometida: R. Alberti».
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ria se advertird como la contradiccion principal de la literatura del
periodo: la ausencia de una escritura materialista, porque la litera-
tura de guerra no abandona el seno de la ideologia burguesa. La
revolucion discursiva se hace a-partir-del discurso burgués, y no se
niega, al fin, la norma literaria burguesa. (p. 14)

Desde ese marco de referencia Vicente aborda la nocién de
compromiso, dialogando ademds con los autores que la han uti-
lizado, para matizar o incluso rechazar sus propuestas. En primer
lugar parece referirse a Calamai —asi se percibe en la manera de
citar— pero, sin embargo, a quien pertenecen los pasajes extracta-
dos es a José Maria Castellet, autor del prélogo al libro. Sea como
sea, nos interesa porque permite a Vicente exponer su postura
acerca del modo en que se ha estudiado el compromiso en la poesia
de la guerra. Para el antélogo uno de los problemas que han exis-
tido a la hora de estudiarla es que ha sido «casi siempre estudiada
al-margen-de-su-historia» (p. 14), con lo que se tuvieron que buscar
determinadas estrategias, apunta, para «hacer[la] trascendente»,
para «salvarla con la afirmacién de que “su validez estricta se limita
al periodo que los genera” y concibe el compromiso del poeta en la
accién revolucionaria o contrarrevolucionaria como una “férmula
a posteriori”» (pp. 14-15)*. Para Vicente, el enfoque de Castellet
parece pecar de desgajar la nocién de compromiso del fenémeno
discursivo, pues entiende el compromiso como algo ajeno a la raiz
productiva del poema. Del mismo modo, critica el acercamiento de
Lechner a la cuestién, pues entiende que el concepto no tiene un
contenido teérico y que lo basa en unos rasgos caracterizados por la
arbitrariedad: «Lechner [...] fija el concepto nada tedrico de “com-
promiso” para una poesia caracterizada por unos rasgos sumamente
arbitrarios» (p. 15).

Vicente entiende el compromiso desde otra perspectiva, como
una de las categorias que serviran para, en realidad, enmascarar la
ausencia de una ruptura con la norma literaria burguesa, sea cual sea
la orientacién especifica del poeta en el conflicto. Para él

1 Conviene anotar que en realidad Castellet habla de «formulacion»: «gqué empuja,
mas alli de una formulacién a posteriori, al poeta a comprometerse —y a comprometer
su poesia— en una accién bélica, revolucionaria o contrarrevolucionaria?» (1979: 8).

181



EL GOMPROMISO EN LA POESIA ESPANOLA DEL SIGLO XX Y EL CANON ACADENMICO ACTRA]

Las condiciones que van i producir la poesia del periodo 1936-1939
apurecen ssuperficialmenter ligadas a las polémicas sobre la adserip-
cion o no a un arte de partido. André Gide o André Malraux conver-
dran los debates en una falsa dualidad «libertad/partido», mientras
s¢ omite el problema de fondo: poesia materialista/burguesa. (ibid.)

De este modo, y basandose de nuevo en el texto ya aludido de
Juan Carlos Rodriguez, el compromiso tratarfa de encajarse con las
bases de la poética burguesa, quedando adscrito, ademds, a los poemas
del bando republicano en ¢l caso especifico de la literatura de guerra:

Ninguno de los poetas o novelistas que escriben en los anos treinta
niegan o destruyen enteramente las bases de esa poética (Kant,
Nietzsche v la Fenomenologia) pero si es importante advertir que
tratan de compatibilizarlas con los dos grandes conceptos con que se
iniciard el perfodo 1936-1939 en el bando republicano: el «compro-
miso» y el «populismo». (ibid.)

En virtud de tal adscripcion, el compromiso seria uno de los
instrumentos con los que el campo literario republicano se batiria
en la Guerra Civil contra el nacional®, sin que, en realidad, sirviera
para poner en duda la imagen que la ideologia burguesa construia
del escritor:

Estos cuatro conceptos a los que aludimos mds atrds («compromiso»,
«populismo», «tradicién-alismo» y «mi(s)tificacion historicista» esta-
blecen un campo de lucha ideoldgico y cultural especifico que calla
el hecho de que el mismo (y asi los conceptos) no pusieran «en duda
la tradicional ideologia burguesa del artista o del escritor». (p. 16)°

3 (fr, en ese sentido, en relacion con la obra de Calamai, el siguiente pasaje: «La
base sobre la que se edifica la poesia republicana es el humanismo. Toda la “estruc-
tura histérica” que forma “interpreta” la guerra en términos humanistas [...] La
confluencia de intereses ideoldgicos en el bando republicano pasa-porsostener la
expresion simbolica de la guerra en este estrecho marco humanista» (Vicente, 1994:
98). Elemento que estableceria la oposicion con lo que él llama la produceiin poética
fascista, caracterizada por <1 anti-humanismo (la historia no la hace ¢l hombre (bur-
guesia) sino la “Raza” (fascismo)) que le permite articular un discurso sin fisuras
aparentes, que se autolegitima y explica por si mismo» (p. 35).

5 El entrecomillado pertenece al ya aludido trabajo de Juan Carlos Rodriguez.
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Vicente propone un origen tltimo de la nocion de compromiso
que se relaciona con algunas de las reflexiones que hemoy tenido
oportunidad de senalar sobre la calidad estética de los poemas com-
prometidos. Asi, para €l, el pre blema no es la calidad estética o falia
de la misma —cuestion gue se sittia muy lejos del p.u}uﬁg!nn Leorico
que estd manejando en el prélogo—, puies tal problema en realidad
es sintoma de no atender a la matriz idealogica que subyace a ella:

La mayor parte de los debates que generaron las poéticas de la
guerra [...] parten de esta matriz ideoldgica: que ki «politicar, «<la
historias v la «vida cotidiana» son entidades extrapaéticas. Su incor-
poracion es pues coyuntural y desvirtia en realidad la «legalidad»
cultural (burguesa claro estd). Ni Le6n Felipe, ni Alberti, ni los anar-
quistas salen de ahi. (pp. 16-17)

De modo que

el compromiso, por ¢jemplo, no es un elemento que defina la histo-
ricidad de un texto aisladamente, lo supone en una coyuntura [...]
Se trataria asf de justificar culturalmente ¢l «rebajamiento» a que
los poetas han sometido la poesia durante la guerra, lo cual incide
directamente en el corazon del problema planteado por lo-que-no-
dicen-los-términos. (p. 17)

La némina de poemas y poetas recogidos por César de Vicente
es amplisima, si bien merece la pena resaltar ciertas figuras y tex-
tos a los que ya hemos hecho alusion en estas péginas. De Antonio
Machado se recoge, entre otros, el soneto dedicado a Lister, repro-
ducido en paginas anteriores. De Rafacl Alberti aparecen «A Niebla,
mi perro», «Madrid-Otofio» y «Radio Sevilla», junto a poemas como
«A las Brigadas Internacionales»: «No conocéis siquiera el color de
los muros / que vuestro infranqueable compromiso amuralla» (p.
217) o el célebremente musicado «Galope»:

Nadie, nadie, nadie, que enfrente no hay nadie;
que es nadie la muerte si va en (u montura.
Galopa, caballo cuatralbo,

jinete del pueblo,

que la tierra es tuya.
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iA galopar,
a galopan,
hasta enterrarlos en el mar! (p. 306)

Miguel Herndndez también aparece con poemas como «Can-
cion del esposo soldado», «Vientos del pueblo me llevan» o el ya
aludido poema a la «Pasionaria», de quien leemos aqui, en estrofa
no seleccionada por Calamai, que

Por tu voz habla Espana la de las cordilleras,
la de los brazos pobres y explotados,
crecen los héroes llenos de palmeras
y mueren saluddndote los soldados. (p. 198)

El bando nacional también estd representado en la antologia,
volviendo a encontrarnos los versos ya citados del Poema de la Bestia y
el Angel de Peman, el soneto de Manuel Machado a Primo de Rivera,
asi como composiciones, entre otros, de Ridruejo —la ya comentada
«Oda ala guerra» o «Al destino de Espafia»—y Rosales —«Viento en
la carne» o «La voz de los muertos».

En 2006, en el setenta aniversario del inicio del conflicto, Jorge
Urrutia publica Poesia de la Guerra Civil espariola. Antologia (1936-
1939), cuyo prélogo estd significativamente fechado el 14 de abril
del mismo afio. Tampoco Urrutia ensaya ninguna definicion de qué
sea compromiso o de cudles son los rasgos que deberia tener una
poesia que se llamase comprometida, No es 6bice, sin embargo, para
que utilice el término a la hora de caracterizar su objeto de estudio,
Comienza con una interesante reflexién sobre la propia labor del
critico, que también puede adquirir tintes comprometidos, pues hay
temas

polémicos y, cuando se abordan, resulta muy dificil escapar a plan-
teamientos, no ya ideologizados, sino incluso militantes. Buscar ¢l
modo de enfrentarse con ellos sin que la pasién desborde no tiene
por qué significar huir del compromiso, sino todo lo contrario. El
militante estd comprometido con el objeto de su militancia, pero cl
compromiso al que pretendo adherirme en este libro es el del inte-
lectual con el deseo de comprender la realidad y alcanzar la plena
conciencia del ser y del ser en el mundo. (Urrutia, 2006: 11)
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Urrutia se incluye en cuanto critico en el campo del compro-
miso, siendo este en su caso el propio del in telectual que pretende
desentraiar el significado iltimo de la realidad.

Por lo que se refiere al estudio de la poesia de la Guerra Civil,
Urrutia se apoya en un ensayo previo de Joaquin Marco’ sobre la
lirica anterior al conflicto para esbozar sus caracteristicas principales:

Joaquin Marco describe una rehumanizacion de la poesfa espaniola
en los anos inmediatamente anteriores a la guerra civil, paralela a la
liquidacion de las vanguardias [...] Joagquin Marco percibe, en resu-
men, cuatro caracteristicas en la poesia inmediatamente anterior a
Ja guerra civil: retorno a la métrica clisica, redugeion del surrealismo
y cle las vanguardias «al mero tatamiento de Ja imagen», retormo al
sentimiento de raiz romdntica e inclinacion hacia el compromiso poli-
tico. La guerra civil reducitd alin mas estas caracteristicas, pues la ima-
gen vanguardista practicamente desapareceri y la métrica clasica se
limitard mayoritariamente en lo fundamental al romance. (pp. 15-16)

Urrutia, al referir la reduccién de las caracteristicas propues-
tas por Marco deja el COMPromiso como uno de los ejes alrededor
de los cuales gira la poesia de la Guerra Civil, Un compromiso que
parece basarse en el aspecto politico del mismo y en la nocion de
humanismo, pues estima que existe una intensificacion de la «rehu-
manizacions que Marco encontraba en la poesia inmediatamente
anterior a la guerra, Del mismo modo, como en buena parte de las
referencias que venimos manejando, Urrutia plantea el problema
de la calidad estética de los poemas surgidos a raiz de la contienda,
reconociendo que «El nivel poético medio suele ser siempre pobre
y desciende cuanto mayor sea el niimero de poemas que se escriba»
(pp. 18-19), exponiendo las razones que justificarian tal descenso en
la calidad: «De modo general, puede afirmarse que la discusion tee-
nica queda fuera de las preocupaciones del poeta, para aplicarse a
un discurso poético aseverativo sin micula de duda algunas (p. 33).

Aparecen de nuevo, entre otros muchos, textos que nos son cono-
cidos. Es el caso de «Trazé una odiosa mano, Espana mia» (p.67)yel
soneto a Lister (p. 147), de Antonio Machado; asi como de poeimas

7 Se trata de «La poesia espainola en 1985-36», incluido en el volumen Literatura y
guerra civil (Influencia de la guerra de Espaia en las letras francesas e hispanicas).
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de Ralael Alberti dedicados a la delensa de Madrid, como «Madrid-
Otono» (p. 287) o «Delensa de Madrid-Delensa de Catalunas:

No olvides, Madrid, la guerra;

jamis olvides que enfrente

los ojos del enemigo

(¢ echan miradas de muerte. (p. 290)

Miguel Herndandez aparece con frecuencia en la antologia, con
composiciones citacdas mis arriba, como «Vientos del pueblo me lle-
vane» y la «Cancion del esposo soldado», a las que se anaden, por ¢jem-
plo, poemas como «Campesino de Espanas o «Rosario, dinamiteras,,

Por otro lado, Urrutia también reconoce la :'Lp:ui(_‘.i{}n del com-
promiso en los poetas situados en la 6rbita del bando franquista,
Parte, como Lechner, de la Corona de sonetos en honor de fosé Antonio
Primo de Rivera:

Pero estos poemas sot, mas que Lextos pnlhic 0s, versos elegiacoy
dedicados a un joven muerto. Lo curioso es que los poctas consa-
grados sean los que mas se comprometieran ideologicamente. Asi,
Luis Rosales, Eduardo Marguina o Gerardo Diego. Manuel Machado
escribe el mids comprometido de todos. (p. 40)

Coincide con Lechner en que la antologia no tendria tanto una
dimension inmediata de intervencion en la guerra, orientada mas
hacia la figura o la persona de Primo de Rivera, pero reconoce que
podria adscribirse al compromiso, definido en este caso y a dife-
rencia de las primeras pdginas del prélogo como idcolr}glim_‘ y no
politico, siendo el soneto de Manuel Machado —«Oracion a José
Antonio Primo de Riverar— el que Urrutia entiende como L-i.quc
més cerca estd en la Corona de la poesia comprometida.

También en 2006 Jests Garcia Sinchez se encarga de Capital
de la glovia. Poemas de la defensa de Madrid. Antologia, No se (rata en
estricto de una antologia de la Guerra Civil que dé voz a poetas de
uno y otro bande, como lag que hemos estudiado hasta ahora, sino
de una seleccién de poemas dedicados exclusivamente a la defensa
de Madrid por parte de las tropas republicanas, como se puede
intuir por el titulo de la misma, homenaje a la seccion que cerraba
De un momento a otro, de Rafael Alberti.

LECTURAS DEL COMPROMESO EN LA POUSTA DY 1A GUERRA G

Ll compromiso es una de Jas categorias a las que, en st prologo,
Garcla Sinchez recurre para caracterizar los textos que antologa. n
primer lugar, y por las caracteristicas de la publicacion ——no aparece
en la coleccion académica de Visor, sino en la de poesia, dirigida a
un publico que no tiene por qué ser especialista ¢n la materia—, €l
antélogo hace una breve introduccion al panorama intelectual pre-
vio a la guerra, en la que senala que tras la Primera Guerra Mundial,
en los anos veinte, se produce una crisis de conciencia a partir de

la cual

Muchos intelectuales curopeos se situaron junto a los poderes auto-
ritarios, atraidos por un confuso ¢ incipiente fascismo y por un vita-
lisino agresivo, que se identificaba con la obra de pensadores como
Nietzsche. El éxito de estas opciones totalitarias provoco la reaccion
unitaria de las fuerzas progresistas, que tendieron a conjugar las
indagaciones estéticas con el compromiso historico. (Gareta San-
chez, 2006: 8)

Garcia Sanchez califica de historico el compromiso y lo aso-
cia exclusivamente a las «fuerzas progresistas» que se oponian a
«Opciones autoritarias» encarnadas en el fascismo, lo que se plas-
mard, cuando aborde el caso concreto de la Guerra Civil, en la
identificacion de la poesia comprometida con la adscrita al bando
republicano. Para Garcia Sanchez «La gran mayoria de los autores
importantes del momento contribuyeron con sus versos a la causa
de la Repiblica» (p. 27), cuestion que entra en sintonia con las prin-
cipales 1‘}1'cucup:.u“.itmt’ﬁ poéticas de la Europa del momento, como
refiere a partir del Vallejo lector de Maiakovski: «La utilidad de la
poesia como compromiso politico era un debate que se habia ges-
tado en Europa muchos anos atras» (ibid.).

Ese compromiso se plasma en diversos casos y actitudes, todas
ellas entendidas desde la adhesion a los valores republicanos. Es el
caso, por egjemplo, de los romanceros de la guerra:

Como parece logico, entre tanta cantidad de poetas y de poemas
que la situacion eritica de la guerra habia inspirado, la calidad de las
composiciones fue muy desigual, pero todas juntas conforman un
episodio lirico digno de ser tenido en cuenta por su valol histarico
y su emotividad. Hay poemas muy clementales que, sin embargo,
contagian un sincero testimonio de pasién y compromiso. (p. 32)
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Como podemos comprobar, Gar in Sanchez pone sobre |a
INesa pm]:lvnm que buena parte de la poesia (4:1111;1‘::|m:1il:_l:1 de
la guerra presenta, el de la desigual calidad estética de un caudal
tan amplio de compe siciones, De hecho, la misma actitud compro-
metida de algunos de ellos podria suponer un contrapeso a tal las-
(re estético. El compromiso recorre también las notas del antologo
sobre las dos pl'il‘1("i|‘):tlc‘.~a revistas literarias del bando republicanao,
afianzando asi su identificacion exclusiva entre COmMpromiso y postu-
ras ideologicas de izquierda. Sobre Ff Mono Azul destaca lo simbolico
de tal titulo y la carga de compromiso que el mismo llevaba, cifrada
en la actitud de Rodriguez Monino:

Signo de COMpPromiso demoeritico, un intelectual tan alamado
y riguroso ¢omo Antonio Rodriguez Monino, que llegaria a scr
responsable del Tesoro Artistico Nacional, fue de los primeros en
colocarse tan significativa vestimenta. Rafael Alberti wvo la idea de
bautizeu asi la revista. (p. 34)

En lo referente a Hora de ispana escribe que

Sus piginas estuvieron abiertas a todos los escritores que, ademds de
manifestar un compmmiso claro con la ch()blica, se distingufan por
1o calidad literaria de sus obras. La discusion no se centraba en la poli-
tizacion o la purcza de las obras, en los tonos pnpulm‘cs o cultos, $ino
en la calidad exigible a cualquier Gpo de realizacion artistica. (p. 35)

Ciareia Sanchez, como buena parte de los estudiosos que veni-
mos citando, encuentra en la revista un ejemplo claro de la combi-
nacion entre el compromiso y 1a calidad literaria que ofrecian los
poetas en ella participantes.

Los textos recogidos inciden en las mismas direcciones que veni-
mos rastreando. Volvemos a encontrarnos con «Alertar (pp. 485-486)
y «A Listers (p. 487), de Antonio Machado. Ralael Alberti es uno ce
los poetas mas rcpr('sentad(}s. con C()mp(mi('imu-'s que a esfas alturas
nos son familiares ya. Es el caso de «Defensa de Madrid, defensa de
Catalunar, «A Niebla, mi perro», Capital de la gloria, «Radio Sevilla», a
los que hay que anadir el romance «Hans Beimler, comunista, defen-
sor de Madrid». De Miguel Herndndez también se recogen varios poe-
mas como «Viento del pueblo», « Rosario, dinamitera» y «Cancion del
esposo soldado», junto a «Recoged esta voz», donde podemos leer:
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Cantando me deliendo

y defiendo i |)1|<'l)l(>

cuando en mi pueblo hprimen

su herradura de polvorary estruendo
los Liirbaros del erimen. {(pp. 370-371)

L.0S MANUALLES

1.0s manuales de Historia de la Literatura tienen la purli(‘ul;n'itl;ul
de abarcar amplios pcri()d()s de tiempo, con lo que el espacio dedi-
cado a la Guerra Civil y, en CONCrELo, A Sl poesia, serd siempre menor
que el de monografias o prologos a antologias especificas del periodo,
del mismo modo que, mas alld del repaso general a titulos de los libros
pnhlll‘;idus por los poetas i este pc-‘rh';{h;. sera menor la |:I'L".St’l](“.iLl de
textos concretos. Sin embargo, podemos rasirear en las paginas de los
mas importantes la pl'mc_-.m_'i;l del término gue nos ocupd.

n el tomo VI de la Historia y ¢ ritica de Lo literatura r.\'f_irr-.r}.f.q‘r:, COOT-
dinada por Francisco Rico, ])uhﬁr';u'h_} en 1984 bajo la coordinacion
de Victor Garcia de la Concha encontramos algunas referencias
al mmprmnisn. a primera se halla en la introduccion, cuando se
hace referencia a Arturo Serrano Plaja, autor de la l_lt)ll("l\(‘i;l colec-
tiva del 11 Congreso Internacional de liscritores para la Defensa de
la Cultura en 1937, quien en 1935, al asistir al primero, en Paris
«pudo constatar una modalidad de i'umprmrlim que no se agotaba
en la propaganda de las posturas manifestacdas por Malraux y Gide»
(Sanchez Vidal, 1984 765). Encontramaos en el volumen un trabajo
de Caudet v Michel Garcia sobre «Hora de Espana y £l Mono Azul
(1984), m:u|:);'m(lt)sc Caudet de la |‘_1|'imc'.r'.1 y Michel de la segunda.
Hora de Lspania, como Oros estudiosos han senalado, tiene para Cau-
det bastante que ver cotl la nocion del t‘()mpr()miso. Asi, explica que
la revista tuvo un sentido muy concreto después de las urgencias
inmediatas de los 11l‘illltfl'<1R compases de la guerra: «Ahora bien,
pasados los primeros meses de la guerra fue posible ya comenzar
a pensar €n la necesidad de ofrecer a los intelectuales otros “nive-
les” también de expresion y de dar muestra de su compromiso» (p-
788). Caudel parece, una vez mas, tener en el horizonte la pnrlinll;n'
relacion entre cmnprmnisn y calidad estética, a la hora de hablar
de diferentes niveles de expresion a iravés de los cuales dar cauce a
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aquel. La intencion de la revista también alcanza al perfil de dich,,
compromiso, que deberia alejarse de sectarismos o posturas extre.
mas: «sus paginas estuvieron abiertas a escritores y artistas republia.
nos y de izquierdas —o simplemente simpatizantes que manteniay,

una actitud compartida ante la cultura, prevaleciendo el sentimientg
de responsabilidad y compromiso sobre todo sectarismo» (p. 789)
Ofrece también el manual un extracto de la monografia de Lechner,
referido a «La poesia escrita en la zona nacionalista» (1984), en ¢
que encontramos las mismas referencias al compromiso y a las obras
poé€ticas de sus autores anotadas mds arriba.

En el suplemento a este mismo manual, Antonio Jiménez
Milldn dedica unas breves pero sustanciosas paginas, extractadas de
su monografia sobre el poeta, a «Rafael Alberd, entre la pureza y
el compromisor (2003). Son dos los poemas en los que se basa y
a ambos nos hemos referido ya mds arriba. El primero de ellos es
«Nocturno» y el segundo «De ayer para hoy». Los dos le sirven para
exponer que «la tensién basica entre “pureza” y “compromiso”, que
determina la especial ideologia literaria subyacente al discurso pro-
ducido durante los aflos veinte y treinta», sigue vigente e incluso
«acentuandose en la guerra civil> (p. 285). Tanto es asi que, para
Jiménez Milldn, tal tensién estructurard buena parte de la obra
albertiana, hasta el punto de de que «En la poesia del exilio, Alberti
va a separar tajantemente los textos “comprometidos”» (ibid.), en
una operacién que, en realidad, cruza el discurso lirico del poeta
gaditano: «Poesfa “privada” — compromiso “publico”: aqui se sitia
la contradiccién de base en el discurso, que atiende a unas catego-
rias articuladas a nivel de un insconsciente ideolégico determinado»
(ibid.), como se puede advertir en el propio titulo, prosigue, de Entre
el clavel y la espadd.

En 1978 aparecia la Historia social de la literatura espariola (en lengua
castellana), obra de Carlos Blanco Aguinaga, Julio Rodriguez Puérto-
las e Iris M. Zavala, reeditada y ampliada en 1981. En su segundo
tomo encontramos un capitulo dedicado a la Guerra Civil, donde la

' Cita Jiménez Millin unas lneas del segundo «prélogos del libro: «si mi nombre
o fuera un compramiso, una palabra dada, an expuesto cuello constante, ¢4, libro que
ahora vas a abrirte, to'harins solamente bajo wn signo de flon, lejos de él 1a fija espada que
le alevtar (Jiménez Millin, 2003: 286: la cursiva es suya),
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poesia de Rafael Alberti se entiende :!md.e la 6ptica del con.lpro'miso.
Asf, se le reconoce al poeta gaditano la virtud de haber sa.b’ldo aunar
compromiso y calidad estética, incidiendo en una direccién ya bien
estudiada en los dos apartados anteriores, pues, pla?a los aut(?res,
seglin avanza la guerra «la poesfa de Albert va adq1111‘1.end0 caracter
mas depurado y personal, incluso intimo, sin que pierda por eso
su cardcter auténticamente comprometido» (Blanc9, ROdI‘Tgl.l‘eZ
Puértolas y Zavala, 2000: 332); parecida idea late bajo la opinion
ofrecida de Poesia, 1924-1937. «De este libro de Rafael Alberti ha
podido decirse que contiene algunos de los mejores poemas que se
escribieron durante tan (rigica etapa de las letras espanolas; extraor-
dinario ejemplo de lo que puede ser la poe.sia clompr(.)mf.:tlda.en
manos de un gran poeta» (p. 333). De Albert se citan, 51gn1ﬁf:at1va-
mente, pasajes de poemas ya conocidos como «Galope», «Capital de
la gloria» y «Nocturno» (pp. 331-333). Aunqugno se refieran a'ellos
como poetas comprometidos, aparecen también oS de Mlg.u‘el
Hernandez y Antonio Machado. Del primero ademads de la «Cancion
del soldado», aparecen transcritos fragmentos de «Sentado sobre los

muertos»:

Sentado sobre los muertos

que se han callado en dos meses,
beso zapatos vacios

y empuno rabiosamente

la mano del corazén

y el alma que lo mantiene. (p. 338)

De «El hambre»:

Tened presente el hambre: recordad su pasado
turbio de capataces que pagaban en plomo.

Aquel jornal al precio de la sangre cobrado,

con yugos en €l alma, con golpes en el lomo. (p. 340)

Y de «Las carceles»:

Las cdrceles se arrastran por la humedad del mundo,
van por la tenebrosa via de los juzgados: .
buscan a un hombre, buscan a un pueblo, lo persiguen,
lo absorben, se lo tragan. (ibid.)
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Del segundo encontramos, de nuevo, «Trazé una odiosa ma
Espana mia» y el soneto a Lister (p. 329). o

Por otro lado, también hablan de compromiso cuando se o¢
pan de poetas como Vivanco, Panero, Rosales, Ridruejo o Pem’u-
«todos ellos comprometidos con el fascismo en diferentes gradan,
(p. 354), poniendo como ejemplo el fragmento de «Oda a la gu -
que hemos citado mds arriba. _—

1993 es la fecha de aparicién del volumen XI, Novecentismo
vanguardia: Liricos, del Manual de Literatura Espariola obra de Felj 4
Pf:draza y Milagros Rodriguez. No se dedica aqui un apartado es Pee
cifico a la poesia de la Guerra Civil, sino que estudia a los poetas uPr)lo-
a uno. El bloque dedicado a Rafael Alberti abarca un apartado deno-
minado «Poesia de circunstancias (1980-1939)» (Pedraza y Rodri-
guez, 1993: 608-628), dentro del cual encontramos un subapartado
que lleva por titulo «El compromiso politico. Primer testimonio»
(pp. 608-609).-Resulta significativo que entiendan la poesia compro-
metida como una mds de las lineas que puedan encontrarse en la
«Poesia de circunstancias», etiqueta que parece entenderla como
una suerte de paréntesis en la poesia de Alberti. Al tratar esta poesia
propia del compromiso politico escriben:

Coincidiendo con el advenimiento de la republica y sobre todo
después de su viaje a la Unién Soviética en 1982, Alberti, que hasta
entonces no habfa asumido un compromiso politico muy definido
se revela como poeta social. No faltan quienes censuren este gir(;
que, a su juicio, desvia al autor de sus objetivos estéticos. (p. 608)

En este caso, se puede advertir, por un lado, la identificacién
que establecen entre compromiso politico y poesia social y, por otro
una vez mds, la disyuncién que encuentra la critica entre la poesiz;
comprometida y la calidad estética, si bien Pedraza y Rodriguez no
especifican quiénes son los censores de tal giro lirico en Alberti. Cabe
destacar que los autores recogen una estrofa del poema «Galope», al
que ya se ha hecho referencia. En dos ocasiones mas nos encont’ra-
mos con la relacion entre el compromiso y la produccién lirica de la
Guerra Civil. Es el caso de Emilio Prados, cuya poesia de la década
de los- treinta se engloba bajo los términos de «Poesta social» (pp.
757-759) y de «Poesia de guerra» (pp. 759-760), de la cual escriben
que sus versos «Son, evidentemente, versos de compromiso, espolea-
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dos por la furia combativa, en los que vibra a menudo la emocion
personal» (p. 759) Fambién Miguel Hernandez veri incluidos libros
como Viento del puchlo o EL hombne acecha bajo el marbete de «Poesia
comprometida» (pp. 813-819). Aunque no extractan ningtin frag-
mento se refieren al poema «Vientos del pueblo me llevans, a la

«Cancién del soldado» y exponen una estrofa de «El sudor»:

Endurecidamente pobladas de sudores,
retumbantes las venas desde las unas rotas,
constelan los espacios de andamios y clamores,

relimpagos y gotas. (p. 816)

Bajo la coordinacién de Jean Canavaggio y Rosa Navarro apa-
rece en Ariel una Historia de la literatura espatiola, cuyo sexto tomo
estd dedicado al siglo xx. El septimo capitulo del mismo se dedica
a la literatura de la Guerra Civil, y es obra de Serge Salaiin, quien
escribe los dos primeros apartados, ) Emmanuel Larranz, a cuyo
cargo queda el tercero. El capitulo lleva el significativo titulo de
«Dos forimas de compromisos, lo que da a entender que se optari
por una interpretacion del concepto abierta a los dos bandos. Con
todo, serdn los autores que apuestan por la Reprblica los que mads
caracterice Salaiin —que es quien se ocupa de ellos— a traveés de la

nocién de compromiso:

la insurreccién militar del 18 de julio de 1936 ofrece a la inmensa
mayoria de los intelectuales y artistas que se identifican con la Repu-
blica y con una visién moderna y progresista de Espania la ocasion
de materializar y de aplicar el compromiso necesario, en sus com-
portamientos, sus adhesiones y sus obras, un compromiso que no es
sino la forma exacta de su conciencia y de su responsabilidad social,
«profesional», ante la historia. (Salatin y Larraz, 1995: 209)

Para Salaiin el grueso de los poetas e intelectuales del momento
mostraran su adhesién a la causa republicana: «El compromiso de
la mayor parte de los intelectuales y de los artistas espanoles a favor
de la democracia y de una concepcién progresista de la sociedad es
inmediato, y se mantendra hasta el final, sin restricciones, aunque
no sin modificaciones» (p. 217). Del mismo modo, plantea el pro-
blema de la estética de la poesia comprometida, de
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la adecuncion entre una vision revolucionaria del munde v
gniaje l_":'“l'l" \l||u-i].| lalmluul._u_ Imscrita on toda la hi\-iuli:]lflll o8
IMOoVHTHen Los |':.-\||1||"im!;l|'1n_\: desde la segunda mitad del c,i“|‘]( .]“h
5|=|1‘m;._._r_|:--;-_». :'-un_~;l|rI<-|.nIrIvnu-nr\- durante los anos treinta, llll?fl.l \,li\
;il'{IJ]T-II;E:I:J:J,HlH i de compromiso politico y perteccion formal, [-|’|:
y Todo cllo sin extractar ningan verso en concreto Pero si refy
1'1(f1}(1()sc3 a poemas como «Delfensa de Madrid» o «R;l(l’i() S“(‘vil‘lf e
Rafael A‘lberli y «Viento del pueblo» de Miguel Ilern;ind(:y A( > (:I ;1(‘
. José-Carlos Mainer coording, (lumnt‘b la segunda (le(El(ll l)s‘
siglo XXT una Histovia de (o literature espanola, cu;f() Sexto \17(4)111‘ (‘(‘l
M(?(lzf.rn,i(lﬂ,d ¥ nacionalismo. 1900-1939 esta a su pr()pi(; (";'11‘9;0 ll’]l)(iln’
}:el'crldo a Fu guerra, comienza sostieniendo que «Las urgtl‘n(.'i'll ]d (;
comprmmso” sometieron a tensiones sobre las que no (isllli(“i(l‘ ) *tl
111111c1;1}‘5(3>> (Mainer, 2010: 595). Mainer aplica el términé al i)'ll 11(%
1‘(‘,[)111)1‘1(7'(.1110, tal es ¢l caso del congreso celebrado en Vullen(‘;?( (;
cual «facilitd la visita y La adhesion de un granado grupo (le‘in'l;l,e(:
liualv:ss comprometidos de Lodo el mundo» (p. 596(7). Por ()Lro 1'41(14(’_
en fin, y tal como sucede en la mayor parte de los estudios (‘1'1';(':))j
que hemos‘ analizado, el compromiso es uno de los ejes qu(: JT;H(‘V'CI:
121. cur;lc.,l/erlmci(’)n de Hora de I'spana, delcniénd()se‘(le 1]11(1?v0 eln i‘l
dimension e‘slética de los textos comprometidos escritos por sus ’pr(;—
H‘l()t()l‘CS, quienes «presentaron una Ponencia colectiva en el citado
Congreso en Delensa de la Cultura que reveld muy bien ¢l cieﬂué‘do
con que se acepto la necesidad de “compromiso”, pero 1;1mbiénl cl
desef) de salvaguardar algo de la intimidad y de la pura belleza ef
medio del horror» (p. 597). .
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