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PRESENTACION

Maitre & penser: pudiera ser el concepto mds plausible para referirse a la figura
incelectual de Juan Carlos Rodriguez y a su significacion para todos nosotros,
sin ignorar que la expresién, como scnala Steiner, pierde mucho al traducirla
del francés y se carga de ciertas connotaciones vacuas y grandilocuentes que
no posce en la lengua de origen. Es lo que ocurre en inglés (master of thought),
mientras que en alemdn ¢l ttulo de denkmeister no ha logrado prender y en
italiano, como atin explica Steiner, maestro es vulnerable a la ironfa fuera del
dmbito de la composicién y la interpretacién musicales, y pensicro sugicre
una densidad abstracta que raras veces admite la unién con maestro. Nada
nos dice Steiner, sin embargo, de cémo suena esta expresién, en el fondo
intraducible, en castellano. Maestro del pensamiento, incluso maestro del
pensar, bordea quizds lo inaceptable y ampuloso, ¢l artificio demasiado
reverencial, como en inglés. Maestro en pensar, maestro a la hora de pensar,
posiblemente ya es otra cosa y se ajusta de forma mds cefida a lo que repre-
senta el profesor Juan Carlos Rodriguez para los que nos reunimos en este
libro, con la voluntad de celebrar su leccién: un maestro en pensar la litera-
tura, la teorfa y la historia de la literatura, pero también a la hora de pensar
nuestro mundo y de ensefiarnos cémo podrfamos situarnos en €l. Mejor acep-
tar, de todos modos, el viejo tdpico de que toda traduccién es una traicion y
conservar la inviolabilidad del término originario, la importancia capital que
tiene, como sigue apuntando Steiner, en la tradicién de la filosoffa, la litera-
tura, la ciencia y la politica francesas. El maitre & penser Juan Carlos Rodri-
guez estd mucho mds cerca de la potencialidad que encierra ese uso en un
contexto académico y cultural de tanto prestigio. O del término latino
magister, que como nos recuerda Angel Gonzalez en un delicioso libro sobre
la vocacién de maestro (el maestro de escuela, el maestro nacional o de prime-
ra ensefianza que €l fue) significa «director» en un sentido general. Magister
deriva de magis, que en latin quiere decir «mds», y como apostilla Angel Gon-
zdlez: «El que es mds que la mayorfa en artesanfa o en arte, es el que merece
honores y consideracion de maestron.

Hay en la anterior definicién un sentido medieval del érmino que tam-

poco se le escapa a Steiner cuando alude a que el alemdn meister dene su




LA SACRILEGA ENVIDIA DE FEBO: LA TMAGEN DE LA DAMA S5O
NN SONETO DE FERNANIDO DE HERRERA

Canes TORRES SALINAS

Uiniversidid de Gramnda

L1 sonero XLV de Algunas Obras (2000: 413) de Fernando de Herrera,
en ¢l que el poeta sevillano relata las dolorosas consecuencias que para ¢l
ha supuesto ¢l corte o caida del pelo de la dama, ha sido calificado con
justicia como «inicor dentro de la produccién lirica de Herrera (Navarro

Durdn, 1997:5):

;Quidn osa desnudar la bella frente
del puro resplandor i luz del cielo?;
cquidn niega el ornamento i gloria al suclo

(IC I:lS crespas |;l'/,21(lél$ (I’()I'() :ll'(lik‘ﬂlC?

Ll impio Febo este dolor consiente,
con sacrilega invidia i mortal celo,
después que ve cubrir doscuro velo
la Hama de sus hebras reluciente.

Con dura mano lleva los despojos,
i quicre mejorar cuanto |)crd fa,

i altivo de sus trengas se corona

porque ya vean los mortales ojos,
siempre con viva luz, un claro dia

en sus sagrados cercos 1 corona.

Para Coster, «Este soneto es muy enigmdtico; parece que los cabellos
de Luz cafan acaso de resultas de una enfermedad, y que en ¢l mismo tiempo
hubo an eclipse solar» (1908); Rodriguez Marin da incluso el diagndstico
de la enfermedad: la diebre pundicular o tabardillo» que habrfan Ilevado a
la muerte a la Gelves (1911: 23); cuestion en la que Garcfa de Diego (1985:
94) le sigue. Cuevas considera «grotescosy dichos extremos (2000: 25) y
cree que la composicién del poema tiene mds que ver con una «lictiva

casufstica “de circunstancias”™ (2006: 413), algo en lo que coincide Lépez
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Bueno, quicn estima que seguramenie ol desarrollo del poema «lmy‘;l refie
TChic i;l, con ;lpxllgl(()s;l ||i|)(/?ll>()|u‘,, doun coree (|(', I)(‘,I() (|c, |;| LT()II(I(TH&]V/ (I‘)()N:
81, Ramajo Caiio ha estudiado el poema recientemente (2011) hacien
do ||i11(1;||)i(‘ enesta Ultima postura, pues abundan Tos cjemplos en que «l g
poctas gustan de elevar a categorfa literaria humildisimos aconteceres, fic
ficios o auténticos» (pdg. 80).

Sean cuales sean las circunstancias del episodio relatado en el soneto,
lo que no puede discutivse es la logica Tuminosa que o sostiene, ya desde ¢f
principio. La imagen de la dama petrarquista encuentra luminosa manifes
tacion en el primer cuartero, pues su cabello es tan rubio que forma «eres.
pas lazadas d'oro ardienter, y por eso mismo tan luminoso que, al ser cor-
tado, «a bella frenter quedard desnuda «del puro resplandor i luz del e
lo». Herrera delimita con precision los espacios de la luz, al presentar a 14
dama como un producto del ciclo, cuyos «ornamento i gloria» son nepa-
dos al suclo, al mundo, al ser cortados. La relacién de la dama con el Sol
parcce establecerse asi a partir del tdpico «de los beneficios terrenos de una
presencia celestialy (Lara Garrido, 1997: 383), de tal modo que jucgo
entre ¢l «doble plano del ciclo y del suclo, del alld y del acd» debe enten-
derse desde la perspectiva de «la concentracion del alma del mundo en 1y
dama, que desprende tal luz que se convierte en sol» (Gareia, 2010: 543).

Creemos que es desde esa solaridad y no desde las especulaciones ance-
déticas, desde donde debe Ieerse el poema. Efectivamente, la imagen de la
dama en la poesia espanola del siglo XV1, sea entendida desde los presu-
puestos mds ortodoxos del neoplatonismo ficiniano, o sea modulada por la
oscilacidn sensial de los nuevos tratados que aparecen avanzado el siglo, sucle
desempenar con frecuencia el papel de un foco irradiador de amor y belle-
za, de un foco de luz, tal como sehala Kossoll: «Cuerpo [isico u otro foco
irradiante que despide luzy (1966: 189).

De ahf la I6gica consecuencia de su asimilacién a la fuente luminosa por
excelencia de todo ¢l universo, de la aparicidn de la figura de Ta Dezne Sol, la
cual, lejos de convertirse, pese a que su filiacién petrarquesca (Lara Garrido,
1997: 54-55) le daba ya un largo recorrido, en una «metdfora fosilizaday,
como no deja de recalcar con insistencia Navarro Durdn (1994: XXI), con-
densa su capacidad luminica, ¢ intensifica, si cabe, todo lo que esta conlleva.
Por eso es ldgica y consecuente la aparicion de los mdltiples «parénimos
heliocénericos» (Pricto, 1987: 572) que la identifican con el Sol, en tanto
que ambos concentran en sf la luz y la irradian a todo ¢l mundo.

Se entiende asi que Juan Carlos Rodriguer afirme que, al igual que
sucede con el Sol, la dama se convierta en la podtica amorosa en «lugar de
expresion mdximar del alma del mundo (1990: 222), igual que lo era el

mismo Sol, como recordarfa «cl texto de Copérnico enunciando al Sol como

GINES TORRES SALINAS

visibilidad mranaparente del adma ro-sensible del mundos. 5iel Sol es el nuevo
ceirtro del universo No Lanto fsico para los poctas, ya lo sabemos, sino

ideal: cenero de dignidad, podrtamos decir—, Tugar privilegiado que todo

lo rige, desde donde se insulla vida y movimiento a la naturaleza, la dama,
gracias a su plenitud Tominosa, se converrird en un Sol para ¢l alma del
pocta. Lfectivamente, es un Sol que pone en movimienco cl alma del poe
ta, como si este gravitait u orbitara a su alrededor, siquiera desde un senti-
do metalisico o amoroso, convirtiéndose asf en el ceniro del universo del
poeta, lugar privilegiado hacia ¢l que va dedicado su canto amoroso. De
ahi que para Rodriguez, tanto las damas como ¢l Sol copernicano, «no son
mis que signos condensadores de esa especial dialéetica podticar en la que
todos ellos son «clecros visibles de tal fuerza anfmica, la ley atractiva uni-
versaly (pdg. 188), de manera que «la relacién Garcilaso/Isabel o Herrera/
Leonor no la entenderemos jamds si no la pensamos como una relacién
idéntica a la de Copérnico/Sol» (pdg. 305).

Desde esos presupuestos el pocta se pregunca quién habrd tenido la
osadia de atentar ast concra la can alea luz de su dama. En su respuesta estd
la légica de la comparacion solar: ¢l Sol, envidioso de la luz de la dama, lo

ha consentido con indulgencia:

Ll impio Febo este dolor consiente,
con sacrilega invidia i mortal celo,
después que ve cubrir doscuro velo
Ja Ilama de sus hebras relucientce.

Ramajo Caiio asocia la temidtica del soneto a la costumbre cldsica «de
cortarse ¢l cabello y dedicarlo a una deidad o a un morcal egregior (2011:
82), relaciondndola también con Ja «situacion pagana» en la cual «los dio-
ses se enamoran de los humanos, a los que pretenden rapram (pig. 82).
Creemos que no se trata tanto de ese paganismo, como del que si anota ¢l
propio Ramajo, segtn ¢l cual «lebo traslada al ciclo lo que es del cielon
(pdg. 83). Lillo no impide la imprecacién a Febo, que es impio, no porque
Herrera rechace de plano cualquier atisbo de paganismo, sino porque su
«nvidia» hacdia la dama es «sacrilegar, ya que esta dltima se constituye en el
verdadero dios luminoso para el poeta, en su verdadero Sol. El Sol que cs
la dama emite una luz tan potente que es capaz de hacer que la del astro se
oscurezea tanto que parezca verse cubierta «d’oscuro velos. Para Morros,
wolo cabe pensar que Febo —para mejorar su iluminacién— ha cortado
los cabellos a la dama, y cllo solo cabe concebirlo para ponderar su belleza,
superior a la del sol» (1997: 12).

Sea de quien sea la mano que ha cortado los cabellos de la dama, lo

interesante cs la manera en que Herrera recurre a la nocién de velo, central

== 58)) 5
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denero de ba fenomenologia renacentista de fa luzs Lo imporancia de dichy

nocion de velo no se entiende sin aludiv alo que Juan Carlos R()(lrfgw,
considera «lil elemento deteeminante de la escrucrurm productiva del pleio
nisino podiicor (1990: 87): la Jixiraccion de la ldea ocalta en la Maceriay o
aintento de marerializar Ta “idea” desnuda» (pidg. 151); un proceso de Ditii-
ficacidin de walla en la relacidn entre laidea y la materia que se cjemplificy
con la figura del bloque de mdarmol a la que es necesario extracr, deshyro-
zando las impurezas que le sobran, la estatua de mdrmol que guarda ¢n o
ncerior. Bachelard hablaba, al nlo del discurso alquimico, de cémo «Si [4
sustancia tiene un interior, se ha de vatar de excavarla. Usta operacion se
denomina “la extraccion o la excentricidad del alma™ (1974: 120). Lrwin
Panofsky (1981: 45-66) se ha ocupado del proceso de creacion artistica
renacentista en relacién con la plasmacién de la idea placénica. Panofsky
explica que la plasmacién del objeto artistico tene lugar de manera ||11|;/
parccida a la que propone Rodriguez, «extrayendo en cierto modo al obje-
to del mundo representativo interior del sujeto y asigndndole un lugar en
an “mundo exterior” sélidamente fundamentador» (pdg. 50). Se asienta asi
la idea de la necesidad de exzraer, de buscar lo que se esconde bajo a hoja-
rasca y la coraza, y conseguir hacerlo muaterial o pereeptible.

[ntimamente relacionada con la nocién de extraccidn se encuentra la
de expresidn. El apunte que en este sentido bace Juan Carlos Rodrigues,

resulta esclarecedor:

nos encontraremos, pues, con que inexcusablemente los animistas placonizados
hablardn de que la verdad ha de ser desnuda, de que hay que quitarle toda su
materia superflua para que aparezea resplandecicute en st misma, para que se

revele alos ojos humanos en toda su pureza estricia. (1990: 153)

También Erwin Panofsky ha estudiado (2008: 209-217) la dialéetica
neoplatdnica del desnudo. Aunque su andlisis tiene lugar desde una pers-
pectiva iconoldgica, sus conclusiones no pueden ser mds reveladoras. Px-
plica el historiador del arte alemdn que en ¢l Renacimiento se produce
un cambio en las representaciones de la desnudez, desde el «cardcrer es-
trictamente eclesidsticor del pensamiento medieval hacia el «plano sccu-
Jar quattrocentista (pdg. 215). Con todo, lo mds interesance es el tras-
fondo que sostiene este cambio iconoldgico. Para Panofsky

la desnudez como l, especialmente cuando se la compara con su conera-
ria, Hlegd a ser entendida como un simbolo de la verdad en un sentido fi--
losofico general [...] y con laaparicion del movimienco neoplarénico fle-
go asignificar lo ideal ¢ inteligible por oposicidn a lo [isico y sensible, la
esencia simple y «verdaderas por oposicion a sus «imdgenes» varias y cam-
biantes. (pdgs. 216-217)

GINES TORRES SALINAK

MU [ (I«_‘ OV AT d oo {.Inl( iull;l !;I !ll/ o [;l f\llt):;t‘»{-l/:l |ll'\)|1|;l|(/;||]1 pl
renacentista, apardir de la nocion de expresion o de amanifestaton excérieures
como la lama Marton (19810 37). La luz, para Marsilio Ficino, expresn I
union entre todos fos elementos del universo gracias a su papel de wincido del
wirrverso (1981 XXX), hace resplandecer Ta anmonia del cosimos, de la que se
convierte en indicio (INHaz-Urmeneta, 2004: 97). El hecho de que Ficino de-
cida er el De Lumine que no existe la oscuridad, sino un grado minimo de
[uz, no hace sino reforzar esta idea de Ta expresion, segtin vemos en un pasaje

decisivo (1981: 60) y transparente en cuanto a lo que venimos comentando:

«La luz [es] una verdad que se despliega al excerior (2004: 31). El alma, que
es luz, serd una de las formas de esa verdad. La luz se comporta como un
ldea que necesita mostrarse, desnndarse y de la que Ta imagen del velo serd
¢jemplo paradigmdiico v extendidisimo. El cuerpo, en su relacidn con la luz
del alma, actda asf como un velo, opacando Ta luz irradiada por el alima, Ta
cual solo «puede participar de la luz divina desgarrando ¢l velo tenebroso de
la materia (que reduce el intelecto agente al estado potencial) para retornar a
la claridad originaria» (Soria Olmedo, 1984: 131). Eista idea de la fiez expre-

sada dene para Juan Carlos Rodriguez una consecuencia crucial:

la luz o las ldgrimas (el Sol y el agua) placénicos (la fiuz de Herrera o las
ldgrimas de Garcilaso), no son sustancialidades orgdnicas, sino que poscen
una dialéctica propiamente placénica, animista, esto ¢s, no como «clemen-

tos» sino como macterializaciones del alma. (1990: 70)

Desde ahi debe entenderse la pugna entre la dama y el Sol del poema,
asf como la peculiar vuelta de tierca que Herrera da a la nocién de velo, en
la que ya no es fa materia, con su gravidez, la que vela a la luz, sino otra
«Luzy, muchisimo mds potente, la de un Sol mds brillante que el propio Sol,
ya que la dama, con la luz dorada de su cabello, consigue «cubrir d'oscuro
velo /T llama de sus hebras reluciencer.

La confrontacién entre la dama y ¢l Sol es el elemento que vertebra
el desarrollo del soneto, y lo hace a partir del duelo de luces respectivas
en el que la de la dama es mucho mds intensa y luminosa que la del as-
tro. Tanto es asi que el poema culmina cebdndose en la envidia que ¢

Sol siente por fa dama:

Con dura mano lleva los despojos,
i quicre mejorar cuanto perdia,

i altivo de sus trengas se corona
porque ya vean los mortales ojos,

siempre con viva luz, un claro dia

CIL SUS sagl ;l(l()S CCICos i coronad.
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Lebo, envidioso, acaba por 1) ; |
. S0, ACaba Por plegarse i recoger los [""“““-']i‘llVll'\ [l
- cabello de

la darva que han quedado en el suelo después de cortdrselo y se ha cor

do con ellos, t_'()iIf.ig_f]llit‘il(l() asi que «los “mortales™ vean a |1.uri1"\lt.-r“|m”“
no solo un dia mds espléndido —siempre gracias a los cabellos quie il: “TH
bado—, sino en consecuenaia, mayor claridad y resplandor alrededor ;|! I.“"
(Morros, £997: 12). La luz del Sol queda por eso subordinada a 14 (Iliil}.”
dama. Coster, probablemente con el fendmeno del eclipse en mente, ;”(“‘]
s perdiendo sy
dorados rayos, quicre sustituirlos con los dorados cabellos de 1z (1908.

fa B4 v Nt N N o o 9 %
Ca CoOmo <<(,] p()Ll.l (,()I](,lll)/C, COMmo un I)I'/,LIHIIIH), que C[ SN()[

)8); en lo que Ramajo Caiio ha visto una derivacion mis de la frecuente

recurrencia en el Renacimiento de laimagen del hombre como microcosmes
(2011 84). ‘

Preferimos entenderlo, sin embargo, desde la perspectiva del duelo 1y,
minoso que desemboca en la superioridad de la Dama Sol sobre ef ASLFO
l“n luz del Sol que llega a los mortales en «claro diw y que «oronay Sl;
figura, en realidad, proviene de los «despojos» del verdadero Sol que es la
dama, de sus «wrengasy que, cortadas, el Sol se coloca en torno a si para
brillar con mds intensidad que si solamente dispusiera de su propia luz
oscura y débil en comparacién con la de la Dama Sol, dejando clara asi I;;
superioridad de esta. Una actitud casi pedigiicia del Sol, en la que el pocta
parece advertir una luminosa forma de obtener cumplida venganza por lag
amargas consccuencias de la pérdida del cabello, mds alli de que esta se

deba al tabardillo o a la tijera.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALDANA, Francisco de (1997). Poesias castellonas completas, ed. José Tara Gairi-
do, Madrid, Cidredra.

Bacriiiarn, Gaston (1974). La formacidn del espivitu cientlfico, Buenos Alres, Siglo
XXI.

Cosrtir, Adolphe (1908), véase Herrera 1908,

Curvas, Cristébal (20006), véase Flerrera 20006.

Diaz-Unrnmenicea, Juan B. (2004). La tercera dimeisidin del espejo: cnsayo sobre le
mivada vesacentista, Sevilla, Universidad de Sevilla, »

Fromo, Marsilio (198 1), «De Liiiiines, ed. Sylvain Matcon, en VV.AAL, Luiniér
et cosinos. Courunts occultes de la philosophic de la Natuie, Paris, Albin Michel,
pdgs. 55-75.

) ’ v Y L . ’ ’
- (2004). «Quid sit lwiness, ed. Pedro Jiménez Manzorro, en Diaz-Urmencta,

Lat tercera dimeisidin del espejo: citsayo sobre la mirada renacentista, Sevilla, Uni
versidad de Sevilla, pdgs. 335-350.
GARCIA DE DGO, Vicente (1983), véase Flerrera 1983,
Garcia, Miguel /\ngcl (2010). «Stu quee b vinerie al ojo estorbo sear. Nicva Lecti-
it criticd de Piaiiciseo de Alduna, Mérida, Editora Regional de Exeremadura,

GINES TORRES SALINAL

Flerrrra, Fernando de (1908). ,/"'l.({{/’;//./\ obras, ed /'\tl()||r|n' Coster, Paris, Flonore

Champion,

(1983). Poeséas, ol Vicenie Garela de Dicgo, Madrid, Fsapasa ¢ ',;1||n‘

(200063, Pocsiin costellaia original comiplers, cd. Cristdbal Crievas, Madrid, €4
tedra,

Kossorr, David (1966). Vacabuliurio il obia podtice e Herrera, Madrid, Real
Academia Bspanola.

Lara GARRIDO, José¢ (1997), véase Aldana 1997,

MarTon, Sylvain (1981). «kn marge du De fumnine: splendeuar e mélancolic cher
Marsile Ficine, en VV. AAL, Lugiiére et cosinos. Qowainis occulies de la philosoplic
de b Noture, Paris, Albin Michel, pdgs. 31 54,

Monrros, Bienvenido (1997). «Temas y tipos de sonetos en Algienas Obyas de Fer-
nando de Herreras, fusul, 610, pigs. 9-14.

Navariro DURAN, Rosa (1994), véase Aldana 1994,

— (1997). «El argumento de amor en los sonctos de Alpreins obriss, [sitla, G10,
pigs. 4-0.

PANORSKY, Lrwin (V98 1), ldei: contribucidn a la historia de lu teoria del arie, Ma-
drid, Caredra.

— (2008). Istudios sobre iconoloefn, Madrid, Alianza Lditorial.

Pritro, Antonio (1987). Lo pocsia espaiiole del siglo XV (Vol. 1. Aquel valor
que respetd ol olvido), Madrid, Cdtedra.

Ramajo CARO, Antonio (2011). «La configuracién literaria de un soneto de
Herrera: “;Quién osa desnudar la bella frence...? s, Boletin de la Bibliotecu
Mendndes Pelyo, LXXXVIL pigs. 79-86.

RODRIGUEZ MARIN, Prancisco (1911). £l «Divinos Herrera y la Condesat de Gelves.
Conférencia letda en el Atenco de Madvid el dia 1.0 de junio de 1911, Madrid,
Imprenta de Bernardo Rodrigues.

Ronricuiz, Juan Carlos (1990). Teoria ¢ histovia de lia /)7'4)///1(1 idn ideoldgica, Ma-
drid, Akal.

Sowia Oimeno, Andrés (1984). Los «Dialoghi dwinores de Ledn Hebico. Aspectos

literarios y culturales, Granada, Universidad de Granada,



