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Resumen

Este Trabajo de Fin de Grado se centra en el andlisis de la traduccion al espafiol de un
largometraje multilingie, cuyo idioma principal es el francés, con segmentos en italiano y
aleman. Los objetivos se resumen en analizar de forma comparativa el audio original y su
traduccion para el doblaje en espafiol, identificar y clasificar las estrategias de traduccion
empleadas en el doblaje del largometraje, e investigar el papel de la inteligencia artificial en la
traduccion audiovisual y su impacto en la calidad del doblaje. En el marco tedrico se abordan
aspectos fundamentales como la definicién y la evolucion del doblaje, las teorias y modelos de
traduccion audiovisual, y el futuro del campo con la integracion de la inteligencia artificial.
Ademas, se analizan las estrategias de traducciones empleadas para el estudio. La metodologia
del estudio incluye varias fases: el visionado de la pelicula en su version original y en la version
meta, la transcripcion del guion con marcas temporales de ambas versiones, y un analisis
detallado de las estrategias de traduccion utilizadas a través de una base de datos. Los
principales hallazgos de este trabajo revelan que las estrategias de traduccion utilizadas en el
doblaje afectan significativamente a la coherencia narrativa y la fidelidad del original. Ademas,
se destaca la emergente relevancia de la inteligencia artificial en la traduccion audiovisual,
especialmente en la animacion. Sin embargo, se observa una pérdida de significado y contexto
cultural al traducir el contenido al espafiol, lo que puede afectar la percepcion y comprension

por parte del publico.

Palabras clave

Traduccién Audiovisual (TAV), Estrategias de traduccion, Doblaje, Stop Motion, Deep
Learning, Inteligencia Artificial (I1A).
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1. Introduccion

La traduccion audiovisual (TAV) ha cobrado una relevancia notable en un mundo cada
vez mas globalizado, donde el intercambio cultural y linglistico es constante. Este Trabajo de
Fin de Grado (TFG) se centra en el analisis de la traduccidn de un largometraje, con un enfoque
especial en el doblaje y las estrategias de traduccion empleadas para mantener coherencia
narrativa y fidelidad al original. El largometraje en cuestion, predominante en francés con
intervenciones en italiano y aleman, ofrece un contexto rico para explorar las complejidades y
desafios inherentes a la TAV. La eleccion de este tema refleja mi creciente interés por los
diferentes idiomas y sus culturas, interés que ha ido desarrollandose y profundizandose a lo
largo del grado. Considero que la TAV consigue englobar de una forma muy interesante esta

fascinacion por la diversidad lingtistica y cultural.

1.1. Justificacion de la eleccion del tema

La eleccion de este tema se basa en la creciente importancia de la TAV en la industria
cinematogréafica y la necesidad de comprender mejor las técnicas y estrategias utilizadas en
este campo. El largometraje de animacion seleccionado, con un contexto plurilinglie y
disponible de manera intermitente en la plataforma de video bajo demanda Movistar+, presenta
un caso de estudio ideal para explorar como se manejan las diferencias culturales y linglisticas
en el doblaje. Ademas, la TAV, al combinar elementos lingiisticos y culturales en un formato
accesible y ampliamente consumido, ofrece una plataforma perfecta para explorar estas areas

de interés.

1.2. Presentacion del problema analizado

El problema principal que se aborda en este TFG es el andlisis de las estrategias de
traduccion en el largometraje de animacion seleccionado y su incidencia en la coherencia
narrativa en la version doblada al espafiol. Se analizaran diferencias técnicas, como la
traduccion literal, la adaptacion, la ampliacion linglistica, y la modulacién, entre otras, para

entender su impacto. Ademas, se examinara el papel de la inteligencia artificial (IA), emergente



> UNIVERSIDAD
w: - DEGRANADA

en el campo de la TAV, y coOmo esta tecnologia puede mejorar la precision y revolucionar la

experiencia del doblaje en el contenido de animacion.

1.3. Hipotesis y objetivos
En el desarrollo de este TFG, se plantearon una serie de hipotesis para guiar el analisis
de la TAV del largometraje en estudio. Estas son las siguientes:

Hipdtesis 1. Las estrategias de traduccién afectan significativamente la coherencia

narrativa y la fidelidad al original.
Hipdtesis 2: La 1A tiene un papel emergente en la TAV, especialmente en la animacion.

Los objetivos de este TFG son multiples y se dividen en generales y especificos. El
objetivo general es realizar un andlisis exhaustivo de las estrategias de traduccion empleadas
en el largometraje estudiado, evaluando su efectividad en mantener la fidelidad al original y la

coherencia narrativa. Los objetivos especificos se dividen en:

O.E.1. Analizar de forma comparativa el audio original y su traduccion para el doblaje

en espafiol.

O.E.2. Identificar y clasificar las estrategias de traduccion empleadas en el doblaje del

largometraje.

O.E.3. Investigar el papel de la IA en la traduccion audiovisual y su impacto en la
calidad del doblaje.

Con estos objetivos especificos, se espera ofrecer un analisis detallado que permitira
conocer en mayor detalle los datos especificos en producciones audiovisuales de animacion

multilingues.
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2. Marco teorico

El marco tedrico de este TFG aborda diversas facetas fundamentales para el andlisis de
la TAV. Se analizaran conceptos esenciales de la TAV y la evolucién del doblaje, ademés del
impacto futuro de la 1A en este ambito, las estrategias empleadas en esta investigacion, y la

técnica de animacion Stop Motion utilizada en el largometraje estudiado.

2.1 Definicion de traduccion audiovisual

La TAV es un campo especializado que implica la adaptacion de contenido audiovisual,
como peliculas, series y programas de television, para transmitir informacion de manera
dindmica y temporal a través de medios visuales o acusticos, 0 ambos simultaneamente. Este
proceso implica la transferencia de elementos linguisticos, culturales y técnicos para asegurar
que el mensaje, la intencién y la emocion del material original se conserven en la traduccion.
Segun Eduard Bartoll (2016), autor de Introduccion a la traduccion audiovisual, este proceso
consiste en traducir textos audiovisuales para preservar la intencion y el mensaje original a

través de canales visuales y acusticos.

Hasta hace poco, la TAV se consideraba mas como una adaptacion que como traduccién
en si, ya que implicaba la transferencia de textos expresados a través de canales visuales o
acusticos a otro idioma. La TAV no se limita Gnicamente a las palabras habladas, sino que
también implica la consideracion cuidadosa de factores como el tono, el contexto cultural, las
referencias locales y las expresiones idiomaticas. Los traductores audiovisuales deben tener un
profundo conocimiento tanto del idioma de origen como del idioma de destino, asi como una
comprension sélida de las normas culturales y sociales que afectan el contenido del material

audiovisual.

Para que la traduccion audiovisual sea considerada como tal, debe cumplir con ciertos

criterios definidos por Zabalbeascoa (2013):
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- Existencia de un Texto de Origen: Debe haber un texto previo en el idioma de origen, también

conocido como texto de partida.

- Relacion de Equivalencia: Debe haber una relacion de equivalencia en varios niveles con el texto

de partida, lo que implica que el texto de destino sea una version equivalente del texto de origen.

- Motivo para la Existencia del Texto de Destino: Debe haber un motivo claro para traducir el

texto, lo que implica que el texto de origen tiene una utilidad o propdsito en el proceso de traduccion.

(Zabalbeascoa, 2013)

Las Modalidades de la TAV comprenden diferentes tipos de especialidades como los

gue se exponen a continuacion:

Doblaje: En el doblaje, se reemplazan los dialogos originales de una produccién
audiovisual, por otros en el idioma de destino. Esto permite su comercializacion internacional

al adaptar expresiones y giros idiomaticos al idioma especifico del pais o region.

Subtitulacion: Este proceso, implica ofrecer una version escrita adaptada para la
pantalla del doblaje en el idioma de destino. Requiere un profundo conocimiento de ambas
culturas para plasmar con precision las expresiones y giros linglisticos originales. Existen
diferentes categorias: subtitulos interlinguisticos, es decir, aquellos escritos en otros idiomas;
subtitulos intralinguisticos, que representan el mismo idioma; subtitulos para personas sordas

y subtitulos en tiempo real para eventos en directo (Martinez, 2015).

Audiodescripcion: La audiodescripcion es una forma de traduccion audiovisual
disefiada para personas ciegas, permitiéndoles disfrutar de producciones audiovisuales al
transmitir el significado completo a través de pistas de audio, adaptadas al ritmo de la

produccidn y considerando las especificidades culturales del idioma de destino.

Localizacion de videojuegos con contenidos audiovisuales: La localizacion de
videojuegos implica adaptar juegos electrénicos a diferentes paises, considerando aspectos
culturales, juridicos y técnicos. Requiere fidelidad al estilo del videojuego para traducir el
didlogo y el doblaje, asi como conocimientos especializados para abordar diversas tematicas

de los juegos.
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En resumen, la TAV juega un papel crucial en la globalizacion de la industria del
entretenimiento y la comunicacion, ya que permite en algunas de sus modalidades el acceso a
contenidos para personas con discapacidad visual o auditiva, entre otros. Esta especialidad,
relativamente reciente, ha revolucionado la comunicacion al permitir que las audiencias
globales disfruten del contenido en su idioma preferido, enriqueciendo asi la experiencia

audiovisual para todos.

2.2 Evolucién del doblaje y sus dimensiones

El doblaje, como forma de TAV, se enfrenta a una variedad de desafios que van méas
alla de la mera traduccién de palabras. La decision de doblar un contenido o no depende de
factores complejos, que incluyen consideraciones politicas, econdémicas, técnicas y sociales.
Esta decision se ve influenciada por la inmediatez del contenido, la presencia de referencias
intertextuales, las politicas linguisticas, la audiencia objetivo y los beneficios econdémicos,

entre otros.

El desafio de la TAV en la modalidad de doblaje incluye la complejidad de lidiar con
las llamadas "terceras lenguas" y los acentos utilizados en la caracterizacion de los personajes.
Esta problematica, identificada como "problema polifonico™ por Gomez Pérez (2018), refleja
coémo diferentes culturas enfrentan la presencia de idiomas y acentos extranjeros en las
producciones cinematograficas. Rosa Agost (1999) aborda este tema, ilustrando casos donde
se presentan varias lenguas en el original y en el doblaje, destacando peliculas emblematicas
como Casablanca (1942). Ademas, Lopez Guix y Minett Wilkinson (2006, 240) sefialan la
importancia de no perder la naturaleza original de los extranjerismos en la traduccion,
resaltando la complejidad de equilibrar la influencia de diferentes idiomas. Un ejemplo muy
claro de este desafio lo vemos reflejado en la serie 1899 (2002). Esta serie presenta un elenco
poliglota en la que la mayoria de los protagonistas hablan exclusivamente en inglés, otros
hablan aleman, espafiol y portugués, entre otros, mientras que otros alternan varios idiomas en
la misma conversacion. Estas conversaciones, en las que conviven varios idiomas en la version
original, quedan unificadas en el doblaje al espafiol, lo que provoca situaciones en las que el

tono de la serie cambia, al igual que la intensidad de ciertas situaciones (Berlutti, 2022).

10
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En este contexto, es fundamental considerar el pacto de ficcion establecido entre el
espectador y la obra filmica en el proceso de doblaje, o que nos lleva a explorar las diversas
soluciones ofrecidas por la industria del doblaje para abordar estos desafios y descubrir posibles

tendencias.

En la programacion televisiva y plataformas de video bajo demanda, que han absorbido
gran parte del contenido cinematografico, podemos identificar cuatro grandes macrogéneros
del doblaje (Agost, 2001). Estos incluyen los géneros dramaticos (peliculas, series, dibujos
animados, telenovelas), los géneros informativos (documentales, reportajes, programas
divulgativos, culturales), los géneros publicitarios (anuncios, campafias institucionales, ventas

por television) y los géneros de entretenimiento (magazines, programas de humor).

Desde una perspectiva profesional y educativa, comprender las diferencias y
caracteristicas de cada género es fundamental. Los traductores deben ser conscientes de las
especificidades de cada tipo de contenido. Por ejemplo, al traducir dibujos animados,
generalmente, es esencial prestar atencién a los elementos pragmaticos, mientras que en los

documentales, el enfoque tematico cobra relevancia.

Es fundamental reconocer que la traduccion para el doblaje es el resultado de un
esfuerzo colaborativo. El traductor debe tener un profundo conocimiento de todos los aspectos
que rodean esta actividad. Esto implica entender la dimension profesional, técnica y contextual

de su trabajo.

En lo que respecta a la dimension técnica, los traductores deben ser conscientes de una
restriccion clave en el doblaje: el sincronismo visual. La duracion de las intervenciones de los
personajes, la coherencia entre la imagen y la palabra, asi como las caracteristicas fonéticas de
las palabras, como las bilabiales marcadas, son aspectos que deben considerarse

meticulosamente para garantizar una traduccion efectiva y natural.

En el siguiente ejemplo de doblaje, se evidencian las complejidades inherentes a esta
modalidad, donde los traductores enfrentan restricciones de tiempo y espacio para adaptar el
didlogo original mientras mantienen la coherencia narrativa y la sincronizacion labial con las
escenas originales. Esto se ve reflejado en el ejemplo en palabras como people traducido a

“personas” y promise traducido a “prometo”.

11
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Video 1. Juego de Tronos, Temporada 1, Episodio 1, 00:23:38

Ademas, el traductor se enfrenta a problemas similares a otras modalidades de
traduccion, pero siempre debe adaptar el resultado final a las restricciones técnicas impuestas
por la imagen. Estas restricciones se engloban en las dimensiones del contexto, como la
dimension semidtica (géneros, elementos culturales, ideologia, intertextualidad), la dimension
comunicativa (campo, modo, tenor, dialectos y registros) y la dimensién pragmatica (humor,

intencionalidad, ironia, actos de habla).

A lo largo de los afios, el doblaje ha evolucionado desde sus inicios rudimentarios hasta
convertirse en una préactica refinada y esencial en la industria del entretenimiento. Ha permitido
que las peliculas y series trasciendan las barreras linguisticas y culturales, llegando a audiencias
diversas en todo el mundo. Su historia refleja no solo avances tecnoldgicos, sino también la
habilidad humana para adaptar y enriquecer las obras audiovisuales para publicos globalizados.
El doblaje sigue siendo una parte integral del panorama audiovisual contemporaneo,
continuando su evolucion en respuesta a las demandas cambiantes de la audiencia y las

innovaciones tecnologicas.

2.3 Teorias y modelos de traduccion audiovisual

En las dltimas dos décadas, los estudios sobre traduccion, tambien conocidos como
traductologia, han experimentado un crecimiento significativo. La evolucion tedrica

relacionada con la TAV se puede dividir en tres etapas, (Zabalbeascoa, 2013).

12
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En la primera etapa, surge la nocion de traduccion subordinada propuesta por Mayoral
y Kelly (1988). Este concepto aborda problemas especificos asociados con la traduccion de
novelas gréficas, letras de canciones Yy, especialmente, doblaje y subtitulacion en cine y
television. La traduccion subordinada implica la sincronizacion de palabras con una
distribucion espacio-temporal fija en el texto original, lo que presenta desafios adicionales para

el traductor.

La segunda etapa se caracteriza por trabajos descriptivos que exploran la naturaleza y
la problemética de la TAV en general y de cada modalidad en particular. Estos estudios revelan
los secretos profesionales y técnicos del doblaje y la subtitulacion, proporcionando una visién
detallada de todo el proceso y de los profesionales involucrados. Se destacan casos especificos

de peliculas para analizar problemas y soluciones de traduccion.

En la tercera etapa, Zabalbeascoa argumenta que los estudios y teorias sobre la TAV
aportan valiosas perspectivas al conocimiento general de la traduccion. Tradicionalmente, las
teorias generales de la traduccion no consideraban adecuadamente las modalidades como el
doblaje y la subtitulacion. Sin embargo, la importancia creciente de los elementos no verbales
y paralinguisticos en los textos audiovisuales cuestiona los modelos tradicionales de
traduccion, que solian centrarse en lo verbal. Este reconocimiento impulsa una reevaluacién de
lo que constituye la traduccion, ampliando el campo de estudio para incluir formas mas

complejas de comunicacion.

Algunos académicos abogan por hacer distinciones cruciales dentro de esta dindmica
de estudios, argumentando que es necesario centrarse en los problemas "propios"” de la TAV,
que difieren de los problemas tradicionales de la traduccion escrita (Toury, G. 1995; Diaz-
Cintas, J. 2003). Se enfatiza la importancia de estudiar fenémenos especificos de la TAV, como
las relaciones entre palabra e imagen o aspectos profesionales y técnicos exclusivos de esta

modalidad.

En el contexto del estudio de la TAV, Jorge Diaz-Cintas emerge como una figura
destacada, especialmente en su contribucion titulada La subtitulacion y el mundo académico:
perspectivas de estudio e investigacion (2006). Su estudio destaca la necesidad de ampliar la

investigacion en este campo, subrayando la importancia de comprender y analizar mas a fondo

13
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la complejidad de la subtitulacion y sus implicaciones tanto linglisticas como culturales. En
este sentido, el trabajo de Diaz-Cintas destaca la urgencia de cerrar la brecha entre la relevancia
social de la TAV y su reconocimiento académico, abriendo asi nuevas perspectivas de estudio

e investigacion en este fascinante campo multidisciplinario.

El linglista destaca varias dificultades en la investigacion de la TAV, incluyendo la
controversia sobre si se trata de una traduccion o una adaptacion, lo que ha llevado a su
exclusion de la traductologia. Ademas, los conceptos y teorias tradicionales a menudo no se
aplican adecuadamente a la TAV. Otro desafio es la falta de reconocimiento del traductor en
los subtitulos de peliculas o series, que frecuentemente se realizan en equipo, y los traductores
suelen ser culpados por errores que no les corresponden. Las diferencias entre la traduccién del
guion original y los subtitulos podrian proporcionar informacion valiosa sobre las tendencias

y decisiones en la TAV.

Aunque la subtitulacién ha sido subestimada en las teorias de traduccion, no se ha
descuidado en términos de investigacion. En cuanto a la historiografia de la subtitulacién en
Espafia, Mayoral Asensio ha destacado como uno de los pioneros desde la década de 1980. En
colaboracion con Kelly y Gallardo, en 1988, abordd la traduccion de productos que combinan
varios canales de informacion, proponiendo una taxonomia de los grados de subordinacion en
diversas practicas traductoras. Su influyente articulo de 1993 proporciona una vision integral
de la subtitulacion, siendo lectura esencial para quienes se adentran en este ambito. Otro
referente crucial en Espafia es Chaume, quien ha abordado dimensiones académicas y
profesionales, asi como el valor semiotico de la imagen y los codigos de significacion
cinematografica en relacion con la traduccion. Chaume ha buscado establecer un vinculo entre
ambos campos en el &mbito academico. La tesis doctoral de Diaz-Cintas (1997) fue pionera al
centrarse exclusivamente en el subtitulado, e, igualmente, pasé con su obra La traduccion

audiovisual: el subtitulado (2001), primer libro en espafiol dedicado al tema.

Diaz-Cintas aporta una perspectiva valiosa sobre los desafios inherentes a la
investigacion en TAV. Destaca varios desafios en la investigacion de la TAV. Sefiala la tension
entre enfoques teodricos y préacticos, y la necesidad de equilibrar teoria, practica y docencia.
También menciona la falta de tiempo y madurez de los joévenes investigadores, y el riesgo de

saturacion del mercado laboral. Critica la superficialidad en la investigacion, donde algunos

14
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trabajos incluyen el término "audiovisual™ solo para parecer mas atractivos. Ademas, alerta
sobre la repeticion de temas en publicaciones y la tendencia a centrarse en peliculas, dejando
de lado otros formatos como documentales, series y dibujos animados. Diaz-Cintas insta a
expandir la investigacion hacia nuevas &reas y formatos menos tradicionales para una

comprension mas completa de la TAV.

En resumen, la evolucion tedrica en TAV ha pasado por etapas que van desde la
propuesta de conceptos especificos hasta la descripcion detallada de procesos y problematicas.
La comprension de los rasgos distintivos de la TAV, junto con la exploracién de problemas
compartidos con otras modalidades, contribuye al desarrollo de modelos tedricos mas

completos y precisos.

2.4. El futuro de la traduccion audiovisual: el papel de la inteligencia artificial en
las producciones cinematograficas de animacion

La TAV esta experimentando una transformacion sin precedentes gracias al avance de
la IA. En este contexto, este apartado se sumerge en el fascinante terreno del futuro de la TAV,
con un enfoque especifico en el impacto de la 1A en las producciones cinematograficas de
animacion. A medida que la tecnologia redefine los limites de la creatividad y la expresion
audiovisual, exploraremos el papel crucial que desempefia la IA en la creacion de experiencias
cinematograficas multilingties y culturalmente diversas, abriendo nuevas fronteras y desafios

para los profesionales de la traduccion y la industria del entretenimiento en su conjunto.

Esto ocurre en otros videojuegos conocidos, como Final Fantasy, en que los movimientos
articulatorios de las versiones en inglés y japonés no son los mismos, pero el videojuego si es el
mismo, las escenas también, es todo igual excepto los movimientos articulatorios de los personajes
que hablan en primeros planos, que en inglés responden a las palabras y oraciones inglesas y en
japonés a las palabras y oraciones japonesas. Lo que se ha hecho es manipular la imagen en la
traduccién. Hay escenas en que un mismo personaje tiene la boca abierta en la version en inglés,
pero la mantiene cerrada en la version japonesa, por ejemplo. Ubisoft también ha desarrollado un
sistema de Inteligencia Artificial, lamado Al Sound Matching, en que el software extrae la pista de
sonido del original y busca frases de la misma longitud que contengan fonemas similares en la lengua
meta. (Chaume, 2019)
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En referencia al reciente auge global en la creacion y consumo de contenido
audiovisual, la linguistica sigue siendo la Unica barrera para producir contenido inmersivo para
comunidades globales. Para superar esta barrera linguistica, se utiliza un proceso manual de
doblaje, donde se contratan actores de voz para producir un voiceover sobre el video. Con el
fin de superar esta barrera, se ha propuesto una arquitectura de extremo a extremo que traduce
automaticamente videos y produce voces dobladas sincronizadas utilizando modelos de Deep
Learning en un idioma objetivo especifico. Esta arquitectura adopta un enfoque modular, lo

que permite al usuario ajustar cada componente o reemplazarlo por uno mejor.

Se estima que solo el 25% de la poblacion mundial comprende el contenido producido
en idiomas que no son el suyo, que principalmente es el inglés (Montero Garcia, de la Cruz
Villegas, Arias Ovando, 2020). Por lo tanto, muchas personas tendran dificultades para
entender los videos en inglés. Esto requiere traducir el video a otro idioma, lo que suele
resolverse mediante el doblaje manual, donde se escriben guiones traducidos, se contratan
actores de voz y el editor de video mezcla las pistas para crear una version doblada del video
original. Sin embargo, los movimientos de los labios del actor en la grabacion original no estan
sincronizados con el audio doblado. Para resolver este problema, se ha propuesto un nuevo
proceso que toma un video como entrada y produce una version doblada en un idioma preferido
especificado, sincronizando las caracteristicas faciales del actor con el audio doblado sin

intervencién humana.

La investigacion previa en este dominio especifico se divide en dos enfoques diferentes,
siendo el primero la tecnologia de vision por ordenador, que fue reemplazada por técnicas de

Deep Learning. Algunos de los trabajos relacionados incluyen:

- La creacion de caras generadas por ordenador ha sido de gran interés en el mundo del

disefio gréafico, la IA, el aprendizaje automatico y el Deep Learning.

- La generacidn de texto a voz también es un area de interés particular, al igual que su

uso en asistentes de voz como Siri, Alexa, etc.

- La sincronizacion labial automatica muestra que las personas querian ingresar algun

texto que pudiera ser trasladado a voz por un actor en un video objetivo.
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Con el rapido desarrollo de modelos de Deep Learning, la comunidad de investigacion
ha comenzado a adoptar estas técnicas que prometen una automatizacién completa y resultados

maés dindmicos y mejorados.

Recientemente, se han logrado avances en la creacion de arquitecturas de animacion de

texto a voz utilizando tecnologias tanto seriales como paralelas.

El enfoque que proponen Bazaz, Subhani, y Hadi (2022) es una tuberia modular y serial
que realiza el reconocimiento automatico de voz (ASR), alineacion forzada, traduccion de texto
a texto, texto a voz y sincronizacion labial, unidas por algoritmos que garantizan una

conectividad correcta entre los componentes. Los pasos a alto nivel son los siguientes:

1) El modulo ASR reconoce la voz del idioma de origen en el video original y produce

una transcripcion en bruto.

2) Esta transcripcion en bruto se alinea con el audio original mediante el médulo de

alineacién forzada, y obtenemos marcas de tiempo de cada palabra en la transcripcion.

3) Estas palabras con marcas de tiempo se agrupan en funcion de la diferencia entre sus
marcas de tiempo. Si la diferencia entre dos palabras est4 por debajo de un cierto umbral,
pertenecen a la misma oracién. Esto produce oraciones con marcas de tiempo de la

transcripcion en bruto.

4) Estas oraciones con marcas de tiempo se traducen al idioma objetivo mediante el

modulo de traduccion de texto a texto, que produce oraciones traducidas con marcas de tiempo.

5) Estas oraciones traducidas con marcas de tiempo se pasan al modulo de texto a voz,

que produce una voz traducida.

6) Esta voz traducida se pasa al médulo de habla a sincronizacion labial, que sincroniza
los labios del actor en el video original con este audio traducido, produciendo asi nuestra salida

final: un video doblado y un resultado natural en la lengua meta.

Se propone que, con el sistema actual de doblaje y sincronizacion labial de extremo a
extremo en mano, las aplicaciones de dicho producto podrian ser extremadamente fructiferas

para una amplia gama de industrias. Las aplicaciones posibles podrian incluir doblaje de
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medios disponibles como contenido de video, es decir, peliculas en los idiomas nativos de un

pais.

Mejoras futuras también podrian ayudar en el doblaje en tiempo real de noticias para
Ilegar a una audiencia més amplia. Estas aplicaciones podrian ayudarnos a superar la barrera
del idioma y permitir que la informacion del contenido sea consumida de manera mucho mas
natural por la audiencia, ademas de ayudar a reducir los costes, a promover la creaciéon de
contenido en lenguas minoritarias o que tradicionalmente no se doblan. Los objetivos futuros
son mejorar la calidad de la salida de la implementacion actual al reducir el tiempo requerido

para renderizar y producir la salida en tiempo real.

Ademas, los modelos existentes utilizados en la arquitectura pueden ajustarse a nuestros
requisitos especificos tanto para el codificador de voz como para la sincronizacion de labios.
También se tiene como objetivo reemplazar algunos mddulos con implementaciones

personalizadas.

Por otra parte, en el &ambito del doblaje automatico, se introduce un sistema innovador
para el etiquetado facial en animacion, Bigioi et al. (2022), cuya finalidad es generar
marcadores faciales animados en 3D conscientes de la posicion y sincronizados con una sefial
de habla. El objetivo principal consiste en lograr la sincronizacion automatica de los labios y
el movimiento facial de actores objetivo con una secuencia de habla no vista, manteniendo la
calidad de la actuacion original. Utiliza una red neuronal para aprender a generar estos
marcadores considerando la posicidn de la cabezay la identidad a partir de puntos clave faciales
en 3D y audio objetivo. Estos marcadores permiten la creacién de un video fotorrealista
mediante una conversién adicional de imagen a imagen. Se destaca una técnica innovadora de
aumento de datos acerca del doblaje visual con preservacion del estilo neuronal (Kim et al.,

2019), la cual amplia significativamente el conjunto de datos de entrenamiento.

La red de interferencia entrenada utiliza una arquitectura basada en LSTM (Long short-
term memory), empleando coeficientes de Mel como entrada de una secuencia de habla para
generar un nuevo conjunto de marcadores en 3D conscientes de la posicion y sincronizados
con el habla. En un enfoque complementario, se aborda la tarea de modificacion de video para

la implementacion del doblaje automatico, proponiendo la eliminacion de los pasos de
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procesamiento intermedio y la generacion de labios en movimiento directamente desde el
audio, alineados con la posicion de la cabeza en 3D. Este enfoque ofrece ventajas al simplificar
y acelerar el pipeline de animacién, optimizar los recursos informéticos y adecuarse
eficientemente a aplicaciones en tiempo real, prescindiendo de técnicas de normalizacion
clasicas para conservar la integridad estructural de los datos de entrenamiento y permitir que

la red aprenda a generar movimientos mas precisos y expresivos.

Finalmente, el innovador enfoque propuesto para el doblaje visual conservador del
estilo neural aborda la preservacion Unica de la expresion y la identidad de actores reconocidos
durante el proceso de doblaje. En su método, se emplea una red de traduccion de parametros
temporales sin necesidad de pares de videos emparejados, respaldada por una arquitectura
LSTM para garantizar coherencia temporal. Asimismo, destaca una red de traduccion de
expresiones faciales que preserva el estilo del actor original y un renderizador facial neural
basado en capas para convertir la representacion paramétrica en fotogramas de video. Las
innovaciones presentadas incluyen la preservacion del estilo del actor original y la capacidad
para manejar expresiones variadas en diferentes idiomas y etnias. Este enfoque se considera un
avance significativo en el campo del doblaje de video, ofreciendo resultados prometedores y

motivando la exploracion continua en esta direccion de investigacion.

2.5. Clasificacién de Estrategias de Traduccion para el andlisis del largometraje
A continuacion, se presenta la clasificacion de estrategias de traduccion utilizadas

posteriormente para el analisis del largometraje en estudio. Estas técnicas se basan en el trabajo

de Marti Ferriol (2006). Se describen dieciocho estrategias de traduccion, detalladas a

continuacion en orden alfabético, junto con su respectiva explicacion:

o Adaptacion: Sustituir un elemento cultural por otro de la cultura receptora. Un
ejemplo de esta estrategia puede verse en la traduccion de la pelicula Terminator 2, en la que
la version original dice “Hasta la vista, baby” y esto es traducido en el doblaje a espafiol como

“Sayonara, baby”

19



UNIVERSIDAD
DE GRANADA

-
.
Hasta la vista, baby:
*

Video 2. Ejemplo de adaptacion. Terminator 2, 1:55:13

° Ampliacién linglistica:  Incluir elementos linglisticos adicionales,
comunmente utilizado en la interpretacion consecutiva y el doblaje. Un ejemplo de esta
estrategia podria ser traducir la expresion francesa “Tu parles” por “De ninguna manera” asi
vemos como se han afiadido palabras sin que haya una necesidad gramatical o normativa.

° Amplificacion: Introducir aclaraciones no explicitas presentes en el texto
original. Por ejemplo, afiadir “el mes de ayuno” después de “Ramadan”.

° Calco: Traducir de manera literal una palabra o frase extranjera (ya sea léxica
o estructural). Por ejemplo, del inglés tenemos las palabras “skyscrapper” o “happy hour” que
han sido traducidas a “rascacielos” y “hora feliz”.

° Compensacion: Insertar en otra parte del texto meta informacion o efectos
linguisticos que no se pueden reflejar en la misma ubicacién que en el texto original.

° Comprension linguistica: Resumir elementos lingiiisticos. Del inglés “Yes,
and?”, se traduce y reduce al “;Y?

° Creacion discursiva: Establecer una equivalencia temporal, completamente
imprevista, fuera de contexto. Esta estrategia la hemos visto en numerosas ocasiones en obras

conocidas como en “Faldas y a lo loco” que es la traduccion del inglés de “Some like it hot™:
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Imagen 1. Carteles en inglés y espafiol del largometraje Con faldas y a lo loco. Fuentes:
FilmAffinity. Con faldas y a lo loco (1959). SensaCine. El caballero oscuro (2008).

Descripcion: Sustituir un término o expresion por una descripcion de su forma

y/o funcién. Un ejemplo seria la palabra panettone, que en espafiol tras aplicar esta estrategia

seria algo como: el bizcocho tradicional que se come en Noche Vieja en Italia.
[

Equivalente acufiado: Emplear un término o expresién reconocido, ya sea por
el diccionario o por el uso linguistico, como equivalente en la lengua meta. En este caso

tenemos ejemplos de numerosas expresiones como del francés “Au petit bonheur la chance”
[

traducido al espafol como “Al tintin”, (El Hexagono, 2016).

Generalizacion: Utilizar un término méas genérico o neutral. En este caso
[ J

podriamos hablar del dinero, en vez de hablar de dolares, libras, euros.

Modulacién: Realizar un cambio de perspectiva, enfoque 0 categoria de
pensamiento respecto a la formulacion del texto original, ya sea Iéxica o estructural. Un

ejemplo de esto podria ser traducir “Don’t get so excited ” a “Tranquilizate”.
[

Particularizacion: Emplear un término mas especifico o concreto. Por
ejemplo, en un episodio de la serie norteamericana Gossip Girl en la temporada 4, episodio 5,
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mencionan “Sun Tzu” que en espanol traducen como “El arte de la guerra” ofreciendo asi un
término mas especifico al receptor.

° Préstamo: Utilizar en el texto meta una palabra o expresion de otra lengua sin
modificarla, ya sea puro o naturalizado. Aqui apreciamos una gran influencia del inglés en
palabras como “lobby” y “parking” que se han mantenido tal cual en la lengua espafiola.

° Reduccion: Eliminar del texto meta algun elemento de informacion presente en
el original, ya sea total o parcialmente. Volviendo al ejemplo anterior, de la estrategia de
amplificacion, tendriamos el caso de omitir “el mes del ayuno” después de “Ramadéan”.

° Sustitucién: Cambiar elementos linguisticos por paralingiisticos (entonacion,
gestos) o viceversa. Aqui vemos como podemos jugar con las diferentes culturas y costumbres,
por ejemplo, un caso de sustitucion podria ser sustituir el gesto japonés de inclinarse ante la
otra persona por un “gracias”.

° Traduccion literal: Traducir palabra por palabra un sintagma o expresion, pero
no una sola palabra. Un ejemplo seria You can’t always get what you want, que en espafiol
seria literalmente “No siempre puedes tener lo que quieres”.

° Transposicién: Cambiar la categoria gramatical. Por ejemplo, si decimos: “I
won’t take long” y lo traducimos por “No tardaré”, cambiamos la estructura gramatical sin
alterar el significado.

° Variacion: Modificar elementos linglisticos o paralinglisticos que influyen en
la variacion linguistica, tales como cambios en el tono textual, estilo, dialecto social y dialecto
geografico. Un ejemplo de esto se observa en el doblaje al espafiol de los dibujos animados
Pixie and Dixie and Mr. Jinks, donde se introducen marcas dialectales como recurso comico:
los ratones Pixie y Dixie hablan con acento mexicano y cubano respectivamente, mientras que

el gato Jinks presenta un marcado acento andaluz.
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Video 3. Ejemplo de variacion VO. Fuente: Hanna-Barbera's Pixie and Dixie and Mr. Jinks
(1958-1961).

Video 4. Ejemplo de variacion Traducido. ES: Pixie, Dixie y el gato Jinks.

2.6. Técnica de animacion Stop Motion

En el contexto de este TFG, la inclusién del Stop Motion es fundamental debido a que
el largometraje que se analizara se ha realizado utilizando esta técnica cinematogréafica. EI Stop
Motion ofrece un enfoque Unico y distintivo para la creacion audiovisual, y comprender sus
caracteristicas y su impacto en la narrativa visual es crucial para un analisis profundo y
completo del largometraje seleccionado. Ademas, su uso puede influir significativamente en
su estética, su mensaje y su recepcién por parte del publico, lo que lo convierte en un aspecto
relevante a considerar en este estudio (Deusto Formacion, 2023).

La modalidad cinematografica Stop Motion fusiona la artesania tradicional del cine con

las Gltimas innovaciones tecnoldgicas, ofreciendo una sintesis entre lo antiguo y lo moderno.
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Aunque su proceso de creacion sigue siendo laborioso, la Inteligencia Artificial (1A) ha
revolucionado el campo al agilizar y mejorar los resultados. La colaboracién entre Laika
Studios e Intel (2020) ha permitido desarrollar técnicas de aprendizaje automatico que
optimizan la postproduccion y eliminan tareas tediosas, como la deteccion y eliminacion de

hilos visibles.

La implementacion de ingeniosos mecanismos controlados por ordenador, junto con el
uso de impresion 3D para la construccion de personajes, ha elevado la animacion Stop Motion
a un nivel més sofisticado. La técnica del croma verde y el software de 1A, como la innovadora
técnica de RotoPaint, han simplificado la tarea de los artistas al eliminar elementos no deseados
de manera mas eficiente. Aunque algunos efectos ain se prefieren realizar manualmente, la
capacidad de produccion se ha incrementado significativamente con la ayuda de la IA,

permitiendo a los cineastas explorar nuevas fronteras creativas en este campo cinematografico.

3. Materiales y métodos

A continuacion, analizaremos detalladamente la metodologia de investigacion

empleada y trataremos el analisis de la muestra de investigacion.

3.1. Metodologia de investigacion

Seguidamente, se describen las fases del estudio analitico llevado a cabo en la presente

investigacion realizada.

3.1.1. Visionado de la pelicula en la lengua de origen

La pelicula fue publicada en version original en el afio 2022. En el proceso de
transcripcion del audio, se utilizo el subtitulado como texto de apoyo para realizar la tarea. Al
ser un subtitulado comin y no uno especifico para personas sordas, no se transcribio todo el

audio y encontramos las siguientes particularidades:
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° La version original es plurilingiie, con intervenciones en francés, aleman e
italiano. El subtitulado de estas secciones se encuentra traducido al francés para facilitar la
comprension de los espectadores.

° En la pelicula, se simula que parte de los personajes son italianos y han
aprendido el francés por motivos laborales y, posteriormente, por el conflicto bélico, por lo que
el mismo personaje va cambiando de idioma segln su evolucion y adaptacion al idioma a lo

largo de la obra.

3.1.2. Visionado de la pelicula en la lengua meta

La version en espafiol del largometraje se publicé el 17 de octubre de 2023 en la
plataforma de video bajo demanda Movistar +. Inicialmente, la pelicula se ofrecia en version
original y en espafiol. Respecto a los subtitulos, en la plataforma en la que se proporciona el
corto en espafiol, solo se ofrece la posibilidad de subtitulado espafiol, catalan y adaptado para

personas sordas (cc), pero no en version original.

3.1.3. Transcripcion del guion de la pelicula

La transcripcion del guion se realizé con el TCR de entrada y salida en la lengua de
origen y en la meta. Debido a las divergencias entre la lengua oral y el subtitulado disponible,
la transcripcion requirid de un esfuerzo adicional que se afiadid a una de las principales
dificultades encontradas en la obra seleccionada: el acceso limitado en la plataforma de

Movistar+, disponible solo durante una semana.

3.1.4. Disefo de la base de datos

En el analisis de la obra hemos utilizado una base de datos en la que incluimos el TCR
de entrada y salida, el texto del guion de doblaje original, el texto del doblaje traducido en la
version esparfiola, las dieciocho estrategias de traduccion seleccionadas para el estudio y una
seccion de comentarios. Se afadid una columna de indice, como se ha realizado en
investigaciones previas de traduccién audiovisual (2006: 92-94), con el objeto de indicar los

ejemplos con mayor agilidad en el texto.
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3.1.5. Visionado contrastado escena por escena
En el visionado contrastado escena por escena, se realiz6 un analisis y etiquetado de la

técnica empleada en cada apartado.

3.1.6. Extraccion de ejemplos y conclusiones
Finalmente, se extrajeron ejemplos especificos y seguido de un analisis cuantitativo de
las técnicas de traduccion utilizadas. A partir de los resultados obtenidos, se formularon las

conclusiones.

Este enfoque metodoldgico ha permitido un andlisis exhaustivo y detallado de las
estrategias de traduccién utilizadas en el largometraje, ofreciendo datos e informacion

especializada para la TAV en el ambito de la animacion.

3.2. Analisis de la muestra de investigacion

El largometraje en el que se basa nuestra investigacion, Interdit aux chiens et aux
italiens, traducido al espafiol como No se admiten ni perros ni italianos, se trata de una obra
audiovisual de una duracién de 70 minutos. Esta obra ha sido dirigida por Alain Ughetto y
estrenada en Francia en el afio 2022. La obra nos situa a principios del siglo XX, en el pueblo

natal de la familia de Ughetto, Ugheterra, situada en el norte de Italia.

El largometraje ha sido reconocido con prestigiosos premios Yy nominaciones,
incluyendo el Premio del Cine Europeo (European Film Awards) al Mejor Film de Animacién
en 2022 y el Premio Especial del Jurado en el Festival de Annecy 2022, donde también fue
nominado al Cristal al Mejor Largometraje. Ademas, fue nominado al Mejor Film de
Animacién en los Premios César de 2024 y ocupa la posicion 19 en el Top 100 de peliculas de
2022 y la 56 entre las mejores obras de animacion en Stop Motion, segun los rankings de
FilmAffinity.

La base de datos consta de un total de 774 entradas que comprenden el audio del
largometraje. Del mismo modo, observamos la inclusion de mas idiomas aparte del francés en

el guion original, como el aleméan y el italiano. Especificamente, se identificaron 670 entradas
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en francés, 93 en italiano y 11 en aleman. Por otra parte, encontramos que en la version

espafola solo se identifican entradas en espafiol, que conformarian un total de 774 entradas.

4. Resultados

En el presente apartado de resultados, se exponen los hallazgos derivados del anélisis
del doblaje de un largometraje, llevado a cabo mediante una base de datos. Esta base de datos
clasifica las diversas estrategias de traduccién empleadas a lo largo del largometraje,
considerando los dialogos en francés, italiano y aleméan. A través de un detallado examen de
un total de 774 entradas del audio original, se han identificado y cuantificado las estrategias
utilizadas, proporcionando una vision exhaustiva de las técnicas de traduccion aplicadas y su

impacto en la coherencia y calidad del doblaje al espafiol.

Los resultados del analisis de las estrategias mostraron un total de 975 estrategias
empleadas, evidenciando la combinacion de estas técnicas en la traduccion. Sin embargo, es
importante destacar que, aunque en el audio original se utilizan los tres idiomas, en la versién

espafola solo se presenta el espafiol.

Todos los idiomas han sido analizados bajo los mismos criterios y las mismas
estrategias. Por consiguiente, hemos obtenido que de las dieciocho estrategias en las que hemos

basado nuestro estudio, diecisiete han sido empleadas a lo largo de la traduccion del corto.

De un total de 975 estrategias utilizadas, que conformaria el 100%, obtenemos 613
casos de Traduccion Literal (62.87%), 132 casos de Variacion (13.54%), 73 casos de
Modulacién (7.49%), 64 casos de Reduccion (6.56%), 27 casos de Ampliacion Linguistica
(2.77%), 14 casos de Calco (1.44%), 12 casos de Comprension Linguistica (1.23%), 12 casos
de Creacion Discursiva (1.23%), 6 casos de Amplificacion (0.62%), 5 casos de Compensacion
(0.51%), 4 casos de Generalizacion (0.41%), 4 casos de Préstamo (0.41%), 3 casos de
Adaptacion (0.31%), 2 casos de Descripcion (0.21%), 2 casos de Equivalente Acufiado
(0.21%), 1 caso de Particularizacién (0.10%), 1 caso de Transposicién (0.10%) y 0 casos de
Substitucién (0%).
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Los datos analizados reflejan una distribucion diversa de las estrategias de traduccion
utilizadas en la traduccion para el doblaje en espafiol, 1o que nos ha permitido realizar un

andlisis detallado del enfoque traductoldgico adoptado:

1. Predominancia de la Traduccion Literal: El hecho de que el 62.87% de las
estrategias sean de traduccion literal sugiere una fuerte preferencia por mantener la fidelidad
al texto de origen. En el caso de esta estrategia encontramos ejemplos como el siguiente: Mon
pére était un travaillant nomade que se traduce a: “Mi padre era un trabajador nomada”

2. Variacion y Modulacién: Estas estrategias, que suman un 13.54% y 7.49%
respectivamente, reflejan un esfuerzo por adaptar el contenido a las expectativas y contextos
culturales del publico receptor. La variacion, en particular, implica cambios mas significativos
que pueden incluir la alteracion de referencias culturales o la inclusion de elementos locales.
En el caso de la modulacién observamos el siguiente ejemplo en el que De sorte qu'ils ne
pouvaient pas attraper le lait del audio original se traduce a “Para que la leche se cayera” en
el que vemos el cambio de punto de vista en la formulacion del texto original. Por otra parte,
en cuanto a la variacion encontramos lo siguiente: Et ma grand-mere Césira, elle je I’ai connu,
apreciamos un cambio en los elementos linglisticos que afectan a la variacion linglistica en la
traduccion a “A mi abuela Cesira la conoci”.

3. Reduccion y Ampliacion Linguistica: La presencia de estrategias de reduccion
(6.56%) y ampliacion linglistica (2.77%) sugiere un ajuste en la cantidad de informacion
transmitida, debido a diferencias en la expresividad o necesidades de sincronizacién entre los
idiomas del texto original y el idioma al que se traduce. Por ejemplo, en el caso de la estrategia
de reduccién observamos casos como el siguiente: Aujourd'hui les toits se sont effondrés sur
le travail des paysans traducido a “Los tejados se han derrumbado sobre lo que construyeron”.
Observamos como le travail des paysans se omite y se traduce a “lo que construyeron”. Por
otra parte, la estrategia de ampliacion linguistica también se ha detectado en ejemplos como:
Tu parles que se traduce a “No puede ser”.

4. Uso limitado de algunas estrategias: Estrategias como la adaptacion, la
compensacion o la creacion discursiva se utilizan relativamente poco estadisticamente

comparando los resultados.
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5. Ausencia de Substitucion: La ausencia de substitucion (0%) es notable, ya que
esta estrategia suele emplearse para alterar elementos del texto original que son intransferibles

culturalmente.

A continuacion, estudiaremos en profundidad los resultados obtenidos a través de esta

tabla de analisis, revisando cada estrategia empleada y proporcionando una serie de ejemplos.

° Adaptacion: como mencionamos anteriormente, se trata de una estrategia
referida a lo cultural. En este caso solo aparece 3 veces en la obra. Por ejemplo, en una de las
entradas del audio original identificamos lo siguiente: La-bas, les dollars poussent sur les
arbres. 1l n'y a qu'a étendre les armes pour les ramasser lo que se traduce en espafiol como
“Alli el dinero crece en los arboles. Estiras el brazo y lo coges”. Vemos como el término les
dollars es traducido por “dinero”.

° Ampliacién linguistica: esta técnica se ha visto empleada 27 veces y puede
verse reflejada en ejemplos como el siguiente. En el audio original encontramos lo siguiente:
A Ughettera, il avait un fasciste que es traducido a “En Ughettera habia un fascista, un
bastardo”, vemos claramente como en la traduccion se ha anadido un elemento lingtiistico (un
bastardo).

° Amplificacion: 6 veces hemos identificado esta estrategia en ejemplos como
en lo siguiente. En el original apreciamos: Pour les journaux nous avons vu qu’un grand
chantier a commencé a Génissiat traducido a “Vimos en el periddico que empezaba un gran
proyecto en Génissiat, en alta Saboya”, en esa ultima aclaracion vemos reflejada la estrategia.

° Calco: esta estrategia se ha encontrado 6 veces, por ejemplo en el siguiente
caso. En original: Une vie dure se traduce literalmente por “Una vida dura”.

° Compensacion: hemos identificado 5 casos de esta estrategia en la que un
elemento de informacion del texto original no se ha podido afiadir en el mismo lugar en el texto
meta. Vemos un ejemplo en el siguiente caso: en el original encontramos, Et le travail des
hommes, Bien fallut le faire mientras que su traduccion es la siguiente: “Y en casa debia
hacerse”, “El trabajo de los hombres”. Ademas de ver la estrategia de ampliacion linguistica,
observamos como esas dos entradas se compensan en contenido a pesar de no guardar el mismo

orden que en el original.
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° Comprension linguistica: en ese taco hemos identificado 12 casos en los que
se han sintetizado elementos linglisticos. El siguiente conforma uno de ellos, en el original
encontramos Parfois de l’eau glacée, parfois de |’eau briilent y en la traduccion “Podia estar
congelada o hirviendo”. Vemos claramente como desaparece la palabra eau debido a que se
entiende perfectamente en el contexto que se refiere a la misma.

° Creacion discursiva: en el caso de esta estrategia, hemos identificado 12
ejemplos en el que se ha hecho una equivalencia efimera que fuera de contexto no tendria
mucho sentido. Uno de estos ejemplos es el siguiente: Ont été 'fils de pute de macaroni que se
tradujo a “Fueron 'italianos hijos de puta”. Vemos como la equivalencia efimera se presenta
con las palabras macaroni e “italianos”.

° Descripcion: reflejada en ejemplos como el siguiente, la traduccién dice
“Vimos en el periddico que empezaba un gran proyecto en Génissiat, en Alta Saboya”, mientras
que el original dice Pour les journaux nous avons vu qu’une grand chantier a commencé en
Geénissiat, ademas de la estrategia de ampliacion, observamos como afiaden la descripcion de
que Génissiat se encuentra en Alta Saboya. Esta estrategia se ve reflejada dos veces.

° Equivalente acufiado: en el caso de esta estrategia, solo hemos detectado dos
casos. Uno de ellos seria el siguiente. En el audio original entendemos: Je me souviens de cette
madame en tout en noir que j appelait mamie y en la traduccion: “Recuerdo la mujer vestida
de negro que llamaba abu”. Vemos reflejada la estrategia en la palabra mamie y “abu”, ya que
se trata del equivalente acufiado para referirnos a nuestra abuela, en este caso, de forma
carifiosa.

° Generalizacion: ante un total de 4 casos destacamos el siguiente ejemplo. En
el audio original distinguimos: Tous les quatre ans, il passait d'un chantier de travaux publics
a un autre que se traduce a “Cada cuatro anos se le asignaba un nuevo puesto de trabajo
publico”, vemos como la palabra chantier se generaliza en espafol a “trabajo” omitiendo el
hecho de que es una “obra de construccion”.

° Modulacion: una estrategia muy presente en esta obra, con 73 casos en los que
se han producido cambios de enfoque, de puntos de vista o de categoria gramatical en relacion
con el texto origen. Un ejemplo podria ser el siguiente, en el texto original encontramos
Quelque chose avec mes mains. Peut-étre les beaux-arts, que se traduce a “Algo manual. Puede

que bellas artes”. Aqui observamos como se cambia el enfoque en el hecho de decir
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simplemente “algo manual” y no decir como en el original “algo con mis manos”, produce un
cambio.

° Particularizacion: aparece 1 sola vez en la obra. En el siguiente ejemplo
veremos como se usa un término mas concreto en la traduccion. En el original vemos: Iy a
des gens qui veulent travailler ici?, mientras que en la traduccion “;Algun hombre quiere
trabajar aqui?”. Vemos el cambio del término gens mas general a “hombre” en la traduccion,
siendo mucho mas especifico.

° Préstamo: esta estrategia se ha utilizado un total de 4 veces. En este caso hemos
identificado el uso de la otra lengua en la traduccién sin modificarla. Por ejemplo, en el audio
original aparece: Et si ¢ 'était une femme il allait raconter qu'elle était une sorciére une masca
que se traduce por “Si eras viuda, le decia a la gente que eras bruja, una masca”. Observamos
como el término “masca” permanece intacto en ambas versiones.

° Reduccion: esta estrategia se ha visto reflejada en numerosas ocasiones a lo
largo de la obra, con un total de 64 veces. Un ejemplo podria ser el siguiente. En la versién
original distinguimos: Et le maire, le curé, personne ne vous aidez?, traducido a “;El alcalde
o el cura no os ayudaron?”. Vemos como se omite por completo personne que podria traducirse
por “otras personas” o como “nadie”.

° Traduccidn literal: es la técnica mas comun y mas empleada en esta obra, con
un total de 613 casos. Uno de ellos podria ser: Oui, le tunnel Sempione en la version original,
traducida a “Si, el tinel de Simplon”. Version que nos ofrece una traduccion palabra por
palabra.

° Transposicidn: un unico caso de transposicion ejemplificado en la siguiente
entrada: Je faisais la gréve de copain et je m'enferme dans ma chambre, traducido a “Me
encerraba en mi cuarto a modo de protesta”. Vemos esta estrategia en faire la gréve y “a modo
de protesta”. En la version en francés es un verbo y en la traduccion se convierte en un
sintagma.

° Variacion: 132 casos en los que hemos visto cambios de elementos linguisticos
0 paralinguisticos que afectan a aspectos de la variacion linguistica como: cambios de tono
textual, estilo, dialecto social, dialecto geografico, etc. Un ejemplo podria ser el siguiente. En

el original aparece Les arts, ce n’est pas pour nous ¢a, mientras que la traduccion es la
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siguiente: “El arte no es para nosotros”. En este ejemplo notamos un cambio de tono textual en

el que la version francesa se percibe algo mas agresiva que la version espafiola.

En esta Gltima seccion, presentamos tres graficas que proporcionan una vision general
de los resultados obtenidos del anélisis de la base de datos del doblaje del largometraje. La
primera y la segunda grafica muestran la distribucion de las estrategias de traduccion
empleadas a lo largo de la obra, lo que nos permite identificar patrones y tendencias en la

aplicacion de estas estrategias.

Estrategias de traduccion

Transposicién mmm
Substitucion
Préstamo m—
Particularizacion s
Generalizacion ——————
Equivalente acufiado s
Descripcidén  m—
Creacion discUrsiva
Comprensi an [ing Ui Stic 21—
Compensacion I ——
o-fei. |
Amplificacién S —————
Adaptacion m———

0 2 2 6 8 10 12 14 16

Grafica 1. Estrategias de traduccion I. Elaboracion propia
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Gréfica 2. Estrategias de traduccion 1. Elaboracién propia

Por otro lado, la tercera grafica representa la frecuencia de cada idioma presente en el

dialogo original, lo que nos brinda informacién sobre la diversidad linguistica y el enfoque de
traduccion empleado.

FRECUENCIA DE IDIOMAS

= Francés
670 entradas: B6.58%

= [taliano
93 entradas: 12.02%

= Alemdn
1 entradas: 1.42%

Grafica 3. Frecuencia de idiomas utilizados en el audio original
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Estas visualizaciones nos aportan una vision global sobre los datos linguisticos de la
obra y nos ayudaran a interpretar de manera mas clara y precisa los resultados de nuestro

estudio en la discusion.

5. Discusioén y conclusiones

La pregunta central de esta investigacion, a la que hemos intentado dar respuesta a
través del presente, ha sido la siguiente: ;Qué estrategias de traduccion se utilizan y qué
impacto tiene la traduccién de un largometraje multilinglie en la coherencia narrativa y la
fidelidad al original? De esta cuestion surge la necesidad de comprender las complejidades y
desafios inherentes a la traduccion audiovisual del doblaje de animacion, especialmente en
obras donde coexisten multiples idiomas y se emplean técnicas que requieren una cuidadosa

sincronizacion de audio y visual.
Esta pregunta la hemos abordado a partir de las siguientes hip6tesis investigacion:

La primera hipotesis analiza cdmo las estrategias de traduccion afectan la coherencia
narrativa y la fidelidad al original de un largometraje. El estudio identifica las técnicas de
traduccion mas usadas, como la traduccion literal y la modulacion, y su impacto. EI predominio
de la traduccidn literal sugiere que el texto original es claro y universal, evitando la necesidad
de adaptaciones significativas y preservando la estructura y estilo original. Sin embargo, el
analisis también muestra que el doblaje al espafiol pierde matices de significado y contexto
cultural, especialmente al unificar el contenido de tres lenguas originales a espafiol,
unicamente. Un ejemplo es una escena donde el protagonista habla en francés y recibe una
respuesta en italiano; en la version doblada, ambos hablan en espafiol, pero la respuesta sigue

siendo "no te entiendo™, lo que no funciona bien narrativamente.

La segunda hipdtesis sostiene que la 1A esta emergiendo como una herramienta clave
en la TAV, especialmente en la animacion. La investigacion muestra que la IA esta
revolucionando el doblaje audiovisual al mejorar significativamente la sincronizacién y
precisién de las traducciones, facilitando una mejor integracion del dialogo traducido con los

movimientos de los personajes animados. Las herramientas basadas en IA permiten la
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produccién de versiones sincronizadas en diferentes idiomas de manera eficiente,
transformando la industria de la TAV con soluciones mas rapidas y precisas. Tecnologias como
Al Sound Matching de Ubisoft y otros sistemas de Deep Learning facilitan la sincronizacion
automatica labial, proporcionando doblajes precisos sin intervencién manual, lo que ofrece una

experiencia visual y auditiva méas coherente y natural para los espectadores.

Esto no solo mejora la calidad del contenido doblado, sino que también reduce el tiempo
y los costes asociados a los procesos de doblaje. Ademas, el uso de la IA en este campo sugiere
una tendencia hacia la automatizacion y la mejora continua de calidad en las producciones

cinematograficas, especialmente en técnicas de animacién como el Stop Motion.

A continuacion, analizaremos en detalle el cumplimiento de los objetivos especificos

marcados en el presente trabajo.

Primeramente, hemos analizado la TAV, enfocandonos en la traduccion de
largometrajes multilinglies animados con Stop Motion. Se examiné como se manejan los
dialogos en francés, italiano y aleméan en la versién doblada al espafiol. La predominancia del
frances (86.6%) resalta su centralidad en la narrativa, mientras que el italiano (12%) y el alemén
(1.4%) aportan diversidad linglistica. Logramos nuestros objetivos mediante un analisis
exhaustivo de la traduccidn, identificando y clasificando las estrategias aplicadas en el doblaje,

y comparando el audio original con la version en espafiol para evaluar la coherencia narrativa.

Esta coherencia narrativa la vemos reflejada en varios enfoques. Se mantuvo la
fidelidad a la trama, pese a la pérdida de pluralidad linglistica en el doblaje, sin afectar
gravemente la historia. Sin embargo, la caracterizacidn de los personajes si se vio afectada, ya
que la diversidad de idiomas y acentos en la version original contribuye a definir
personalidades y dindmicas entre los personajes. Las referencias culturales y locales también
se adaptaron; por ejemplo, "Ariége" se mantuvo sin cambios, asumiendo el conocimiento del
publico sobre esta regidn francesa, mientras que "Génissiat" se ampli6 a "departamento francés

de Alta Saboya" para mayor claridad.

A lo largo de la pelicula se presentan cuatro canciones en francés e italiano, no todas

traducidas. Algunas canciones se mantienen en el idioma original, pero se subtitulan,
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posiblemente debido a la relevancia de sus letras. Por ejemplo, una cancion en italiano en el
minuto 11 no se traduce ni subtitula, probablemente para sumergir al espectador en la
diversidad linguistica. En el minuto 50, una cancién en francés sobre el Tour de Francia se
subtitula al espafiol. Otra cancion francesa en el minuto 54 no se traduce, tal vez por su tematica
repetitiva sobre el Tour de Francia. Finalmente, en el minuto 1:00:45, una cancion francesa,
Les roses blanches de Berthe Sylva, aparece subtitulada al espafiol y acompafia una escena

melancolica de bombardeo.

En la version espafiola se observa la pronunciaciéon con acento francés de nombres
propios como Vicente (Vansant), fonéticamente [vasd] y Ariege, que fonéticamente seria
[aKje3].

Este estudio ha permitido cumplir el segundo objetivo consistente en identificar
estrategias de traduccion en el doblaje del largometraje. Esta fase incluyo clasificar y analizar
estas estrategias, destacando las mas efectivas y las que presentan mayores desafios. El analisis
estructurado de las variables clave identificadas en la investigacion, junto con las
interpretaciones de los datos recopilados, abarca la efectividad de las estrategias de traduccion
y la influencia de la IA en el proceso. Este andlisis busca comprender como diversos factores
influyen en la calidad y recepcion de las traducciones audiovisuales, ofreciendo una visién
integral de la practica y sus implicaciones. Los porcentajes de las estrategias utilizadas se

presentan en las Gréaficas 1y 2 y concluyen lo siguiente:

La traduccién literal fue la estrategia predominante, representando el 62.87% del total
de estrategias utilizadas en el doblaje del largometraje. Este hallazgo indica una tendencia
significativa hacia la fidelidad del texto original, sugiriendo que el contenido original poseia
una claridad y universalidad en su expresion, que permitia una traduccion directa sin necesidad
de adaptaciones significativas. También podemos observar ejemplos de traduccion literal como
el de la frase que se utiliza para que todos miren en a la cdmara: "todos miramos al pajarito”,
que podria haberse naturalizado con la expresion: “decid patata”, muy conocida en espafiol en

este contexto.
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La variacion, con un 13.54%, fue la segunda estrategia mas utilizada. Esto refleja un
enfoque adaptativo para captar las diferencias culturales y lingiisticas, asegurando que el

contenido traducido sonara adecuadamente a la audiencia meta.

La modulacion, empleada en el 7.49% de los casos, sugiere un esfuerzo considerable
para cambiar el enfoque, punto de vista o categoria de pensamiento en la traduccién, lo cual

fue crucial para mantener la coherencia narrativa y la naturalidad en el idioma de destino.

Ampliacion linguistica y reduccion, fueron otras estrategias notables, con un 2.77% vy
un 6.56% respectivamente. La ampliacion se utiliz6 para afiadir elementos linglisticos que
enriquecen el contexto o clarifican el mensaje, mientras que la reduccion elimind elementos

redundantes o menos relevantes del original.

Las estrategias de comprension linglistica y creacion discursiva, ambas representando
el 1.23%, reflejan un intento por sintetizar elementos complejos y crear equivalencias

contextuales Unicas, respectivamente.

Adaptacién, calco, compensacién, equivalente acufiado, generalizacion y préstamo
fueron utilizadas con menor frecuencia, cada una por debajo del 2% del total, indicando que
estas estrategias fueron menos necesarias o adecuadas para este proyecto en particular.

Finalmente, la no utilizacion de la estrategia de substitucion sugiere que el contenido
original no contenia elementos extremadamente alienantes para el publico receptor o que se

prefirid mantener el texto lo mas fiel posible al original.

Este analisis demuestra la diversidad de estrategias de traduccion aplicadas y destaca la
predominancia de la traduccidn literal, lo cual podria ser indicativo de la accesibilidad del texto
original y la estrategia del equipo de traduccion para mantener la integridad del contenido

original.

El estudio confirma que las estrategias de traduccion impactan significativamente la
coherencia narrativa y la fidelidad al original. Estrategias como la traduccién literal y la
modulacion, que representan el 70,36 % del total, han demostrado influir notablemente en la
narrativa del largometraje. La traduccion literal se ha utilizado debido a la claridad y

universalidad del texto original, mientras que la modulacion ha sido crucial para mantener el
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contexto cultural. Sin embargo, hay inconsistencias, como la traduccion de intervenciones en
aleman e italiano, que no fueron traducidas al francés en los subtitulos, mientras que en su
doblaje al espafiol todas fueron dobladas, y la variabilidad en la traduccion de canciones,
afectando la percepcion cultural del espectador. Estas decisiones, aunque buscan mantener la
fidelidad, pueden perder naturalidad y afectar la inmersion del espectador. Ademas, se han
observado divergencias entre la lengua oral y el subtitulado, y variaciones en la escritura de
nombres italianos, lo que puede causar confusién. Estos ejemplos subrayan la importancia de
las estrategias de traduccion para mantener la coherencia narrativa y la integridad cultural del

original.

Respecto al tercer objetivo, que ha consistido en explorar el rol de la IA, nos hemos
centrado en campo de la sincronizacién facial automatica y la generacion de texto a voz, y su
impacto en la calidad de producciones animadas. Ademas, hemos confirmado el papel
emergente de la 1A en la TAV, especialmente en la animacién. La investigacion mostro avances
en la aplicacién de la IA para mejorar la sincronizacion y la precision de las traducciones. Sin
embargo, aunque se ha demostrado su efectividad en estos aspectos, no hemos encontrado datos
que indiquen que se ha utilizado en la realizacion del presente largometraje. En todo caso, es
importante tener en cuenta que, a pesar de los avances, la 1A aln requiere supervision humana,
especialmente en aspectos culturales especificos, para garantizar una traduccion precisa y

culturalmente adecuada.

5.1. Aportaciones y limitaciones

Una de las principales contribuciones es el andlisis detallado de las estrategias de
traduccion utilizadas en el largometraje Interdit aux chiens et aux italiens. Al identificar y
evaluar 18 estrategias de traduccion, y analizar como 17 de ellas se utilizaron para la traduccion
del doblaje del largometraje, este estudio proporciona una visién completa de la tendencia de
las estrategias. La predominancia de la traduccion literal, seguida de la variacion y la
modulacion, destaca la importancia de estas estrategias para mantener la coherencia narrativa
y fidelidad al original, lo cual puede servir como un referente en futuros proyectos de TAV.

Esto se debe a que cada vez se tiende mas hacia producciones audiovisuales con un namero
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reducido de referentes culturales y que, desde el disefio del guion, considera que va a ser

traducida a varios idiomas.

Asimismo, el estudio aporta al &mbito académico un marco tedrico robusto que aborda
el estudio de las teorias de la TAV y las innovaciones mas recientes en tecnologia y técnicas
de animacion. Esto no solo enriquece la literatura existente, sino que también establece una
base para investigaciones futuras que deseen explorar la interseccion entre TAV vy tecnologia
de IA.

A pesar de las aportaciones de este estudio, existen algunas limitaciones que deben ser

consideradas al evaluar los resultados y conclusiones.

Debemos tener en cuenta que el andlisis se centrd en un Unico largometraje, lo cual
podria limitar la generalizacion de los hallazgos. Si bien el estudio proporciona una
comprension profunda de las estrategias de traduccion empleadas en este caso especifico, los
resultados pueden no ser directamente aplicables a otros géneros cinematograficos o

producciones con diferentes caracteristicas linglisticas y culturales.

Ademas, aunque se utilizé una base de datos detallada para analizar las estrategias de
traduccion, el enfoque cuantitativo puede haber pasado por alto aspectos cualitativos
importantes, como la percepcidn subjetiva del espectador sobre la calidad de la traduccién o
las sutilezas culturales que no se pueden medir facilmente con datos numéricos. La ausencia
de encuestas o0 entrevistas con espectadores limita la comprension completa del impacto de las

traducciones en la experiencia del publico.

5.2. Futuras lineas de intervencién/investigacion

Este estudio ofrece una base para futuras investigaciones en el campo de la TAV,
abriendo diversas posibilidades para ampliar y profundizar en los hallazgos obtenidos. Una
direccion importante seria la realizacion de estudios comparativos que incluyan mdaltiples
largometrajes de distintos géneros y contextos linguisticos y culturales. Esto permitiria evaluar
si las estrategias de traduccion identificadas y su impacto en la experiencia del espectador son

consistentes a través de diferentes tipos de contenido audiovisual.
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Otra linea prometedora de investigacion es el papel de la IA en la TAV, como ya hemos
mencionado anteriormente. Estudios futuros podrian explorar los avances tecnologicos mas
recientes y su aplicacion préactica, evaluando la capacidad de la A para manejar aspectos
culturales y contextuales complejos sin intervencion humana. También seria Gtil investigar
cémo se puede optimizar la colaboracion entre traductores humanos y sistemas de A para

mejorar ain mas la velocidad, eficiencia y precision de las traducciones.

Finalmente, se podria profundizar en la estrategia de sustitucion y otras estrategias
menos utilizadas en este estudio para entender mejor sus potenciales aplicaciones y
limitaciones. Esto ayudaria a construir un conocimiento mas completo de todas las
herramientas disponibles para los traductores de contenido audiovisual y como pueden ser

empleadas efectivamente en distintos contextos.

En resumen, futuras investigaciones podrian expandir significativamente los conocimientos
sobre las estrategias de traduccion, el impacto de la IA, y la percepcién del espectador,

contribuyendo al desarrollo continuo del campo de la TAV.
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7.53.96 [Mais i st de haut (Pero es de alf arribal
7:56.24 [Tu feras 2 ve Ia haut Subiras ol a vir? 1] ﬂTEmm en B esvucura y en 1o oracion Mg
757 20 [ mére se lamentai i madre se lameniaba 1]
500,51 |Rien avec rien, u faites un soup ol on nada harés una sopa pobre 1] 1] fi
16:07.66 [Samé a s alud pera todos! 1] I
16:23.00 [Non ce I faccio il sio per esplodere pueco mas, voy a explor 1
162564 [Aves on todos ios ahorros 1] 7/ Eiminan & paisbra ruesios
162779 [Luigi chez es bigoutere iy yo fuimos al joyer 1] 1]Carmbia el enfoque en G que T acompara y en'
6 [0:16:30.07 |EL i ma it *prend ce que t vew e o “Escoge o e avrs 1
550010153158 |7 chravelve chose daser modess gl a0 besiante modesio 1
16:38.9 [En pensant au lendemain verel wa-mm en el fuuro y en ko mepr para el imerés comin 1] 1
16:43.31 [Une bell chaine doubl en or avee une monire e oro preciosa con un relo]de boisilo de pal 1]
1626 o torée- e und ance Y s vk do o1 e i e pos v g T 7 P
16:50.07 [Regarde. Elle est ves beb Vira, Es precioso 1
164" [l I faim dun lupin b6 hambre 1] rase hocha en B raduceion
n S vous reposerez & bl [Tranquio ya queda poco para comer 1] ]
08,31 007 [Clestprét A tbie! [Todo isto, 1a comer! F G 3 ble” por s comer” ]
1335 27 [ ot (A la mesat 1 ]
19,92 1.07_|Ceest prét [Esté listo! 1] I |
21.16 9,85 [Ce soir e vous & préparé des r TorlHoy os he hecho foquis con salsa de tomate 11"Ce sor se canbia por oy ]
.16 [Le paysan touche sa paye un fofs par an il granjero ve dinero una vez al a0 T ouche sa paye” se cambia por ve dinero”
.24 [Miais e vavallew est payé & & semaine obrero e pagan semanaiente 1
o T[7es chaniers” se Vadice por un Singuler '@ consiTucei6T
.51 [Hanno riempitc on piet en ied
S 1l o pas o emps. 15 St ravaller_|No tenen tlempo. Les pagan por vabalo
9.27 [La famille sagrandissait 2 famia estaba creciend
0035 02001 hora enia miedo
20:26.03 [Cest qui? Cestun taien Quién es? Un aiiano
2027 Es of qumo de esia 1
fuvoal. au ool e dor A vabeir, & vabai, vengal T Reduceion de un aler”
Sim fe. Simolante & o Esie caté s estmuiante. Estmulantz ¥ fuer
e o o 61 i, Luit ot alé ravaller & do acabaron a carretera, Luigi fve a rabaar ol el 1] [ Sios t carreters, no de que B careea s
artos Ta veces hasia rabajaban e noche T
i ve dure 1]
Cair Ta chaleur éiouffants  aire era maloy of calor sofocanie i
g i tombalent sur fes sources, e se inundaba i galera T wnner por “gaieria”
arfols de feau glacé parfois de feau brdjent oda esiar congelada o hirvendo 1] 1] omision de & palbra “eair
rme faciamo Lug i1_4como o racenos?
1 va o monver comment on v au chez noudvar rabejamos en Plaronts 1] orision de T palabra “chez-nous”
ingegnere istato Telingonero esra conento
E un regeioa un regal de Cesra
envano sporcarse le maniche irve para impiarse las angas
€ pi puit més impio
03,65 [0.22.06.40 | Nove fie esi né B, en Suisse st hja naci il en Suza
A pied i Sempione los pies cel Simpion
n eriamos ponerle un porbre rancés 1] T|variacion en b esvucra
Warle Cécle Ca Cécie 1
n (Es preciosat 1]
a voir papa erie Gl Ven con papé Merie-Cécik T]cabio de palabias “a voir por “en con”
2 E puis un our e v et ik Y un dia, el 1
22:22.31 [On va retouner en tale. & Ughetiera Volveremos a alia a Ugheter 1]
22.24.75 e vas te présenter ma fanile [Conocers a m famita 1 T[Camblo de enfoque en el original habla de que e va a presentar a
22:30.59 L uig il état comme es pigeons qur Luig era como una pak Siempre quiere voher a bgar del gue se marché
22.41.24 [Arurol ruro!
22.46.03 [Constanzal Constanza
22.47.75 [Aa (Levanate!
22:52.60 [Luial Lug
22:56.31 [on. o mio. 5o ormatol 1O hjo miol s wiefor
22:58.07 [caro Lugl | Querido Luigt
230359 [Cesra Es Cesira 1] T[Avade el verbo ser
23,05 44 |Vrie-Cécl arie-Céclle
22,0700 (Mot [Soy Costanza 1] Reduccion de mor
23,08 48 [eis qui est-ele 2 Quién es? 1]
231116 [Ah cestla Lusa (Es Luisal 1
2316 Luisa, son pere il part en arérique Luisa. Su padre s fue 3 América y su madre habia muerto 1]
25113 | ot L fame [l cccueh La famlia a habia acogido ] Grision del conecior “aiors
23:20. useppe? Giuseppe est ago raro B 1lCambio do enfogue de a oacien, on f orgina 56 preguria y on
252555 [Au debut provisions o1 nous resal Al T o quedaba ao de dnero 1 T|Variacion en f palbra ‘provsions- en & imian a "
22:29.35 [2e peuxdire que les i Los plaos estaban lenos 1] Tomisien de “Je peux dre ]
23.43.31 [on ne joue pas avec la nourriure T se a comi 1] I ]
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75 o v I T
56.16_|Je passais dire bonjour. Tout va bien 2 [Venia a saludar, ¢ Todo bien? | 1]
G5 24 ie Segneur st e v oo o oer st cons i 1
o 75 s e e st ¥ on s xp i 3 Vi & T o e s W o s G Ty
0472 [Clest qu'un voewr o fadr i T [Cambio en i expresion "cest qu. por “menudo’
ot oo e ST 5 1 TS Tt et o i 0 oo o 5 A Gl 73 o A BS T 1 Canbis oe s e por de Do
I T e e
[Cémit e pis mporiars
mescel o R T
et o vous bt v o e 3
e
T T
. b e
e mamE DS e e
e o
e e
s e e
T Jotroo oo
e ogores o o Gebagor g & T
o5 75 Lo lciow kur ot Une e Joriuss pou WU ey o i
YT EATEe e o lcanbio e T pabra oo o e
ot Ten ot T s e [ 101t 56 T
T e o ho. dos- v, et
aTEn Gt T grra 7| oG Ioaos a aber osoves de e e
3 o ros Goons e it Evos anos e
x e b o ST 5 SOV { e o o s o e G 5 g T o s e g
e s s ks o Tt oo eccucton i
e et e e lcanbioon e
; S5EGe Srasi s coroven s s 1
L s oot ot o s e 155 o T T o abas s e
e o en e et o
a e o
e e e
Ty 3
e EETy b
oo o Gl o e 3
amn ia iDios santo! 1
5 ] 3
555 e i o T 1
: s s e T 3
s i e quresos s o e Saeaba hotesy b s et 1 ot o o5 e por g TS
26.30.03 i st le médocn, e chrurgien, out i e\cwu‘ano‘ todo 1
e T {Carenmine o o s 3 7
5 o Treo o e s e mesccenis s i
s o i o o o s Gl e e & et 0 T 7
o Ogs 053 [Ehe s s o s e s o e o 3 7
ozt 595 e nono. s gt S g R rmo aior o30 poer i
i o5rores i oo e 1
ozt osas Tocea ponie oo a R
mmeni io voglio suo poter [Peroyo. poder
a masca était mort } habia muertc
i
e et g e fom
i pin e 6T po—[cescosios e vonenpany poBrE
ot e o] s SeDlre boni 1 TS
o i s o o T ot s 1
e Todar 0o ha tegaib
e e o - e
e harcn s ol PO BT T
ey ook e nchanide o
s s oo oo o e.é‘; m.m
0 o ey
T g, G e o s G s
o e dane Fae que\mv e i aens oo ooy ent v i v
S s e b 2ot o aes i o s s
e peons o e bt inae o e ot
ool !
ot Aol
- e e e 1
e crone dans 1ol de sema
m Faph f
= o 1
sres e s Qe gunpe i
o v pepa oa| e T 7
st o s 1o o
R TN T T s yoa-sume-cio
e e e e 4
e et e ST o = ot T
I i Do T 56 s oy o i
e m o e o e e Tt o v o i
s cos oz T T
it walion 5 sonconear e adcon s s e i rocomer por Teselary “BaES o s
e ci i G it pos e chre | cama o cosiba mcho herc
i i Coioe st i o 757 Dot o s G s i
i o se o o T e T
e h o oy S
&
vam.w T Ve = bcar sy
B st o
Iy
v 7
v et
e o
53.88 el belle bébé | iQué bonita es! 1
55.92 fiens voir papa Irma | [Ven con papa Irma 1
vl emant st rome s el
rra o o Cone 3
s o o i
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1015 a guerre a reven En 1915 @ querra vohid 1 T
hercher nos hommes va levarse a os hombres i
 sont les paysans qul ont oujours fail i quere_|Siempre envian quera ]
es paysans is éaient facil a con|Eran obedientes y facils de contentar 1
ois contrecceur nacien:
o oo e G T 1 s S oo ST AT T foe
20 [is ont b ac cbian i de tabaco
30,35 b Tes [y se ponian cosas raras en s orefas
31,92 [Beaucoup dewx sont morts fuchos morian
42,85 |Un peu a gauche du Mont Viso, Iy & ra valé a el mori Viso, esia m valle
a mon vilage sid m pueblo
2 mes enfans, stén mis hijos
a Cesia 51 Cesira
un homme orbre
e me disais e decia
53 a ne finira jamais sio no acab
1 seppe | Tu fais Guor? Reviens i Giuseppel ¢.Qué haces? [Vuelve aqui Giuseppe!
) ans ces letres a Giuseppe la Luisa I las Luisa i
505 7|l st s ot it bio, e a réoolls Lo ocia qu estb e cosochn
2" [Etait bon que e ravallétait gére Fue buena, que el rabajo era i
i |Etle Giuseppe ke répondait par un far de: Y Guseppe e ra sarta de mentras
a paradis La vida miltar es.. es un paraiso
‘mange de & viande. On estioin des combats. | Comemos toda la carne que queremos, esiamos Iejos de 1os combaies
ostal Posi El correo! (Correol
esira, dans s renches esira en
plus Suffre ot element ha hambre y mucho miedo
une affaque en forme de chéwe nsian sal 1]
es hommes grimpent dans les ranchées en priant Salen de las trincheras rezando ol rosario
s mouches. moscas
o des taupes
estun wai enfer ] fierno
Guseppe! Giuseppel 7]
[A 1615, fépidéme de qrippe espagrole a fal pus d{En 1915 i gripe espan més muertes que B guerra 1
A Ughetera, a motié de f famile a été emporiée plEn Ughetiera 2 a mitad do & famita 1
Gluseppe avait 20 ans quand il est mort Giuseppe tenia 20 anos cuando murié 1]
Quoi dre? decir? 1
2 o lemen de personnes & pleurer que nfHabia tanios por 05 qQue Torar, GU noS quedamos Secos 1]
36,96 arie-Gécie! Marie-Cécie! 7]
] iloat 1
rmal el 1
ino ino 1]
s o Tont pas reconnu o o reconocian 1
sigi ne ois Luig. ro meses 1]
ino ino T
estun jle prénom & nombre mas borito, un norbre precioso
dant & i faut e dire, certains s Ta guerrs. algunos se enriquecieron 1]
us pas osoros o 1
s étions & cero b 1]
esira, partons en amérque esia é 7]
ler dans les mines e Vichigan et 01t | Puedo trabajar en las minas de Mic 0 1 T
L& bas les dolars poussent sur 165 arbres. 11y a Al o dinero crece en los Arboies Esiras ol brazo y 1o coges
“América Americal
América Americal
us avons vendu a chaine en or 61l Ta cadena de oro y ol e} de bolsilo de paia
o & une machine & coucre, méguina de coser, a mejor
in premier baion partat avec nos affaires, nous noJE| primer barco sall con el equipaje. Nosolros fbamos en el siguiene
I o nos aue i
2096 |Ala gare des fa parient & Ena estacién seguimos & Unos &1aNGS GUe ban & Vabaer a Arige 1]
1 T s instalamos en un
4 cais & fécole fos aprendieron francés en la escusia
Les premier mots qu'ls ont appris ron
[Ontét6 “fils d puto do macaront weron “iakanos hijos de puta
[Atienon. le pef oiseau va s miramos al pario 1]
Vors, si e récapitue. A ce moment &, LUIGI 61 {0y Vamos a recapiuar, hasta ahora Luig y 10, Tijos teriais? 0
farie-GCécile en Suisse... da Irma et Nino en like. [Marie-Cecile en Suiza... 1da lrma y Nino en iiaia El
en France T En Fi ijos més 1]
I Les pusimos nombres franceses 1
farcelle Vincent Topper y René arcole Vincent, Topper y René 1]
16,64 [ELu di El e dio
coute bien sorcierel Je T Scucha bien brujl Te perdono
i jure que vous e ferais jamas de ml, jamés hards dao
i & ma descendance i a mi descendencia
i non je vous forais tout passer & Teau brilent |1 no cumples te pondré & arder en el agua Riniendo
ncore une hstorre papa. une qui fait peur isi una de miedo
st alors, que les sorciéres. ntonces, tas brujs
e peu e dire que Luig éai heurew uedo decir que Luigl esiaba felz 1]
1m0 cosa abhiame A ver que tene
Suivant Siguierie
iaen? akano?
i &
T 25 do papiers? O  Tienes papeies? ST
103,96 [Tu paries francais? Oul Hablas francés? St
sais onter une mre? O b 750
orire moi [Aver
s seras magon Serds albant
uivanie Siguiente
pei oiseal va sortr ] T [Podrian haber dicho “decid paiaa”
ai. alors? 2.Qué ha pasado? 1]
ino Marcole! st pas bientbt it iNino, Marcell! Ya 65 bien, parad 1]
7ot ol 1]
0_{Alain,  peux foccuper de ton pére? [ Alain {puedes ocuparte de w padre? 1
7" [Tiens papa, faire magon avec Ia pell et caime-iol | Tora papd. J i con la palay cAmaie 1]
0954 [LaF it beaucoup de main-doeulF faba muchos obreros 1]
:40.12.23 [Les itliens étaient wés recherchés L
:40:12.52 [0:40:13.80 |Voil ce que. el
15,03 16.76 [Tous ou presque, sontoriginar{“Casi todos los irabajadores alancs ipes falianos
10.44 23,67 [l sont hab Jitules. au froid inten E Ta aliud al frio mordaz y a aquelos vienios éidos
2071 2015 1 & s & abejadores Doco o ningn interés en la polica
3015 33,84 La poltique? s ne parlent que de ca sur les chantidl¢La politica? Solo se habia de eso en a obra I
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o fascisme Gait on vain de sinsialer ] exendéndose 1]
e dens les wik & tiala,en los pucblos
a ambiion o ar e s on doven ascES]Por bl o por e se haclan tascSs
e commandé es convenia dar ordenes
1 ont brolé me maison en plin Fiver e quener
55 rgarde s bosses o ma ira os golpes que me dieron en la cara
223 s mont tout v o robaron todo
6,67 [Clst apoice qu'sé compor ans © 2 poicia se compori
0.7 207 o bien 2Como feros? Va bien
5 11 |Luai et comre dars o e wabajadores wian en barracones
725 o ooy Comeidos o it oo e
4 3411054 |Daprs e drecton oes coneneeions SoRges T A e ke e aran icas y sequras
412092 (0411336 | J—\fT’Qxemem | Que los iban a proteger del fro y el 1]
1611 a e pour ses usines [La nueva industa f elecuicidad 1]
2107 ans a region [En el suroeste 1]
22.44 & iéce maitresse delLa presa de Izourt tenia la pieza ck esta hazafia
31.07 h Uuhello‘ iEh Uguetiol
az37.80 main depinro, 1 pew rTen rouver?|Necesio rabajadores, 7 T[Fros fatar > Necesito
41:39.96 ke, 1t veu o peus fen rouver de main doelEn lala s meno de obra
etas conte Yo me opon
o voulais pas quliars No queria que fusra
s por que s sl I e, s Tomord Tentague s alsis b coforan, b encerarany o b raan
el fos voulaient échapper e asci[En lais, o5 que fascismo iban a vabajar a Francia 1] 1]
113 fes 2 rouve par tous g os 1
o recnié vt o & POl eclut 2 todos los que pudo 1
onour Luig © uenos dias Luigr 1]
nsuie il est monté au viage espués, voio a casa 1]
1 es riche mon fis T tijo mio 1] 1]
16.36 [A Ughetera 1 vt un fasciste  Ughettera habia un fascisi. un basiardo 1] 1
7y 205 [un hone ot ul & B 8L il qu o renr elniedo 1] 1]
0 1| St serv u-méme comme e Se cuidaba. como 6l cur 1]
o [Atends Lugi Tranquio Luig: 1]
7 Le fascisme st pas quune affaire dhull de g el fescismo no celie de icino y unas porras 1]
423908 Regarde papa ira papa 1]
424080 Regerde i terr que fa1 e e G ol 1] 1]
Trés bowne | buena
1 e 67 T G o e o vyas o m ez fuera a Ui vez que verla a m padie
urdre au revor
e fasiste co bitard S ecion. o sasa
st ale 1 o e Giseppe pourvole & U Fue a1 casace Guseppe & oy Lus
Piano. Pian Siencio_siencio
. dsgraziaio Desgraciado
i che cosa ha Queé habis hecho?
occond cuesto ol T Venl con e 1 Frarcls |Esconded o s Te Francia
4 Trmeoens [
48,04 Y
5164 Jou part nal/onaH e sont montés pour Inquider] De\ pawdo natlona\!&msm Tueron a invesi
59.10 ]I mun sono o cartone
05.67_[E s00 un iocaton STy
07,67 [Oho dr rcino Aceie de ricino?
Non ne hamo bisogn TRo b necesian
Po sono il mat [Estén todos ocos
1 Sono chiusa dentral [ Avidal Estoy avapada
o v [Vamonos de aqut
En partant 5 ontdt Mienvas se iban, djeron
Le part apprécie pas Al partdo [ & matar gerie”
T pelerent nos vl ol  cauee il rofren aue uranos e un s o caz”
2 Cesta faul G seigneur el fout e mondel A es culpa de Dios y todos conientos
s pefgroso
renes s armes {Coged s v (e )
s B iberi T Nne e
onrez-moi [Aver
Tos doux Sogs peones 1]
uig i Luig 1
our avor de vavale, en lpara oo o vaba s b o Tl 1
1.1 o rend o caea g o done . 51 oo 3. o e cre o 1]
0.l resto 1]
rends ton lapin ot 1 fen va eie 1
o premer qasto toda & Ge capaias en regaios 1]
2280 [Le peut oiseau v sorr al pajario 1]
feteur, e vois pas ke isseau eruios. o o s
< cooeur 3 v 1 m
Lia o s Cot i Tows ol Trmasis &5 heb-e o ina. 5o 14 cono e
246:29.7 e Cesira ¢ por que lor
464280 er dx7 Por da?
|Ele aveit peine 17 ans Sonia apenzs 17 afos
es nonnes fascistes se rendaient sur place |1 Cpaban o i 1]
12.36 [Pout faire de l publcité pour des ouviers tens [Repartr
s raconiait qu'au nom de Mussoln Decian e on romore e
I oot aimer ke pus que tout Tilia més que a nad
e & méme ot & Luig: Una ke dio a Luig
Nouble pas que  a é1d Geve avec e pain de Musy ‘e criaste con ef pan de Mssolit
o1 e suis Plemonte Yoo garonts
il est e pay de Mussoin mals b France, ol oal is de Mussolnl pero F imen
Vors b France Tallo s a talia
2 mort dida s muerte de ida
I Tes chantirs Luigi n'a pail fesises.. g o podla s 1
ou les W quiune grand chanfVimos en el periodico que empezaba ur Ganisial, on ata Sabx ] 1]
o Nos merchamos
ninves des Géparts, Luig et moi Luig
elu-c et aiferent Esin dterent
Lig en parkai pas s e Savals Quon ne reloUrLuig no d o Saha que no fbamps & volver a Tia
Eljo saveis quill savait ¥ ot e i anls
i No se permiten perros i iaancs
ourquol s ont erit ca papa? Por qué han escrito eso papa?
48.28.92 [0.48:29.96 [Pourquor? Por que?
248309 (0453352 [Costporce i o ot pe cueios idPoraue temen que s Tos alanos 1]
3004 36,15 Alos s pas enver Entonces nos piden no envar
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7 Pour ne pas Be mords Para que o s mierdan
Ty a pas pour dos oHiens_[pero a os mido
m n s aime les chiens los perros
2 e es enfant. ony & Venga s, vamos
a i long chemn & fare a o
chentir de Gl Alqulamos una casa al o e obra en Géssal
ous on o o
toutes es rres, ot I tetra que I rodeata
e terre 1
out & novs
La France éal pyeu 1
[Ele fete e 1]
e nous. Jons e trre Parad” westa tara, araiso f
Pas parce quo ol 13l parc qus dovil JovSHNG pore b foera i pr e 56 ConverTa én
a hablarmos sirdo bosiante
Les entant, on e ouche pas & Ninos. esio no se toc
e horoge est fame de l maison £ k] es o ima el casa
‘ablel
Ui il i a0 B 06 s0n 16 L uig hbia ogrado curmpir u suefio
Eve proprietire Era propietrio
acrone pavon
Eh Cesira. o5 nos eait un e tes sotos” _[Eh Cesira 27 s s fsotos”
or e barrage A mira s resat
escends. n, imbecie, i vas torber o o an il e v
a gueule, fils de put de macaroni iCé !
est ol s mecaron eimichots
Suls 06 ct ot S act el 1
sle but n s averas
stic épar o Grand tourco rarce Tour de Francia 1
i dirianttous es étapes du o de la carrera
hacun pour son ad uno tene si faverio por el aue 3posiar
ne dotent ero o cicsias endran gue lchar
Téspor de gagner ¥ mariener de ganer 1
pbre i  granat beavcoup.Cesid6  polen{Un gué meyor se ha hecho m padre! E5 a poeria 1
T nange e de g [Come much con pan
n peu a Un poco a la derecha 1
2 rpou s gt A a zquierda
> 3
mez Gra 3
Gra p
is, quies QuTveul? e o Fasa de “habler 50" & digise T o
s, wrnes) Tumer! e gres (Gl
Luig Vincart—[para  cor, L 2 Vincent
uand ve-i urner? indo o \a a grar?
s, Qesi-ce aul GF7 cPero e gce?
16 ans 16
\iestce aue t vewe o os b cun imes?
Ces taiens
Comme ca it
T e o i ebermel ats
G douee
erv entora npriea fueri
Cié angla Live ngiosa
ot es i pour e Porie ormilos para gue 564 bien s6ido
s arlo
< 0 i ol oms s fons. [No'o ongo. Lotengoyo.&
rcots e e i oo el i -Gl ena
famen tegartie ke caté quon bien cé moude | aima miral Hemos mokdo e care
ersonne ia wi ma marmie & Polenta? Alguion ha isto i ol de polerta? 3
Ui a pris ma marmite a polenta? ¢ Quién ha cogido mi olla de polenta?’ 4
de cerises Cuando s cerezes maduren
i cest vincent 0 este vicene! i
est pos do meins qU 3 el un carsse & ouls | Sus manos son una caja de herramienas
hfestoue U ais Vincent? é haces Vicenis?
u veras bien ce sor et noche o verés
ous ets pret? = i
s (51 doer
e winire Quiero ot
Gol. o vls fare des grochls | Apartad. Voy a hacer foauls
Iy a quelqu'un? iEy! ¢Hay alguien?
s sttt e s e hess & et e poon e s o s corst
T aren
e do chols e Ve tonon oo dee\eq" o
De repen, & iaba acia
Et . on o avee I noui mlerar? 5T+ g s o con o
Champion c'est Cosson Animo, animo! E| campedn es Causson
n e to metre de musque Namos 2 ponerts misica 3
el bole musiue s boni ;i
f i 02 g come ca s o 1 o en stencio
s houres. i s décide l destin de [Eur Gesing de Eropa 3
L Franco nous pae par o e ss i, ot 5 Fvanc\a st s o o2 3
obtes cetes qutont accepte s = Qe i cepias 6 oce, O G GG 3
n® vy avor une guerre? FereT T
o on 1y a e suisamment Ge guerres. & vonL UL { Ya ha habi ves guerres. Lo soblonarén
o o do mis e des utes o 16 n 1935~ [Como a ovos mile. f 18 e o de 1950
& & natralsés Nos prisa
7 falmenan. nous sommes s frangal. v o
it T Luig o convrto enus
ino_cest pour to Ninoes para o
o, mol st Ghrard TNo. oy Garar
lésion pendant o \Nm tardo semanas en ponerse bier
e que e peupl francals bt lensan los sodados y f puebl TancEs. 3o o mundo o iensa. 1odos, asia o goberno
hhino. Cosa e st macess T T i
passés mais Nino 1 pas galopd El iempo pasaba pero Nino no mejoraba T T 1]
73 o Tenia 23 alos I T ;
’Eem«m o vowe 1 e do dmaraton e [ Cossia esaba s onfe B o do o5 ocupadas [ 1]
|Pour échapper au travail forcé en Allemagne, el e Vincent se hizo maqui I I 1]
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[Sc uni6 a a Resistencia

[Si vous vous faites prendre. cest fini

[Si te pillan, se acabé. Hay que tirar de la anilla

Mol aussi je veu battre

\Vu también quiero luchar

a pedalear

ST hublesen viido un solo segunds

de la guerra.

Tes fascisies, les alernan

T medres e
s, d

fascistas, los alemanes, los generdles

Aqui Londres
e s mesages person Por favor escuchen 1]
briel garde Fanor bielsigue en el anonimato
© manchot a prend dare 565 s €1 hormbre manco a csiecha enire 5us brazos
e 10 Jun 1940 E110 de jnio de 1540
il a déclré T guerre & a France tal e deciard a guerra a Francia
o depariemerts frangLos o Tranceses
e s se és de Parads wando se o a “paraiso”
o nos comurs se decnrer i ! corazon se nos haci
T gobierno rances
[Apres avoir demande farmisice 25 haber solcrado o armisi
it meinienan es conditons i sor ge las cond
Dictées par remems Jctadas por of enemigo
s ere Son s Siguieries 1]
i teritoe (rancars e e
moeratsous I d aiga ba ef conrol
Jemands et de fake e Aemania ¢ i
ingent icent
Sine Nesié. T expédient de H Atacamos i b e Wirich
lous avons vol Sans hester Les robamos sin cudaro
e eis e fae a manger, une borne pokria [V varte comida, e buena poen
Vincent va te cacher a i cave. Vincen ripid,l sono 1 1]
Russont ruber 1]
Nersteckt v Terrorsien? oot o 1]
bt v er Lichez  Tenés oz ]
[Achtungl Wer ver das? Quin ha sido? 1]
et [Que no escape 1]
Ale and die el pared’ 1]
o ot Ene natap Todos quietos, no o5 Fmovals, B parados 1]
s co s e Pero_;qué es esio?
T e s ranceses
o i dos Gante oty o o 1€ T aapo | Weare mi, mirs s 8 so%as goe ScUTIan i
TWi i gl vider o
D ) jenen los avones raancs]
Renl René!
G dmenche. s doming an i
Tiens. ma ole merre as, ]
ic o foses bianches ona o e 058 b 1
! i fos amais tant orque te gustan much b
2 and e sera grand 1]
1 acheterai au merchand il mercado 1] 1
7 banches omprare todas [ 1]
= our 0, ole maman pera i, m. ]
46 e soi na e 1]
i s corme e ot ae Lk s s o o o et
e belles mains mon et s, pequeno
i on ean pbre e meur s & seperE m sbue miri el & de seplembre de 1947
avait 63 ans Sema 63 ah0s
a 6 enené o Parad Lo eneraron e parao
‘ermine pore isiore Talleme st istora 23
il e fance & e Ge fance ok s oo ool pancES
incent_ mon pere. épouse Jeanne. Gl & rencomr{ pacre se Teanme. aue conocid en'e guerra 1
2 achéré au syndicar Se uni6 a sindicato
1 de chanter en chantor I poursuW 5a carre { de rabajo en rabajo. Coninud S0 GarTera de Tabajador nomada
s nées Sus hios, nacimos y orecimos en una
e France engagée d é 1 1]
he e pone d s, de achines & Eer ond atomovies vadoras, GSGADIES, Tesas GE Toica 1
elousions ot chartours de Quipos de tolevison'y canartos yeyés
o, i ce s s a7 esira, ¢No echas de menos lia?
s ueno. o somos de un pais
On estde son enfance omos
Guand ol savat que 52 i s approhail uando sini que su vica acababa 1]
T Cesta vt s au esira quso voher a P
T  mort e 11 o0t 1962 111 de agosto e 1562
7 Eup avait 76 ans onia 76 anos
0 G ron grand pere A scanciar G abuelo
7 e tenconee s g & o e Enconié los gesios de m padre
Fi ) ) FE] 7 = s 7] 2

T
[Total de estrategias

[
975[
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