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FRANGISCO ACUYO: TRATADO
POETICO DE LAS ESTRELLAS

A lectura del libro Los principios
del tigre (Ayuntamiento de Torre-
donjimeno, Premio de Poesia
4 ‘Gabriel Celaya', 1997), de Francis-
co Acuyo, me dej6 impresionado. Desde enton-
ces, no he dejado de relacionarme ocasional-
mente con esos poemas como consecuencia de
un doble movimiento, de atraccién y de expli-
cacion. El hecho de sentirme gozosamente
perdido -retado- entre los poemas y su radi-
cal apuesta estética, al tiempo que la necesidad
de dotarme de elementos de orientacion con
los que superar el hermetismo del poemario,
explican mi recurrente interés en ese hermo-
so fruto de la inteligencia creadora, de la sen-
sibilidad, agudisima, de la cultura filoso6fica,
del conocimiento de la propia tradicién poéti-
cay de la experiencia.

Y digo, s, experiencia —la mirada se puede

dirigir al suelo de los dias o, como en este caso,
al cielo de las noches—, porque el alcance este-
tico-cognoscitivo de los poemas de este libro y
el grado de su complejidad significativa no se
comprenden hasta sus ultimas consecuencias
sino tenemos en cuenta , entre otros aspectos,
la experiencia —materia prepoética— que su
autor obtiene de la observacién del cosmos
mediante un telescopio: «Sobre su pecho aci-
cala / la selva enhebrando el aire / con fina
sabiduria / el aroma de la tarde. / Con insacia-
ble deseo / saborea del instante /la infinitud que
sostiene / en la quietud del paisaje». (P. 67).
(C6mo no recordar ahora aquel fragmento baro-
jiano de El arbol de la ciencia: «Andrés baja-
ba a cenar, y muchas veces por la noche volvia
de nuevo ala azotea a contemplar las estrellas.
Esta contemplacion le producia como un flu-
jo de pensamientos perturbadores. La imagi-
nacién se lanzaba a la carrera por los campos
de la fantasfa». Por azar, supe de la pasion de
Acuyo por la observacién de los cuerpos celes-
tes e introduje esta clave en mi lectura.

A partir de aqui, la resistente red simbélica
empezo6 a ceder. Y supe que el jardin era el
nombre poético del cosmos cuando no selva
(de estrellas) o paisaje, que la azucena era el
nombre de la estrella, que el jazmin lo era de
un blanco cuerpo celeste, que la fuente era el
conocimiento, que el espejo era el espejo-teles-
copio cuando no nombre de laimagen obteni-
da, que el tigre era el principio de la razon y
del conocimiento cuando no el prineipio de la
vida, que el transetinte perdido no era sino el
atento observador del inmenso paisaje celes-
te y asf sucesivamente. A partir de aqui, pude
comprender por qué el autor habia optado por
la poesia como el mejor medio, y fin—-la poesfa
ofrece a su vez, piensa el poeta, su propia ver-
dad y visién totalizadoras, la verdad del ser que

permanece-, para cifrar tal superior expe-
riencia, de perfiles inefables —«Corlleva el pul-
50, el aliento / al limite del lenguaje, / al susu-
rro del pincel, / al corazén del paisaje»—, para
construir la sombra verbal perdurable de gra-
ves intuiciones —«Sabe el tigre que mirar / no
es un arte cultivado, / no cuentan tanto los
siglos / como el saber instantaneo» (p. 68)-
sobre los principios de la vida y del universo,
del que se siente débil parte minima al tiempo
que fugazmente dominadora, al emplear los ins-
trumentos de la intuitiva razén poderosa y la
mirada mediada. La poesfa se convierte asi
para nuestro poeta en el mejor modo paralelo,
simbolico, de describar el universo e interre-

lacionarse cori los hombres. Este libro es, pues,
una suerte de tratado poético del sentido de la
vida y de las estrellas, una indagacion estética
en el misterio del ser, el resultado de ver, mirar
v observar lo real, la vida en su mas ancha posi-
bilidad, la de nuestro propio mundo y la uni-
versal: «;,Qué designio, cual pregunta; / por
qué guarda su secreto / la vida? ;Dénde el
vivir? / Vivir, morir con el sueno / que despier-
ta a nueva vida./ El sentido pone cerco / al
sentido sin sentido, / urge el deber de tenerlo».
A partir de aqui pude comprender por qué
tales observaciones sobre el jardin del cosmos
acabaron por fecundar el cultivo de un pensa-
miento poético metafisico que utiliza para sf
cierto caudal filos6fico, lo que justifica 1a pre-
sencia de las dos primeras partes del libro.

Ast, el poeta articula su tratado en tres par-
tes, El dngel de la ciencia, El jardin de los
Filésofos'y Los principios del tigre, de ocho,
dieciocho y cinco poemas, respectivarmente, en
los que la estructura del romance —cantar y con-
tar, no se olvide— alcanza un claro protagonis-
mo junto a algunos excelentes sonetos, entre
otras formas estréficas menos habituales. En
las dos primeras, ofrece muy elaborados poe-
mas de perfil reflexivo con los que establece un
recorrido histérico por aquellas sustantivas
ideas filoséficas que han fecundado su propio
universo mental y poético, quedando clara-
mente identificada su permanente pasion por
el conocimiento que se alia a la creacion poe-
tica. Pero no se olvide, si se quiere comprer-
der el libro en su propia légica, que tales medios
de conocimiento estdn en funcion de la poesia,
poesia que él no entiende como 1til ni como
revelacién del mundo, sino como un modo
estético de realidad con capacidad de nombrar-
crear-modificar. A su vez, la tercera parte vie-
ne a suministrar los textos conclusivos de su
denso recorrido anterior, llevando hasta su
extremo el empleo de los elementos de sim-
bolizacién sormetidos a una estructura hibrida
lirico-narrativa. Es en estos poemas donde el
referente de la observacion del espacio cosmico
ofrece las mas altas posibilidades al poeta para
dar alto vuelo a su poesia, acudiendo al mate-
rial de las palabras usadas en la vida de nues-
tro mundo —el mundo animal, el mundo vege-
tal, etc— para dar forma a esas intuiciones que,
surgidas de dicha observacion fisica y de la
paralela reflexion metafisica, sélo en el discurso
poético alcanzan un adecuado cauce.

Siusamos esta clave, ciertas paradojas poé-
ticas dejaran de serlo de inmediato. Por ejerm-
plo, si pensamos ayudados de la teoria de la
relatividad, la siguiente cita se llena de senti-
do: «Puedo tocar el pasado, / puedo escuchar
si crepita/ el ascua desde el futuro / que regre-
sa a su ceniza» (p. 34); o cuando afirma que
el tiempo sin testigo se dilata; si pensamos en
la teoria de los agujeros negros, la ciega luz,
la eterna sombra que nos guia comienzan a
llenarse de sentido, asi como lo alto —la bove-
da celeste—y lo bajo poéticos y el hecho de que
el poeta sostenga el tiempo, ete. Claro que tal
clave no agota los textos ensu significacion, ni
los recorre completamente. Es sélo una ayuda
para enfrentarnos a un hermoso libro que tra-
ta, con las estrellas, del sentido de la vida y de
sus limites, de su belleza.
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