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FEDERICO

nr:mwo mimnﬁz MANZANO

Mzmsvmm. onmmsn Y Musrcéwco Espmm FunpADOR
Y DIRECTOR DEL Cmno DE Decwmmﬁu Mumm DE ANDALUCIA

FUENTE 'V&Q'*U'Enc‘ié“f |
EL HAMiNCGYlAGUI_ RRA.

Desde su més nema mfancsa Ias cancmnes

la casay por el entorne, Fl tion de
Luis Garcia Rodriguez, focaba

cantaba. Con su prima, Clotilde Gan::ai ]
Picossi, con tres o cuatro anos, partltlpj_i_;' -

en la zarzuela /a alegria de la huerta, de
Federico Chueca. que se representé en
Fuente Vaqueros.

Su tia Isabel Garcia Rodriguez le empezo
a ensenar a tocar la guitarra, siendo €l aun
muy joven. Cuando tenia 8 anos le regalo
una guitarra, construida por José Ortega,
alrededor de 1906. que se conserva en
la Huerla de San Vicente. Isabel habia
elaborado un cancionero para su uso.

\ 'D_ERRUBEQ; |

Reciememenfé,' en .'201-9.- ei i gui_farrista

Samuel Diz grabo el primer disco en
esta guitarra de Federico: Menmm df' la
melancolia, homenaje a Maria Teresa Leon.

1. Museo Casa Natal de Federico Garcia Lorca

en Fuente Vaqueros. Granero, aclual sala de
exposiciones temporales. Foto Juan Antonio

Martin Jaimez.

Podemos pensar que la técnica rasgueada
para acompanar canciones la aprendio en

§11VDD3d4S3

m
=
m
=
o
=
[xJ
=
=
Lt
=
5
=
=
=)
=
o
s
=
=
=
=
=
==




ESPECIALES

=<
=
=
=
—
oot
-
-
=
=
=
=
=
=
<
=
=
o}
=
frw}
o

158

el ambiente familiar, pero sus conocimien-
tos musicales y pianisticos le llevaran pos-
teriormente a ampliar su técnica y reper-
torio.

Federico en 1906 se traslada a Valderrubio

(anterior  Asquerosa), aunque como
residencia habitual estuvieron poco tiempo
al ubicarse la familia en Granada, sera
cl lugar de veraneo hasta 1926 cuando
adquieren la Huerta de San Vicente en la

capital.

En Valderrubio tendran la casa familiar
pero también el cortijo de Daimuz (alqueria
de la cueva, segin la derivacion arabe),
adquirido por el padre de Federico en
1895, en la vega de Valderrubio, aunque

pertenece al municipio de Pinos Puente.

Otro lugar importante en Valderrubio fue la
casa de Bernarda Alba, que inspir6 la altima
obra teatral del universal poeta (1936)
y que el Ayuntamiento ha recuperado y
musealizado actualmente.

Sin los recuerdos y vivencias de Fuente
Vaqueros y Valderrubio no se entenderian
el libro de poemas, de 1921, Romancero
gitano de 1928, ni obras como Bodas de
Sangre, 1932 o Yerma, 1934: sin olvidar
Poemas del cante jondo de 1931. Seguro
que en Valderrubio escuch6 habitualmente
el cante jondo de la comunidad ditana y
que seria un claro referente para él.

Ruiz Baena, Eduardo (2018) ha sido
quién ha investigado a la familia gitana
Maldonado,  especialmente - a  “El
Lombardo™ y su hija Estrella, en su libro:
“EL sabor de la rtierra’ Federico Garcia
lorca en Valderrubio. [l vado de los

sonidos, cronica de una inspiracion. Segun
este autor Rogelio Maldonado Flores “El
Lombardo” era natural de Fuente Vaqueros.
A principios del siglo XX se traslado a
Valderrubio. Estaba casado con Valeriana
Heredia Fernandez, con la que tuvo nueve
hijos. Era vecino de la familia Lorca. Su hija
mayor, Estrella Maldonado Heredia, era una
gitana morena de pelo rubio y gran belleza,
se dice que fue la primera persona de la que
se enamoro Federico. dedicandole varios
poemas en sus estancias veraniegas en
Valderrubio. “El Lombardo” era tratante de
ganado, por lo que posiblemente tendria
negocios con el padre de Federico, y a la
vez era un buen tocaor de guitarra flamenca.
Federico cuenta que le daban clases “£/
lombardo, gitano maravilloso y Frasquito el
de la Fuente, ofro gifano espléndido”y que
habia conseguido aprender a acompanar
“fandangos, peteneras y el cante de los
gitanos, tarantas, bulerias y ramonas”.

2. Casa de la familia Lorca en Valderrubio. Foto:

Juan Antonio Martin Jaimez.

Federico va a cultivar su amistad con dos
grandes guitarristas, que aunque no fueron



sus maestros podemos considerar que eran
sobre todo buenos amigos a los que podia
pedir consejos sobre la guitarra. En primer
lugar mencionar a Angel Barrios y la casa
de su padre, Antonio Barrios “El Polinario”,
donde pasaba muchas horas inventando
peliculas que no se realizaron, jugando con
la pequena hija de Angel Barrios, Angelita,
y participando en las reuniones y tertulias
que se organizaban en esa casa donde la
guitarra flamenca y clasica era el centro.

kn 1920, en la Residencia de Estudiantes,
conoce a Regino Sainz de la Maza trabando
una profunda amistad. Dos meses después
del encuentro en Madrid Regino dio un
concierto en el Hotel Alhambra Palace de
Granada, que lorca resenod en la Gacefa
Sur, el 27 de mayo de 1920. Lo campara
con M. Llobert y A. Segovia y elogia la
recuperacion de los vihuelistas y su amplio
repertforio. En una carfa a Regino Federico
firma como “poeta y guitarrista”.

3. Isabel Garcia Rodriguer (Fuente Vaqueros 1876

- Valderrubio 1973), tia de Federico Garcia l orca.

EL PIANO.

Federico Garcia Lorca tenia vocacion
musical, para él el arte de los sonidos era
un lerritorio poliédrico pero también un
elemento importante en sus relaciones
sociales. Federico era el centro de las
reuniones y en ese papel la masica jugaba
un lugar de privilegio. Su capacidad de
inferpretar piezas clasicas al piano en
ambientes mas serios, pero también de
cantar canciones populares focando a la
vez el piano y terminar con diversas bromas
y parodias musicales, como la imitacion
del aleman que canta sevillanas, hacian las
delicias de sus contertulios. Pero el piano
no podia llevarse a todos lados y la guitarra
si, siendo un instrumento importante en sus

reuniones.

Encuantoasuformacionpianisticamencionar
que en 1908 se traslada a Granada y
empieza a estudiar este instrumento con
Antonio Segura Mesa (Granada 1842-
1916). Federico y su hermana Concha se
frasladaban a la casa del compositor para
recibir las lecciones. A la muerte de Antonio
Segura recibira algunas clases del organista
de la catedral Juan Benilez.

Fernando de los Rios evoca como conocié
a Federico en el Centro Artistico y Literario
de Granada, del que era presidente y al que
Federico se afilié en 1915. Un dia escucho
focar en el piano del centro una sonata
de Beethoven, salio de su despacho para
ver quién era y se encontro con el joven
Federico. El 17 de marzo de 1918, con
Impresiones y paisajes en prensa, Federico
leyo como primicia fragmentos en el Centro
Artistico, inlerpretando al piano algunas
composiciones clasicas.

$3VID3dS3

=
=
=
(-2}
=
=
=)
=
-
o
S
=
=
o
Vi
=
=
[
=
=

651



ESPECIALES

(A

=
=
=
=
-
<
s
=
=}
=
=<
=
=
=
RS-
(=]

FEDERI(

160

En los viajes de estudios de 1917-1918 por
Andalucia, Castilla, Galicia y Leoén, con el
catedratico de arte Martin Dominguez

1869, Granada
1920), Federico es ¢l “misico” del grupo

Berrueta (Salamanca
e inlerprela repertorio clasico, popular e in-
cluso composiciones y armonizaciones suyas.

Muy recordadas fueron sus continuas
interpretacionesenel pianoenlaResidencia
de Estudiantes de Madrid, donde se instala
a partir de 1919.

4, Federico Garcia Lorca al piano.

EL CONCURSO DE CANTE JONDO
DE 1922,

El flamenco habia sido motivo de inspira-
cion de importantes pintores nacionales e
internacionales, de grabadores, fotagraios,

cineastas, literatos y vanguardias. Sin em-
bargo diversos miembros de la Generacion
del 98 y otros intelectuales lo consideraban
como algo degradado, vinculandolo
con los ambientes de las tabernas, las
mancebias y los cafés cantantes.

[l encuentro de Federico con Manuel
de Falla en 1920 forjara una importante
amistad vy, junto a ofros intelectuales y
artistas, reivindicaran la dignidad del cante
jondo organizando el primer concurso
en 1922, Falla y Lorca tendran un papel
fundamental al ser los dos autores que
realizan textos que fundamentan esfos
nuevos principios.

Glinka (1804-185T7) y su viaje a Andalucia
y Granada (1845-1846) sera un referente
citado por estos dos autores. El concepto
oriental del flamenco de Glinka, o la
transcripcion de /a Ronderia de Murciano,
influira en el circulo de compositores rusos
y en las argumenlaciones de Manuel de
lalla y Federico Garcia Lorca.

Otro masico importante que influira
en eslas nuevas feorias sera lranz Liszt
(Raiding 1811 ~ Bayreuth 1886). como
han investigado el profesor Antonio
Martin  Moreno vy Gloria Amparan
(2020). En 1859 en Paris publico Des
Bohémiens el de leur musique en Hongrie,
realizando una segunda edicion en
1881, traducido al espanol por Joaquin
Bochaca en 2011. Esta obra tendra una
gran influencia al poner a los gitanos o
zingaros y su cultura en valor, seran lo
exotico dentro de Furopa, el vestigio de
oriente en occidente. Hay varios capitulos
especialmente interesantes en esfe caso

por su influencia posterior. El capitulo



LVIII se refiere a la pragmatica de Carlos
11l en Fspana levantando las prohibiciones
a los gitanos. Sobre las bailarinas zingaras
las dignifica en el capitulo LXXVI:
“sus llamadas a la sensualidad no estan
totalmente desprovistas de poesia, y nunca
hemos visto en ellas nada que se parezca a
las desvergiienzas del libertinaje”.

En el cap. LXXXIl se refiere a su viaje a
Lspanay Portugal (1844-45), donde visito
Madrid, Granada, Cordoba, Sevilla, Cadiz,
Lisboa, Gibraltar, Valencia y Barcelona.

En el cap. XCIll habla de los rasgos de
la masica bohemia centrandose en fres
puntos: sus intervalos, sus ritmos y sus
“florituras exuberantes, eminentemente
orientales”. En el cap. XCIV incide en cl
ritmo, destacando los de amalgama, la
importfancia de la improvisacion, el valor
de la libertad y el papel que juega la
inspiracion de los gitanos hangaros.

cadena de

establecer la
transmision que va desde Liszt a ltelipe
Pedrell e Isaac Albéniz y de estos a Falla y
de Falla a Lorca.

Podemos

5. Ballet Rusos en el Patio de los Leones de la
Alhambra, 1918.

Los Baller Rusos fueron otro gran
referente, representaban la modernidad, la
renovacion de la danza. Uno de sus grandes
éxitos fue la obra orienlalista de Rimsky
Korsakov, Schéhérezade. Sus trabajos
con Pablo Picasso y con Manuel de Falla
seran fundamentales para las vanguardias
escénicas asi como sus representaciones
en Lspana y Granada.

EL “CANTE JONDO"

(CANTO PRIMITIVO ANDALUZ)

SUS ORIGENES. - SUS
- VALORES MUSICALES.
 SU INFLUENCIA EN EL
| ARTE MUSICAL EUROPEO.

Se publica con motivo de ia
lebracidn del 1.~ C

de “Cante Jondo, “organizado

por el Centro Artistico de

Granada. -~ Corpus Christi.

13 y 14 de Junio de 1022

6. Poriada del escrito £/ Cante Jondo (Canto

primitivo andaluz) de Manuel de Falla.

Por su parte Manuel de Falla escribio en
dos ocasiones. En el Defensor de Granada,

§31vD3d53
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el 21 de marzo de 1922: “La proposicion
del Cante Jondo”, y en un texto mas largo,
aparecido sin firmar en un folleto editado
por el Centro Artistico de Granada vy
la imprenta Urania, con motivo de la
celebracion del Concurso: £/ Cante fondo
(canto primifivo andaluz), este texto seria
recogido mas tarde en los Fscritos sobre
musica y misicos, donde el compositor
asumiria su autoria.

En el analisis de los elementos musicales
del “Cante Jondo” y los factores historicos
destaca: "En la historia espanola hay fres
hechos, de muy distinta trascendencia
para la vida general de nuestra cultura [...]
a) la adopcion de la Iglesia espanola del
canto bizantino: b) la invasion arabe, y c)
la migracion y establecimiento en [spana
de numerosas bandas de gitanos”. Cita a
Pedrell como autoridad para avalar esta
fesis.

Sobre los arabismos Falla destaca: “lLo
que no deja duda es, que la misica que
aun se conoce en Marruecos, Argel y
lanez, con el nombre de ‘masica de los
moros de Granada, no solo guarda un
peculiar caracter que la distingue de ofras
de origen arabe, sino que en sus formas
rilmicas reconocemos facilmente el origen
de muchas de las nuestras andaluzas:
sevillanas, zapaleados, seguidillas, elc.

Pero, a mas del elemento litargico
bizantino y del elemento arabe, hay en el
canto de la siguiriva, formas y caracteres
independientes, en cierto modo, de los
primitivos cantos sagrados y de la misica
de los moros de Granada. ;De donde
provienen? A nuestro juicio, de las tribus

gitanas que en el siglo XV se establecieron

en Espana, vienen a Granada donde viven
por lo comian a extramuros de la ciudad |...|
Y de estas tribus venidas -segin la hipotesis
historica- del Oriente, son las que, a
nuestro juicio, dan al cante andaluz la nueva
modalidad en que consiste el ‘cante jondo’
[-] es el fondo primigenio andaluz el que
funde y forma una nueva modalidad musical
con las aportaciones que ha recibido.”

7. Manuel de Falla y Federico Garcia Lorca en

Granada.

En el apartado siguiente desarrolla el
tema que denomina: “Coincidencia
con los cantos primitivos de Oriente”
que desarrolla en cinco puntos: 1) Fl
enharmonismo como medio modulante.
2) Ambito melodico fundamentalmente
comprendido en un infervalo de sexta.
3) LI uso reiterado y obsesionante de una
misma nota, frecuentemente acompanada
de apoyatura superior e inferior. 4)

Aunque la melodia gitana es rica en giros



ornamentales, éstos, lo mismo que en
los cantos primitivos orientales, solo se
emplean en determinados momentos como
expansion o arrcbatos sugeridos por la
fuerza emotiva del texto, y 5) Las voces
y gritos con que nuestro pucblo anima y
excita a los “cantaores” y “tocaores”, lienen
también origen en la costumbre que aiin se
observa para casos analogos en los pueblos
de origen oriental.

Seguidamente hace un recorrido por el
flamenco como fuente de inspiracion en
la masica Europea, en Rusia, donde cita a
Glinka y su influencia en los compositores
del “circulo de los cinco”, en Francia, a
Bizet, Debussy y Ravel. Finaliza dedicando
sus comentarios al papel de la guitarra.

En cuanto al flamenco, Lorca dicl6 diversas

conferencias: “Importancia historica y ar-
tistica del primitivo canto andaluz llamado
jondo”, pronunciada el 19 de febrero
de 1922, siendo publicada por El
Noticiero de Granada; “Arquitectura
del cante jondo”, 1930; y “Teoria y juego
del Duende”, 1933.

Lorca realizo un estudio sobre el “Cante
Jondo” en 1921 y 1922, que implicaba
la lectura de las colecciones de coplas
recogidas por Francisco Rodriguez Marin
(1882-1883), Antonio Machado vy
Alvarez (1881) Demofilo, padre de los
poetas Antonio y Manuel Machado, y ofros
folcloristas. Recoge y son fundamentales
las aportaciones de Falla a quién cita como
autoridad continuamente.
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8. Manuscrito del borrador de la conferencia
de Federico Garcia Lorca: Arquitectura del
Cante Jondo.

En su conferencia Lorca comenta sobre
el Cante Jondo y su relacion con el
mundo oriental y arabe lo siguiente:
“Es, pues, un rarisimo ejemplar de canto
primitivo, el mas viejo de toda Furopa
que lleva en sus notas la desnuda y
escalofriante emocion de las primeras
razas orientales. El maestro Falla, que ha
estudiado profundamente la cuestion
y del cual yo me he documentado,
afirma que la siguiriya gitana es la
cancion fipo del grupo cante jondo y
declara con rotundidad que es el anico
canto que en nuesfro continente ha
conservado en toda su pureza, tanto
por su composicion, como por su estilo,
las cualidades que lleva en si el cante
primitivo de los pueblos orientales”.
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Destaca el papel del pueblo gitano en su
configuracién. Menciona, como Falla, a
Glinka y su estancia en Espana y Granada,
su influencia en el “grupo de los cinco”,
promotores del nacionalismo musical ruso,
asi como la exposicion universal de Paris
de 1900 y el impacto del cante y danzas
gitanas de Andalucia en Debussy.

Las traducciones de Gaspar Maria de Nava
(1833) Poesias asiaticas puestas en verso
casfellano que contenia poesia asidfica y
arabe causaron una honda impresion en
Federico que cita en su conferencia:

“Lo mismo que en la siguiriya y sus hijas se
encuentran los elementos mas viejos de
Oriente, lo mismo en muchos poemas que
emplea el cante jondo se nota la afinidad
con los cantos orientales mas antiguos.

Cuando la copla nuesira llega a un extremo
del Dolor y del Amor, se hermana en
expresion con los magnificos versos de
poetas arabes y persas. Verdad es que
en el aire de Cordoba y Granada quedan
gestos y lineas de la remota Arabia, como
es evidente que en furbio palimpsesto del
Albaicin surgen evocaciones de ciudades
perdidas. Los mismos temas del Sacrificio,
del Amor sin fin y del Vino aparecen
expresados con el mismo espiritu en
misteriosos poemas asiaticos”.

Menciona y pone ejemplos de fragmentos
de varios poetas arabes y persas sobre
esfos temas: el amor, la muerte, el vino, el
pelo de la mujer, las lagrimas de sangre y los
dialogos con el viento. Menciona a Séereje-
al-Warak, ibn Ziati, Hafiz y Omar Kayyan.

Otra conferencia complementaria de la
anterior fue: “Juego vy teoria del duende”,
leida entre 1922 y 1935. Las conferencias
de Llorca experimentaron
modificaciones en funcion del publico, del
lugar o de la evolucion de sus ideas esléticas.
Atribuye a Manuel lorres la frase de:

constantes

“Todo lo que tiene sonidos negros liene
duende”. “Ln toda la masica arabe, danza,
cancion o elegia, la llegada del duende es
saludada con enérgicos ‘jAla, Alal’, ‘|Dios!,
iDios!’, tan cerca del ‘jOl¢!" de los toros
que quién sabe si sera lo mismo, y en todos
los cantos del sur de Espana la aparicion
del duende es seguida de ‘Viva Dios),
profundo, humano [...]". “Fn Fspana (como
en los pueblos de Oriente donde la danza
es expresion religiosa) [..]". “FI duende
opera sobre la bailarina como el aire sobre
la arena™

Para Lorca el Cantfe Jondo sera una fuente
de inspiracion en obras como: Romancero
Gifano (1924-1927) v Poemas del Cante
Jondo (1921-1931).

Lorca visita el Norte de Africa, en concreto
el Protectorado Espanol de Marruecos,
en diciembre de 1931, acompanando
Fernando de los Rios,
recorriendo las ciudades de Ceuta, Tetuan,

al  ministro

Alcazarquivir, Larache y Xauen.

Fl mundo arabe inspirara una de sus obras
poéticas mas destacadas: £/ Divan del
Tamarit, formado por gacelas y casidas,
escrito entre 1931 y 1934, La primera
edicion vio la luz en Nueva York en 1940,
en la Revista Hipanica Moderna.



9. lorca con turbante y chilaba, 1924,

Residencia de Estudiantes, Madrid.

Lorca utilizara imagenes poéticas del
pozo, los estanques, aljibes y fuentes, de la
espada, el amor, el desierto o el arenal que
también se encuentra en la poesia arabe y
de al-Andalus.

lamarit era el nombre de la huerta [Jardin
de los datiles] que adquirié en 1918 el tio
de Federico y que pasaria a ser propiedad
de su querida prima Clotilde, regada por la
Acequia Gorda del rio Genil, en la que el
poeta pasaba mucho tiempo.

Ls cierto que mucha personas fueron claves
en el Concurso de Cante Jondo de 1922,
como Zuloaga, Manuel Angeles Ortiz o

Fernando de los Rios, entre otros. Es cierto
que Falla y Lorca toman elementos de
anferiores autores, como de “Demafilo” o
de Felipe Pedrell, pero ellos son los que
cierran el circulo, los que son capaces de
crear una fteoria solida, completa, moderna
e innovadora y que perduraron en las
teorias de la flamencologia mucho tiempo.
Segun estos autores la sena de identidad de
Espanaenloscompositores extranjerosdela
escuela nacionalista rusa y de la sofisticada
y vanguardista Francia sera el flamenco. Fl
flamenco recoge las masicas orientales (de
lamano de la liturgia bizantina), las melodias
arabes y la aportacion fundamental de un
pueblo marginado por la sociedad de la
época, el pueblo ditano. Preconizaban
que frente a un arte de la improvisacion y
el desorden aparente era necesario crear
una academia para transmitirlo y ensenarlo,
csfudios que llegarian a ser realidad mas
de medio siglo después de la mano de
Manuel Cano Tamayo (Granada 1925-
1990), discipulo de Angel Barrios y primer
catedratico de guitarra flamenca en Lspana
en el Conservatorio Superior de Masica de
Coérdoba (1978). Por altimo Lorca anadira
la poética de los potentes significados de
“el duende” y “los sonidos negros”.

Rayuela de visiones y de construcciones
leoricas que no solo han servido para
entender y explicar el
vanguardias del siglo XX sino que también
han sido parte de su desarrollo.

flamenco en las

Fn torno a los actos de celebracion del
centenario del Concurso de Cante Jondo
de 1922 Pedro G. Romero ha comisariado
la exposicion 2 y 2son 22. Jondo, ffamenco,
en la casa natal de Federico Garcia Lorca de
Fuente Vaqueros. También ha dirigido unas
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Jornadas sobre el Concurso, en la Bicnal
de Flamenco de Sevilla, en el conlexio
internacional de otras iniciativas sobre las
que era interesante hacer la comparacion
y reflexionar. La Universidad de Granada,
por su parte, ha realizado un interesante
congreso: Cante Jondo 1922, £/ Concurso
de Cante Jondo de Granada. Procesos.
critica y contextos. Ayer y Hoy, 19-21 de
mayo de 2022,

LOS TITERES DE CACHIPORRA.

Obra de referencia para acercarnos a este
personaje es el catilogo de la exposicion:
Fulgor y castigo de Hermegildo [anz, con
textos de Alejandro V. Garcia, Antonio
Covaleda, Lmilio Lscoriza, Hermenegildo
Lanz y Juan Mata Anaya, publicado por la
Diputacion de Granada en 2019,

Hermenegildo Lanz (Sevilla 1893, Granada
1949) se formo en la Escuela Superior de
Pintura, Escultura y Grabado de Madrid.
Pintor, grabador, firititero. escenégrafo.
fotografo, disenador y docente, llegd a
Granada en 1917 para tomar posesion
como profesor de dibujo de la Escuela
Normal. Fue miembro fundador de la
tertulia de El Rinconcillo. En 1920 Manuel
de Falla se instalé en Granada, Lanz tendra
una gran amistad con él, asi como con los
hermanos lorca, Fernando de los Rios,
Manuel Angeles Ortiz, Angel Barrios y
Valentin Ruiz Aznar, maestro de capillade la
Catedral de Granada, entre otros. Particip6
enel Concurso de Cante Jondode 1922.[n
1925 fundo el Atenco Literario y Cientifico
de Granada.

Lorca ideo, con Adolfo Salazar, Manuel de
Falla y Hermenegildo Lanz, la creacion de

un teatro que sc llamaria “Los fiteres de
Cachiporra de Granada”.

Hermenegildo Lanz elevara el mundo
popular de las marionetas a la calegoria
de arte, en sintonia con otros movimientos
de vanguardia europeos, especialmente de
paises como Rusia e Italia.

El primer momento decisivo seria la Fiesta
del Dia de los Reyes Magos, el 6 de enero
de 1923, en la casa de la familia Lorca,
como regalo a la hermana pequena de
Federico, Isabel. Se represento el entremés
Los dos habladores, el cuento la nina que
riega la albahaca y el principe pregunton,
que Federico adaptod escribiendo los
dialogos, y el Misterio de los Reyes Magos,
un auto del siglo XIIl. Prepararon el piano
infroduciendo hojas de papel entre las
cuerdas para que imitara el sonido de un
clavecin. Lorca se encargo6 de los textos y Lanz
de los titeres y decorados, mientras que Falla
seleccionod la masica y actué de intérprete.

El 28 de abril de 1923 lalla escribié a Lanz
para pedirle la realizacion de los titeres y
los decorados del Retablo de Maese Pedlro,
obra que le habia encargado la Princesa de
Polignac en 1918. Entre las instrucciones
de Falla esta la peticion de que se inspire
en las pinturas de la Sala de los Reyes del
Palacio de los leones de la Alhambra. Se
estrené el 25 de juniode 1923.En 1926 se
representd en Amsterdam con la direccion
escénica de Luis Bunuel. En 1927 Falla
solicito al pintor Zuloaga una nueva version
de las marionetas y decorados, que se
represento en 1928.

No hay que olvidar la influencia de Lanz en
Latinoamérica, a través de lederico Garcia



Lorca, siendo pionero en la implantacion
del teatro de papel, como ha estudiado
Yanisbel V. Martinez.

Lanz participo en las Misiones Pedagogicas
y en el grupo teatral de La Barraca, de la |l
Repiblica y de Lorca, y en 1936 colaboro
con el grupo teatral de estudiantes La
Carreta.

cach ipm risticos

10. Cartel de la exposicion [rabajos
cachiporristicos, Museo Casa Natal de Federico

Garcia Lorca, Fuente Vaqueros, 2023.

Precisamente de abril a octubre de 2023
se ha desarrollado la exposicion: Los titeres
de lLorca, Lanz y Falla, comisariada por
Andrew Anderson, en el Centro Federico
Garcia lorca. Enrique lanz y Yanisbel

Martinez han sido los comisarios de la
exposicion: [rabajos cachiporristicos, en
el Granero de la casa natal de Federico
Garcia lorca en Fuente Vaqueros,
inaugurada el 5 de junio de 2023. kI 15 de
junio, en el Museo de la Casa de los Tiros se
inauguro la exposicion Pasado y presente.
El Retablo de Maese Pedro 1923-2023,
organizada por el Archivo Manuel de Falla,
comisariada por Elena Torres Clemente.
Finalmente la compania Titeres Efcétera de
Enrique Lanz, continuadora del legado de
Hermenegildo Lanz, ha realizado con sus
marionetas gigantes £/ Reablo de falla, para
la inauguracion del Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada, los dias 21 y
22 de junio del ano en curso.

LA ARGENTINITA, PROYECTOS Y
CANCIONES POPULARES.

La masica popular desperto el interés de
Lorca desde las canciones que escuchaba
en el ambiente familiar, en Fuente Vaqueros
y Valderrubio, como hemos resenado.
Realiz6 una serie de trabajos de campo
sobre la masica tradicional acompanando
a Ramén Menéndez Pidal, en la visita que
realizo a Granada en 1920. En 1928 en
la Residencia de Estudiantes de Madrid
impartid la conferencia: “las nanas
infantiles”, conocida como “Canciones de
cuna espanolas”, que también ofrecio en
el Vassar College de Nueva York y en La
Habana en 1930. Otra de sus importantes
conferencias es “Cémo canta una ciudad

de noviembre a noviembre” (1933).

ligura fundamental en la vida de lorca
fue Encarnacion Lopez Jalvez (Buenos
Aires 18977- Nueva York 1945) -la fecha
de nacimiento es la que aporta Paulina
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Fariza en su biografia-. Su padre, Félix,
de Santibanez (Segovia), negociaba con
telas y rasgaba la guilarra “a lo barbero”,
muy aficionado al flamenco. Su madre
se llamaba Dominica y era de Calatayud
(Zaragoza).emigraron a Argentina donde
nacio. En 1903 regresan a Madrid.

Comenz6 su formacion en una academia
de baile en la calle Olivares y después en la
de Manuel Fontanilla, para complelarla con
la escuela bolera de la academia de Julia
Castelao.

La Argentinita baila danza bolera, flamenco,
toca las castanuelas con gran maestria y
canta, es una artista realmente completa
y excepcional. A los 8 anos debuta en el
Teatro Circo de San Sebastian, siempre
acompanada de la figura protectora de
su padre. Con trece anos, edad en la que
ya era legal poder frabajar en esa época,
en 1910, el empresario Pepe Campua la
contrata para actuar en el Teatro Romea
de Madrid. Los hermanos Alvarez Quintero
infentan convencer a Julio Romero de
Torres para que le hiciera un retrato a la
joven Fncarnacion y lo realizo en 1915.

La Argentinita es transgresora y le gusta
hacer parodias de las artistas mas famosas,

como la que realizo de % Viva Madrid!”

de Pastora Imperio, o del popular cuplé
“Matrimonio” de Raquel Meller, quién se
enfado tanto que subio al escenario para
darle una bofetada delante del pablico.

En 2017 sitoan algunos su amistad con
el torero Joselito “El Gallo”, el tarero
Ignacio Sanchez Mejias formara parte de
su cuadrilla, siendo también su cunado.

11. Julio Romero de lorres: L a Argentinita.

1919seraunano clave paralaArgentinita,
la compania de Gregorio Martinez Sierra
y Maria Lejarraga le haran un contrato
para sus producciones. Recordemos
que se trataba del “Teatro del Arte” que
integraba la intelectualidad en la escena
y que era vanguardia. En 1919 se ofrece
un banquete en honor a Fernando de
los Rios en Granada. Gregorio Martinez
Sierra y Catalina Barcenas, primera actriz
de la compania, acuden a la cita. En el
Generalife un joven Federico Garcia Lorca
recita unos poemas a los que Gregorio
exclama “este poema es puro feairo!”y
anima al poeta a convertirlo en una obra
escénica, comprometiéndose a esfrenarla
en el Teaftro Eslava. Sera £/ maleficio de
la mariposa, estrenado en 1920, donde
precisamente lLa Argentinila sera el
principal atractivo, sobresaliendo en la



danza final sobre una musica de Grieg.
Lste ano de 2019 va a significar una
serie de puertas nuevas que se le abren
a La Argentinita, el teatro de vanguardia,
su trabajo con Federico Garcia Lorca,
asi como su relacion con el circulo
de la Residencia de Estudiantes. la
Argenlinila realizara también sus propias
investigaciones
tradicionales en Espana y Latinoamérica.
Precisamente en casa de la Argentinita

recogiendo danzas

conocera Federico a Pastora Pavon
“Nina de los Peines” causandole una
honda impresion.

De 1922 a 1934, hasta la tragica muerte
del torero, mantendra unaintensarelacion
amorosa vy profesional con Ignacio
Sanchez Mejias. Sanchez Mejias sera el
anfitrion de la reunion en el Ateneo de
Sevilla y fiesta posterior en su cortijo de
Pino Montano, constitutiva de la llamada
Generacion del 27.

En 1923 protagoniza la pelicula muda,
en blanco y negro, Kosario la cortijera,
dirigida por José Buchs.

En 1929 estara en el Tealro Alhambra de
Paris representando: Canciones del siglo
XVIll, letrillas de lope de Vega y danzas
populares.

En 1930, en Nueva York, van a coincidir
la Argentinita, Lorca, Fernando de los
Rios, Federico Onis y Andrés Segovia.
Onis pedira a Encarnacion y Federico
gue sean los padrinos de su hijo. Desde
enlonces Lorca se referira a La Argentinita
como ‘mi querida Comadre”. Preparan
juntos los 5 discos dobles de 78 rpm de
canciones populares armonizadas por

Federico donde él mismo la acompana
al piano, grabados por la Voz de su Amo
en 1931 y la voz y las castanuelas de su
querida “Comadre”. Los temas que recoge
son: Zorongo gitano, Seviflanas del siglo
XVIH, Los cuatro muleros, Nana de Sevilla,
Romance de Pascual de los Peregrinitos,
En el café de Chinitas, las morillas de
Jaén, Romance de los mozos de Monleon,
Las tres hojas, Sones de Asturias, Aires de
Casfilla y Andla jaleo. Tuvieron un gran éxito,
fueron difundidas por la radio y objeto de
diversas propuestas escénicas.

lLa Argentinita crea la Compania de Bailes
Espanoles en 1933 en la que colaboran
Ignacio Sanchez Mejias y Federico. Se
estrenan las producciones: [as calles de
Cadliz y las dos Castillas. Colabora en
diversas conferencias con Lorca y Alberti
en la Residencia de Fstudiantes. lLas
canciones de La Argenlinila seran las que
se escuchen en la emisora Union Radio
Madrid durante las emisiones de los
bandos de la Repiblica en la guerra civil.
En 1936 sale de Espana en una gira por el
Norte de Africa y Europa, para finalmente
recalar en Fstados Unidos.

En 1943 realizara un homenaje a su
querido lederico, con obras compuestas
para él de Silvestre Revueltas, de Paul
Bowles, una obra en un acto inspirada en
Asi que pasen cinco arios, con coreografia
de Merce Cunningham y el nimero final
sera Café de Chinitas.

Elmarquésde Cuevasledijoakncarnacion:
“te quiero hacer un regalo ;te gustaria
que Dali te hiciera un retrato?”, a lo que
ella respondio que preferia que le hiciera
un decorado homenaje a Federico. El
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decorado para £/ Café de Chinitas de Dali,
para representarlo en el Metropolitan de
Nueva York, presentaba una gran mujer-
guilarra sobre una fapia de fusilamiento
por donde resbalaba la sangre derramada
que fluia de las heridas de las castanuelas.

12. Salvador Dali, proyecto para el telon
de Café de Chinitas, 1943. htundacio Gala-
Salvador Dali.

La Argentinita representd la modernidad
junto a Vicente Escudero y a su hermana
Pilar Lopez. Fueron los constructores de
la danza espanola contemporanea y el
nexo de conexion con la intelectualidad y
las vanguardias.

La generacion del 27 desarrollara una
estrecha relacion entre la literatura vy la
musica.

La masica esta presente en la obra de
Federico, en el Libro de poemas, canciones
v suites, en los cantos corales de Bodas de
sangre, o en las Lavanderas, las canciones
del Pastor y la bacanal de la romeria de

Yerma, o las coplas de las segadoras de La
casa de Bernarda Alba, etc.

13. Encarnacién tépez fﬁfw:, La Argenﬁm '

Mencionar también a ofras/ arfistas muy
importantes en_:_h--_.vi_c-l'a de Federico, a
Margarita Xirgu Subira_{(Molins de Rey
1888, Montevideo 196:9:5)_ que estrend
buena parte de las nbr’a:'s.-;de Federico,
desde AMariana Pineda en 1927 hasla
postumamente La casa de Bernarda Albaen
1945, en Buenos Aires. 'I_r'_bﬁoriame simbolo
del exilio republicano y de la escena teatral
del siglo XX.




1 4. Margarita Xirgu 1911.

Lola Membrives Fernandez (Buenos
Aires 1885-1969), de padres gaditanos
emigrados, tonadillera y actriz, realizé con
Federico la gira Hispanoamericana, con
mas de 100 represenlaciones de Bodas
de Sangre y mas de 50 de la zapatera
prodigiosa, en 1934,

1 5. Lala Membrives F ernandez.

Tanto las mujeres reales, amigas vy
companeras arfisticas de Federico, como

Sus pcrsonajes fcmeninos comparten
unos mismos principios, se oponen a las
costumbres y tradiciones patriarcales que
las oprimen y que convierten su existencia
en un sufrimiento. Guiadas por la fuerza
de la vida y los senlimienlos se rebelan
contra los matrimonios impuestos y luchan
contra el orden conservador establecide,
pagandolo en muchos casos con su propia

vida.

Ana Bernal-Trivina (2021 ) conilustraciones
de Lady Desidia han publicado la fiecion
la mujeres de Federico, donde las
protagonistas de la obra de Lorca se retinen
para cambiar su destino.

La influencia ¢ inspiracion en la obra de
Federico Garcia Lorca de composifores
de masica clasica, flamenco, cantautores
o masicas urbanas ha sido muy grande
a nivel internacional y davia para varias
monografias. Universos lorquianos que
mantienen su vitalidad en la investigaciéon y
cn la creacion actual.
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