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Préologo

Viajes a través de la palabra: construcciones, propuestas y andlisis desde la
lectura y la literatura es un libro arbitrado por pares dobles ciegos cuyos
capitulos presentan las lineas temédticas abordadas en el marco del III
Encuentro Internacional de Literatura Infantil y Juvenil (EILIJ). Este
se realiz6 en la ciudad de Riobamba del 24 al 26 de octubre de 2019, el
cual fue organizado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin
Carrién Nucleo de Chimborazo, congregando a ocho paises: Esparia,
Argentina, Perd, Chile, Costa Rica, México, Cuba y Ecuador; el que
ademads conté con el aval cientifico de la Universidad Nacional de
Chimborazo a través de su Facultad de Ciencias de la Educacién y la
participacion directa de las carreras de Educaciéon Bésica, Educacion
Inicial, Pedagogfa de la Lengua y la Literatura, Pedagogia de las Artes
y Disefio Gréfico. Cabe indicar que en el evento se desarrollaron varias
modalidades: conferencias, ponencias, mesas de discusién, talleres,
presentaciones de libros, a cargo de cuarenta reconocidos expertos,
investigadores gestores culturales, bibliotecarios, compositores,
docentes y promotores, cuyas participaciones fueron decididas por un
Comité Cientifico de alto nivel, integrado por profesionales de seis

paises, cuyos nombres se incluyen como anexos en el presente libro.

Los capitulos que constan en esta edicién pasaron procesos de
aprobacion mediante pares dobles ciegos y de revision editorial, ya
que se derivan de investigaciones, experiencias de gestién cultural,
programas, proyectos y acciones enmaradas en la promocién,
animacion y mediacién lectora y literaria. Ello en funcién de précticas
educativas enfocadas desde las Literaturas y sus Diddcticas, las que
fueron ejercitadas a través de talleres cuyos principales beneficiarios
fueron los estudiantes de diversas instituciones educativas de diversos

niveles.
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La obra inicia con el texto del reconocido escritor, docente e
investigador espafiol Juan de Dios Villanueva Roa, quien se refiere a
los nuevos lectores y las formas no convencionales a las que acceden a
la lectura, antecedente que debe motivar a la escuela, para que genere
alternativas actuales; a la vez, expone una aplicacién metodoldgica
para la Didéctica de la Literatura Infantil y Juvenil en los estudiantes
de magisterio. Esta metodologia se aplica en la Facultad de Ciencias
de la Educacién de la Universidad de Granada, Espafia. Por su parte,
Galo Guerrero, investigador ecuatoriano, nos ubica en el campo de
la reflexién hermenéutica y axiolégica como las herramientas tedricas
mds adecuadas para analizar el estado actuante de la palabra, y que

ella «es la mejor mediacién de lo que somos».

Elia Saneleuterio Temporal, docente e investigadora de la Universidad
de Valencia, habla sobre el cine de animacién de la dltima década y
presenta un andlisis de cuatro filmes recientes de la factoria Disney
en los cuales se distinguen alternativas a los roles tradicionalmente
masculinos y femeninos. En cuyo andlisis sobre didlogos y letras
de canciones se rescatan atributos con diversos matices, los que
resultan coyunturales a implicaciones educativas por el interés sobre
la repercusién de modelos filmicos/literarios en la construccién del

género durante la infancia.

Daniela Patifio y Julia Avecillas, exestudiante y docente,
respectivamente, de la Universidad del Azuay, describen el proceso
de construccién de una propuesta de creacién y uso del cuento infantil
como recurso para la prevenciéon del abuso sexual dirigido a nifios
de 6 a 8 afios; concomitante al tema, Ana Rivera y Manuela Macias
Loor, de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi, en conjunto
con Marfa Camila Dominguez, estudiante de la Universidad de las
Américas, traen a colacién el tema de la escritura y a partir de ellas

difunden estrategias diddcticas para la creacién de cuentos infantiles.




Las reflexiones sobre los principales elementos influyentes y
determinantes en la consolidacién y transformacién del canon literario
escolar, abre una serie de cuestiones centradas en «;qué se lee y cémo
se lee en las escuelas de nuestro pais» como lo plantea la catedratica
Julia Isabel Avecillas Almeida; mientras, Genoveva Ponce e Ivonne
Ponce, docentes de la Universidad Nacional de Chimborazo y de la
Universidad Nacional de Educacién, respectivamente, presentan un
viaje a través de las palabras en el que las frases, fragmentos y versos

cobran significacién y se convierten en registros personales.

La seccién culmina con el texto del investigador chileno Aldo
Ocampo Gonzdlez, director del Centro de Estudios Latinoamericanos
de Educacién Inclusiva (CELEI), quien refiere sobre la educacién
inclusiva en la que se establece un nuevo cédigo ontolégico abierto, el
que irrumpe desde la comprensién de mdltiples circunstancias; y que
ademds configura un contra-espacio epistemoldgico que sobrepasa

diversas configuraciones.

La segunda parte, de inmenso interés educativo, cultural y social,
recoge las doce propuestas para el desarrollo de la literatura infantil y
juvenil en el Ecuador, sustentadas por el escritor promotor y estudioso
de la literatura infantil, Francisco Delgado Santos, quien invita la
adopcién de acciones imprescindibles para el desarrollo de la literatura
infantil y juvenil en el pais a partir de politicas nacionales de la lectura,
el libro y las bibliotecas; en tanto, la compositora Natalia Esquivel
Benitez nos entrega «En alas de una cancién: cancionero basado en
poesias y textos literarios musicalizados» que se desarrolla en dos
frentes: la composicién por medio de la musicalizacién de poesias y
textos literarios, y la educacién musical, por medio de la ensefianza
y ejecuciéon de estas canciones en diversos contextos culturales y

educativos de Costa Rica.
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Maria Gabriela Sdnchez, docente, escritora e investigadora argentina,
difunde el proyecto de Gestién en un Instituto de Formacién Docente,
el que invita a pensar una escuela en claves lectoras a través de la
vinculacién coninstituciones de diversosnivelesy fines, para compartir
experiencias y construir saberes en relacién con las problematicas
sociales de nuestra comunidad, que permitan producir précticas

docentes superadoras.

Esta segunda parte se cierra con el ensayo de la promotora y gestora
cultural mexicana, Martha Elena Garay Soto, quien recalca la
importancia de la lectura literaria y se detiene en aspectos que han sido
sorprendentes para la promocién dentro del d4mbito de la literatura
infantil y juvenil desde los planteamientos de la neurociencia. También
reflexiona sobre las experiencias propias y de colegas, en relaciéon con

la promocién de la poesia para nifios.

La tercera parte retine dos talleres de autorizadas personalidades en
el &mbito de la literatura infantil y juvenil. Francisco Delgado refiere
el uso del texto detonante; es decir, el que se caracteriza «por ser
lingtifsticamente consistente, entretenido, polisémico, provocador y
polifuncional», para que este se convierta en estrategia para formar
lectores. La propuesta, destinada principalmente a maestros de
Educacién Béasica y promotores de lectura, junto a los supuestos
tedricos y metodolégicos, ofrece ejemplos de textos detonantes y su

posible tratamiento.

La imaginacién y la creatividad, taller formulado por Oswaldo
Encalada Vésquez, nace de la visién del maestro que comprende que
hay una misién més alld de la ensefianza de ciencia, valores, destrezas,
conocimientos; ya que también puede intentar el fortalecimiento

del uso de la imaginacién, la creatividad en sus aulas, el cultivo de

XII




la fantasia gracias al razonamiento que se genera en un «espacio
ludico para la adquisicién de herramientas que permitan potenciar la

capacidad de inventar».

El libro no solo muestra los temas abordados en el III EILIJ, sino
que invita a mirar la trayectoria de un evento que de forma bienal
se consolida como un espacio de construcciones conjuntas, no solo
porque se retinen representantes de diversos paises en torno a la
lectura, la lectura, la escritura y la Literatura Infantojuvenil, sino que
suma esfuerzos entre dos referentes de la provincia de Chimborazo,
la Universidad Nacional de Chimborazo, a través de la Facultad
de Ciencias de la Educacién y la Casa de la Cultura Ntcleo de
Chimborazo, la primera desde la atinada formacién a sus futuros
profesionales y el cumplimiento de su encargo social; y la segunda,
desde la entrega de servicios y productos culturales; por lo tanto, es un
proyecto institucionalizado, porque se constituye en una exhortacién
para que desde diversos espacios y frentes, se fortalezca la lectura y la

escritura desde la Literatura.

Genoveva Verénica Ponce Naranjo, Ph.D.

Presidenta del III EILI] RIOBAMBA 2019

Profesor investigador Agregado-Universidad Nacional de Chimborazo
Doctoranda en Ciencias de La Educacién, UGR, Espafia.
gponce@unach.edu.ec

encuentroliteratura@unach.edu.ec
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PRIMERA
PARTE

Comprensiones desde las literaturas, las lecturas y la educacion
inclusiva

(Analisis y reflexiones)







, LAS
DIDACTICAS DE
LA LITERATURA Y
LAS LECTURAS
EN EL SIGLO XXI

Juan de Dios Villanueva Roa!
Universidad de Granada, Espafia
jvillanueva@ugr.es

https:/ / orcid.org/0000-0002-4574-0497

«No podréis preparar a vuestros alumnos para que construyan maiiana el mundo
de sus suefios si vosotros ya no creéis en esos sueiios; no podéis prepararlos para la
vida si no creéis en ella; no podréis mostrar el camino si os habéis sentado, cansado

y desalentado en la encrucijada de los caminos»

(Celestin Freinet)

Profesor de Didactica de la Lengua y la Literatura en la Universidad de Granada (Espafia). A lo largo de su
trayectoria profesional ha impartido docencia en la totalidad del sistema educativo, desde Educacion Infantil
a la Universidad. En su haber se encuentran varias docenas de publicaciones referidas a sus campos de in-
vestigacion, en forma de libros y articulos cientificos, centrados en educacion de personas adultas, didactica
de la lectura y de la literatura, y enseflanza del espafiol como lengua extranjera. En su produccion literaria se
encuentran libros de poesia (Candela), relatos (Atardecer, Julia, el otro lado de la puerta, Lian), novela (El otofio
de Lucia), ensayo (Fiestas de moros y cristianos, Ventana abierta a la educacion...). Ha sido profesor visitante
en las universidades de Olomouc, Praga, Brno (Republica Checa), Roma IlI, Casino, Bolonia (Italia), Toulouse
(Francia), Liverpool (Inglaterra), entre otras.
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INTRODUCCION

Las formas de acercarnos a la lectura actual comienzan a diferir de
manera importante desde que se comenzé a producir la irrupcién de
las tecnologfas. Donde antes solo estaba el libro, hoy existen multitud
de instrumentos que nos acercan a la lectura, asi como diversas
formas de encarar el recorrido lector por los textos, pues la linealidad
imperante hasta hace poco tiempo se ve alterada con diversas formas
de recorrer los caminos lectores, a través de vinculos, hipervinculos y
otras derivaciones que hacen al lector incluso elegir el final de lo que
estd leyendo. Es la lectura o las lecturas que han llegado en este siglo
XXI. En la primera parte de este capitulo hacemos un breve recorrido
por las literacidades a las que se hace mencién.

En la segunda parte, analizamos las nuevas formas de enfocar la
formacioén de los futuros maestros de cara a una mayor implicaciéon
en la literatura misma y a su forma de ensefiarla. No hay nada nuevo,
pero si una nueva manera de enfocar esta didactica que entendemos

se aproxima mds a la realidad existente hoy dia.

Finalizamos con una serie de referencias bibliogréficas y bibliografia
recomendada para el tema que tratamos.

Situacion actual de la lectura entre nuestros jovenes

Cuando leemos aprendemos nuestra propia lengua. Cada hablante
tiene unos conocimientos limitados sobre su lengua materna. La
lectura amplia dichos conocimientos a través del uso de la lengua,
desde la decodificaciéon de los contenidos, desde la comprension
lectora, desde la propia competencia lectora que se va ampliando
gracias a la lectura. Por otro lado, esta mejora de la competencia lectora
aumenta la competencia hablada de quien lee. Es evidente: quien mds

lee tiene mejores recursos para manifestar su pensamiento de forma
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oral, un pensamiento que a su vez dispondrd de mds recursos para
su mayor desarrollo, puesto que la palabra y sus contenidos permiten
codificar mejor las ideas que se generen y la transmisiéon de las
mismas. Asi pues, como recoge Rodrigo (2018, p. 6), «el aprendiente
“recibe” e “interpreta” la lengua de su entorno —el input— a través de
lo que escucha y lee» incorporando asi su universo lingtifstico nuevas
herramientas para racionalizar y desarrollar los procesos cognitivos
que acomparfian a la lectura, facilitando a partir de ahi la interaccién

con su medio.

Por tanto, la lectura es pieza clave en el desarrollo del pensamiento
del individuo, de ahi que sea un derecho universal de la persona, un
derecho que se debe ejercer desde la voluntad propia, y que va mds
alld del disfrute que pueda producir durante su ejecuciéon. También
por los rendimientos positivos que quedan sembrados en la mente.
Leer y ofr son destrezas receptivas no pasivas, pues quien lee y oye
estd expuesto al input (el entorno o caudal lingiiistico) a través de lo
que lee, escucha y ve, lo que vendrd a mejorar su output (su produccion

de habla y escritura).

Segun Rodrigo (2018, p. 7) «el gran poder de la lectura reside en
presentar la complejidad de una lengua en un contexto real, asequible
y significativo para el lector». Esta investigadora cita alguna de las
caracteristicas del proceso de lectura que han sido universalmente

reconocidas por los especialistas en el tema:

1. La lectura es una destreza importante a la hora de adquirir una

lengua.

2. Se lee con la finalidad de encontrar un significado y obtener

informacién y para esto es fundamental comprender bien el texto.

3. Lalectura es un proceso interactivo entre el lector y el texto.
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4. La lectura debe realizarse en silencio.

5. Aunque cada alumno tiene un ritmo propio de lectura, la fluidez

es importante.
6. Ellector lee siempre con un propdsito: informacién o placer.
7. Siel lector estd motivado va a leer més.

8. Aleer se aprende leyendo. La lectura es una destreza que se mejora

con la préctica y con una aplicacion efectiva de ciertas estrategias.

9. La lectura extensiva favorece en gran medida el desarrollo de la

comprension, al igual que ayuda en la adquisicién de L2.

10. El conocimiento del léxico es fundamental para la comprensiéon
lectora.

Lectura digital

Con el siglo XXI hemos entrado en la era de la tecnologia, lo que
supone que practicamente la totalidad de los &mbitos humanos se ven
afectados, si no modificados, por las tecnologias que se han impuesto
en nuestra sociedad. La lectura ha dado un vuelco significativo con
esta irrupcion. Los libros electrénicos poco a poco van ganando un
espacio hasta hace unos afios impensable, y el acceso a miles de libros
en una pequefia herramienta de lectura facilita la actividad lectora
de una manera impensable hace apenas dos décadas. No entraremos
en las descargas ilegales ni en otros modos de acceso, pero si en el
surgimiento de otra forma de leer, impuesta por el formato electrénico
de los textos: la multiliteracidad, concepto que el New London
Group oficializé en 1996. Las redes sociales hoy marcan de manera
fundamental el presente de la comunicacién y del acceso a la lectura
e incluso de la escritura en el dia a dia, tanto en los &mbitos literarios

como enlos de comunicacién social. Elintercambio de mensajes escritos



se impone entre la poblacién, y arrasa entre los jovenes, mensajes
escritos que estdn siendo desplazados por los mensajes de voz, con
unas caracteristicas muy concretas emanadas del medio. Hemos de
sefialar la entrada de los conocidos emoticonos, que vienen a recoger
conceptos significativos a través de imdgenes, rdpidas de utilizar y de
significados universales. Asi pues, la forma de comunicacién «escrita»
evoluciona de forma rdpida, pues la transmisién de conceptos ya
no se limita a un dnico lenguaje escrito, y existe una tendencia a
universalizar el medio de transmisién fuera de cualquier lengua.
Aparece el término de «literacidad electrénica» o «digital», utilizado
por Cassany (2005), quien sefala diversas formas de interaccionar con
el texto, bien de manera simultdnea (chat, mensajes de texto, juegos
de simulacion, tuits, WhatsApp) o no (web, correo electrénico, blogs,
Facebook, etc.). Nuevas maneras de acceder a la lectura y a la escritura
que los nativos digitales (Cordero et al., 2015) utilizan como algo normal
en sus vidas puesto que se han incorporado a la sociedad a la par que
estos nuevos usuarios. La realidad de estos tiempos es que la rapidez
con la que llegan estas nuevas formas de comunicacién y sobre
todo su aceptaciéon por las «generaciones millennial», haciéndolas
propias estd trayendo algo mds que un cambio, traen nuevas formas,
llega la hipertextualidad, entendida esta (Vaca, Uribe, Herndndez
y Herndndez, 2006, como se cité en Rodrigo, 2018), como la lectura
no secuencial de un texto en el cual existen enlaces que vinculan
de manera simultdnea al lector a otras fuentes de informacién, por
lo general, otros textos digitales. En este sentido, la comprensién y
la competencia lectoras cobran un nuevo sentido mucho mds amplio
que el que hasta hace pocos afos podian tener. Hoy la competencia
lectora se ve ampliada al dominio e interconexién a las nuevas formas
de comunicarse entrelazadas entre si, de forma inmediata en el
tiempo, pero también a través de repositorios y enlaces que pueden
quedar ahi a disposicion del proceso de comunicacién, ampliando
y derivando la informacién por redes que el lector o receptor ha de

ser capaz de seguir en funcién de sus intereses de recepcién de los



mensajes que le estdn llegando. Lo cual implica la necesidad de una
capacidad de discernir dentro de la informacién que se le ofrece entre
la que no es falsa, la que responde a sus necesidades y la que estd en
funcién de los intereses de quien establece esa red comunicativa. Y
para que esto se produzca se precisa el conocimiento, fundamental
como base de estas formas de comunicacién e informacién. Ahi radica
uno de los principales factores a considerar en los nuevos procesos
comunicativos y, por supuesto de las nuevas lecturas de estos tiempos
actuales, que no estdn de paso, mds bien vienen a definir nuevas formas
que seguirdn evolucionando en la funcién comunicativa que tiene la
lectura, y con ella la escritura. Ahi surge de forma fundamental la labor
del docente, con un perfil mucho mds amplio que el que podria tener
hasta hace poco. Pero esto no es motivo de este estudio. Sin embargo,
si lo es el aspecto de las nuevas formas de enfocar la ensefianza del
conocimiento en el aula. Con estos nuevos caminos de acceso a la
comunicacién y a la informacién se hacen precisas nuevas formas de
transmitir el conocimiento, més alld de la cdtedra dominadora delo que
el alumnado ha de recibir y aprender. Partir de conceptos didécticos
nuevos, que absorban estas nuevas formas de comunicacién, que las
integren, que logren motivar al educando en la materia que ha de
aprender, que ha de manejar en su futura labor docente, que es el
caso que nos viene a ocupat, la formacién de los futuros docentes, es
fundamental, puesto que ellos serdn los responsables de la educaciéon
de la futura ciudadania, una ciudadania que vivird en una sociedad
en la que la comunicacién no estara encauzada solo por los caminos ni
siquiera que hoy ya conocemos, puesto que la evolucion tecnolégica,
en la era en la que hemos entrado, marcha a una velocidad que no
tiene parangoén a lo conocido histéricamente hasta ahora, tanto en la
produccién de conocimiento cuanto a la transmisién del mismo. Por lo
que es fdcil que, si la permanente actualizacién no es una realidad, el
sujeto puede verse en una situacién de analfabetismo comunicativo en
poco tiempo. Por tanto, los modelos de ensefianza han de evolucionar

a la par que los modos de comunicacién, pues las generaciones que se
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estdn incorporando asumen desde el primer momento estos modelos,
al finy al cabo, los modelos de su época. Y la lectura, las lecturas son la
forma principal de comunicacién sélida para alcanzar el conocimiento,
base para lograr ciudadanos libres, a la postre uno de los principales
objetivos de la educacidn, libres y con las herramientas precisas para
seguir siéndolo. No podemos, pues, dar la espalda a los avances
de la época en la que vivimos, y en la que nuestra funcién como
docentes se antoja crucial para el futuro de la sociedad, puesto que la
importancia de la funcién docente no estd en el aqui y ahora, sino en
las plataformas que se van trazando de cara al futuro del alumnado, y,
por ende, del futuro de la sociedad. Nuestro trabajo no es para hoy, es
para proyectar hacia el mafiana. Ahi radica su importancia, mds adn
con la rapidez que evolucionan los acontecimientos y considerando
que ya no es el ser humano el dnico que genera el conocimiento.
La inteligencia artificial nos lleva a la contradiccién de que, si bien
consigue que este conocimiento avance de forma geométrica, también
nos puede dejar atrds con la misma rapidez. Apenas hace 40 o 50 afios
esta evolucion venia acompasada por el esfuerzo humano. Y qué decir
hace 100 o 200 afios. En esta nueva era nos enfrentamos a una rapidez
que, a poco que nos descuidemos, nos desbordard. De ahi que todo lo
que conlleva la ensefianza deberd adaptarse a los tiempos presentes
y venideros, o caminaremos hacia una atomizacién del saber que nos
puede hacer grandes especialistas en pequefios campos, a la vez que
enormes desconocedores, si acaso neolectores, de los grandes espacios

del conocimiento.

La lectura siempre, en cualquier caso, estd y estard ahi. Lo que viene
o puede venir a cambiar, o en su caso a evolucionar es el medio por
el que la lectura llega hasta el lector, ademds de la interaccién que
este medio puede llegar a favorecer entre el texto y quien lo lee, si el
significado es interpretado de manera diferente segin venga por uno
u otro medio, o si cambia poco ante el lector. Walsh (en Rodrigo 2018,

p- 240), sefiala que en la novela el significado de la lectura llega por la

N
L



interpretacion de las palabras, en el libro ilustrado por la interpretacion
de las imdgenes y otros cédigos visuales, y en el texto hipermedia,
son los intereses del lector los que le hacen elegir la interpretacion
a medida que combina texto e imagen. En todos los casos se da la
interaccién entre el lector y el texto, encontrdndose la diferencia en
el medio por el que se desencadena la prediccién y asignaciéon de
significado. A esta afirmacién, hemos de afiadir que la experiencia del
lector en el uso del medio también viene a influir en la asignacién de
significados, pero, ademds, la experiencia previa del lector también
determinard aquellos en un sentido u otro, aunque esto ocurre ante
cualquier lectura que se ofrezca a un lector. Por otro lado, con la
lectura digital se abren infinidad de caminos que amplian de forma
notable las posibilidades. Los enlaces a paginas webs, las derivaciones
a imdgenes, ya sean fotografias, videos, cdmaras, etc., condicionan de
forma especial lo que hasta hace poco venia siendo un texto lineal,
cerrado. Los textos digitales no han de ser lineales, y desde la opcién
de multimodalidad rompen o pueden hacerlo con la temporalidad
e incluso con el papel pasivo del lector, que pasa a tener un papel
no ya activo, sino multiactivo con el texto que tiene delante. Y a su
vez, el lector ha de cuidar de no perderse en las derivaciones que esta
lectura le pueda traer, junto a las limitaciones propias en cuanto a los

contenidos que vaya encontrando en este camino.
La programacion literaria en la escuela

Programar supone decidir por parte del docente cudles han de ser
los aspectos clave que marcardn su intervencién en el aula, no solo
contenidos, también objetivos, forma de abordar las competencias
clave, los recursos que utilizaremos, dénde lo haremos, qué
metodologia emplearemos, cudles serdn los instrumentos y cémo
evaluaremos los progresos de los alumnos. Cuando programamos
hemos de priorizar los aspectos mds relevantes que hemos de trabajar

en el desarrollo integral de nuestro alumnado. En el marco de la




educacion literaria, nuestro objetivo es el de formar a personas lectoras,
para lo que hemos de procurar que desarrollen las capacidades que
les permitan comprender y acceder a los textos literarios, y no solo
como entes aislados, textos dentro de un entorno que puede quedar
reflejado en ellos, un entorno cultural donde tendran cabida diversas
manifestaciones artisticas, sociales y culturales. Buscaremos la
competencia literaria como parte bdsica de la competencia cultural y
artistica, en este caso basada en la lengua y la comunicacién verbal.
Sin embargo, nuestra experiencia nos lleva a la conclusién de que no
existe una verdadera programacion literaria por parte de los docentes.
Maés bien lo que existe es un listado de libros, casi todos pertenecientes
al canon literario, que los alumnos han de leer obligatoriamente, y con
mads frecuencia de lo esperado, concluyen con rellenar unas fichas o

memorizar listas de autores, titulos y épocas.

En pocas ocasiones se da una discusién sobre una obra o capitulo
concretos, donde los alumnos, tras haberlos leido, opinen y busquen
referencias vitales en ellos. En muchas aulas existe una biblioteca de
aula, donde suelen acudir los alumnos en tiempos determinados o
cuando acaban su tarea. Pero la formacion literaria precisa de un tiempo
concreto, especifico, dentro de una programacién que la recoja con la
importancia que tiene, buscando un clima en la clase que favorezca
el interés por los libros, por la lectura y por la literatura (Fabregat,
2018, p.112). El lector se hace, y es la familia un ente fundamental en
el proceso, pero es la escuela, y el maestro en concreto, quien debe
facilitar ese hacer en el mundo literario del alumno, porque no se nace
lector, y la sistematicidad en este dmbito personal es fundamental
para hacerse lector. El maestro deberd trazar un itinerario lector
para el alumno, para cada alumno en particular, porque los gustos,
las apetencias, los pensamientos de cada cual lo van a definir en sus
elecciones literarias. Y serd el maestro quien ayude al lector en el
trazado de este itinerario, siempre abierto, pero que vaya acogiendo

diferentes tipos de lecturas y géneros literarios, a la vez que permita
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ir entroncdndolo con otras manifestaciones artisticas que completen
o ayuden a completar la formacién del alumnado. Este camino ha de
iniciarse desde la educacién infantil, proponiendo situaciones lectoras
que potencien la idea de lectura como proceso interpretativo y de
construccién de significados (Fabregat, 2018, p. 113). En educacién
primaria y secundaria, el profesor serd ademds un mediador literario,

que favorezca el corpus de referentes literarios a los alumnos.

Fabregat (2018) propone diez lineas de actuacién para implementar

una programacion literaria escolar. Estas son:

1. Programacién de una lectura literaria semanal.
2. Creacién de una biblioteca de aula.

3. Conexién de la literatura con Internet y con los géneros

audiovisuales.
4. Organizacion de visitas a la biblioteca escolar del centro.

5. Implicaciéon de las familias: libros de la familia a la escuela (y

viceversa).
6. Acercamiento del teatro al alumnado.
7. Desarrollo de talleres de creacién: cuento, teatro, poesia.
8. Programacion de proyectos literarios.

9. Integracién de la educacion literaria en el trabajo a través de

proyectos.

10. Articulacién de espacios para compartir experiencias lectoras y

escritoras a través de la lengua oral.

Concluimos este apartado sefialando que la competencia literaria no
puede depender exclusivamente de la familia o del maestro, debe

abrirse a todo el centro educativo. Las escuelas deben ser ante todo



espacios de lectura, estudio y aprendizaje, y todo el profesorado
debe estar implicado en el mismo proceso, puesto que la lectura es la

herramienta fundamental para la adquisicién del conocimiento.
Hacia una forma diferente de enfocar la didactica de la literatura

A partir de aqui nos referiremos a la asignatura Diddactica de la
Literatura Infantil y Juvenil, en el Grado Maestros de Educacién

Primaria de la Universidad de Granada, Espafia.

El disefio de esta asignatura va dirigido a grupos de alumnos que han
de ensefiar en un futuro mds o menos inmediato el tratamiento de la

literatura, en el nivel de Educacién Primaria.

En los estudios de Magisterio, en la especialidad de Educacién
Primaria, esta materia se imparte a lo largo de un semestre, durante el
tercer curso de la carrera, con seis créditos, lo que supone sesenta horas
de clase presenciales, y ciento cincuenta horas en total para el alumno,
que ha de distribuir entre la investigacion y trabajos individuales, los
trabajos en grupo y las clases presenciales. Se trata de poco tiempo,
considerando que los estudios de Magisterio tienen un total de 240
créditos repartidos a lo largo de cuatro afios, pero al menos hemos de
observar que se trata de una asignatura de caracter obligatorio, por lo

que todos los alumnos han de cursarla.
Como abordar sus contenidos

Mayoral (2016) determina que la didéctica utilizada en la ensefianza
de lenguas, y nosotros lo adoptamos para la ensefianza de literatura
también, ha dado paso a tres nuevos enfoques: el centrado en los
estudiantes, el de competencias, y aquel que se interesa por la posiciéon

asumida por los docentes.



En el caso del primer enfoque, este se fundamenta en teorias como
el Humanismo y el Constructivismo, que plantean la necesidad de
que el estudiante pueda adquirir un mayor nivel de intervencién y
participacién en la construccién de su conocimiento mediante la guia
y apoyo del docente, asi como el uso de distintos recursos didacticos
que pueden facilitar la comprensién de aquellos elementos propios de
una segunda lengua, ademds de vincularlos con su propia realidad
(Mayoral, 2016).

En este sentido, esta clase de enfoques permite centrar los procesos de
aprendizaje en los estudiantes, para lo cual resulta fundamental tomar
en consideracién sus propias caracteristicas, conocimientos previos y
experiencias adquiridas que sirven como base fundamental para la
adquisicién de nuevos conocimientos dentro de la segunda lengua,
tomando en consideracién aquellas situaciones de la lengua materna
que pueden ser utilizadas para construir los nuevos saberes de forma

reflexiva.

En cuanto al modelo de competencias, este se caracteriza por el
desarrollo de aquellas destrezas, habilidades o conductas que pueden
contribuir en el proceso de ensefianza-aprendizaje de una segunda
lengua tanto en estudiantes como docentes, ademds de permitir la
construccion de conocimientos mediante los cuales se puedan utilizar
idiomas como el inglés para dar respuesta a las necesidades que surgen
en un determinado contexto, es decir, utilizar la segunda lengua de

una manera funcional (Mayoral, 2016).

De esta manera, mediante este enfoque se busca que las personas
desarrollen distintas habilidades que les permitan dominar cada uno
de los conocimientos y destrezas necesarias al aprender un segundo
idioma, y al mismo tiempo sean capaces de aplicar sus conocimientos
de forma oportuna en la resolucién de diversos problemas, o en toda

clase de contextos de acuerdo con sus propias necesidades, tal como
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aquellas generadas a nivel educativo, profesional, personal, cultural,

entre otras.

En lo que respecta al enfoque de la formacién docente, se trata de una
perspectiva metodolégica mediante la cual se establecen distintas
actividades encaminadas a la formacién continua de los maestros
que permitan fortalecer aquellas destrezas y competencias que
resultan necesarias al momento de hacer llegar los conocimientos a
los estudiantes, generando relaciones mas horizontales y mediante las
cuales se establezca un proceso interactivo de aprendizaje, mediante
el uso de sus experiencias y estrategias que pueden incluir el uso de
recursos diddcticos de todo tipo, incluyendo aquellos relacionados
con las nuevas tecnologfas de informacién y comunicacién (Mayoral,
2016).

Es asi que mediante estos tres enfoques, la didactica implementada en
los procesos de ensefianza—aprendizaje de una nueva lengua, —y que
nosotros prolongamos hasta la literatura—, puede experimentar una
importante transformaciéon dando lugar a actividades cognitivas mads
interactivas mediante las cuales los estudiantes se convierten en los
constructores de su propio conocimiento, guiados por los docentes,
mediante el uso de metodologias interactivas y recursos didacticos
innovadores que contribuyen a una formacién mads reflexiva y
participativa que permite vincular el nuevo saber adquirido en el
aula con la realidad que demanda de respuestas ante los diversos

problemas que surgen en la cotidianidad.

Fatemeh, Manije, Hossein y Arman (2015) sefialan que las metodologias
utilizadas en las actividades de adquisiciéon de nuevos conocimientos
deben centrarse en el juego y la reflexion, ya que solo de esta manera se

generan experiencias lidicas y significativas que permiten relacionar



los nuevos saberes con la realidad de cada persona, facilitando la
aplicacién de cada tema y unidad cognitiva de forma indistinta segin

cada necesidad.
Contenidos teoricos

Tal y como queda recogido en Villanueva (2016), pretendemos desde
nuestra practica docente construir esta asignatura con cada grupo de
clase a lo largo del semestre. Para conseguirlo hemos de hacer ver a
nuestros alumnos que el tratamiento de la materia tendrd un inicio y
un fin en ellos mismos. Ellos serdn quienes han de investigar, crear y
exponer los contenidos de la forma mads préactica posible. El enfoque
que damos es eminentemente constructivista, pues partimos de las
experiencias, lejanas en su mayor parte, de nuestros alumnos. Todo
lo que hacen tiene como meta su propia formacién de maestros, pero
también delectores, ellos deberdn investigar las fuentes para elaborar el
temario, que expondrén a sus compafieros, consiguiendo un equilibrio
entre la practica y la teoria en la que se fundamenta, utilizando los
medios que estimen pertinentes, y haciendo del aula universitaria un
aula de educacién primaria, en la que han de concluir aplicando lo
expuesto a quienes en ese momento son alumnos de un determinado
curso de primaria, con las actividades y talleres que consideren
convenientes, explicando siempre los porqués de cada actividad. Asi,
en la parte tedrica del temario, tras unas sesiones por parte del profesor
en las que introduce la asignatura, a la vez que permite que los grupos
elaboren los primeros temas, cada uno de estos grupos, en los que se
ha dividido la clase, con alrededor de siete alumnos, ird exponiendo
a sus comparfieros, durante una hora, los contenidos tedricos del tema
en cuestion. Tras esta exposicion, el profesor profundizara en aquellos
apartados que considere oportunos, y resaltard aquellos otros que han
sido expuestos con claridad y precisién. En esta exposicién han de
intervenir la totalidad de los miembros del grupo. A continuacién, y

por un tiempo préximo a los treinta minutos, el grupo desarrollarad



talleres y actividades con la totalidad de sus compafieros, en los que
el tema serd trabajado de forma practica. Una vez finalizado este
tiempo, la clase, por grupos, evaluard a los alumnos que acaban de
presentar el tema, siguiendo los criterios de exposicién, preparacién
y profundizacién, claridad en los contenidos, adaptacién al nivel
correspondiente, entre otros. Esa nota formard parte del expediente
de cada uno de los integrantes del grupo evaluado. Hemos de sefialar
que, si existe una diferencia de tres o mds puntos en las evaluaciones
de los distintos grupos, esas puntuaciones extremas quedan anuladas.
Es importante dejar clara la posicién del profesor en este proceso, pues
serd quien nivele los contenidos expuestos, aclarando si es necesario, y
profundizando en aquellos aspectos que considere oportunos. Con esta
actividad nuestros alumnos aprenden a exponer contenidos literarios
e investigan en los niveles de primaria a los que van dirigidos. Por otra
parte, desarrollan la creatividad que les permita aplicar en las sesiones
prdcticas los contenidos tedricos que acaban de exponer, dirigidas a

los nifios de los cursos correspondientes.

Durante el primer mes del curso el profesor ofrece a los alumnos la
opcién de elaborar un trabajo teérico sobre la asignatura. Para ello
presenta una serie de contenidos, derivados del temario, y en la que
existe una abundante presencia de estudios sobre obras concretas de
literatura infantil y juvenil, y donde ademas se introduce la ilustracién,
la investigacién en revistas especializadas en la materia, asi como la
opcioén de llevar a cabo investigaciones de campo sobre la lectura en
centros educativos y en las familias, desde la animacién a la lectura a
las practicas lectoras de los nifios tanto en colegios como en bibliotecas
y en sus casas. Por fin, también podran elaborar guifas diddcticas y
proyectos educativos sobre la lectura. Los alumnos que elaboren estos
trabajos, siempre de forma individual, podrdn aspirar a conseguir el
sobresaliente en la asignatura, pues su valor en la calificacién final
puede alcanzar hasta el 30 % del total. De lo contrario, la méxima nota

que se puede alcanzar es un 7 sobre 10. Los trabajos deberdn tener
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una estructura similar al trabajo fin de grado que elaborardn al final
de los estudios universitarios, tanto en su profundizacién cuanto, en
extension, tratamiento de los datos, referencias bibliograficas, etc.
Alrededor del 70 % del total del alumnado solicita la elaboracion
de este trabajo. Presentard al profesor una solicitud de tres temas de
la lista ofrecida, y el profesor le adscribird uno de ellos. El alumno
también puede proponer un tema no recogido en el listado, y deberd

justificar su estudio para que le sea adjudicado.
Contenidos practicos

Los contenidos précticos de esta asignatura, recogidos en Villanueva
(2016), se centran en el tratamiento de la lectura en el aula y de la
literatura como objeto de estudio y de disfrute. Los centramos en cinco
vectores que todos los alumnos han de seguir de forma obligatoria a

lo largo del semestre:

1. Recitar poemas ante los comparieros, informando por qué se han
escogido los poemas a declamar y a qué niveles van destinados.
Esta actividad les resulta verdaderamente compleja, pues la
inmensa mayoria de ellos nunca han recitado poesia, y nadie les ha
ensefiado a hacerlo, por lo que se precisa una preparacién previa
antes de recitar versos ante mds de sesenta personas. Hemos de
sefialar que el profesor recita con frecuencia en clase, con el fin de
que los alumnos vayan tomando conciencia de que en una escuela
es fundamental que el maestro recite a sus alumnos, sirviendo como
modelo a seguir en esta actividad. Los poemas que se recitan han
de hacerse de memoria, si bien el alumno puede tenerlo escrito por
si en un momento determinado necesita consultar el texto. Pueden
apoyarse en imdgenes, musica o cualquier elemento que les ayude
en el proceso, o que ellos entienden que embellece el acto, pues al

final lo que se pretende es conseguir belleza a partir de la palabra.

o8}
N



2. Contar un cuento o narrar una historia. En esta actividad, al
igual que en todas las de précticas, el alumno ha de decir a sus
comparieros a qué curso va destinada y por qué ha sido elegida.
Puede hacerse leyendo el texto, pues consideramos importante que
nuestros alumnos aprendan a leer en ptblico cuentos e historias;
aunque también puede ser realizada sin lectura, pues ambas
opciones estdn contempladas en la formacién de un maestro.
Estamos convencidos de que cuando un maestro cuenta un cuento
a sus alumnos estd abriendo las ventanas de la imaginacién, de
los suefios. Por eso es vital que todos los maestros sepan contar
cuentos, leer cuentos, contar historias, narrar. Y deben hacerlo a sus
alumnos indistintamente del curso en el que trabajen, pues ellos
son el modelo que seguir por los nifios. Iniciar el maestro el cuento,
y que los alumnos lo contintien, o entrar dentro de la cadena de
la narracion de una historia, serd mucho mads instructivo, ademads
de divertido, en las clases, rompiendo una monotonia que puede

acabar antes de que nazca con el amor a la literatura.

3. Representar una obra de teatro. Esta actividad pretende que los
alumnos sean capaces de valorar la importancia del teatro en la
escuela desde la practica. Los alumnos deberdn representar ante un
publico, que puede estar formado por sus propios compafieros o
nifios en colegios o teatros municipales, una obra de teatro dirigida a
escolares de una edad concreta, o bien a adultos, pues no olvidemos
que los maestros de primaria también trabajan en la educacién de
personas adultas. Esta obra puede ser una adaptacién de un cldsico,
o de cuentos o historias infantiles. En muchas ocasiones las obras
las escriben ellos mismos. Tanto los decorados, como vestuarios,
iluminacioén, sonido, etc., han de ser preparados por los miembros
del grupo que la representaran, considerando que nuestro objetivo
es que no haya demasiados artificios, pues pretendemos que
nuestro alumnado trabaje el teatro en la escuela, por lo que han de

considerar los medios que en ella existen. Para llevar a cabo esta
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actividad contamos con un gran espacio en el que pueden ensayar,
asi como telones y lo preciso para poder montar obras teatrales
sencillas, como pinturas, distintos tipos de papel y cartén, telas de
diferentes tamafios, texturasy colores, luces, marionetas y guifioles,
etc. Las obras que representen deben tener una duracién minima
de veinte minutos, y si es preciso pueden contar con alumnos de

otros grupos para que les ayuden en la representacion.

Nuestro objetivo final con esta actividad es que los alumnos hagan
teatro en la escuela con sus alumnos una vez que ejerzan como
maestros, por eso consideramos que, si ellos ya lo han hecho
durante sus estudios, y ademds han aprendido y se han divertido
con esta actividad, serd mads fécil que lo realicen con los escolares.
Pero, por otro lado, con el teatro nuestros alumnos han de esforzarse
en la expresion oral, con la expresion fisica, con la relajacion, han
de buscar obras o escribirlas; es decir, se trabaja la expresiéon y
compresion oral y escrita, y la competencia comunicativa en sus
diferentes fases, por lo que consideramos esta actividad como muy
completa para llevarla a cabo tanto en la Facultad de Ciencias de
la Educaciéon como en la escuela, pues, tal y como dijimos antes,
y estando de acuerdo con Teixidor (2007), en que el teatro amateur
es la mas completa de las actividades extraescolares juveniles por
la riqueza de habilidades verbales que entran en juego cuando se
prepara teatro representado, pues «supone una terapia que trabaja
en beneficio de la socializacién del individuo, que ayuda ademds
en la busqueda de la explicacién de las claves de la vida, pues el
teatro significa servicio a la comunidad y contacto privilegiado con
las palabras de grandes autores y grandes obras». (2007, p. 121).
Por fin, el teatro es un elemento integrador de primer orden, en
doble direccién, tanto para el alumnado con dificultades educativas
especiales como para la asimilacién, comprensién, aceptaciéon y

cooperacion por parte del resto de alumnado.
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4. Realizar un listado de libros de lectura en el que deben aparecer
tres titulos por curso de Educaciéon Primaria, con una presentacion
bibliogrédfica de la obra y un resumen del argumento, por lo
que cada alumno presentard un total de dieciocho libros, que
corresponderian a los dieciocho trimestres que conforman el
periodo de la educacién escolar en primaria.

Una vez que hemos unificado todos los libros recibidos, pues
estos listados los recibimos en formato informético, los ponemos a
disposicion de los alumnos a través de la web de la Universidad de
Granada, con el fin de que todos puedan descargdrselos, contando
asi con un magnifico material en su futuro como docentes, material

realizado por ellos mismos.

5. Lectura de tres obras literarias del género o géneros que cada
alumno elija. Estas obras deberdn leerlas a lo largo del semestre, y
han de presentar un resumen de las mismas con sus impresiones
personales sobre cada una de ellas. Este trabajo deberdn hacerlo a
mano, cuidando la presentacién de este. Esta actividad no puntta
en la calificacién final al alza, pero puede bajar la nota final si no
se realiza de forma adecuada, en fondo y en forma. Consideramos
fundamental que los futuros maestros lean, pero estamos en contra
de imponer en este nivel titulos, por lo que optamos por la libre
elecciéon. Corremos el riesgo de que realicen el trabajo sobre libros
ya leidos, pero lo asumimos desde la perspectiva de que al menos

ya lo han leido.
Evaluacion
El sistema de evaluacién que seguimos es conocido por el alumnado

desde el primer dia de clase. Los pardmetros que utilizamos son los

siguientes:
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1. Asistencia a clase: dada la importancia de la parte préctica de la
asignatura, y el grado de participaciéon del conjunto de la clase en
las actividades que se plantean, no se admiten mds de tres faltas sin
justificar. Si se producen més, el alumno deberd acudir al examen
final de la asignatura con toda la materia. La asistencia a clase es
anotada por el alumno que coordina cada uno de los grupos.

2. Trabajo individual de relacién bibliogrédfica sobre obras de
Literatura Infantil y Juvenil por cursos y trimestres. Obligatorio
para aprobar la asignatura.

3. Trabajo grupal sobre un tema, con una exposicién tedrica y una
aplicacion préctica. Este trabajo conlleva el estudio comparativo
sobre el tratamiento de la literatura en libros de texto de distintas
editoriales (al menos dos) en un curso concreto. Existe una doble
calificacion, la de los compafieros de clase y la del profesor. En esta
calificacién hay que considerar el grado de profundizacién en el
tema, la adecuacion al nivel correspondiente, la originalidad en la
presentacion, la calidad de la parte préctica, la participacion de los
distintos miembros del grupo, la participacién de toda la clase en
la parte préctica.

Para aprobar la asignatura, el alumno ha de realizar obligatoriamente
todos los trabajos individuales y grupales sefialados, pudiendo llegar
hasta una calificacién maxima de siete puntos sobre diez, calificacién
que sefialarfa que no ha faltado a clase, que sus exposiciones grupales
han sido adecuadas, tanto en forma como en contenidos, y asi han
sido evaluadas por sus compafieros, y ratificadas por el profesor. De
igual forma, sefiala que ha recitado y narrado de forma correcta. Por
fin, engloba también la representacion teatral y el listado de dieciocho
libros.

Los tres puntos restantes, hasta alcanzar el diez, podran ser conseguidos
a través de la elaboracién del trabajo individual, que deberd atenerse

a los criterios arriba marcados.



Aquellos alumnos que no cumplan con estos requisitos deben
presentarse a un examen, en el que habrd una parte tedrica derivada
del temario, y una parte préctica, que comprende recitar, narrar y

realizar un mondlogo.
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CONCLUSIONES

La renovacion en la prdctica docente se hace imprescindible en los
nuevos tiempos que vivimos. Las tecnologias imperantes han venido
a traer nuevas formas de acercarse a la sociedad y de interrelacionarse
entre los individuos. Sin embargo, la esencia de la lectura sigue siendo
la misma, y aunque podamos utilizar diversas herramientas, nuevas
formas y modelos mds motivadores, lo cierto es que hemos de conseguir
que la lectura llegue y atrape a nuestros alumnos, mds atin a quienes se
van a dedicar a la noble tarea de la ensefianza. Porque un maestro que
lee es un ejemplo para sus discipulos. Nos encontramos con un indice
de lectores muy bajo entre los estudiantes de Magisterio. Y esto es un
problema, porque hay pocos que leen mucho, y muchos que leen poco
o nada. Y dificilmente van a transmitir amor por la lectura aquellos
que apenas se acercan a mundo literario. Pero, ademds, entendemos
que es imprescindible que sepan leer en voz alta, que dominen el arte
de contar un cuento, una historia. Y eso se aprende, como se aprende a
recitar poesia, y por esto pensamos que estas artes deben aprenderse en
la facultad. Por fin, el teatro, como elemento inclusivo, como forma de
hacer llegar al alumno la experiencia de representar un personaje, de
interactuar con sus compafieros, de estar ante un ptblico, de socializar,
de memorizar y también de apoyar a quien hay al lado... Como
herramienta diddctica es un elemento fundamental en la ensefianza
de la literatura. El conocimiento de lo que en cada momento se estd
escribiendo y publicando dentro del mundo de la Literatura Infantil
y Juvenil es factor insobornable de cara a la permanente actualizaciéon
de la figura del maestro. Es por todo esto por lo que entendemos que el
enfoque que llevamos a cabo, y que aqui planteamos, sin ser perfecto,
es mucho mds completo que los modelos tradicionales, en los que el
profesor daba una visién mas o menos pormenorizada de las diversas
formas de ensefiar la poesia, la narracién, la historia de la literatura,
un canon especifico, y posteriormente, luego de alguna actividad

préctica, se pasaba un examen al alumnado que una vez superado
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conclufa con la materia aprobada, y durante la misma la participacion
del alumnado habia sido més bien escasa, salvo la de tomar apuntes y
estudiarlos posteriormente. Esta es nuestra propuesta, propuesta que
llevamos perfeccionando desde hace el afio 2013, y cuyos resultados nos
hacen sentirnos satisfechos, aunque estamos cada curso incorporando
novedades, tales como el uso de las nuevas tecnologias y la ensefianza

de segundas lenguas, que estdn ahora en proceso de innovacion.
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INTRODUCCION

En la vida no solo basta saber hacer algo y hacerlo bien, sino saber
emprender y hacer algo, pero de manera razonable, pensante y
éticamente. Es decir, es necesario aprender a tener buenas ideas, y
estas se robustecen de humanismo, de sabiduria, en la medida en que
sepamos actuar con transparencia; por algo somos hechos a imagen
y semejanza de Dios: prestos para no hacer dafio sino para generar el
mejor bienestar humano que nos sea posible. Para ello necesitamos
robustecer nuestra inteligencia, hacerla trabajar con ahinco, con
disciplina, con voluntad, con la mejor pasién, y sobre todo con el
mejor goce, porque, en dltima instancia, lo que el ser humano busca es

aprender a vivir para ser feliz.

En esta basqueda de generar lo mejor a través de los hechos y con
las mejores ideas, aparece el tema de la lectura y de la escritura como
uno de los caminos para robustecer la inteligencia, ante todo porque
«la inteligencia humana es estructuralmente lingiiistica: pensamos
con palabras, nos interpretamos mediante palabras, gracias a ellas
dirigimos la accién, y por ellas nos entendemos o malentendemos. La
palabra hablada es el nicleo esencial de este gran dinamismo de la
inteligencia, pero la escritura es su méxima realizacién objetiva, la que
nos permite crear grandes obras del pensamiento o del arte, la gran
generadora y transmisora de la cultura» (Marina y Pombo, 2013, p.
16).

Por la palabra, entonces, el mundo se mueve, los humanos nos
entendemos, vivimos y actuamos. La palabra como la mejor mediacién
de lo que somos gracias a nuestra inteligencia y afectividad. La
palabra como la manifestacién de nuestro psiquismo, de nuestra valia,
o también como la evidencia de nuestra pobre condicién humana

cuando no hemos aprendido a responder con inteligencia y con ética.




Cuénta maravilla de la palabra, cudntas ideas robustas de inteligencia
que han quedado marcadas para siempre en un libro, en un escrito de
papel o en la pantalla, virtualmente lista para generar luz a quien se
acerque con la mejor predisposicion para leer desde su mejor expresion
sicolégica para dejarse seducir por la calidez, por la profundidad,
incluso por el sensualismo y por la vertiente poética y narrativa que
cada palabra genera debidamente estructura en una oracién, en un

parrafo y en una pégina.

Por supuesto, esta palabra escrita genera un profundo impacto solo en
aquel lector que esté dispuesto a escuchar y a escucharse y, por ende,
a encontrar vida en el lenguaje escrito que aparece en sus 0jos, en el
cerebro, en el corazén y en todo su cuerpo. El lector que se acerque
a un texto por obligacién es preferible que no lo haga porque no va a
encontrar nada que lo promueva ni que lo impulse a buscar una forma
de vida.

El deleite de la palabra escrita solo aparece en el lector que se acerca
al texto por su propia voluntad. Leo porque quiero, porque me nace
hacerlo. Ni siquiera leo porque tengo el hébito de hacerlo sino porque
la vocacién me apremia, me seduce, me complace. Por eso solo debe
leer aquel que sirve para leer. Bien lo sefiala Juan Domingo Argtielles:
«Placer, alegria y felicidad son emociones que estdn dentro de la
vocacién, pues vocacion es también inspiracién, disposicion natural
hacia algo, inclinacién gozosa que se despierta sin que nadie nos

fuerce a ello, lejos de la imposicién» (2014, p. 34).

Amor y alegria para leer lo que me place y me complace. Asf nace
la vocacién, la predileccién por la palabra; solo asi es posible sentir
la valfa humana que la palabra tiene para, con inteligencia y ética,
entrar en el mundo de mi realidad personal y en la realidad de nuestra

sociedad y de nuestra cultura.



METODOLOGIA

Esta ponencia nace desde el &mbito de la reflexién y en consonancia
con las concepciones tedricas de la hermenéutica, de la axiologia y de
la antropologia simbdlica y que, amparado en diversos argumentos
tedricos ejercidos por varios especialistas en el campo de la lectura
y de la escritura, el autor trata de enunciar algunas particularidades
desde el punto de vista descriptivo-analitico-argumentativo en torno
a la problemdtica existencial y contextual que la palabra cumple en
la sociedad y que genera diversas reacciones, sobre todo en el campo
de la educacién, de la familia y en la cultura en general. Desde esta
concepcién aparece la redaccion de este ensayo intitulado «La palabra

como la mejor mediacién de lo que somos».
RESULTADOS

1. Las infinitas lecturas de la palabra escrita

Mejorar nuestras habilidades lingtiisticas tiene un enorme beneficio
porque nos permiten comunicarnos parala realizacién personal y social
a través de la oralidad, de la escritura, de la lectura e incluso con los
movimientos gestuales que desde todas las partes del cuerpo humano
ratifican y confirman la veracidad de la palabra. La vida intelectual
desde el mejor cultivo de las habilidades lingtiisticas se vuelve mucho
mds creativa y por ende favorece el desarrollo de nuestro cotidiano

existir en todos los 6rdenes de la vida humana.

Las habilidades lingtiisticas para el cultivo de la palabra son esenciales;
pues, «en la medida en que tenemos palabras podemos pensar, escribir,
crear» (Krauze, 2011, p. 55), leer, sofar y tener los mejores argumentos
para defendernos de lo malsano, de lo trivial; y, sobre todo, porque

a través de ella es posible crecer como seres humanos. Patl Levison,
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citado por Argtiello (2007, p. 5), sefiala que «la palabra oral y escrita
no estd obsoleta, sino que se ha transfigurado en el nuevo medio»,
para que sea factible la participacion democrética, inteligente, veraz,
oportuna, veridica y sobre todo poética, es decir, profunda, filoséfica,
transparente, de manera que se siga pensando en lo que sostiene
Gottfried Benn: «En el principio era la palabra y no el parloteo, y al
final no serd la propaganda sino de nuevo la palabra» (En Argiello,
2007, p. 5).

Asi es, la palabra que enaltece, que comunica, que atrae, que
conmueve, que enamora, que nos realiza, que nos protege en nuestra
frégil condicién humana de aquella palabra que destruye, que engana,
que solo es propaganda, embuste, muerte, falsedad, calumnia y
perversiéon. La palabra, entonces, es la realidad misma de la vida, de
las cosas; es la esencia de lo que es el ser humano. «La realidad sin la
energia dislocadora de la palabra, ;en qué queda?» (Argtiello, 2007,
p. 5). Despojados de la palabra, la realidad desaparece, el ser humano

deja de ser tal.

La palabra oral y escrita es una pulsion de vida, es el sostén
existencial de lo que somos. Desde la palabra, los factores de la
comunicacién: emisor, receptor, mensaje, contexto, contacto, c6digo;
y las funciones de la lengua: emotiva, conativa, poética, referencial,
fatica y metalingiiistica, se convierte en la mejor expresiéon simbdlica
del pensamiento. Y como sefiala Edward Sapir «el mds importante de
todos los simbolismos lingiiisticos visuales es, por supuesto, el de la

palabra manuscrita o impresa» (Sapir, 1921, 2013, p. 27).

La palabra impresa, y hoy, la palabra digital, es decir, escrita, como la
mds excelsa manifestacién de lo que el ser humano piensa, investiga,
crea, promueve, divulga. Y, sobre todo, la palabra escrita como

sinénimo de disfrute, de crecimiento intelectual, emocional, espiritual,



de comunién y de creacién. La palabra, por consiguiente, estd escrita
para ser leida; pues, ella viene desde el mundo personal, subjetivo,
para proyectarse y ser leida no para convencer a nadie, sino como la
manifestacién de una oportunidad para pensar y para ser acreedor de
lo que sefiala Angela Pradelli cuando sostiene que:
[...] todo es una lectura, y todos somos, a su vez, la lectura que
los otros pueden hacer de nosotros mismos. La diversidad de
los mensajes, de los cédigos, de los registros nos hace tropezar
con la multiplicidad de significados y nos obliga a decir
nuestras interpretaciones, al mismo tiempo que un universo
de posibilidades explota a nuestro alrededor. A cada paso que
damos se abren para nosotros infinitas lecturas. Las lecturas de
los cuerpos, de las voces, del paisaje, de los pueblos y paises, de

los cantos, de los jardines (2013, p. 19).
2. La escritura y la lectura potencian la lengua hablada

El lenguaje escrito es complejo, por eso muy pocos se atreven a
escribir y a leer. Es complejo porque debe recoger e interpretar desde
la simbologia de los signos graficos la infinidad de matices que tiene
la lengua hablada: entonacién, ademanes, gestos, etc. Y sobre todo es
complejo porque se necesita un conocimiento adecuado de la lengua
en sus aspectos gramaticales, semdnticos y pragmadticos para que
sea posible, primero la comprensiéon y luego porque «los lectores
construyen el significado y pueden llegar a multiples sentidos a partir
del mismo texto segtin cudles sean las caracteristicas personales de
cada uno, aun cuando compartan la misma cultura, las mismas

experiencias y los mismos conocimientos» (Braslavsky, 2013, p. 52).

Por eso, la conciencia fonolégica y la conciencia grafica, una vez que
se tiene conocimiento de la lengua, es fundamental para que haya una
oportuna aplicabilidad, comprensién y significacién del texto escrito

que, como sabemos, solo cobra vida cuando el lector interviene para,



al leerlo, contextualizarlo segiin las expectativas que su formacién

sociocultural le permitan poner en juego.

El registro fonolégico y el registro grdfico debidamente comprendidos
nos permiten una debida interpretacién del texto escrito y luego una
significacion muy personal como producto de la inferencia y de la
reflexién critica a la que se debe someter todo tipo de discurso escrito
para que no prime solo el contenido que el texto tiene sino las ideas
que el lector puede llegar a generar acerca de la palabra escrita. Pues,
el objetivo no es leer para reproducir ideas ajenas, sino, como sefiala
Daniel Goldin: «Si el libro logra mostrarles la importancia de pensar y
trabajar en la adquisicién de la lengua escrita habrd cumplido parte de

su cometido» (en Ferreiro, 2007, p. 14).

En este sentido, «la escritura es importante en la escuela porque es
importante fuera de la escuela, y no al revés» (en Ferreiro, 2007, p. 45),
como mero instrumento solo para pasar de grado o afio escolar. El
papel del maestro de los grados iniciales de la educacién escolarizada,
por lo tanto, no es solo el del esfuerzo profesional para hacer conocer
el alfabeto para que se reconozcan las palabras, sino el de trabajar para
que el alumno sepa que «la escritura potencia, organiza y desarrolla la
lengua hablada, acttia sobre el pensamiento y sobre la conducta» (en
Ferreiro, 2007, p. 44).

Hablamos y escuchamos para comunicarnos, pero escribimos y
leemos también para comunicarnos mejor, sabiendo, sobre todo, que
el lenguaje escrito tiene algunas caracteristicas muy especiales que es
necesario conocerlas para vencer su complejidad. Sirve muy bien al
respecto, las puntualizaciones de Braslavsky (2013): el lenguaje escrito
carece de la espontaneidad e inmediatez del lenguaje oral. Requiere
intencionalidad, actividad voluntaria y consciente. No tolera las
formas y estructuras incompletas del lenguaje hablado. Requiere una

sintaxis mds rigurosa y completa. El interlocutor estd ausente, tanto
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para el que escribe como para el que lee. La situacién no es compartida
entre el emisor (que escribe) y el receptor (que lee) como ocurre entre
el hablante y el oyente. No existe la comunidad de comprensién, que
debe ser recreada. Contrariamente a la rapidez del ritmo del lenguaje
hablado, que no favorece la reflexién, la escritura concentra la atencion,
la conciencia y la reflexiéon del emisor y del receptor. Por eso, segtin
Vigotsky, es la forma mds elaborada, mds explicita, mds exacta, mds

reflexiva y mds compleja del lenguaje (En Braslavsky, 2013, pp. 43-44).
3. La lectura nos lleva a buscar la esencia del lenguaje

Todos los seres humanos con una buena dosis de voluntad podemos
ser ayudados por los demds para llegar a ser lo que pretendamos ser.
Se han hecho descubrimientos sorprendentes sobre la capacidad
del cerebrohumano para transformarse al repetir ciertas conductas;
es decir, el cerebro es capaz de “crear” la habilidad para realizar
una actividad, sea o no innata, en la medida en la que el individuo

la ejercite (Krauze, 2011, p. 12).

Por eso, no resulta dificil que una persona llegue a ser un buen lector
dentro de un medio ambiente adecuado para que su educacién sea la

Optima.

El ejercicio paulatino de la lectura se convierte en una interaccién
permanente con el lenguaje escrito, el cual nos lleva a la consecucién
de un léxico semdntico, morfosintactico y pragmadtico, y por ende a
una formacién continua desde un proceso creador que como producto
de la cultura llega a convertirse en la principal caracteristica que nos
define como especie. Pues, el cultivo de la lengua desde la oralidad y
desde la escritura es una actividad sobrevivencial que no se llega a ella
al final del camino, sino que se encuentra de modo natural en el origen.
La lengua nacié siendo poesia, no por lujo sino por necesidad, esa

necesidad de la naturaleza humana de explicarse el mundo. La poesia

50



no es hija de la cultura, sino su madre, que, surgiendo de la pobreza,
tuvo que recurrir a las imdgenes, las semejanzas, las comparaciones,
los circunloquios... dicho en una palabra abarcadora, a la metéfora,
para parir el primer lenguaje netamente humano (Krauze, 2011, pp.
21-22).

Es decir, la poesia como ente generador de creatividad y de
comunicacion humanas. En este orden, la lectura nos lleva a buscar la
esencia del lenguaje, es decir, de la poesia como ente creativo en todos
los 6rdenes de la actividad humana. La lengua, expresada en el habla
individual de cada persona, nos dota de conciencia, y cuanto mayor
conocimiento tengamos de la lengua, mejores posibilidades tenemos
para expresarnos poéticamente, porque «gracias al lenguaje, el hombre
puede expresarse, mostrar lo que es, en todos los 6rdenes humanos,
comunicando experiencias, decisiones, estados de dnimo» (Krauze,
2011, p. 24) y de vida plena, abundante y, sobre todo, instauradora del

ser.

La lectura, entonces, nos permite prepararnos para la bisqueda de la
poesia, porque es ella —la poesia— la que hace posible la cultura, no
de un individuo sino de una comunidad que hace factible el uso del
lenguaje, es decir, la esencia de la poesia, cuya principal particularidad
es la de ser inherente a la condicién humana, dado que hemos recibido
y seguimos cultivando el mejor y mds preciado bien humano: la

palabra.

La palabra, por lo tanto, es poesia, y como tal no es privilegio de unos
cuantos, porque «somos nosotros quienes tomamos la decisién de
aprovechar las palabras en su mds profundo y auténtico sentido para
asumir una existencia plena, o bien, nos perdemos en el abismo de lo

pasajero y superficial» (Krauze, 2011, p. 25).



La palabra, como la viva expresién de lo que somos, tiene su mads
efectiva realizaciéon desde la condicién de un comportamiento oral
y lector activo. Y con mayor razén, la palabra como poesia para
compenetrarnos de lo mds profundamente humano estard siempre
latente en un escrito, que al leerlo asumiremos un comportamiento
lingiiistico en cuya conducta comunicativa llegaremos a comprender
que «el lenguaje es una llave que modifica radicalmente la conducta
humana y hace posible el surgimiento de nuevos fenémenos, como el
de la reflexién y la conciencia» (Krauze, 2011, p. 30).

4. Avivar la lengua desde la lectura

La interaccién de unas palabras con otras, bien al hablar, al escuchar
y, sobre todo, al leer, nos proporciona un comportamiento lingtiistico,
e incluso un comportamiento ético, es decir, un modo de ser muy
personal, una especie de conducta comunicativa en cuyo acoplamiento

social aprendemos a relacionarnos para direccionar nuestra vida.

Por eso, dentro del sistema social al cual nos pertenecemos, la lectura
nos permite marcar una distincién lingiiistica muy peculiar, muy
propia, y que hace posible una especie de creacién cultural bésica
para movernos con fluidez en el campo ocupacional o profesional por
el cual, de conformidad con nuestros intereses y, sobre todo, desde
nuestra vocacién, hayamos decidido optar.

Pues, la lectura de un texto determinado nos lleva a una cocreacién
segun el objeto de estudio que hayamos asumido para esa ocasion
textual; el escritor es el que a mi, como lector, me da unas pautas
especificas para, con mi acervo cultural, con mis conocimientos
previos, y de conformidad con el contexto en el cual me desenvuelvo,
poder recrear el texto leido; de él extraigo mi propia subjetividad; a
través de él asumo un determinado comportamiento, es decir, una
ocasién muy propia para interpretar esa realidad textual.



De esta manera, aparece una expresion concreta, individual, adecuada
en cada lector, con unas posibilidades y unas coordenadas lingiiisticas
para relacionarse en el ambito social y cultural. Desde la lectura,
entonces, aparece una dinamicidad para avivar la lengua y, sobre
todo, la comunicacién, el contacto dialogal y comportamental con el
otro. Desde la lectura aparece un hablante, un comunicador que «no
solo sabe qué dice, sino como se dice y cémo no se dice, pues de otro
modo no podria siquiera hablar» (Krauze, 2011, p. 50) o lo haria de
cualquier otra manera, a veces sin son ni ton, aunque siempre con su
propia experiencia de vida.

Avivar la lengua, la ciencia, lo humano desde la lectura, puesto que,
como decia el lingtiista francés Eugenio Coseriu: «La lengua no estd
hecha, sino que se hace continuamente por la actividad lingtiistica
concreta» (citado por Krauze, 2011, p. 49). En efecto, un lector activo
«desea leer adecuadamente, y poner en relacién la lectura del texto
con la experiencia personal y la experiencia de la cultura a la que uno
pertenece» (Williams, 2013, p. 39) Asi, aparece un desarrollo vital del
lenguaje, una experiencia personal que se aviva en atencién a una
conciencia lingtifstica muy propia para saber lo que dicen las palabras

y cémo las relaciono con mi entorno social y cultural.

Leer para un saber relacionarme, leer para un saber hacer, consciente,
actuante, vivificante. Leer para un saber lingiiistico, para un despertar
de la lengua y desde una dindmica co-creadora. Leer para pertenecer
al pais de la dindmica social y al bosque de las palabras que dinamizan
la vida, que la hacen mds humana. Leer lo que sea posible, 1o que esté
a nuestro alcance personal e intelectual y, ante todo, con nuestros
intereses de vida. Lo dice Gustavo Martin cuando pondera la validez
de leer cuentos:

Los cuentos son como esos senderos que se internan en el bosque

y nos permiten conocer lo que oculta y acercarnos a lo mads

escondido y encantador. También, una forma de expresar nuestra

gratitud por el hecho de vivir. Creo que la vida es un don, un
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don asombroso, y el mundo de los cuentos habla de lo dulce,

maravilloso y, a veces, terrible que es pertenecer a ese pais de los
vivos (2013, pp. 47-48).

5. La palabra y su poder de conciencia

Las cosas antes que ser objetos en si mismas son palabras; la vida, lo
humano, el universo, antes que ser lo que son, son palabras; sin ellas,
la existencia, la vida, las cosas, el universo no tienen su razon de ser,
no pueden ser tales, no llegan a ser realidad y ni siquiera es posible
darle sentido a la realidad si no es a través de las palabras. «La palabra
hace aparecer una realidad o la desaparece, puede iluminarla o hacerla
aparecer, como también la oscurece o la desaparece» (Argtiello, 2007,
p- 39). Todo se construye y se destruye con palabras. Se aprende a ver
el mundo, se aprende a conocerlo con palabras; mal o bien, pero se
aprende con palabras.

Ahora bien, la palabra oral o escrita estd en funcién de la conciencia
humana que la produce, que la elabora, que la interpreta, que la
valora. La conciencia humana le da sentido a la realidad, es ella la que
crea significados con palabras. «Todo el universo no es mds que un
almacén de imdgenes, de signos, olores y sonidos» (Argtiello, 2007, p.
31) que son asumidos a través de la palabra. La literatura, la musica, la

ciencia son hechas con palabras.

La palabra oral o escrita debe tener un poder de conciencia; pues,
una palabra es mds que una palabra; representa al mundo con toda
su validez o lo descalifica con toda su desfachatez. Por eso, urge la
necesidad de formarnos para asumir el efecto que una palabra causa en
quien la emite y en quien la recibe; sobre todo hoy en que asistimos a un
mundo de lo f4cil, de lo superfluo, en donde la palabra irresponsable
semdntica, pragmadtica, ortografica, fonética y sintdcticamente causa

estragos, confusién y, sobre todo, falsedades que desdicen de la



condicién humana altamente dignificada de la que gratuitamente,
pero con apego a la verdad, goza toda persona racional y consciente

de su mundo, de su entorno, de su realidad.

La irresponsabilidad o la falta de formacién, y sobre todo de un

conocimiento adecuado de algiin referente puntual, es tal como el

ejemplo que a continuacién cito de una reunién en un taller literario:
(...)enunapésimalecciénsedijo, conlaseguridad delirresponsable,
que el lenguaje literario se caracteriza por ser ambiguo, y el
lenguaje cientifico por ser preciso. Cuando no hay nada mds
impreciso que este comentario, ya que nada es mds preciso que
la palabra poética, que el lenguaje propio de la literatura. Otra
cosa es que después de su riguroso trabajo, sea capaz de producir
en el receptor, multiples interpretaciones, sensaciones o sentidos

diferentes, ambiguos o contradictorios (Argtiello, 2007, p. 63).

Asi es la palabra; depende en boca de quien esté para que incendie
el mundo, para que lo destruya o para que lo dignifique desde la
mayor altura de conciencia profunda que puede haber en una palabra
que ensefia, que orienta, que critica, y que asume en su mds plena
validez humana lo que ella contiene. En este contexto es oportuna la
opinién de Galame-Griaule, citado por Argiiello: «La palabra, cual
manifestacién humana fundamental, es como la proyeccién sonora de
la personalidad del hombre en el espacio; procede de su esencia, puesto
que por su mediacién puede relevarse su cardcter, su inteligencia, su
afectividad» (2007, p. 18).

En efecto, la proyeccién de la personalidad en la palabra es evidente:
su vulgaridad o su profundidad son la esencia de lo que una persona es
en su realidad cotidiana. Por ejemplo, José Antonio Marina manifiesta
que las creaciones humanas son formidables, y me interesa conocer
de dénde proceden, cudl es la fuente de esas ocurrencias. Es una

curiosidad genealdgica o arqueoldgica: ;Qué hay en la mente humana
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antes de que profiera algo, antes de que se lance a pintar, a componer
musica, a escribir, a emprender aventuras? (Marina y Pombo, 2013,
pp. 42-43).

6. Comunicarse es un acto de sabiduria

El vivir humano es complejo, pero tenemos infinidad de oportunidades
para que las complejidades se vuelvan una hermosa manera de
aprender a vivir. La manera de pensar a través del lenguaje nos
permite expresar toda la riqueza interior que se genera en cada
cerebro humano para entrar en contacto con el mundo. El poder de
realizacién que puede ejercer cada individuo para manifestar su
condicién de persona desde la palabra es infinito; es decir, por mds
que los conflictos nos atolondren, siempre habrad oportunidades para
resguardar y manifestar nuestra mejor condicién humana en cada acto

conversacional.

Y es la palabra la que nos permite garantizar nuestra existencia; de
hecho, con la palabra corremos también el riesgo de que nuestra

condicién humana sea atropellada. De ahi nuestra capacidad personal
para aprender a proyectarnos con la mejor calidad de lo humano,
desde la palabra plena, transparente, oportuna, vivificante y lista para

influir desde un modelo que sea humanista e integrador.

El bidlogo chileno Humberto Maturana sostiene que:
como el vivir humano tiene lugar en el lenguaje, ocurre que el
aprender a ser humanos lo aprendemos al mismo tiempo en un
continuo entrelazamiento de nuestro lenguaje y emociones segtin
nuestro vivir. Yo llamo conversar a este entrelazamiento del
lenguaje y emociones. Por esto el vivir humano se da, de hecho,

en el conversar (2010, p. 11).



Por lo tanto, de conformidad como sea nuestro vivir, es el conversar.
En efecto, «<somos como hemos vivido. (...) El conversar es un modo
particular de vivir juntos en coordinaciones del hacer y el emocionar.
Por eso el conversar es constructor de realidades» (Maturana, 2010, pp.
22-23). ;Qué realidades proyecto cuando converso o en qué realidades
me muevo con mi conversar? ;Qué construyo, en definitiva, mientras

me muevo con mi particular manera de utilizar la lengua?

El neurolingtiista Robert Dilts sostiene con acierto que:
las palabras son estructuras superficiales que tratan de representar
o de expresar estructuras profundas. Para comprender realmente y
aplicar con creatividad determinado patrén de lenguaje, debemos
interiorizar su “estructura mds profunda”, de lo contrario, nos
estaremos limitando a imitar o a repetir “como un loro” los
ejemplos que se nos hayan propuesto. Asi pues, es importante que
el aprender y practicar El poder de la palabra sepamos distinguir
la magia genuina de los trucos “triviales”. La magia del cambio
proviene de la capacidad para acceder a algo que estd mds alld de

las propias palabras (2008, pp. 17-18).

El lenguaje, la conversacion, la palabra humana es, en definitiva, un
asunto extraordinario. Estd en uno como si fuese, y de hecho lo es,
un inmenso poder de realizacién, o también de destruccién si no se
canaliza adecuadamente este ilimitado potencial conversacional que le
es exclusivo al ser humano. Comunicarse, como dice Maturana, es un
acto de sabiduria, si de por medio nuestra exigencia conversacional,
pensante, estd sujeta a una reflexion sicolingiiistica, es decir, de
interiorizacién en su estructura mds profunda; y en su estructura

superficial si el didlogo o mi pensar es meramente trivial.

jCudnta magia, cudnta sabiduria!, por ejemplo, cuando se pronuncia

la palabra adecuada en el momento oportuno. En definitiva, tanto la

o
N



palabra hablada como la palabra escrita configuran nuestros modelos
mentales, y con ellos analizamos nuestra realidad mundana, y, por
ende, con ellos nos proyectamos y reaccionamos ante las realidades

particulares que cada ser humano lleva a cabo en su diario convivir.
7. La palabra va mas alla de lo literal

La palabra por si sola significa, pero no comunica, ella nos muestra su
literalidad, incluso se galantea mostrandonos su polisemia, pero no
da lugar a ningtin tipo de mensaje en tanto no entre en contacto con
otras palabras que solo en la oracién, es decir, dentro de un enunciado
sintdctico nos puede remitir a un acto plenamente comunicacional;
pues, las palabras son signos mentales que representan y significan el
pensamiento (Pazo, 2011) y solo tienen validez interpretativa cuando

se exteriorizan oracionalmente en actos de habla.

En este sentido, no solo la organizacién sintéctica es la que nos permite
conocer laintencién del emisor; el nivel semdantico y el nivel pragmatico
contribuyen no solo al conocimiento de un acto comunicativo sino a
su real interpretacién. Como sefiala Liliana Pazo, «lo propio del saber

no es ni ver ni demostrar, sino interpretar» (2011, p. 36).

La palabra, por lo tanto, en cuanto solo conocimiento, es decir en
cuanto solo denotacién no nos invita a ir més alla de lo que ella puede
representar y connotar. Es en compafifa de las demds palabras y
desde un &mbito de conciencia lingtiistica en que los usuarios (emisor
y receptor) no solo expresan un lenguaje literal para que la palabra
permanezca inmutable, adormecida o aletargada; sino més bien para
que la palabra en su estado de vida, de viveza, de augurio, de contagio,
se convierta en una experiencia personal, muy honda, muy sentida, la
cual se enuncia desde una entidad psiquica, es decir, desde un estado

del alma muy especial en que la palabra ya no sale meramente del
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cerebro o de la corporalidad, sino desde lo mds selecto del espiritu

humano.

En este sentido, el lenguaje no es solo representativo ni solo
conocimiento; es enormemente creativo, esta en nuestra constitucién
biolégica, pero debe ser recreado artisticamente; no debe emitirse
desde la rutina, ni desde el compromiso interesado sino desde la més
fecunda expresividad espiritual; solo asi, las palabras, es decir, los
actos de habla, le dan sentido a la realidad porque nos sirven para

expresar el mundo, no solo para reproducirlo.

Desde el lenguaje el mundo se convierte en una tarea personal. Como
sefialan Marina y Pombo, «la gran tarea es dar aluz un mundo personal,
valioso, y contarlo» (2013, p. 49) mediante un proyecto, mediante una
vocacion, a través de un deseo, de una esperanza, de un poema, de un
cuento, es decir, de un hecho de vida, ante todo porque «la palabra estd
en el centro de nuestra inteligencia y de nuestra convivencia» (Marina
y Pombo, 2013, pp. 37-38).

Desde esta 6ptica, las palabras, tanto habladas como escritas, no son
meras estructuras superficiales; desde la inteligencia y desde una
bien trazada convivencia humana deben convertirse en estructuras
profundas. Merleau-Ponty sefiala que «el lenguaje tiene significado
cuando, en lugar de copiar el pensamiento, se deja deshacer y rehacer
por él» (Marina y Pombo, 2013, p. 44). Se trata, por lo tanto, de una
manifestacién transformadora y adecuadamente integrada en su
quehacer humano, emotivo y siempre con la atencién, no desde
la literalidad de la palabra sino desde una actitud interpretativo-
espiritual puesta en las consecuencias que ella puede generar. Por algo

lo sefiala muy bien Humberto Maturana:



El fenémeno espiritual es un estado de conciencia, un modo de
vivir, una cierta dindmica de relacién méas o menos abarcadora de
las distintas dimensiones del vivir humano. Una experiencia de
esa clase tiene consecuencias en todas las dimensiones del hacer y

del relacionarse, y por esto es transformadora (2010, p. 81).
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CONCLUSIONES

Concluimos este modesto aporte sefialando lo que sostiene Miguel
Campos Ramos: «El mundo del futuro mediato estard en manos
de quienes hoy mds lean, y ademds estudien, es decir, apuesten
por el conocimiento» (2011, p. 19), tanto desde el orden cientifico
y cudnto mejor desde el orden humanistico, no solo para leer sino,
fundamentalmente, desde el mundo de la escritura porque posee una
dindmica 4gil y sutil, liberadora y, a la vez, socializante: transmite
mucho mds que lo que dice porque esconde /oculta sus raices en el
contexto y deja que los usuarios proyecten en su corpus todo tipo
de significados, al punto de conseguir que las palabras se adecuen a
los particulares intereses de las personas (Corte-Vitdria, 2018, p. 19),
tal como en esta ponencia llegamos a sostener que la palabra es la
mejor mediacién de lo que somos, que la palabra escrita tiene infinitas
lecturas, que la escritura y la lectura potencian la lengua hablada, que
la lectura nos lleva a buscar la esencia del lenguaje, que es necesario
avivar la lengua desde la lectura y que la palabra siempre va mads
alld de lo literal para que cumpla su mds pleno liderazgo axiolégico
como la mejor mediacién de lo que somos: sujetos de una auténtica y

armonica realizacién personal.
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INTRODUCCION

Los temas que trata esta aportacién surgen de un interés mas amplio
por la acotacién y caracterizacion de los roles femeninos y masculinos
en la sociedad (Hurtado et al., 2015), asi como por el ahondamiento
en una realidad al tiempo subyacente y sintomadtica: la imagen que de
este reparto ofrece el discurso literario y, en concreto, el contenido en
obras filmicas. Dentro de ellas, me interesan las peliculas de dibujos
animados porserunodelos géneros que mdséxito tienenentreel ptblico
infantil, destinatario prioritario de las acciones de animacién lectora y
educacion literaria (Saneleuterio, 2019). Sobre este aspecto dirijo un
proyecto de investigaciéon en el que se han seleccionado productos
culturales dirigidos a nifios y nifias porque son sujetos en formacion
sobre los que se edificard la sociedad futura. Por ello, en el equipo
creemos que es pertinente y necesario revisar qué tipo de contenidos
se consumen en la etapa infantil y juvenil y qué implicaciones pueden
derivarse del ofrecimiento de unos modelos u otros a través de los
argumentos, imdgenes y canciones. Ademds, el enfoque educativo es
pertinente porque la sede del grupo es la Facultad de Magisterio de la
Universidad de Valencia (Esparia).

Sobre la cuestién del género cabe sefialar que este concepto ha
encontrado en algunos ambientes un cardcter de herramienta de
andlisis social e instrumento politico. En este sentido, van en aumento
los estudios e investigaciones de los contenidos culturales que se
transmiten desde los distintos medios de comunicaciéon, ademas de las
preocupaciones estrictamente relacionadas con la educacién literaria
(Saneleuterio, 2017, 2018; Saneleuterio y Lopez-Garcia-Torres, 2018).
Compartimos la preocupacién y conciencia por la repercusiéon que estos
tienen en el desarrollo integral de las personas, en especial de las menos
experimentadas, ya que, a pesar de todos los intentos por conseguir la
igualdad entre mujeres y hombres, contintdan propagédndose modelos

en los que perviven algunas creencias ancestrales de cémo debe ser un
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hombre y como debe ser una mujer, las cuales generan contradicciones
en la formacién de las personalidades, entre lo que se cree, lo que se
quiere y lo que se vive. Las representaciones sociales que se nos van
trasmitiendo desde la infancia son las que el individuo se ve instado
a satisfacer comportdndose tal y como la sociedad espera que lo
haga segin su sexo (Martinez y Merlino, 2012; Martinez, 2013; Leiva
Aguilera, 2014).

Mis preocupaciones y las de mi equipo nos han llevado a un proceso
de andlisis de los perfiles de mujer y hombre implicados en las
imdgenes literarias presentes en algunas peliculas de animacién
infantil. Entendemos por imdgenes literarias las que subyacen a partir
de los textos: didlogos y letras de canciones. ;Qué modelo de persona
presentan en cuanto a laindependencia en relacién con el sexo? ;Siguen
siendo las mujeres dependientes econémica y emocionalmente de
ciertos personajes masculinos, como en muchos cuentos tradicionales?
(Qué tépicos mantienen o qué transforman en cuestiones de género?
En las peliculas infantiles de animacién —y mds concretamente en el
cine de la factoria Disney, que es el que més estudiado tenemos hasta
el momento—, la musica, ademds de ser un elemento mds dentro
del discurso narrativo audiovisual, juega un papel significativo en
el desarrollo inicial de la inteligencia filmica de los mds pequefios,
estimulandoelrecuerdoylacomprensiéndelasimdgenesy argumentos
cinematograficos. Es mds, los menores aprenden sus roles sexuales
a través de la imitacién y la identificacion. Ademads, literariamente
hablando, el papel del héroe es especialmente trascendente al respecto
(Ferndndez Cardo, 2000). Es en este proceso de aprendizaje donde
las canciones juegan un papel importante, ya que en este contexto
se crean y refuerzan los papeles sexuales que se aprenden (Pascual y
Cabo, 2010).

Para el presente estudio se han seleccionado cuatro peliculas recientes

de dibujos animados, protagonizadas por mujeres y de gran difusién
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y éxito: The Princess and the Frog (2009), Tangled (2010), Brave (2012) y
Frozen (2013). Las versiones analizadas son las dobladas al espafiol: se
titulan, respectivamente, La princesa y el sapo / Tiana y el sapo, Enredados,
Valiente | Indomable y Frozen: Una aventura congelada | Frozen: El reino del
hielo, aunque estas dos tiltimas, al menos en Espafia, son mds conocidas
por su titulo en inglés. Cabe aclarar que el primer componente de
cada pareja es el titulo en Hispanoamérica, mientras que el segundo
corresponde con la traduccién generalizada en Espafia, cuyo doblaje

es el que hemos considerado en los anélisis.

The Princess and the Frog y Tangled son peliculas de dibujos animados
que nos narran, con una visiébn propia de los tiempos actuales,
dos conocidas historias infantiles difundidas previamente por los
hermanos Grimm: se trata, respectivamente, de la fadbula del principe
que, preso de un encantamiento, se encuentra transformado en rana y
que solo podré recuperar su figura humana consiguiendo el beso de
una princesa, y de Rapunzel, quien protagoniza el intento de escapar
de su impostora madre para perseguir su suefio. También Frozen es
una version actual, en este caso del cuento de Andersen La reina de las
nieves. Estudios sobre las relaciones entre estos clasicos y las relecturas
de Disney se pueden encontrar en Del Moral Pérez y Bermtudez Rey
(2004) o Gonzdlez Lorenzo y Gémez Mora (2014). Frente a las tres
peliculas mencionadas, Brave tiene un argumento original: a pesar
de estar ambientada en la Edad Media, nos presenta una adolescente

rebelde muy propia de las sociedades de hoy en dia.

Esa vision actual es, precisamente, lo que pretende ratificar este estudio
a través del andlisis de las imdgenes transmitidas en sus contenidos
literarios, en su version castellana. Se persigue esclarecer el perfil de
hombre y mujer que transmite la factoria norteamericana en estas
peliculas del siglo XXI, con especial detenimiento en la determinacién

de qué tipo de cualidades y estereotipos femeninos y masculinos
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se fomentan, considerados y discutidos desde una perspectiva
feminista. La sociedad de hoy necesita incorporar modelos educativos
mentalizados de la influencia que se ejerce a través de los contenidos
culturales para evidenciar posibles sesgos sexistas en las pautas que
se proponen, pues la constante renovacién de los estereotipos afecta
a la construccién social y cultural del género de los infantes, fijando

modelos de comportamiento que se interiorizan desde la nifiez.

Asi pues, el tema general que nos ocupa se enmarca en el andlisis de
los perfiles masculino y femenino de estas cuatro peliculas; no solo a
través de la caracterizacion de los personajes, sino también a partir
de las imdgenes literarias transmitidas a través de su parte textual,
prioritariamente la letra de las canciones, dado el impulso que la

miisica confiere a su contenido textual.
METODOLOGIA

Los objetivos especificos que persigue el presente estudio son los

siguientes:

1. Descubrir, principalmente a través de los didlogos y letras de
canciones, en qué modelos femeninos y masculinos se basan
las comedias animadas The Princess and the Frog (Walt Disney
Animation Studios, 2009), Tangled (Walt Disney Animation Studios,
2010), Brave (Walt Disney Pictures y Pixar Animation Studios, 2012)
y Frozen (Walt Disney Animation Studios, 2013). Este propdsito se
justifica en el hecho de que la igualdad entre los sexos se considera
objeto de andlisis y reflexién ineludibles, tanto para determinar el
grado de avance en materia de equidad como para establecer las
bases de una coeducacion efectiva que forme al alumnado de hoy
para convertirse mafiana en los hombres y mujeres que posibilitardn
una sociedad mds justa (Rebollo, 2006).

2. Constatar si existen o no cualidades estereotipadas y desajustadas
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en relacién con los modelos de conducta considerados adecuados
o aceptados generalmente. Se parte de estudios previos en que
se evidencian desigualdades en cuanto a los roles asumidos por
hombres y mujeres, tanto en la literatura como en el cine infantil
(Averbach, 2003; Del Moral Pérez y Bermuidez Rey, 2004; Cantillo
Valero, 2010; Martinez y Merlino, 2012; Martinez, 2013; Leiva
Aguilera, 2014), si bien es cierto que la critica estd detectando
un importante viraje feminista en las producciones de Disney
(Aguado Peldez y Martinez Garcia, 2015). Aunque es posible que
dichos estereotipos se manifiesten sutilmente en el corpus acotado,
cabe vigilar en qué manera ello contribuye a su perpetuacién en la

sociedad.

3. Realizar un analisis critico, a la luz de los resultados obtenidos, de
los modelos femeninos y masculinos propuestos o discutidos en las
peliculas seleccionadas. Esta reflexién, en la medida en que forma
parte de un estudio analitico socio critico, pretende servir de base
para futuras acciones pedagdgicas que trabajen por el acceso a la
plena igualdad de derechos y oportunidades entre sexos (Rebollo,
2006).

Para ello, la metodologia de investigaciéon seleccionada comenzé
por la acotacién del corpus, en el que se tomaron cuatro filmes de la
factorfa Disney protagonizados por mujeres y estrenados en la tiltima
década: The Princess and the Frog, Tangled, Brave y Frozen. La razén de
la presencia tanto del factor cronolégico como del de la productora
estd relacionada con el impacto que estas peliculas tienen en el ptblico
infantil, medido por el éxito de taquilla, de venta de DVD, Blu-Ray y

merchandising asociado.
Acotado el corpus, el método de estudio se concreta en un andlisis

discursivo de los contenidos literarios, es decir, didlogos y, sobre

todo, letras de canciones difundidas en Espafia, cuyo doblaje es el

68



que hemos considerado en los andlisis. Se aporta este dato porque las
traducciones difieren un poco de las versiones en espafiol difundidas
en Hispanoamérica —en versién original las implicaciones son
muy parecidas, si bien no se pueden equiparar totalmente, pues la
traduccién no es siempre literal—. De manera no sistemadtica, también
se alude a algunos contenidos de naturaleza visual, en la medida en
que estos puedan ayudar a complementar interpretaciones literales o

simbdlicas de la parte textual.
RESULTADOS Y DISCUSION

Llega el momento de exponer qué se encontro tras el proceso descrito en
el apartado anterior y, consecuentemente, preguntarnos qué significan
dichos hallazgos. Si nos adentramos en los contenidos de los filmes
que configuran el corpus de andlisis, preferimos fijarnos, en primer
lugar, en el caso de Frozen, la pelicula més reciente de las seleccionadas.
El fenémeno de Elsa, tomada como modelo de conducta por muchas
nifias, puede condensarse en la palabra «libre»: coaccionada toda su
vida, encerrada en su habitacién, el desvelo no intencionado de su
secreto le produce una liberacién inesperada que ella degusta «hasta
el infinito». Esta expresién se articula literariamente en la pelicula
a través del leitmotiv «Libre soy» (Walt Disney Animation Studios,
2013) —que tanto éxito ha cosechado por su capacidad de conectar
con sensibilidades actuales sin renunciar a la calidad musical—
y se representa simbélicamente mediante la construccién de su

impresionante castillo de hielo.

Hasta el momento de esta emblemadtica liberacién, Elsa ha estado
ejemplificando el modelo de «buena chica» que es capaz de controlar
sus deseos y obedecer las pautas que se le han marcado desde
nifia. Precisamente porque no se plantea romper el statu quo acepta

participar en la ceremonia de coronacién que tanto la aterroriza, pues
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no conffa en si misma para contener su poder de helar las cosas, si
bien lo intenta con todas sus fuerzas. Salvando las patentes diferencias
de caracter, se trata del mismo modelo que encontramos en otra de
las obras del corpus, Tangled, pues el comportamiento de Rapunzel en
la torre es de ejemplar obediencia a su supuesta madre. Incluso hace
todas las faenas sin quejarse: «Son las siete hay que ponerse en marcha
/ con las tareas ya tengo que empezar / hay que limpiar a fondo toda
la casa» (Walt Disney Animation Studios, 2010). Esta idea se refuerza
al concluir la pelicula con el leitmotiv de la cancién final: «Ella es una
buena chica».

Tanto Elsa como Rapunzel son dependientes de un «encierro»
que las circunstancias les han impuesto y, 1o mds importante, que
ellas han asumido: la puerta de la habitacién y la altura de la torre,
respectivamente, funcionan como barreras, pero estas barreras se
les han presentado como de proteccién, no de privacién de libertad.
El hecho es que nadie puede acceder a la torre porque la puerta y
la escalera fueron tapiadas y nadie puede entrar en el dormitorio
helado de Elsa, tinica custodia de la llave, a pesar del fuerte deseo de
reencuentro que mueve incansable a su hermana Ana a repetir durante

afios «Déjame entrar».

Esta observacion pretende evidenciar que las barreras no son
tisicamente infranqueables para ellas: la puerta se abre desde dentro y
el pelo de la princesa robada es suficientemente largo para deslizarse
hasta abajo. Solo serfa cuestién de tomar la iniciativa, pues ninguna
estd vigilada las veinticuatro horas del dia; de hecho, la soledad es
compariera fiel para las dos. Lo que les impide a ambas marcharse
es la educaciéon recibida: Elsa teme no poder reprimir su magia y
al consecuente qué dirdn, mientras que Rapunzel teme al mundo
exterior, cuya crueldad y vandalismo su impostora madre le ha

inculcado a través de manipuladas historias de béarbaros y salvajes



que supuestamente querrdn aprovecharse de su don. «Muy siniestro
el mundo es», le dice visperas de la mayoria de edad de la nifia, y se
lo dice en respuesta a su peticién pacifica de salir. Adicionalmente, en
un mondlogo cantado, introducird toda una enumeracion ilustrativa:
«Monstruos feos, hiedras venenosas, canibales, también, la peste,
viudas negras, el hombre del saco» (Walt Disney Animation Studios,
2010).

La imagen de ella misma que Rapunzel es coaccionada a asumir es la
de fragilidad, «pobre y sin calzar, inmadura y torpe», que depende de

la proteccién especial que le otorga el encierro:
—;Quieres salir afuera?
Oh, por favor, Rapunzel.
Eres una frdgil flor, un brote,
todavia un retofio sin hacer.
Sabes por qué estds en esta torre.
Asi es, porque aqui estds a salvo.

(Walt Disney Animation Studios, 2010)

E insiste en la idea de que «sola no subsistirds». Ella lo cree, y por eso
asume su rol dependiente en un principio, y que quedard invertido

con el progreso de la trama.

El paralelismo entre la reina del hielo y la princesa robada, ya sefialado
en Saneleuterio y Lopez-Garcia-Torres (2018), se rompe por las vias
opuestas en que tiene lugar la liberacién de cada una: frente a la
contingencia que destapa el secreto de Elsa y que le imposibilita seguir
escondiéndolo, Rapunzel se autolibera voluntariamente, apoyédndose
en la oportunidad que encuentra en un hecho fortuito: la aparicién de
un imprevisto visitante, un hombre. Repdrese en que es la primera vez

que Rapunzel ve a alguien del otro sexo, aparte de sus casi borrados



recuerdos de su familia real tras su nacimiento, que permanecen por

ahora en su inconsciente.

Este invasor masculino canta una estrofa en la que desvela sus
ambiciones en la vida: «Son mis suefios sosegados, y menos delicados,
/ y transcurren en sitios soleados. / Una isla compraré, muy tranquilo,
yo estaré, / rodeado de dinero y bronceado» (Walt Disney Animation
Studios, 2010). La imagen que del joven se da resulta, pues, un tanto
infantil, superficial e irresponsable, aunque no hay que perder de vista
que se trata de un ladrén y que, por tanto, se estd construyendo su
personaje en funcién de ese rol. Como personaje redondo, la aventura
de Rapunzel serd también inicidtica para él, quien junto con el

nacimiento del amor descubrird otro modo de afrontar la vida.

Si abordamos ahora Brave, una de sus canciones principales,
puesta en boca de Mérida, nos muestra la imagen de una joven con
determinacién, orgullosa de su capacidad y dispuesta a conseguir lo
que se proponga. Los verbos en primera persona del singular refuerzan
este mensaje, pues, ademds de las implicaciones de la modalizaciéon
lirica (Saneleuterio, 2014), todos comparten semas que implican la
superacion de dificultades y la afirmacién personal. Se destacan en

cursiva en la siguiente cita:

All4 donde el bosque esconde
secretos que nunca sabréds
las montafias se hacen eco

de historias de tiempo atrds.
Cruzaré rios y valles
y alas cumbres subiré
seré fuerte como las rocas
y orgullosa gritaré.

Correré, volaré,
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con el viento cabalgaré.

(Walt Disney Pictures y Pixar Animation Studios, 2012)

Asimismo, cabe hacer hincapié en adjetivos como «fuerte» u
«orgullosa», e incluso en el potencial simbdlico de sustantivos como
«cumbres», condensados todos en escasos versos, para reforzar el
cardcter de la protagonista, ya perfilado por su caracterizacion fisica
y su actitud respecto de la autoridad materna, siempre cuestionada
por ella; rebeldia que matizan Martinez y Papalini (2012), pero que,
de hecho, provoca el incidente que da lugar al argumento de la obra.

Cabe afadir, asimismo, el esfuerzo que ha de hacer la joven para
demostrar su derecho a la independencia. Mientras que su padre le
permite ciertas licencias, e incluso se lo fomenta regaldndole armas
«propias de varones», su madre se lo impide, empefiada en inculcar
«buenos modales» a su hija, objetivo al que la adolescente se resiste. E1
caracter independiente e indomable de Mérida se refuerza visualmente
con su melena —no solo compuesta de rizos abundantes y rebeldes,
sino que ademads es increiblemente pelirroja, ambos aspectos inauditos
hasta ahora en una princesa Disney— y con el hecho de presentarse
como una amazona, que no solo ama cabalgar, sino que consigue con
ello llegar a lugares reconditos del reino, que ninguna persona —
hombre o mujer— ha pisado todavia. No en vano su caballo Angus
es su mejor aliado, e incluso podriamos considerarlo su alter ego.
Ademads, es curioso que se intente comunicar con €1, algo que ocurre
también con Pascal, la mascota de Rapunzel, un pequefio camale6n
que representa su cardcter al mismo tiempo timido y decidido, y sobre

todo capaz de adaptarse a las circunstancias.

Cabe sefialar que, aunque Mérida prefiere al padre por ser mas
permisivo, este cardcter se debe también a su falta de madurez.
Salvando las diferencias, es representado como el prototipo de padre
que enceté Homer Simpson, y que en Disney cuenta con el precedente

N
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del padre de Jasmine, en Aladdin (Walt Disney Feature Animation,
1992) —entre otras peliculas que ridiculizan al padre—, si bien este
era mucho mds bonachén, ademds de manipulable. La madurez en
el matrimonio estd encarnada por la esposa, empefiada en casar a
Mérida, aunque no tanto por su bien como por el deseo de mantener
las tradiciones y unir los clanes. La joven lo tiene muy claro: si los
herederos son los tnicos que pueden aspirar a conseguir su mano, ella
misma, como primogénita de su familia, competiria contra ellos para
ganarse a si misma, pues es consciente de su dominio de las armas,
concretamente del tiro con arco, categoria que ella escoge para la
competiciéon. Por supuesto lo consigue sobradamente, ante la mirada

aténita de su madre y el aplauso de su padre.

En efecto, no hay boda en Brave, como tampoco la hay en el resto
de argumentos del corpus. Los y las jévenes viven sus vidas sin la
obsesion de los cuentos cldsicos por el final matrimonial que los lleva
a «ser felices y comer perdices». Los principes de estas historias no
consiguen seducir a las princesas, con dos honrosas excepciones:
Rapunzel de Tangled y Ana de Frozen si se enamoran de Eugene y Hans,
respectivamente. Estos motivos merecen un andlisis especifico, porque
ambos «seductores» se aprovechan de la inmadurez e ingenuidad de
las protagonistas, algo que se deja entrever en la primera —Rapunzel
se ha enamorado de un ladrén, que esperablemente cambiard por
amor—, pero que se convierte en moraleja en la segunda: Ana y Hans
se han comprometido el mismo dia en que se han conocido, pero el
principe ha salido «rana», pues luego se descubren su doblez y sus
oscuras intenciones. El giro inesperado de la trama amorosa de Frozen

contrasta con lo previsible de la relaciéon entre Rapunzel y Eugene.

Esto es algo a lo que Disney no nos tenfa acostumbrados. Si acaso, al
contrario: aprendiamos a ver lo bello de los personajes feos y dsperos,
como en The Beauty and the Beast (Walt Disney Feature Animation,
1991) o The Hunchback of Notre Dame (Walt Disney Feature Animation,



1996). Los cuentos cldsicos han ensefiado a las nifias a ver més alld
de las apariencias en el amor —y en la vida—, aprendiendo a no
rechazar nada a priori, porque puede esconder un tesoro en su interior.
Ahora Frozen les ensefia la otra cara de la moneda: que no es oro todo
lo que reluce, que el motivo del flechazo y la aparente perfeccién
del amor romdntico también pueden esconder sorpresas, pero tan
desagradables que impidan totalmente la felicidad. Historias como las
del lobo disfrazado de cordero o Caperucita Roja intentaban aportar
esta moraleja, si bien nunca se habia hecho con un principe encantador

que engafia incluso al espectador.

Este movimiento complementario, de todas formas, también se
encuentra en Frozen: Ana conoce a otro varén, rudo y desinteresado
por completo por la bella muchacha. Tampoco ella ve en él mds
que a alguien a quien obligar a ayudarla a encontrar a su hermana,
con el objetivo de pedirle que deshaga el hechizo de hielo que
involuntariamente ha hecho caer sobre el reino de Arendelle. La
caracterizacién de este personaje, llamado Kristoff, se apoya de nuevo
en un alter ego animal: el reno Sven. Son los curiosos amigos de Kristoff
quienes le montan una boda inesperada con Ana, pues ven entre los
jovenes una atracciéon que ellos irdn descubriendo poco a poco, algo
habitual en la vida real, frente a lo totalmente inadecuado y peligroso,

ademads de falso, del amor a primera vista entre Ana y Hans.

En Tangled, sin embargo, nadie encarna el empefio por casar a la joven:
probablemente, aqui juega un papel especial el desplazamiento del
papel de la madre, como ausente estd también la madre de Ana y
Elsa. En el caso de las hermanas huérfanas, los caracteres de ambas se
reparten como estrategia argumental: Ana es extrovertida, espontdnea
y confiada, aunque vive encerrada en su castillo, desea conocer a gente
de su edad y suefia con enamorarse; de hecho, tiene el matrimonio
como objetivo idealizado, quizds por no sentir sobre ella esa presion

social. Tampoco siente Elsa en absoluto esa obligacién, pues la
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presioén social de convertirse en reina al alcanzar la edad estipulada
monopoliza sus sentimientos. Ello la mantiene demasiado concentrada
en otro problema: el de contener su magia, obsesién que explica su
cardcter introvertido, comedido y desconfiado —justo lo contrario
de su hermana— y que provoca su encierro voluntario dentro del
encierro, en una pequena habitacién del palacio, también cerrado a cal
y canto. Consecuentemente, la primogénita no muestra ningtn interés
por conocer a un hombre, ni tampoco hay nadie que vele por ella en
este aspecto, circunstancia que contrasta con el resto de primogénitas,
especialmente entre las cldsicas princesas Disney. Incluso en Brave
hay una madre que se preocupa por proporcionar a Mérida un buen
matrimonio, aunque la trama de la pelicula muestra lo ridiculo de tal
propésito. El mismo empefio en casar a su hija presenta la madre de
la protagonista de The Princess and the Frog, quien intentard desinflar
el espiritu emprendedor de la joven a cambio de la sugerencia de
asumir el papel tradicional de las mujeres: pasivamente dejarse caer
por las fiestas para seducir a algtin hombre que quiera casarse con ella
y mantenerla. Tiana obvia ese matiz y simplemente le dice: «Mam4,
no tengo tiempo para bailar, / ya habrd tiempo para disfrutar» (Walt
Disney Animation Studios, 2009). La razén de tanto trabajo es que

tiene un proyecto empresarial y estd empefiada en hacerlo realidad.

Detengdmonos un momento a valorar lo que esta pelicula supuso en
la saga de princesas Disney. Al entrar en el nuevo milenio empezaron
a publicarse estudios que dejaban constancia de cierto viraje feminista
en Disney (Averbach, 2003), que, si bien por entonces resultaba
cuestionable, ha quedado definitivamente consolidado conlas peliculas
estrenadas en esta década (Aguado Peldez y Martinez Garcia, 2015), a
The Princess and the Frog (2009) se anaden las analizadas, Tangled (2010),
Brave (2012, junto con Pixar Animation Studios) y Frozen (2013), pero
también van en esta linea las que siguieron: Inside out (2015, también
junto con Pixar Animation Studios), Moana (2016), Coco (2017, junto

con Pixar Animation Studios), entre otras.
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Carla Maeda (2011) vincula la figura de la protagonista de la primera
pelicula citada a las princesas Disney del siglo anterior, como culmen
de la tercera fase, que ella denomina «las guerreras». Se refiere a
Pocahontas y Muldn, quienes, con Tiana, tienen en comtn el hecho
de fisicamente presentar alternativas al modelo de belleza occidental,
ya inaugurada con Jasmine y Esmeralda —coprotagonistas de Aladdin
(Walt Disney Feature Animation, 1992) y The Hunchback of Notre Dame
(Walt Disney Feature Animation, 1996), titulos que, por cierto, hacen
referencia al personaje masculino—, ademds del ya citado espiritu
combativo que supone, per se, una alternativa de comportamiento
para lo socialmente establecido para su sexo —algo muy evidente en

Mulén, que incluso ha de disfrazarse de varon—.

Este agrupamiento halla eco en estudios posteriores, como el de
Garcia-Manso (2017), pero nuestras investigaciones lo cuestionan. En
efecto, con algo mds de perspectiva temporal, podemos considerar
The Princess and the Frog como pionera de las cintas que se estrenaron

posteriormente (Saneleuterio y Lopez-Garcia-Torres, 2018).

En esta pelicula hay una cancién que representa la determinacién e
independencia femenina de las nuevas generaciones. Se titula en
espafiol «Ya llegaré» y en ella destaca el hecho de que el modelo
de determinacién que caracteriza a la protagonista lo toma de un
personaje masculino, su padre: «ni un instante desperdiciar / me
ensefi6 papd» (Walt Disney Animation Studios, 2009). Como se detallé
en Saneleuterio y Lopez-Garcia-Torres (2019), es muy significativa esta
frase porque representa el cambio generacional en el reparto de roles
entre sexos. En el citado estudio también se analiz6 el contraejemplo
de otro personaje masculino, el principe sapo Naveen, quien declara
en «5i humano fuera ya» que pretende vivir «a cien, lo pasaré muy
bien». Se presenta como varén independiente y auténomo, decidido y
dominante; toma sus propias decisiones, aunque estas van enfocadas

a invertir todos los esfuerzos en descomplicarse la vida y poder
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dedicarse en exclusiva a derrochar su dinero en fiestas. Recordemos

también aqui el fragmento de esta cancién:
[...] agarraré un trombén y tocaré este son,
y el mundo se arrodillard a mis pies.
—Gracias, gracias, yo también te quiero, nena.
Si humano vuelvo a ser, la gran vida me daré;
de fiesta a fiesta sin parar, no suena nada mal.

(Walt Disney Animation Studios, 2009)

Esta determinacién en el hablar implica un cardcter dominante en
general —«el mundo se arrodillard»—, pero también en cuanto a
las mujeres, pues ellas entran dentro de la «mercancia» y «disfrute»,
ademds del trato sexista a la que las somete solo en la forma de
nombrarlas: «Me van las pelirrojas, las morenitas mds, / las rubias
muy despampanantes con cabello ondulante» (Walt Disney Animation
Studios, 2009).

En Saneleuterio y Lépez-Garcia-Torres (2019) se indican dos elementos
mediante los cuales esta opcién vital sexista queda desautorizada
en el desarrollo de The Princess and the Frog: la evidencia de que se
trata de una actitud irresponsable y despreocupada, por un lado, y
por otro el hecho de que la propia protagonista lo corrija moralmente,
contraponiendo su proyecto de vida y su modelo de cémo gandrsela,
aquel que implica esfuerzo y tesén para ganarse honestamente el pan.
En este sentido, tales imdgenes sexistas quedarian desaprobadas, asi
como el modelo de joven vividor, destacando como eleccién correcta
y deseable el ejercicio responsable de la propia independencia

econdmica, representada por la figura de la mujer joven, Tiana.
No solo la visién que de las mujeres tiene Naveen contrasta con el

modelo de mujer que triunfa en la pelicula, sino que tampoco deja de

sorprender la presencia de estereotipos ya superados en los ideales
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de otros personajes masculinos, tal y como denuncia Cantillo Valero
(2010). Entre ellos, puede mencionarse el discurso de la luciérnaga,
quien destaca la belleza y la pureza en su amada Evangeline: ella ni es
humana tampoco ni es en realidad un personaje, solo objeto de deseo

idealizado, que no tiene voz ni constituye sujeto alguno.

Lo que las mujeres de hoy en dia reclaman es bien diferente a lo
atribuido por estos dos personajes masculinos a sus respectivos
ideales de mujer. El filme es consecuente con ello, pues desde diversas
instancias se rechazan la apariencia y el prestigio social como elementos
prioritarios: «No importa qué parezcas, / no importa tu disfraz, / ni
los anillos en tus dedillos. / jNonos va, no! / jNonos va! / No importa
tu abolengo, / aqui no importa el pedigri» (Walt Disney Animation
Studios, 2009).

Si el modelo de mujer implicito en la cuentistica tradicional era el de
la mujer bonita y buena que esperaba junto a la alcoba la llegada de su
amado, un hombre fuerte y trabajador que le aseguraba prosperidad,
no podemos negar que hemos avanzado en los modelos propuestos
por la fantasfa infantil actual. Sin embargo, y aunque es la mujer quien
debe rescatarse a si misma y al varén convertidos en sapos, tampoco
serd exactamente gracias a su inteligencia o valor, sino a la prueba de

sus labios.

Con todo, los cinco personajes femeninos analizados dejan totalmente
superada la imagen de la dama frdgil que ha de ser salvada por un
fuerte galan. Todas son valientes, unas mds maduras y comedidas
(Tiana, Elsa), otras mds pasionales (Rapunzel, Ana, Mérida), pero
todas toman las riendas de su vida y protagonizan su aventura, si bien
Rapunzel lo hace gracias a encontrar un adyuvante masculino, al que
somete. También Ana «somete» a Kristoff a sus intereses, pero a él se
lo encuentra ya cuando se ha puesto en camino. Respecto a Mérida,

no necesita ayuda masculina para resolver su enredo, sino que acaba



descubriendo que la solucién estd en el hecho de reconciliarse con su
propia madre. El paralelismo con Frozen es sutil, pero muy interesante:
el mal de Ana se revierte con un acto de amor verdadero, que no es
ningun tipico beso de amor heterosexual, sino la entrega fraternal
desinteresada. Y precisamente la capacidad de desprenderse del
miedo es la solucién también para Elsa —y para el reino entero—, pues
aqui estd la segunda gran metdfora de la obra: son nuestros temores
los que nos atenazan y acaban provocando lo que nos aterroriza, cual
profecia autocumplida, mientras que la confianza en una misma es la

que empodera.

80



CONCLUSIONES

Las versiones de Walt Disney del siglo XXI parecen mds permeables
con la sociedad que representan, pues se detecta la intencién de reflejar
que los comportamientos de hombres y mujeres han evolucionado, y
también ha cambiado sureparto de funcionesy atributos. No olvidemos
que el gesto se inscribe en una lucha cuya presién ha permitido que se
den ciertos cambios, aunque atin queda mucho camino por recorrer.

Los resultados del andlisis del corpus acotado evidencian que Disney
ha realizado un esfuerzo por adaptarse a los tiempos, proponiendo
protagonistas decididas que luchan por su independencia. De esta
forma, su escala de valores es capaz de conquistar al espectador, no
solo porque consiguen enfrentarse con entereza a las adversidades
sobrevenidas, sino porque logran transmitir modelos e ideales que
estdn en consonancia con los valores actualmente aceptados, o al

menos que caminan hacia ellos.

Estas peliculas se estarian alejando, por tanto, y aun con las reservas
expuestas, del mito desfasado de la pureza y belleza de la mujer
sencilla y sin aspiraciones, asi como de otros cdnones ensalzados en
algunos de los cuentos, canciones y filmes cldsicos. Nos presentan
protagonistas con valores afiadidos, como el tesén, el coraje, el
trabajo o la constancia. Un modelo de mujer que valora el amor, pero
no necesariamente dependiente de un esposo; y, sobre todo, para
quien son importantes la independencia econémica y la realizacion
profesional. En las tramas y en los semas dominantes de los didlogos
analizados vencen la independencia, la lucha por los suefios a través

del trabajo, el esfuerzo, la valentia y el coraje.

Enefecto, setratade peliculas que se construyenalrededor de problemas
reales de las adolescentes de hoy en dia: una nifia de diez o quince
afios no anda plantedndose con quien se casard —como parece ser la

obsesion de las historias tipicas de princesas—, ni tampoco es frecuente
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que tenga la oportunidad de encontrar un principe encantador en su
vida; sin embargo, dia a dia si se enfrentard a su madre e incluso querra
«cambiarla» (Tangled, Brave), si tendrd relaciones complicadas con sus
hermanas o con chicos de su edad que se muestran «rudos» (Frozen);
sentird impulsos de perseguir sus suefios y para ello se iniciard en la
realidad de una sociedad todavia desconocida para ella (Tangled) o
bien se empefiard en trabajar duro, quizds esforzdndose mds que sus

comparieras (The Princess and the Frog).

En conclusioén, si recogemos las ideas que se han ido exponiendo,
tras el andlisis podemos afirmar tres grandes ideas, que precisamente
responden a los tres objetivos formulados al inicio. En primer lugar,
hemos constatado que el modelo de conducta femenino que subyace
en el corpus analizado responde a una mujer segura de si misma —o
en proceso de alcanzar esa seguridad—, perseverante y valiente, que
lucha por conseguir una independencia econémica como base para
alcanzar su libertad, objetivo al que vinculan su felicidad. Aunque
algunos personajes son impulsivos y pasionales, nos sorprenden otros
con perfil méds bien racional y no tanto sentimental. En el caso de los
hombres también se los presenta como auténomos y racionales, es
decir, que estariamos ante ejemplos de igualdad social entre mujeres y
hombres, donde se primaria el valor de la independencia, concretada

en los aspectos econémico y sentimental.

Sin embargo, en el caso de los hombres, vemos que a veces esa
independencia se vive de manera mds infantil, y son los personajes
femeninos quienes les exigen mayor madurez, aunque no siempre: si
estdn enamoradas, las jévenes no reparan en ese defecto, parecen no
darse cuenta, como es el caso de Rapunzel respecto de Eugene. En
cuanto al reconocimiento mutuo entre los sexos, vemos ese reproche
de las mujeres hacia los hombres, mientras que la visién que de ellas
tienen los varones sigue siendo en ocasiones sexista. Las honrosas

excepciones, a menudo representadas por los «padres» de las
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protagonistas, refuerzan el modelo que ellas personifican y nos llevan
a concluir que podemos estar ante un modelo de varén en aprendizaje
del ejercicio responsable de una independencia que no se le discute
cualquiera que sea su edad. En los hombres, el factor edad, pues, solo
afecta a la madurez, instancia que en el caso de las mujeres también
es puesta en tela de juicio, excepto en el caso de Tiana: Ana, Mérida y

Rapunzel son inmaduras, pero decididas y valientes.

En segundo lugar, y abundando en la primera idea, son muchos los
fragmentos donde queda reflejado un intento de ruptura con los
estereotipos reduccionistas de la mujer respecto de su comparacién
con el estereotipo masculino: las jévenes inician sus aventuras y las
consiguen resolver y, en caso de contar con adyuvante masculino,
se trata de una ayuda que ellas han conseguido por la fuerza. A
pesar de ello, y como ya se constaté en Saneleuterio y Lépez-Garcia-
Torres (2018), hallamos que desde el imaginario cultural contintdan
manteniéndose, en lugares puntuales, cualidades estereotipadas de
feminidad que perpettan cierta idea de dependencia, sensibilidad y
emotividad. Complementariamente, el estudio de los jévenes aporta
imdgenes menos idealizadas de la masculinidad, con la rudeza e
inmadurez propia de la edad, e incluso con la prevencién hacia las

seducciones peligrosas del amor romdntico.

Conclusiones como esta no pretenden ser un juicio de valor, sino un
elemento para la reflexién. Sin 4nimo censor, estas cuestiones pueden
ser aprovechadas para convertirse en objeto de discusién, de manera
que, cuando menos, su problematizacién impida su naturalizacién o
asuncion incuestionada. El hecho de que investigaciones como esta los

identifiquen e interpreten contribuye a facilitarlo.
Finalmente, a la luz de los resultados obtenidos, a través de este

estudio se concluye que los perfiles de masculinidad y feminidad que

se muestran en los filmes de animacion analizados van en consonancia
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con la realidad de los hombres y mujeres de hoy —o al menos con
un ideal socialmente aceptado—, si bien el modelo de joven varén, a
menudo contraejemplo, es con frecuencia amonestado por su falta de
ejemplaridad. Teniendo en cuenta el destinatario de tales producciones,
principalmente sujeto en edad de formacién, cabe esperar que ello
contribuya al avance hacia una sociedad futura mds igualitaria, sin

menoscabo de que debamos seguir velando por su consecucion.

Por todo ello, y aun con los matices sefialados, podemos concluir con
una visién positiva y esperanzadora a raiz de los modelos presentados
por obras como las analizadas, las cuales, tanto por su formato
audiovisual como por su aparato de publicidad y merchandising,
tienen gran repercusiéon en su audiencia: no olvidemos que esta estd
principalmente compuesta de nifios y nifias, quienes estdn formando
su personalidad. Por ello, desde una posicién critica propia de
profesionales de la investigacion didédctica o pedagégica, y también
como especialistas en educacién, cabe estar siempre vigilantes si

esperamos una sociedad mds justa e igualitaria.
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INTRODUCCION

El concepto de canon literario tiene su auge tras la publicacién del
polémico libro de Harold Bloom E! canon occidental (1995) en el que se
refiere como fundamentos de valoracién de las obras para constituir
el canon, la implicacién de términos estéticos, ahistdricos y subjetivos,
sobre el que Cerillo (2013) afirma:
Debemos entender el canon como un fenémeno dindmico, es
decit, cambiante, que —ademads— se dirige a un lector multiple
y complejo. En todo canon deben figurar obras que reflejen
la sociedad y el pensamiento de su época, con elevada calidad
literaria, que representen emociones, sentimientos y suefios de las

personas, mds alld de tiempos y de fronteras (p. 25).

Entre ese canon literario filolégico, constituido desde la critica como
una lista de obras consideradas valiosas y dignas de ser leidas,
estudiadas y comentas, se inscribe el canon literario escolar que estd

regido, originalmente, por una prescripcién curricular nacional.

Se entiende como canon literario escolar «al corpus de obras literarias
y sus modos de interpretacién que se definen para un campo de
ensefianza» (Piacenza, 2012, p. 10). Por lo tanto, no solo se canonizan
autores u obras, sino que ademds las formas o modelos de lectura de
esasobras. Agrega Bombini (2017) «una suerte de aparato interpretativo
escolar... que debe ser estudiado a profundidad de manera diacrénica
y sincrénica, observando aspectos estables y procesos de cambio...

ligadas a politicas educativas, lingtiisticas y culturales» (p. 23).

Este canon literario escolar, por tanto, aporta modelos de lectura que
ademds perduran con el tiempo y contribuyen a trazar formas de leer
que generalmente constituyen fronteras de interpretaciéon de los textos
(Ferndndez, 2017).

90



Los textos cldsicos, la literatura universal y las literaturas nacionales
han competido constantemente, restringiendo el campo de lectura en
la escuela (Colomer, 1996). A su vez, la literatura infantil ha formado
parte de la constituciéon del canon literario escolar. Los géneros
literarios también han sido esencia de esos procesos de canonizacién
(Piacenza, 2012).

Es importante concebir al canon no como una lista de lecturas
establecidas sino como un modo dindmico de transformaciones del
«deber leer» desde la institucionalizacién de macro poderes hasta las
particularidades experienciales de cada docente. De hecho, el canon
literario escolar responde a un repertorio de motivaciones que desde

sus diferentes instancias prescriben lo que se lee y cémo se lee.

De cardcter dindmico, el canon literario escolar se transforma
atendiendo a diferentes discursos que confluyen en su construccién:
el canon critico, sustentado por estudiosos de la literatura, escritores,
fil6logos e instituciones de educacién superior que legitiman
una determinada literatura y sus modos de leer en un momento
histérico concreto; los posicionamientos politicos y sus propuestas
de adoctrinamiento nacional inherentes en un curriculo manifiesto y
oculto, los planes lectores, los libros de texto; ademads las cuestiones de
mercado, interés de las editoriales privadas; el modelo epistemolégico
de interpretacién y aproximacioén a los textos, prescritos en el curriculo
oficial, los planes lectores institucionales, la mediacién lectora en el

aula, entre otros aspectos.

Desde la Diddactica de la Literatura, que desde un abordaje critico,
supone un alejamiento de toda aquella panordmica prescriptiva y
expectativa generalizada asociada a la ensefianza de la literatura en un
contexto estrictamente escolar; y, por el contrario, presume reconocer

histéricamente los diferentes supuestos, limitaciones y aciertos que



permiten identificar entre la educacién formal e informal, canénica y
transgresora, la transversalidad de la ensefianza dela literatura, a partir
de las practicas de la lectura y la escritura, el canon se construye mads
alld del poder hegeménico que dictamina qué leer y como leer en un
determinado pafs, sino que, se va transformando en una convergencia
continua entre lo que se prescribe desde diferentes instancias y lo que
el docente, en las aulas, finalmente decide y propone como mediador
lector.

Desde esta perspectiva, el objetivo de esta investigacion es reflexionar
sobre los principales referentes que confluyen en la constitucion
del canon literario escolar y elaborar un recorrido de andlisis de las
principales investigaciones en torno a estos procesos transformativos

en el escenario latinoamericano.
METODOLOGIA

La presente investigacion, bibliografica-reflexiva, analiza los
principales elementos que influyen enla constitucién del canon literario
escolar. Ademds, elabora un estado del arte sobre las principales
investigaciones realizadas en los tltimos afios en Latinoamérica sobre

el tema del canon literario escolar y sus procesos de transformacién.

RESULTADOS Y DISCUSION

De los estudios realizados se describen como los principales elementos
influyentes en la construccién y transformacién del canon literario
escolar a: el curriculo nacional, los planes lectores —como expresién de
la constituciéon de una politica de Estado sobre el tema de la lectura
a nivel nacional—, los libros de texto, las colecciones escolares y la

mediacion lectora en el aula.



El curriculo: entre lo manifiesto y lo oculto

Desde la prescripcién curricular, de alguna manera, ente regulador de
lo que se ensefia en la escuela, la construccién del canon literario escolar
supondria el resultado de un debate responsable que analice obras
literarias relevantes por su calidad, significacion historica, adecuacién
al itinerario lector, empatia con el placer estético de sus lectores, su
capacidad de formacién del lector competente, la educacion literaria,
etc. (Cerrillo, 2013).

Por supuesto, pensar en la relacién curriculo—canon literario escolar,
exige una percepcion critica sobre la flexibilidad necesaria dentro
de las practicas lectoras, sin dejar de generar una guia que permita
en los sectores educativos tener una suerte de camino lector posible
e imprescindible, cuyo origen deberia responder a una reflexion
profunda, que incluya no solo el pensar en el alumno sino también
en la formacién docente. La democratizacién en la educacion literaria
debe estar acompafiada de un andlisis profundo sobre los curriculos
de formacién docente no solo en especializacién literaria, cuyos
profesionales estan dirigidos a la ensefianza de Lengua y Literatura
en Bachillerato o Educacién Bésica Superior; sino en los programas de

profesorado de educacién bdsica e inicial.

Sin embargo, al frente de toda propuesta curricular, asociada al canon
literario escolar, estd vigente y prima, una normativa que propone
excluir o incluir textos y autores que en realidad representan modos
de pensamiento que se modelan segtin los intereses del sistema. Este
fenémeno permite un estudio histérico de los procesos de construccién
del canon literario escolar, que demuestran cémo en cada curriculo
hay una propuesta diferente de lecturas, y esas lecturas pretenden
moldear el pensamiento de generaciones, a pesar de que sus bases
epistemoldgicas pedagdgicas se mantengan, inclusive, durante
décadas.
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En el andlisis de los diferentes curriculos que evidencian a la literatura
como objeto de conocimiento, es facil observar cémo la construccién
del canon literario escolar estd asociada, manifiesta y ocultamente, con
decisiones de poder de un gobierno de turno que determina qué y cémo
leer en el escenario escolar. Pero a este poder curricular, prescriptivo,
hegemonico, le acomparian otros poderes: institucionales, de mercado
editorial, de politicas de gobierno, que no construyen procesos de
transformacién lectora basados en sus lectores sino en sus intereses

particulares.
Los planes lectores: a propoésito de las politicas de gobierno

Escribe Bombini (2018), a propésito de los denominados «planes
lectores», «campafias de lectura», «programas de lectura», que se
corresponden a acciones gubernamentales que, durante las dos dltimas
décadas en Iberoamérica, fundamentalmente desde los ministerios de
Educacién y Cultura, pusieron énfasis en acciones que permitieron

inscribir a la lectura como una politica de Estado.

El Plan Iberoamericano de Lectura (2003) y la Red Iberoamericana de
Responsables de Politicas y Planes de Lectura (2006) han promovido
para que la lectura se reconozca legitimamente «como un instrumento
real para la inclusién social y un factor bdsico para el desarrollo social,
cultural y econémico de los paises participantes» (Centro Regional del

libro en América Latina y el Caribe, 2017, p. 10).

Desde la ejecucion de las diversas propuestas posibles, un plan lector
supondria una biisqueda de permanencia mds alld del gobierno de
turno; e incluiria una serie de profesionales y acciones que promuevan
la lectura como una préctica cultural y pedagdgica nacional.

Sin embargo, en cada cambio de gobierno, surge un «nuevo plan lector»
con objetivos diferentes y hasta el desconocimiento de los alcances de

quienes le preceden. La tendencia a posicionar las propuestas de una
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politica de estado en una propaganda de gobierno es muestra mds de

la evidente irresponsabilidad sobre el tema de la lectura.

Una de las caracteristicas de estas propuestas es que muchas de las
actividades que las constituyen no se relacionan con la educacién
formal, sino que, por el contrario, promueven a una vinculacién con la
literatura desde escenarios no escolares. Sin embargo, las acciones de
promocion lectora, la eleccién de recursos y las estrategias de manejo
de esos recursos, en varios casos, suelen tener una estrecha vinculacién

con lo que, escolarmente, se preestablece como candnico.

El hecho de que los planes lectores nacionales evidencien varias
précticas alrededor de la promocién lectora, muchas veces no guarda
coherencia con las propuestas escolares y los esfuerzos que se realizan
no se proyectan en un incremento significativo de lecturas o de
procesos de comprension lectora de un pais. Ademads, estd el tema de
la corrupcién y el manejo de gastos publicos que, en varias ocasiones,
permiten observar que las actividades y planes de promocién lectora
no contemplan una verdadera sistematizaciéon de propuestas; sino que,
por el contrario, implican acciones aisladas que tinicamente pretenden

difundir el proyecto, de la mano de un proselitismo politico latente.
Las colecciones escolares

Definimos como colecciones a la categorizacién de obras que una
editorial promueve como adecuadas para un determinado nivel
escolar o edad. A estas colecciones se suman las antologias propuestas
para determinados afios de escolarizacién que pueden formar parte

de los libros oficiales o libros de editoriales privadas.

Para Roger Chartier (2004), citado por Curutchet (2015), las colecciones
escolares crean convenciones y normas de lectura que no solo definen

qué leer sino también el establecimiento de cémo se leen determinadas
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obras. Desde esta perspectiva, las colecciones escolares, ademds de
definir el corpus de lecturas «reglamentadas» también establecen
como el nifio o joven se acerca al texto, inclusive desde antes de
leerlo: a partir de las estrategias metodolégicas recomendadas, como

interpretacion de ilustraciones u otras estrategias de prelectura.

En Educacién General Bésica, estas elecciones suelen estar constituidas
por antologias de textos infantojuveniles u obras que determinado
grupo de «especialistas» legitiman como apropiadas para diferentes
edades o niveles de escolarizacién. ;Qué criterios manejan estos
especialistas en los procesos de determinacién de un determinado

canon?

Los convenios que las instituciones educativas privadas mantienen
con las editoriales privadas se convierten en una limitacién en las
aulas para elegir, atendiendo a otros criterios, qué leer y cémo leer
en la escuela. Politicas de mercado en correlacién con intereses
institucionales limitan, en muchas ocasiones, a nifios y jévenes a un
corpus literario estricto que no permite ver mds alld de lo que una casa

editorial permite.
El libro de texto

El libro de texto es un género discursivo que surge, aproximadamente,
hacia mediados del siglo XX como respuesta a las necesidades de la
expansion de la educacién formal, que ademds de tener una finalidad
explicativa explicita sobre lo que se debe ensefiar y cémo ensefar,
cumple con una intencién persuasiva relacionada con la regulacién
de hdbitos, comportamientos y valores que legitima constructos

ideolégicos y vehiculiza representaciones sociales (Tosi, 2013).

Por lo tanto, el libro de texto tiene, ademds de un fin pedagdgico,

un fin politico, pues garantiza la trasmisién de ciertos contenidos y



valores que, manifiesta o latentemente, tienen que ver con el sistema

de gobierno de una determinada época.

Desde una perspectiva pedagodgica, corresponde a un material
curricular que tiene su aplicabilidad en el aula de clase y que establecen
una homogenizacién no solo de contenidos —o de lecturas, desde

nuestra mirada—, sino ademds de cémo y para qué aprender.

El libro escolar responde al modelo educativo prescrito en un curriculo
nacional y dicho curriculo es la expresién de un modelo educativo

imperante en un determinado momento histérico.

Denominado de varias formas: libro escolar, libro de texto, manual
escolar, libro de grado, etc, son a decir de Chopin (2001) una
herramienta pedagdgica destinada a facilitar el aprendizaje y un
soporte de lo que la sociedad considera como necesario trasmitir en
la escuela. Ademds, es un instrumento de poder, pues adoctrina a su

publico segun intereses inherentes.

«Los libros de texto son dispositivos desde los que puede hacerse un
seguimiento a la recepcién estética de una determinada obra literaria»
(Lomasy Jurado, 2015). Sus editoriales a cargo, evidencian decisiones y
marcan sus formas de relacién del joven lector con los textos literarios.
Estdn, por ejemplo, la tendencia a determinados autores, modos de
interpretacion, la eleccién de los corpus literarios, la eleccién de lo
clasico o lo moderno, la recurrencia a las fragmentaciones de las obras,

etc.
La mediacidn lectora: las practicas en el aula
En las précticas se relativiza el canon que se ha considerado como

oficial, ya sea por decisién de los docentes como por desconocimiento

de los textos y sus posibles formas de lectura. Y es que, en las aulas,
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es el docente quien legitima determinada lectura, autor o modo de

comprension de determinado texto literario (Piacenza, 2001).

La mediacién lectora estd marcada, a su vez, por una serie de
predisposiciones que influyen en las prdcticas de pedagogicas: la
formacioén literaria, la experiencia en las aulas, las biografias lectoras,

las motivaciones intrinsecas.

(Puede un docente que no lee ser un mediador lector en las aulas? Si
el docente, quien cumple la funcién mds compleja en los procesos de
construccién del canon literario escolar, no tiene un posicionamiento
critico sobre la elecciéon de textos para leerlos en los determinados
niveles de escolarizacién, estd siempre supeditado al curriculo, los
libros de texto, las colecciones escolares, las politicas institucionales
y no alcanzard a analizar los contextos de los nifios y jovenes, sus
intereses reales, pero sobre todo, la posibilidad de empoderarse
criticamente sobre lo que se entiende por normado.

Principales investigaciones en torno a la construccién del canon
literario escolar en Latinoamérica: una breve revision del estado del
arte

En Latinoamérica son pocos los estudios que se han interesado en
analizar el canon literario escolar aplicado a sus realidades nacionales.
El principal abordaje corresponde a los estudios criticos que observan
la relacién canon literario escolar con sistemas de poder asociados a

los gobiernos de diferentes momentos histéricos.

Argentina es el principal referente en cuanto a investigaciones que
aportan en un andlisis de esta relacién. Su principal exponente es
Gustavo Bombini (2004), quien en Los arrabales de la literatura. La historia
de la ensefianza literaria en la escuela secundaria argentina (1860-1960),
elabora un anadlisis de relacién entre la politica, el curriculo, los libros

de texto y las précticas de ensefianza de la literatura hegemonica.
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En esta misma linea se encuentran los trabajos de Facundo Nieto
(2010) quien senala el rol politico, dado por el Estado, para establecer
un corpus literario escolar «nacionalizado» a partir del curriculo.
Sus principales estudios son: «La literatura en la escuela secundaria
argentina: una lectura del curriculo de comienzos del siglo XXI» y «La
cuestién del corpus literario. Notas sobre la transitividad del verlo leer

en la escuela secundaria».

De Paola Piacenza es importante sefialar dos de sus trabajos mads
representativos: Ensefianza dela Literaturay procesos de canonizacién
en la escuela media argentina (1966-1976) publicado en el afio 2001,
donde analiza los procesos que conllevaron a la ampliacién del canon
literario, durante una década, considerando un abordaje histdrico,

politico, y literario.

A su vez, «Canon escolar: entre la biblioteca y el Mercado» (2015, p.1)
donde elabora un andlisis sobre la coleccién GOLU, Grandes Obras
de la Literatura Universal, publicada por la editorial Kapelusz desde
1953, como proceso de canonizacién literaria. Genera un didlogo que
tensiona: «la naturaleza de las colecciones escolares y su definicién
en el conflicto entre las necesidades del mercado, las tendencias del
curriculum y las ideas acerca de la definicién de lo literario y del

sentido de la ensenianza de la literatura en la escuela secundaria».

Laura Codaro (2014) en «Educar la memoria: la literatura infantil y
juvenil y los olvidos del canon literario escolar» hace un estudio de lo
que se ha constituido como canon literario escolar y también lo que se
ha omitido. Un estudio interpretativo de lo presente y ausente, donde
permite identificar la correlacién entre el sistema de poder de turno y

la prescripcién de las lecturas «obligatorias».
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Otros abordajes, que muestran una preocupacion latente sobre el tema
del canon literario escolar argentino, se encuentran en los estudios de

Karina Curutchet y Mariela Pionetti.

En «Las colecciones escolares y las précticas de lectura literaria de
poesia en las aulas. La propuesta de la coleccién Leer y Crear de
Colihue», Curcuchet (2015) analiza la representacion de la lectura
literaria y del lector que se puede inferir a partir de los paratextos. Por
su parte, Pionetti (2010) en «Entre el manual y la préctica: la ensefianza
del canon literario escolar argentino en la actualidad» elabora una
revision del corpus literario argentino inserto en los libros de texto y
de la receptividad de los alumnos a propdsito de esos libros de texto.
Ademas, estudia la influencia del mercado de las casas editoriales en
relacién con el andlisis que hacen los docentes para la eleccion de sus
libros.

En cuanto a otros paises latinoamericanos, no se registra un estudio
mayor sobre el tema de canon literario escolar. Sin embargo, se pueden
sefialar los siguientes trabajos como significativos:

En El Salvador es importante mencionar la tesis doctoral de Mauricio
Aguilar (2013) «Canon literario escolar y ensefianza de la literatura en
la educacién media: Un andlisis critico de los programas de ensefianza
secundaria en El Salvador», cuya investigacién tiene un abordaje de
género, en la que concluye que la construccién del canon hegeménico
se invisibiliz6 la presencia de la mujer en el mundo de las letras de El
Salvador en contraposicion con el discurso reformista de «equidad de

género» y el fortalecimiento de identidad nacional.

En Colombia, se registra como estudio significativo a: «Literatura
y escuela. Una aproximacién al canon literario formativo y sus
pedagogias» de Gamboa et al. (2011) en el que se elabora un anadlisis
sobre la caracterizacion y las perspectivas pedagdgicas del canon

literario escolar formativo dentro de las aulas de clase.
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En Ecuador no se registra ningtin estudio profundo sobre canon
literario escolar; sin embargo, este trabajo es un primer acercamiento
tedrico dentro del escenario de una investigacién en proceso, —como
parte de mi tesis de doctorado—, sobre canon literario escolar ecuatoriano
y su relacién con los modelos de poder, instaurados por estos diferentes
elementos que han influido en su construccién, durante la década
2008-2018.
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CONCLUSIONES

Desde una perspectiva critica, el canon literario escolar es mucho
mds que un corpus de textos y autores que se han determinado
como obligatorios dentro de las aulas escolares. El canon establece
también modos de leer e interpretar esos textos asociados a procesos
de adoctrinamiento en formas de pensamiento regidos por un poder

hegemonico cuyo centro es el gobierno de turno.

A su vez, obras y modelos de interpretacion, no son estables, sino que
se transforman dindmicamente desde la influencia y convergencia de
disposiciones macro y micro. Los curriculos, las politicas de Estado
sobre lectura, las campafias lectoras, las editoriales, las instituciones,
el docente, son referentes significativos en ese hacer y deshacer del

canon literario escolar de un pais o de un aula.

¢C6mo se ha construido el canon literario escolar de un pais? ;Quiénes
lo constituyen y quienes lo construyen? ;Qué nos dice ese canon?
(Por qué se incluyen o excluyen determinadas obras y modelos de
interpretacion? ;Cudnto tiempo dura determinado canon? Son varias
las preguntas que emergen de este pensar qué se lee y cémo se lee en
las escuelas de nuestro pais.
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INTRODUCCION

La escritura académica es el proceso que se encarga de producir,
transmitir saberes, conocer las teorias de diferentes exponentes e
identificarse con alguna; igualmente, permite inferir la informacién y
el desarrollo del pensamiento critico. Este tema tiene algunas aristas,
razon por la cual, ha sido abordado por una gama de investigadores,
como podemos ver en trabajos doctorales: Elsa Maria Ortiz Casallas
(2015) con su investigaciéon La escritura académica en el contexto
universitario (Pregrado); Gerardo Bafales Faz (2010), Escritura
académica en la universidad: regulacién del proceso de composicién,
conocimientos del tema y calidad textual. Indistintamente, en la lista
de la pléyade de escritores consta Paula Carlino (2004). Los afios
de referencia del corpus seleccionado demuestran que la escritura
académica es una preocupacién que data de mucho tiempo atrds y
actualmente ha tomado mayor relevancia.

La base fundamental de la escritura radica en la lectura, como expresa
Rafael Tomds Caldera (2004, citado por Barboza y Pefia, 2010) «Leer
es la operacion correlativa a la de escribir. Si en esta se construye con
palabras un todo significativo, en la lectura, a partir de las palabras
escritas, hemos de entrar en la comprensién de lo significado» (p. 54).
Reflexionando respecto de las debilidades que son comunes en los
estudiantes universitarios, a continuacién, se mencionardn algunas
deficiencias que Paula Carlino (2004) en El Proceso de Escritura
Académica: Cuatro dificultades de la ensefianza universitaria. Los
docentes universitarios intentan fortalecer el proceso de la escritura
en los estudiantes tratando de eliminar la brecha que existe entre la
escritura y la lectura de textos, por ello son muchas las estrategias
propuestas frente al planteamiento de Carlino, respecto alos problemas
que se presentan: No tener en cuenta al lector, cuando escribimos lo
hacemos para nosotros, sin considerar que la produccién debe ser
entendida por el lector, pensamos que al comprendernos los demads
también lo haran. Carlino, en el ensayo mencionado, cita a Sommers:
Imaginanunlector (leyendosu producto), cuyaexistenciay expectativas
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influyen en su proceso de revisién. Han abstraido los estdndares
de un lector y este lector [...] funciona como un colaborador critico
y productivo [...] La anticipacién del juicio de un lector produce un
sentimiento de disonancia cuando el escritor reconoce incongruencias
entre intencién y ejecucién, y le exige hacer revisiones en todos los
niveles (Sommers, 1980, p. 385).

Otras dificultades que menciona la escritora es que los estudiantes
universitarios Desaprovechan la potencialidad epistémica del escribir; a
pesar de la riqueza epistémica, los alumnos tnicamente miran sus
puntos de vistay escriben sin considerar al lector. Revisar solo la superficie
del texto: cuando realizan los trabajos los educandos, es evidente la
superficialidad, es decir, carecen de andlisis. Finalmente, Postergar
el momento de escribir, los alumnos esperan el dltimo instante para
realizar sus tareas, lo cual devela que falta lectura y argumentacion.
Estas debilidades permiten cuestionar el quehacer docente, ;hay
el empoderamiento necesario para convertir las deficiencias de la
escritura en fortalezas? ;Los docentes estdn en el fragor de la escritura?
(Se aplican las técnicas y estrategias pertinentes para el fin que nos
convoca? ;Los docentes ensefian a escribir a los educandos?

Toda vez que el estudio realizado por Carlino manifiesta las
deficiencias mencionadas, considero que esta problematica deberia
ser combatida, lo cual compromete a educadores y estudiantes para
ejecutar estrategias metodoldgicas que favorezcan a la escritura de
textos literarios y no literarios, por tanto, es inminente que se otorgue
el tiempo necesario para que los estudiantes escriban; que no sea
Unicamente la gramadtica, la revisién prolija de la produccién escrita
de los universitarios, como lo expresa Cassany (1999) en La Escritura
en Docentes Universitarios: «Existe la posibilidad de que estos trabajos
sean analizados desde la revision de la ortografia y de la gramdtica y
no como un medio de comunicacién».

Para lograr 6ptimos resultados se debe considerar la aplicacién de
varios procesos, como lo explica la siguiente cita: «En los tultimos
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afos, la investigacion ha sefialado que, para escribir de esta manera,
los estudiantes, requieren adquirir y utilizar diversos procesos de
regulacién de la composicién escrita» (Bafiales Faz y Vega Lépez, 2010,
p. 52). Se requiere la sistematizacién para que los educandos vayan
entrando en la sintonfa de la lectura y escritura. Se considera que
necesita una primera fase en la cual los estudiantes podrian realizar
tertulias literarias con los docentes, ya que permite el andlisis de textos,
igualmente se organicen talleres de escritura iniciando con narraciones
sencillas como fdbulas o cuentos. En la practica es importante que se
analice el desarrollo afin de las ideas, la cohesion del texto, utilizar un
buen léxico, sencillo y que no sea redundante.

En una segunda etapa seria relevante la lectura y andlisis de ensayos
o articulos cientificos que comprendan el lenguaje técnico, la riqueza
sistémica, estructura, fundamentacién y didlogos entre autores. Los
estudiantes deberian reconocer la tesis, poseer un manejo solvente
de teorias, llevar fichas de lectura, sumergirse en la alfabetizacién
académica para garantizar la optimizacion de resultados. Asimismo, se
requiere quelos universitarios participen en proyectos deinvestigacion,
adquieran préctica en normas de referencia, informacién de congresos
y sean pares lectores una vez que tengan experiencia. Légicamente, el
impulso y resultados dependera de la realimentacién que los docentes
den a los alumnos, hay que tener en cuenta las condiciones y el
ambiente deben ser propicios para la lectura y escritura. Carlino, en su
ensayo, cita a Flower (1987), Flower y Higgins (1991):

Otras investigaciones de estos mismos autores, menos difundidas
entre nosotros, muestran cémo es preciso que los docentes repensemos
los tiempos que damos al escribir, las herramientas que ofrecemos, la
retroalimentaciéon que proveemos y las condiciones que creamos para
favorecer la reescritura sustantiva de estos borradores (p. 325).

Teniendo como base el andlisis realizado por Carlino, se establece el

objetivo: Proponer estrategias didacticas para la creaciéon de cuentos

infantiles.
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METODOLOGIA

Conocedores de las debilidades que presentan los estudiantes
universitarios, en la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi se
disefi6 un plan de accién para erradicar gradualmente las mencionadas
debilidades. El canal seria la asignatura institucional Aprendizaje de
la Comunicacién Humana que se dicta en primer nivel de todas las
Facultades de la ULEAM. La ejecucién se inicié con la capacitacion
para los docentes durante una semana, se abordaron ciertos temas
considerados en el silabo: la teoria de las seis lecturas de Miguel de
Subirfa, estrategias metodolégicas para la escritura, normas para

escritura cientifica y, lectura de ensayos previamente seleccionados.

Posteriormente, los maestros en las diferentes facultades establecieron
un proyecto, concomitante con el perfil y, teniendo en cuenta la
transversalidad de la disciplina. En el caso de la Facultad de Ciencias
de la Educacién, escogida como modelo, para exponer en el desarrollo
de estainvestigacion el plan que se estableci6 en las carreras: Pedagogia
de la Lengua y la Literatura, Especial, Bdsica e Inicial. Aplicaron
la técnica de escritura del cuento con la intencién de inspirar a los
alumnos a tomar la decisién y no dilatar mds el momento de escribir.

Se escogid el cuento porque posee varias caracteristicas favorables
para el desarrollo de la escritura, siendo una narracién, en prosa, de
hechos reales o convencionales, el resultado de ciertos cuentos son
historias de sus propias vidas que dejan ensefianzas y valores. En estas
lecciones los estudiantes se escaparon de la realidad para encontrarse
con la ficcién de Julio Verne, y la teoria de Alejo Carpentier respecto al

realismo maégico y lo real maravilloso.

Se reconoce al cuento como un recurso diddctico, estrategia
metodolégica, asimismo integra los saberes de distintas ciencias,
desarrolla la imaginacién y creatividad de los alumnos. Teoria que se

demostré en el perfeccionamiento y exhibicién del resultado de los

111



trabajos inéditos que fueron presentados por estudiantes y maestras
en las diversas ferias de cuentos que se difundieron en la ULEAM. En
la gala hubo derroche de arte, ingenio, color y trabajos cautivadores
por su magia y encanto, en otras palabras, fueron escritos y disefiados

pensando en los nifios.
RESULTADOS

Se menciond que el cuento es un recurso didéctico. En las fotografias
se puede observar en la variedad de elementos y materiales que se
utilizaron como apoyo para la presentacién de los cuentos. En algunos
casos los elementos fueron naturales: conchas, arena del mar, red para
pescar, granillo, caracoles (Figura 1, Figura2). Y, en otras presentaciones
los estudiantes utilizaron suministros: cartulinas de colores, fomi,

stickers, papelotes, lana, y tela, entre otros (Figura 3).

Figura 1. Red de pescar con pescados. Figura 2. Diadema hecha con conchas del
Fuente: autoria propia. mar.

Fuente: autoria propia.



Fuente: autoria propia.
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Figura 3. Muieca elaborada en tela y cabellos de lana.

Como estrategia metodolégica. Las capacitaciones a los docentes,

matizadas con pictogramas para la decodificaciéon (Figura 4, Figura

5), la lectura de ensayos, el andlisis, sintesis y abstraccién de textos,

chocolate caliente, tertulias literarias. Cabe indicar que este proceso

de preparacion, los maestros lo repitieron a los alumnos a medida

que fueron desarrollando el silabo de la asignatura Aprendizaje de la

Comunicacion Humana.

Figura 4. Pictogramas, cartulinas de colores.

Fuente: autoria propia.

Figura 5. Pictograma en forma de cohete.

Fuente: autoria propia.

Integra los saberes de distintas ciencias. Este cuento favorece a la didactica

de Ciencias Naturales. El personaje central es la mariposa, se puede

observar que la estudiante utilizé el lenguaje técnico relativo a la
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metamorfosis de la ya mencionada mariposa (Figura 6). Si leyéramos
este cuento a un nifio, el léxico lo grabarfa en la memoria porque

confluyen distintos cédigos: la imagen, el color, los dibujos (Figura 7).

Figura 6. Metamorfosis de la mariposa. Figura 7. El campo hecho en fomi.

Fuente: autoria propia. Fuente: autorfa propia.

Se puede notar la transversalidad de estas disciplinas porque hay una
carga fuerte de las emociones que genera cada uno de los cuentos. En
consecuencia, la ciencia con la cual se enlaza es la Psicologia. En el
caso de la presencia de la mariposa que representa libertad y belleza
se interpreta que hay un mensaje relativo a la independencia. Asi
también lo explica Ortiz Casallas, Elsa M. (2015).
Toda representacion social es representacion de algo y de alguien.
Asi, no es el duplicado de lo real, ni el duplicado de lo ideal, ni la
parte subjetiva del objetivo, ni la parte objetiva del sujeto. Sino que
constituye el proceso por el cual se establece su relacién (Jodelet,
1984, p. 475).

Cada cuento fue distinto y nuevo. Otra técnica preliminar que se utiliz6
con los estudiantes fue narraciéon de un dia desde que se desperto, de
manera intempestiva la maestra trajo al imaginario de los estudiantes la
presencia de una mariposa, ellos describieron su forma, color, tamafio,
y comentaron el sentimiento que les nacié. Siguieron contando su

dia, antes de concluir reapareci6 la mariposa hasta despedirse. Cada

14 |




alumno tuvo una reacciéon diferente, alguien la rechazé y la mato,
en otros signific6 esperanza, autonomia, mimo, caricia, recuerdo
de infancia, alegria, miedo, susto, en fin, fue la génesis de infinidad
de emociones que en algunos casos revelar el estado animico de los
alumnos. Increiblemente el resultado fue disimil. De esta forma los
jovenes orientados por sus maestras poco a poco empezaron a escribir
partiendo de la descripciéon de un dia. Como explica Ortiz Casallas, Elsa
M. (2015) «[...] hacen alusién a este corpus de conocimiento cotidiano
que orienta y da sentido a las prdcticas de escritura; conocimiento que,
en este caso, es elaborado en interaccién con las practicas pedagdgicas,

en las que participan tanto docentes como estudiantes».

Desarrolla la imaginacion y creatividad de los alumnos. Es innegable que
hubo la convergencia de la imagen con la palabra. La creatividad
e ilusioén de los alumnos (Figura 8, Figura 9), fue un Arco Iris de la
Comunicacion Humana, toda una quimera que rindi6 tributo a nombre

del proyecto.

) ] Figura 9. Maqueta, animales marinos y
Figura 8. Dia de la casa abierta. terrestres.

Fuente: autoria propia. Fuente: autorfa propia.

Fue importante que ellos coevaluaron los trabajos y pudieron
determinar los errores. Hubo algunos filtros para la correccién
semdntica, sintdctica, ortogrdfica y puntuacion. Légicamente,
realizaron las correcciones las veces que fueron necesarias. Asi, se

logré evidenciar que en el proceso aplicado se fortalecieron algunas
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competencias, mds que nada los estudiantes universitarios dedicaron
tiempo al perfeccionamiento de la escritura, tuvieron autoconfianza y
pasaron la experiencia de crear, escribir y corregir, es decir, modelar
un trabajo hasta obtener un producto de calidad. El hédbito que se
fue creando en ellos, es trascendental que lo sigan cultivando con la

creacion de nuevo material.

Los cuentos fueron clasificados de acuerdo con los tipos, se sabe que
existen los cuentos populares y literarios. El resultado del trabajo fue
literario, aunque surgié un fenémeno porque hubo cuentos de hadas,
maravillosos de animales que son subtipos de los cuentos populares
y se distinguen porque son tradicionales y de transmisién oral, pero
en este caso hubo la evidencia escrita, y es que la imaginacién no tiene

limites.

De otra parte, destacamos que los procesos son la clave de la eficacia
del profesor (Cantén y Mordn, 2010); cabe recordar —lo que ya se
mencioné antes— que los procesos son sistemdticos y deben ser
evaluados, es decir que, en la ensefianza aprendizaje corresponde tener
un sistema ordenado y metédico por parte del docente y estudiante.
En la préctica los alumnos deben estar guiados e informados a través
de buenas lecturas correspondientes a los cuentos, para nombrar unos
autores: Clarice Lispector (1920-1977), Charles Dickens (1812-1870) y
Horacio Quiroga (1878-1937), Jairo Anibal Nifio (1941-2010).
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CONCLUSIONES

Finalmente, se considera que es importante seguir un proceso
didéctico para llegar a la creaciéon de textos académicos, cientificos,
para garantizar la calidad en la escritura. Hay que concienciar a la
poblacién involucrada en tener buenos hébitos de lectura, utilizar una
lirica culta, que confluya la palabra y la creatividad. Tomar la decisién
de escribir con un sentido propositivo que evidencie la transformacién
que buscan los docentes en beneficio de la educacién y estudiantes

que deben estar a la par de este mundo globalizado.
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INTRODUCCION

La literatura es una herramienta de transformacién del ser humano.
El poder que ejerce en sus lectores ha sido abordado desde diferentes
perspectivas. La catarsis, de la que nos hablé Aristételes a propésito
del poder que perpetra el teatro en sus espectadores, fue definido
por Freud (1996) como un proceso que responde a la capacidad de
identificarnos y proyectarnos en las obras literarias: mecanismos de

defensa del yo que conlleva al gozo.

Entonces, es posible alcanzar el «gozo estético» en la lectura de un
texto literario, a partir de la recepcién de temdticas que constituyen en
esencia, dolorosas pero trascendentes. Jung (1996) dirfa que responde
a arquetipos que han permitido que ciertos temas sean constantes a lo
largo de la historia de la literatura universal, disminuyendo en cierta
manera nuestras angustias y temores inconscientes, como la muerte, el

desamor, la traicion, el sexo, la violencia.

El tratamiento de temas como la prevencién del abuso sexual en nifios,
desde una dimensién no manifiesta, sino a partir de uso de recursos
latentes, simbdlicos, metaféricos, que solo la literatura nos ofrece
como recursos discursivos posibles, permitiria el abordaje de uno de
los temas mds complejos de trabajo con menores; y si bien, la literatura
debe comprenderse como literatura per se, evocando a Ernesto Sdbato
(1971) la verdadera literatura es aquella que aborda los grandes problemas de
la humanidad.

Por su parte, las cifras de abuso y violencia sexual en nifios y
adolescentes en el Ecuador, registrados por la UNICEEF en los tltimos
afios, muestran un incremento progresivo y alarmante. En este
escenario, la escuela asume un rol fundamental para buscar medios de
erradicacion de esta problemadtica. Proveer de recursos que permitan a

los docentes, el manejo de esta temdtica, es deber de varias disciplinas
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como la psicologfa, la pedagogia, la comunicacion...; y es la literatura
infantil uno de los caminos de mayor accesibilidad para los nifios,
y de manera particular el cuento infantil, por sus caracteristicas
narratolégicas que admiten establecer esos vinculos posibles entre
los personajes y el «yo», entre la trama y las historias reales, entre las
simbologias y sus significaciones, entre el accionar de la fantasia y del
mundo préximo. Asi, el cuento puede convertirse en un canal entre la
historia manifiesta o latente y los procesos de cambio de pensamiento

o de respuesta en situaciones de riesgo.

(Qué caracteristicas psicolégicas son necesarias de contemplar en la
produccién de un cuento infantil con fines de prevencién del abuso
sexual en nifios de 6 a 8 afios? ;Qué tipos de personaje, caracteristicas
lingiiisticas, semadnticas, estéticas son imprescindibles en su
construccién? ;Cémo establecer una guia pedagdgica de tratamiento
de este producto para las aulas? ;Qué particularidades de disefio
pueden resultar atractivas e influyentes en esta edad? Estas son, entre
otras, preguntas que emergieron en el proceso de construccién de este

relato literario con fines preventivos.

Los programas creados para la prevenciéon de abuso sexual infantil
instan a fomentar un didlogo abierto con los nifios desde muy
temprana edad; de esta manera es posible ensefiar sobre la seguridad
corporal, y a diferenciar entre un acercamiento bueno o uno peligroso
(Berlinerblau, 2016). Para Martinez (2013) la mayoria de los programas
de prevencién se enfocan en ensefiar al nifio a defenderse en caso de

ser victima de acoso o abuso sexual.

Las bases tedricas que sustentaron la creaciéon de esta propuesta
fueron: el Psicoandlisis desde la Psicologia; las teorias del cambio
de comportamiento o persuasién y las teorfas del procesamiento de
la informacién desde la Comunicacién; la Narratologia desde los

Estudios literarios y la Ilustracién desde el campo del Disefio.



Desde el psicoandlisis, la propuesta se fundamenté en el manejo de
un discurso manifiesto y latente, los mecanismos de defensa del yo:
proyeccién e identificacién; la construccién del simbolo, la metéfora y
la metonimia; y la teoria de los arquetipos (Freud, 1996; Lacan, 1981 y
Jung, 1996).

La literatura infantil en el campo psicolégico y de la educacién es
hoy una herramienta fundamental en consultorios y aulas, puesto
que permite que el nifio manifieste su agrado o desagrado por los
personajes e historias, generando vinculos emocionales que permiten
un mayor acceso a su mundo interior, promoviendo el didlogo, la
empatia, a desarrollar aprendizajes, potenciar habilidades de una
forma divertida y préxima (Lépez, 2015).

Aguilar, Carreras, Navarro y Martin (2009) mencionan dreas del
desarrollo a las que aporta la utilizaciéon del cuento: lo afectivo, el

lenguaje, lo cognitivo, social, motriz y moral.

Desde la teorfa de la comunicacién aplicada a la salud: confluyen
las teorias del cambio de comportamiento o persuasién y de la
receptividad. Dal, Zanna y Fong (2012) hablan sobre la posibilidad
de psicoeducar mediante el entretenimiento. Esta accién es conocida
como persuasion narrativa, teoria que propone la posibilidad de un
cambio de comportamiento en el publico, basado en la exposicién a
productos comunicativos, que tienen un alto grado de ficcién. Segin
Appel, R. (2007) esta teoria se sustenta en estudios que demuestran la
factibilidad de persuadir a las personas mediante textos narrativos,
centrdndose en temas especificos, que son sujetos a reflexion. En
cuanto a las teorfas o los modelos del cambio de conductas, se postula
que la adopcién de comportamientos es progresiva y se logra a través
de diversas etapas, lo que hace que un comportamiento se convierta
en parte de la vida diaria (Rios, p.127, 2010).



La particularidad neuropsicolégica de los nifios, por su parte, admite
a que mediante la repeticiéon de patrones se aprendan a desarrollar
habilidades. El cuento infantil, por su caracteristica discursiva, permite
la construccién de una narrativa que, a partir de lecturas, reiteradas,
se logren cambios de pensamiento y comportamiento nuevos; y es que
en los nifios la repeticién no genera un descenso de la atencién. Basta
con pensar en cudntas veces son capaces de mirar la misma pelicula y

disfrutarla.

La literatura infantil, ademds, constituye una herramienta que conlleva
a la estimulacién del pensamiento creativo, critico e imaginativo.
Promueve a los nifios a expresarse en diversos dambitos y aprender
algunaslecciones bésicas del diario vivir. Los nifios demuestran interés
por explorar y establecer contacto con diferentes materiales de lectura
y escritura, los cuales inducen a manifestar vivencias y experiencias
reales e imaginativas, dando lugar a la expresién de ideas, emociones
y sentimientos propios que permiten aflorar su mundo interior
(Escalante y Caldera, 2008). «El discurso literario en los nifios difiere
de otros discursos porque propicia la libertad interpretativa del lector,
de ahi que cada lectura, atin del mismo texto, se transforma en una

nueva aventura para el nifio» (Navas, 1995, p. 33).

La ilustraciéon cumple un papel fundamental en la narrativa que
compone los discursos literarios parala poblacién infantil; las imdgenes
constituyen un lenguaje de fécil acceso a la poblacién infantil y que,
facilitan su aprehension.



METODOLOGIA

La metodologia de la investigaciéon se inscribe en el paradigma
mixto. Es decir, se trabajaron procesos investigativos, cualitativos y
cuantitativos. El tipo de investigacion fue cuasi experimental, debido

a que no us6 grupo control.

Procesualmente, la metodologia tuvo tres fases:

1. La primera, corresponde al andlisis documental de las diversas
disciplinas que tedricamente respaldaron la eleccién de las
caracteristicas del relato: Psicologia, Pedagogifa, teorias de la
Comunicacién y Teoria literaria. A su vez, se elaboraron entrevistas
semiestructuradas a psic6logos, comunicadores sociales, escritores
deliteraturainfantil anivel nacional y nifios delaedad comprendida
de 6 a 8 afios. El andlisis de datos fue cualitativo-interpretativo. La
poblacién, tipo de instrumentos, objetivos y categorias se describe

en la siguiente tabla.
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2. La segunda fase correspondié al proceso de creaciéon del texto
literario con base en la seleccién de los resultados obtenidos en
el estudio contextual. Para ello se establecieron momentos de
produccién narratoldgica, de disefio, correccién estilistica y de
diagramacion. A su vez, se estableci6 una fase de prevalidaciéon
con la ayuda de expertos: psicélogos, pedagogos, comunicadores
y escritores de literatura infantil. Se realizaron los cambios
recomendados antes de la presentaciéon del texto a una poblacién

infantil que no correspondié al grupo experimental.

3. En la tercera fase se elaboré el proceso de validaciéon del relato
en una poblacién infantil de 30 nifios, en edades comprendidas
entre los 6-8 afios y de sexo femenino y masculino, a cargo de la
docente-psicéloga del aula. Los instrumentos utilizados fueron
un cuestionario de andlisis de comprension lectora, basado en los
niveles: literal, inferencial y critico; y un cuestionario regido por las
teorias comunicativas del cambio de comportamiento y recepcién
del relato mediante una escala de Likert. Las preguntas fueron
validadas por expertos y testeadas previamente. El andlisis de

datos fue de cardcter estadistico.

Tabla 2
Metodologia Fase 3
Poblacién | Instrumento | Objetivo Categorias
Validar el
cuento desde 1. Comprensién: Literal,
. la comprensién inferencial y critico.
. Entrevista ..
30 nifios estructurada lectora, 2. Receptividad,
cambio de Identificacion, cambio de
comportamiento comportamiento.
y receptividad.

Fuente: Patino y Avecillas (2018).
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RESULTADOS
Los resultados obtenidos en cada una de las fases fueron los siguientes:

Fase 1. Sobre las caracteristicas del cuento infantil para nifios de 6-8

aios con fines de prevencién del abuso y la violencia sexual

1. Desde la teoria psicoanalitica freudiana se delimitaron tipos de
personajes que permitan procesos de proyecciéon e identificacion
de los nifios: animales y nifios. A su vez, el manejo de una trama
manifiesta y una latente. Desde la teorfa jungiana se definié la
importancia del uso de arquetipos para el abordaje del tema de la

prevencién del abuso sexual.

2. Desde las teorfas comunicativas la propuesta se apoya en la
busqueda de una respuesta del receptor a partir de la teoria del cambio

de comportamiento.

3. Desde la teoria literaria, se identificaron recurrencias bibliograficas
en cuanto a: sintaxis (uso de oracion simple), lenguaje (adecuacion al
contexto), valoracién al plano estético (uso de recursos literarios como
simbolos, comparaciones, humor, juego de palabras, etc.) secuencia
narrativa apropiada para la edad (orden I6gico), el rol de la

ilustracién, tamaifio de letra, contrastes, etc.

En cuanto a las entrevistas semiestructuradas y cuestionarios dirigidos
a los nifios se obtuvieron los siguientes resultados como los mds
significativos: preferencia por cuentos de terror y ambientes de terror
como casas embrujadas o castillos; tipos de personajes preferidos:
humanos superhéroes, principes o princesas, y animales mdgicos; lenguaje
coloquial; voz narrativa en primera persona, narrador protagonista, tipo de

libro de preferencia fisico ilustrado.
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En cuanto a las recomendaciones de los especialistas, se obtuvieron los

siguientes datos:

De los psicélogos: trabajar con metaforas y arquetipos, evitar el tema
de prevencién desde lo explicito, invitando al nifio a descubrir las
significaciones internas del relato, utilizar términos propios en cuanto
a la sexualidad; uso de un lenguaje adecuado a la edad, sencillez en la

trama, personajes humanos.

Las principales coincidencias entre los escritores, se subcategoriza en:
importancia sobre la brevedad, no tratar de contextualizar el relato
para una poblacién especifica, promover procesos de identificacion
con los personajes: elegir personajes principales que sean nifios,
construccién de una trama implicita para el abordaje de la prevencién
del abuso sexual, principal cuidado con el plano estético y manejo de

la palabra.

En cuanto a los comunicadores se refirid reiterativamente la
importancia del material debe ser utilizable para grandes poblaciones,
dentro del contexto de una campafia de prevencién y la importancia

a la ilustracién como elemento fundamental del producto estimado.

Fase 2 Sobre el proceso de prevalidacion

La prevalidaciéon por psiclogos, comunicadores, escritores,
educadores y nifios permitieron cambios significativos, antes de
la edicién final. Entre las recomendaciones mds significativas se
consideraron: incorporacion de actividades de comprension lectora dentro
del mismo recurso, manejo del tema de forma explicita en las actividades de

post lectura, cambio de tamario de letra e imdgenes y correcciones estilisticas.

Fase 3. Validacion con los nifios
Los resultados de comprension lectora en los tres niveles fueron

alcanzados en un 93%, interpretando tanto el sentido manifiesto



como latente del discurso literario. El 100% de nifios refirieron haber

disfrutado mucho del texto.

En cuanto al andlisis especifico de los tres niveles lectores: literal,
inferencial y critico, el 98,4 % de nifios tuvieron una comprension
lectora literal satisfactoria, frente a un 1,60% cuya comprension literal
fue moderada. Por otra parte, se encontré que un 95% de la poblaciéon
tiene con respecto al cuento una comprensién lectora inferencia
satisfactoria, frente a una comprensién moderada en el 5% de los
nifios. En cuanto a una aproximacién a la comprensioén lectora critica,
el 63% de la poblacién objetivo obtuvo un nivel satisfactorio, frente a

un 37% que logré una comprension critica moderada.

En cuanto a un posible cambio de comportamiento, el estudio
evidenci6 un 85,8 % de respuesta alta; un 7,5% moderado y un 6,7%
con un cambio de actitud ausente. Los procesos de identificacion
con los personajes alcanzaron un 100% en la poblacién estudiada. La
identificacion del contenido latente y la receptividad sobre el mensaje
de prevencién del abuso sexual fue identificada e interiorizada por

todos los nifos.



CONCLUSIONES

De acuerdo con los resultados obtenidos se evidencié que el cuento
infantil puede ser una herramienta significativa para campafas
de prevencion del abuso sexual, ya que al ser un tipo de discurso
atractivo y que permite una comprensiéon adecuada de temas de
complejo abordaje con los nifios, promueve a posibles cambios de
comportamiento asociados a medidas de respuesta ante una situacion

de riesgo.

La narrativa implicita que admite manejar el cuento infantil ayuda
al tratamiento de temas sensibles que, de forma manifiesta en nifios
pequefios, puede resultar complejo para docentes y padres. Generar
recursos para prevenir el abuso sexual en nifios exige pensar en la
necesidad de trabajar interdisciplinarmente, desde diversas dreas que
se comprometan con buscar soluciones para esta problemadtica: como
la comunicacién, que busca cambios de comportamiento y alcanzar
una mayor poblacién posible en sus procesos de prevencién; como la
psicologia que permite al nifio a comprender, asimilar y transformar
sus aprendizajes en acciones saludables; como la literatura que desde
sus escenarios fantdsticos alcanza un proceso comunicativo entre lo

imaginario y lo real, entre lo subjetivo y lo objetivo.

El cuento infantil, si bien, tiene como principio «ser literatura», y, por
ende, ser un producto estético por antonomasia; no se exenta de la
posibilidad de permitirnos encontrar, temas profundos y complejos
que, més alld del gozo, promuevan transformaciones vitales, cambios

de pensamiento, acciones emergentes.
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INTRODUCCION

El presente ensayo se centra en la palabra y cémo ella asume tantas
posibilidades en el contexto de la literatura infantojuvenil; cuestién
que se traduce en la expresion tan popularizada: «La palabra es un
arma poderosa». Y es que ella se inventa y se reinventa en los textos,
en los didlogos, en los juegos; por lo tanto, el propdsito de este capitulo
se centra en un recorrido por fragmentos significativos desde la lectura
literaria, en la que los usos de las palabras se asumen sin etiquetas,
para que el lector o escuchador, disfrute de versos, frases, parrafos o
episodios, las que de acuerdo con la proximidad que alcanzan con el

receptor se incorporan a sus registros usuales.

Desde que el ser humano aparece en la tierra intenta comunicarse de
variados modos; pero es la palabra la que se constituye en eslabén
entre el tiempo y los hechos; de esa forma surge la posibilidad de la
trasmision, eje de los aprendizajes, como también las evidencias de la
historia de la humanidad. Aunque cabe recalcar que «mucho antes de
que se escribiera la historia, cantores, fabulistas, relatores de cuentos y
leyendas transmitian, especialmente a la poblacién infantil, su propia
vision de los hechos relevantes de una comunidad» (Folguera, 1994, p.

73); de esa forma la palabra recogi6 la esencia de la comunidad.

De lo hablado a lo escrito, desde lo tradicional al canon reconocido,
la palabra toma fuerza en el contexto, porque desde sus variables
significados, construyen los imaginarios; sin importar si es un material
grafico, si aparece en los medios de comunicacién, se usa en el didlogo
fraterno, se intercambia en la vida académica o se difunde en redes
sociales; porque desde la intencionalidad las palabras cobran sentido
para quien las dice, como para quien la recibe, atendiendo a que cada

persona desde sus diversas perspectivas, las lee de forma particular.




Si abrimos un libro, desde ese inicio las palabras preliminares que se
muestran como prélogo, introduccién o presentacién, se convierten
en el aperitivo que nos engancha o desalienta, de tal manera que nos
arriesgamos o no a las pdginas venideras; en este caso, se comprende
cudn importante es la palabra escrita, cuyas primeras muestras
aparecen, en la referencia de Mediavilla (2015), hace aproximadamente
7000 afios.

Las definiciones nos conducen a la aceptacién de lo posible, porque
siempre nos movemos entre la precisiéon y la imprecisiéon; pero no
hay significado sin contexto; por lo tanto, las palabras consiguen
efectos multiples, por las asociaciones que se producen entre ellas,
por la entonacién, los acentos, el orden en el que aparecen, junto a la
competencia de los hablantes para advertir e interpretar: Las palabras
tienen varias motivaciones, en ese punto el lingiista S. Ullmann
distingue tres motivaciones: fonética, semdntica y morfoldgica
(Cultural, 1993, p. 161). Y son esas motivaciones las que se engarzan,
ya que «el poder recreador de la palabra engendra también dolor y
angustia, que solo pueden ser alivianados a través de su verbalizacién»
(Villavicencio, 2018, p. 80); de esa manera, la literatura se despoja de
la simple informacién y se carga de un lenguaje connotativo, para

expresar con diversas posibilidades.

El acercamiento a la lectura literaria muchas veces pretende la
interpretaciéon de las palabras, que supone un desafio complejo,
porque no siempre la mirada alcanza para apreciar la continuidad
de ellas, cémo germinaron y como se proyectan, reconocer en los
detalles sugestivos, las intencionalidades y descubrir con atino a qué
se corresponden, llegar; pero desde el disfrute de los textos, por lo
menos acercarnos, como lo dijese Martin Alonso (1972): «al poder de
asimilacién: convertir en sustancia propia lo que se lee, se oye o se

admira» (p. 18).



Desde los primeros tiempos

Yolanda Reyes (2016), reconocida escritora, periodista e investigadora,
nos recuerda que la conexién que tienen los humanos con la palabra;
y cdmo «necesitamos ser nutridos, no solo con leche, sino con esas
envolturas —historias, cuentos y poemas—que logran reunir a los
que estdn llegando con los que llegaron hace tiempo y con los que
ya se fueron» (p. 15); por eso resultan deliciosas las narraciones que
se transmiten de generaciéon en generacién y que suman lo local y
universal. Tan entretenido es el relato de los duendes que viven en los
paramos, como el Chuzalongo, al que se le atribuye comportamientos
maléficos, principalmente porque persigue a las doncellas que van
a los cerros; como el lamento de la naturaleza entera, luego de que
Hades se ha llevado a Perséfone a su mundo de oscuridad: porque si
las flores no querian florecer mds, los drboles dejaban caer sus hojas, los
pdjaros se alejaban porque ya no podian cantar, mayor era la tristeza
de Démeter (la Madre Tierra) y esa pena dejo estéril el mundo; aunque
la otra parte del mito sobre el origen de la primavera, ya la sabemos.

Los mitos e historias fueron expandiéndose y se trasladaron de la
memoria al papel para que ser rescatada del olvido; asi han llegado
a nosotros textos recopilados como el de las Mil y una noches, la
mitologia grecorromana, que sin duda han entregado la punta del
ovillo a escritores, porque bien lo afirma Vargas Llosa (2009): «para casi
todos los escritores, la memoria es el punto de partida de la fantasia,
el trampolin que dispara la imaginacién en un vuelo impredecible a la
ficcién» (p. 15).

Las narraciones de antafio, en la que los personajes y los sucesos se han
inmortalizado, guardan, ademads, la trasferencia personal, la voz directa
que ejercia peso, porque era quien acompafiaba al infante; quien con
su palabra le ganaba la batalla al tiempo mientras rescataba la plenitud
de la experiencia con el papel evocador del lenguaje (Villavicencio,
2018). Esas voces fueron las difusoras de esos cuentos tradicionales
que suelen contarse a los nifios y que hemos dado en agrupar bajo el

136



rétulo de «cuentos de hadas» o «cuentos tradicionales» (Reyes, 2018,
p- 19); cuyos momentos, personajes y demds variantes estdn sujetas al
ingenio del contador en pos de conectarse con el destinatario, muchas
veces, en el intento de una atmdsfera favorable para la interaccién.

Palabras acompaifiando palabras

El idioma espafiol mantiene un ordenamiento bdsico: S+V+0O, y para
Hernando (2005), y al existir normas que establecen el orden, «las
restantes combinaciones posibles de los elementos no marcados
informativamente son explicables como desviaciones o variaciones
de dicho orden» (pp. 163-164); postura que se ajusta al campo de la
lengua; ya que en el campo literario algunas variaciones, lejos de
obstaculizar la comprensién, constituyen recursos que brindan mayor
fuerza y significacion; tal es el caso del hipérbaton; por lo tanto, si
desde el sentido de la lengua, cuando la palabra pierde el orden el
lenguaje resulta confuso porque la transparencia se pierde, el lenguaje
se vuelve opaco, y «se manifiesta una diferencia que incide en la
interpretacién no solo de lo dicho, sino del mismo decir» (Cardenas,
2010, p. 242).

El manejo de un idioma condiciona la posicién y utilidad de las
palabras desde sus funciones y categorias; pero en la escritura literaria
se desencadenan usos e interpretaciones a partir de las percepciones
del lector; en estas condiciones se presentan juegos de verbos que
logran significancias, ya que con pocas oraciones surgen historias
interminables, asi en el plegable ilustrado titulado El Jardin, en el que
todo suma:
Mi abuelo sembraba y lefa
Sembraba y contaba
Sembraba y refa
Y un dia...

Pas6 algo maravilloso (Espinoza, 2017).



Juan Ramén Jiménez, conocido por su obra Platero y yo, la que a pesar
de su condicién artistica ha llevado el peso de ser una representacién
educativa «como una segunda piel que la oculta o la enturbia, cual una
veladura que no deja ver con nitidez la verdadera naturaleza de lo que
hay detrds» (Gonzélez-Faraco, Pérez-Moreno y Jiménez-Vicioso, 2018);
la que se redescubre en sus poesias, que muestran un escritor «con
sensibilidad para captar los rumores tenues, las vibraciones profundas
delosseres, y al mismo tiempo dotado de unas posibilidades expresivas
donde la finura se aliara a la riqueza y a la precisién» (Guillén, 2006, p.
131). Ast, desde su pureza poética, el artista borda verbos y adverbios
para provocar una anafora que provoca un espiral de posibilidades.
—NMi novia sola es el agua

Que pasa siempre y no engafia,

Que pasa siempre y no cambia,

Que pasa siempre y no acaba—

(Jiménez, 1986, p. 155).

Los textos narrativos provocan tipos de acompafiamientos entre
palabras, incluso para que ellas se trastoquen y se solidaricen con las
diversas intenciones de quien las presenta; por lo tanto, crean efectos
singulares, varios de ellos, vinculados con recursos humoristicos o
tenues reclamos, como este fragmento del titulo La abuelita ganster:

— ¢Por qué no puedo ir con ustedes? —suplic6 Ben—. Me encanta el
baile de tacon, o como se llame —mintio.

1. Se llama baile de salén —lo corrigié su padre—. (Walliams, 2011,
p- 4).

Las palabras exigen ser entendidas, de manera literal, aunque no
parezca muy légica; o de forma figurada cuando el caso amerite. Lo
cierto es que Frias Conde relata la historia del nifio que devora libros,
tan graciosa historia que arranca con la llamada telefénica que recibe
el doctor Martinez de la madre de Carlitos, para solicitar consulta ante
el extrafio caso de su hijo.



—M i hijo tiene cinco afios y le gustan mucho los libros...
—Eso es bueno, sefiora —respondi6 el doctor.

—Si, pero lo que yo quiero decir es que él se devora los libros, uno tras
otro. {Uno cada dia, doctor!

—Estupendo, sefiora —el doctor queria ya acabar la conversacién
porque estaba cansado y queria irse a casa inmediatamente—. Las
madres y los padres siempre se quejan de que sus hijos no leen.
Ademds, yo no soy psicélogo, soy pediatra...

—Pues claro, doctor, por eso me pongo en contacto con usted. Mi hijo
casi ni sabe leer. Es que mi hijo se come los libros... Si, a veces con

patatas fritas y a veces con mayonesa... ;Eso no es normal, doctor?
El doctor se quedd con la boca abierta.

—Bueno, trdigame a su hijo a la consulta mafiana por la mafiana,

sefiora. Tengo que hacerle un andlisis (Frias Conde, 2017, p. 7-8).

Resulta interesante la forma en la que las palabras toman sitio en las
frases, oraciones o pdrrafos, ya que su singularidad radica en cémo y
para qué se emplean. Pero qué ocurre con aquellas que carecen de un
significado real, ya que, al no constar en los diccionarios autorizados, se
han convertido en construcciones lexicales que incluyen un esfuerzo de
memoria, agilidad para la vocalizacién y un divertido juego fonético,
disfrutado mucho por los nifios, como en el caso de una famosa
gallina, que ademds equivale a un esfuerzo cognitivo por el hecho de

representar caracteristicas no concebidas desde lo establecido.

Tengo una gallina pinta, pipiripinta, pipirigorda y sorda.

Si la gallina no fuera pinta, pipiripinta, pipirigorda y sorda

No criarfa pollitos pintos, pipiripintos, pipirigordos y sordos (Books,
2017, p. 53)



Canciones, coplas y rimas

Resultan inolvidables las canciones que grabamos desde la infancia, o
quién puede resistirse a corear composiciones en el mundo hispano,
tan famosa como La mar estaba serena, cuyo patrén inicial varia
porque se sustituyen todas las vocales por la a, luego por la e y asi
sucesivamente, hasta llegar a la u.

La mar estaba serena,

Serena estaba la mar,

La mar estaba serena,

Serena estaba la mar (Cancién Popular).

Varias canciones populares aprovechan el recurso de la rima para
mostrar paisajes y circunstancias, estableciéndose un juego auditivo,
el que no solo ayuda al proceso de conciencia fonolégica, sino que
genera una simpatia con el hecho contado, tal como se percibe en esta
cancion:

Agua, san Marcos,

Rey de los charcos

Para mi triguito,

Que estd muy bonito.

Para mi cebada,
Que estd muy granada;
Para mi mel6dn,
Que ya tiene flor (Books, 2017, p. 38).

Otras canciones, desde lo simple, cierran de manera perfecta la idea;
y ese es el secreto para que sean repetidas por tantas generaciones, sin
perder vigencia.
Cinco pollitos
tiene mi tia:

uno le salta
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y el otro le pia
y el otro le canta
la sinfonia
(Salvat, 1972, p. 98).

En el caso de las coplas que se han incorporado en textos narrativos,
esas que difunden el contexto en el que aparecen los personajes, quienes
a la vez reflejan sus imaginares; por ejemplo en la obra El regreso,
Hipdlito se presenta como el hombre «mds sabio de los alrededores»,
un lector incansable y a la vez quien escribia libros, por lo tanto, era
consultado por los investigadores que deseaban conocer de la vida
de los «afroecuatorianos»; y quien ensefié a Walter varias coplas y
canciones que el nifio repetia a los turistas:
Me dicen el nifio negro
Porque ando como carbén
Y al ver tu cara me alegro
Y se enciende el corazon...
Soy gente de calida:
Conmigo usté nada pierde
Y la he venido a encontrd-
En la playa’e Rio Verde...
(Delgado, 2012, p. 10-11).

Debe aclararse que la rima no es una simple repeticién de fonemas,
pues ella se manifiesta con mdltiples posibilidades; quiza, lamds usual,
el juego auditivo que tanto gusta a los lectores infantiles y desde esa
comprension por el receptor de los textos, existen obras como Ruscu-
Ruscu, la mofeta que olia bien (2018), un texto delicioso del escritor
espafiol Carlos Lapefia Morén, de la mano del trabajo de ilustraciéon
de Raquel Sdez, que nos presenta ocho capitulos rimados los que se

sintetizan en la Tabla 1.
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Tabla 1
Capitulos del libro Ruscu-Ruscu

Capitulos Titulos
. Problemas en Villaoliente
y una mofeta valiente.
I Una mofeta camina
y nadie se le avecina.
- Como no sabe nadar
alguien la debe ayudar.
- Llega la granja de Emilia
y se integra en la familia.
v Ruscu-Ruscu, mi heroina,
la mofeta mds gorrina.
VI De regreso, muy contenta,
pide ayuda a Notanlenta.
Una mofeta regresa
VII
y todos la quieren presa.
Por fin termina este viaje
VIII

con tan fragante equipaje.
Nota. Se sintetizan los capitulos del libro Ruscu-Ruscu, texto de Carlos

Lapeiia.

Las rimas no siempre aparecen desde su condicién perfecta o
consonante, pero las semejanzas usadas aportan para la cadencia de
los versos, mucho més si tienen como posible receptor a los nifios,

como en este poema:

Balada del sapo Salchicha

juegos de palabras y rimas



de lengua larga tan larga,
que cruza el jardin,
atrapa insectos y se hace,
comiendo, un festin
(Giardinelli, 2016, p.4).

El nifio y la mariposa es el titulo del poema-didlogo del gran Rafael
Pombo, autor de literatura infantil, quien tiene una produccién
matizada por la sencillez y el desprendimiento, establece una conexién
entre dos personajes que representan dos naturalezas desemejantes, la
del nifio que intenta poseer las alas de una mariposa, y de la mariposa
que pretende demostrar al nifio el valor de cuanto él posee (Garcia,
2019): Y son estos versos encabalgados, estos que se enfatizan con las

rimas, los que abren preguntas para el atento lector.

El nifio y la mariposa
El nifio:
—Mariposa
Vagarosa,
Rica en tinte y en donaire,
;qué haces tu de rosa en rosa?
¢De qué vives en el aire?

Yo, de flores
y de olores,
y de espumas de la fuente,
y del sol resplandeciente
que me viste de colores.

({Me regalas
tus dos alas?
tus dos alas?
Deja que orne mi vestido

con la pompa de tus galas.



T, nifiito
tan bonito,
ta que tienes tanto traje,
(por qué quieres un ropaje
que me ha dado Dios bendito
(De qué alitas
si no vuelas cual yo vuelo?
(Qué me resta bajo el cielo
si mi todo me lo quitas? [...]
(Pombo, 2012, p. 18).

Formulas magicas, definiciones creadas y frases que permanecen

Los textos literarios estdn cargados de conjuros, hechizos y férmulas
madgicas, las que se suman en una de las frases mds universales:
«Abracadabra»; la cual pondera el poder dela palabra; pero atendiendo
que «el pensamiento y la palabra no estdn cortados por el mismo
patrén» (Vygotsky, 1993, p. 297), detrds de cada palabra existe una

persona que manifiesta y se manifiesta.

La casita de nuez, una obra que describe el bosque de Jarislandia nos
presenta a la gente bichita que pasa agradables momentos cuando llega
el Gran circo de los Saltimbichos, en cuya funcién aparecieron entre
el publico las orugas vestidas de gitanas las que ofrecian amuletos,
servicios de leer la mano y conjuros de gran poder: «Grillito de lomo
frio, sdcame de este lio»; «pepita de capuli, haz que no se olvide de
mi»; «Hojita de mortifio, haz que crezca mucho carifio» (Encalada,
2007, p. 39).

Muchos autores, incluso sin un intento deliberado, construyen

contundentes definiciones sobre términos; por ejemplo, la referencia

sobre el jazz: «las dos zetas juntas inspiran ensofiacién, pero en
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especial, se trata de una palabra que cada vez que es dicha adquiere
otra consonancia, encaja en boca, entre los dientes, en paladar y
lengua con precisién» (Vdsconez, 2018, p. 3), la que retine una esfera
de posibilidades para referirnos, en este caso, a un género musical
marcado por una compleja identidad que abri6 paso a los libres estilos
de hacer mdsica, de absorber la armonia; y cuyo nombre lo colocaria
para la protagonista de su cuento, Jazz, que se muestra bella, intocable
y quien acaba fulminada por un guifio letal. Lo mismo ocurre con el
haiku, que desde su naturaleza condensa en escasas palabras un todo
y es capaz de redefinir lo existente.
Invierno
Va a amanecer
A mi sombra dormida

Le nace un hombre (Lapefia, 2016, p. 37).

Qué decir de las palabras o fragmentos que son parte de cada pausa
en este viaje de la vida; esas que se convirtieron en el hilo rojo que nos
conecta con varias historias:
Te cuento que me contaron
que los cuentos andan sueltos.
Salieron de no sé dénde

cargaditos de recuerdos (Kirinus, 2004, p. 5).

Las circunstancias presentadas en textos literarios provocan empatia;
como la que surge cuando un nifio de cabello rojo nos habla de los
dias raros: «Hoy, el parque tampoco es normal. La banca suspira
cuando me ve pasar» (Ycaza y Heredia, 2015, p. 25); o la chiquilla
que nos confiesa: «Soy una nifia hecha de libros. Vengo de un mundo
de historias» (Jeffers Oliver y Winston, 2017, pp. 6-7). Y quizd mads

evidente, en este caso:
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Quisimos hacer una coleccién, pero comprendimos que era imposible.
Era tan dificil como coleccionar nubes.
¢No ves que todas, todas, son de colores distintos?
Habia de colores que solo se podian definir por comparacion.
Colores que solo tenian las frutas, los pdjaros y las nubes (Morosoli
y Torena, 2014, pp. 22-23).

El idioma es cambiante, pero qué ocurre cuando desde la imaginacién
del nifio se proyectan nuevos significados desde lo hibrido, todo se
vuelve algazara, claro estd, sin perderlalégica delos significados, delos
cuales surgen las nuevas posibilidades, de esta forma Delgado (2019)
a través del cuento Animales fantdsticos presenta a Marcelo Figueroa,
un nifio distraido que parece reaccionar ante la voz de la maestra
Canuta Castellanos. De esta forma la obra propone redefiniciones que
surgen desde curiosas caracteristicas de algunos animales, los que
se presentan en la tensa situacién del interrogatorio de las lecciones

orales, las que se aprecian a continuacion:

—Si ves un animal con cuerpo de leén, pero con la cabeza de elefante,
;como lo llamarias: elelé o elefante?

—Si tiene un animal cuerpo de mono, pero cabeza de rinoceronte,
(qué nombre le pondrias: rinomono o monoceronte?

—Si trina un animal con cuerpo de ballena, pero con la cabeza de
chorlito, ;cémo lo llamarias: chorillena o ballelito? (Delgado, 2019,
pp- 10-18).

Todo este corto, pero variado viaje, plantea las inmensas posibilidades
de las palabras, las que varfan de acuerdo con las circunstancias; ya
que en «en la realidad concreta, en el acto de palabra, las palabras una
vez entradas en un hilo de relaciones particulares no tienen sentido
absolutamente idéntico en circunstancias y en sujetos hablantes
diferentes» (Slama-Cazacu, 1970, p. 200); por lo tanto, el juego estd

abierto y el reto es abrir nuevos caminos.
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CONCLUSIONES

El capitulo, a partir de los textos seleccionados, proyecta las
posibilidades del significado connotativo de las palabras, desde una
lectura literaria sin etiquetas, para la manifestacién de las conexiones
entre el texto y su receptor, con la finalidad de generar un ambiente
favorable para el disfrute de los textos, los que incluso tienden a

guardarse en la memoria y constituirse como usuales registros.

El viaje a través de las palabras conecta con una frase de Cervantes,
la que enuncia (Gonzélez Védsquez, 2015): «En algtin lugar de un libro
hay una frase esperandonos para darle sentido a la existencia»; de esa
forma, este ensayo promueve la bisqueda de lecturas significativas,
de esas que conectan tiempos, espacios, circunstancias, e invitan a una

comprension de si mismo y del mundo.

Las palabras no significan por si mismas, puesto que el contexto otorga
nuevas interpretaciones para cada una de ellas, mucho mds en los
textos literarios, cuyo lenguaje figurado tiene una carga connotativa;
por eso, cuando todo lo aprendido, atin no puede definir la naturaleza
del objeto, la inventiva del escritor, del narrador o el poeta logra
sustentar de manera ingeniosa el aparecimiento de nuevos términos o

recursos, los que surgen del mejor laboratorio, la experiencia.

Las palabras testimonian lo leido, que equivale a decir, todo lo vivido;
ya que la lectura nos conduce «desde lo objetivo y lo subjetivo al
acercamiento al otro, que puede ser el autor, el narrador, el personaje,
el mediador y también un acercamiento a uno mismo porque a través
de ella se generan reconocimientos» (Ponce-Naranjo, 2016, p. 150) los
que permiten que lo sucedido se vuelva palabra, porque «solo con
la palabra podemos negar la temporalidad de las cosas y ganarle la
batalla, pues la memoria y su recuperacién por la palabra pueden

rescatar la plenitud inagotable de la experiencia y transformar lo
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Viajes a través de la palabra
Construcciones, propuestas y andlisis desde la lectura y la literatura

vivido en presencia» (Villavicencio, 2018, p. 29); y es la literatura, la
que desde la palabra nos recuerda, nuestra individualidad y nuestro

ser social.
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INTRODUCCION

El nomadismo epistemolégico de la educacién inclusiva inaugura
una nueva forma de concebir y practicar el trabajo heuristico. Su
naturaleza acontecimental, trasrelacional, alterativa y transformativa
de los esquemas de pensamiento, lo describen como un poderoso recurso
y sistema de razonamiento heuristico. ;Nomadismo epistemolégico?
Las formas de produccién del conocimiento siempre son formas
de intervencidn-creacién-alteracién, estrechamente ligadas a lo
heuristico y lo politico. Inaugura una manera novedosa de concebir
la producciéon de conocimiento, toma distancia de las modalidades
heuristicas normativas que comtinmente se emplean en la lectura
del campo. Es un dispositivo que desborda y cuestiona los saberes y
formas interpretativas legitimadas, su forma epistemolégica opera por
fuera del c6digo ontoldgico absoluto, estratégicamente deviene «en un
como si, cuya articulacién no estd en reproducir ni interpretar, sino en
crear a partir de los elementos disponibles en una posicién especifica

que, a su vez, nos constituye» (Avila, 2014, p-170).

La educacién inclusiva configura un contra-espacio epistemoldgico, es un
pensamiento que entrecruza, rearticula y opera més alld de sus diversas
configuraciones conceptuales, objetuales, tedricas, discursivas y
metodoldgicas —todas ellas, albergadas bajo el significante de contra-
recursos constructivos estructurados de forma no-jerarquica—, enuncia
y escucha los aportes de cada uno de sus geografias epistémicas
en la exterioridad del trabajo teérico, configurando un umbral de
transformaciéon del conocimiento. El nomadismo epistemolégico
de la educacién inclusiva se inspira, comparte y adhiere a los
planteamientos efectuados por Rossi Braidotti. La educacién inclusiva
como contra-espacio epistemoldgico afirma la emergencia de un
nuevo estilo de subjetividad —idea que ya he abordado en diversos

trabajos—, epistemoldgicamente, crea nuevas précticas de produccion
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del conocimiento, inaugura nuevas cartograffas intelectuales y
metodoldgicas, configura un espacio mds alld de los multiples entres o
sistemas de entridades que acontecen en la interaccién entre cada uno
de sus recursos epistemoldgicos. Ontolégicamente, es una afirmacién
anti-esencialista y una operacién de subjetivacién singularizante, etc.
Su politica ontoldgica construye una nueva concepciéon de sujeto,
acciéon previa a la construccién de singulares estilos de précticas
sociales, culturales, politicas y educativas; por lo tanto, se construye
una estrategia de intervencién apoyada en una politica de imaginacién
desafiante para el mundo contemporéneo, inspirada en los legados del
feminismo critico, la interseccionalidad, la interculturalidad critica, la
politica de la diferencia, etc., fomenta una transformacién radical de
las estructuras y reglas de funcionamiento de los sistemas-mundo.
Instaura un nuevo formato de relacionamiento y convivencialidad
con otros —mecanismo de alterizaciéon epistémica— campos de

conocimiento, formas metodolégicas, conceptos, teorias, etc.

El nomadismo epistemolégico de la educacion inclusiva ratifica la
creacion de un proyecto de conocimiento en resistencia. La nocién de
resistencia adopta singulares peculiaridades, no adscribe a la nocién
micropolitica tradicional, sino, inaugura una forma mucho mds audaz.
Esunainsistencia quebordea criticamentelasformasde conoceratravés
de la inclusién, cuya préctica se construye en estrecha relacién con la
variabilidad del tejido intersubjetivo singularizante. Tal como indica
Palaisi (2018), lo némade al expresar una naturaleza en permanente
movimiento, no niega la existencia de diversas raices —enredos
genealdgicos de la educacién inclusiva—. En efecto, «el movimiento no
determina al némade como inestable, no lo fija a lo cambiante, sino que
lo instituye en un proceso de construccién de saberes y de poderes que
se adapta al contexto de subjetivacién» (Palaisi, 2018, p.61). El campo
epistemolégico de la educacion inclusiva acta en términos de una

grieta, imponiendo un mecanismo de transformacién sustantiva en la



produccién del saber, trayendo al centro del debate, la construcciéon
situada de este. Es un terreno disputado por multiples mutaciones y

complejas transposiciones.

La figura epistemolégica de la educacién inclusiva concebida como
némade ejecuta una transformaciéon de orden alterativa en las formas
de producir el conocimiento. Recordar que la epistemologia no atafie
solo a niveles especulativos, sino mds bien, a grados de complejidades
politicos, afectivos e imaginaciones desafiantes que se imbrican
permanentemente. En s mismo, es un giro epistemolégico, una acciéon
tropoldgica, un acontecimiento, etc., que ejecuta un corpus de cambios
alterativos en la forma de leer y aproximarnos a un determinado
fenémeno, es una operacién abierta, inquieta y afirmativa de cardcter

no-dialectal. Es también una herramienta de navegacion tedrica.
La inclusién como contra-espacio epistemoldgico

Una de las caracteristicas epistemoldgicas mds relevantes de la
educacién inclusiva es su cardcter micropolitico —no en su sentido
tradicional, espacio analitico contra-epistemoldgico—, esto, la describe
como un proyecto de conocimiento en resistencia. Un espacio contra-
epistemoldgico construye saberes que alteran la realidad, encarna una
fuerza heuristico-politica que subvierte las convencionales establecidas
en lo institucional y en lo alternativo. Por esta razén, prefiero
concebir la inclusién como un movimiento alterativo de las multiples
estructuras constitutivas de los sistemas-mundo. Otra singularidad
que entrafia la construccién de su proyecto de conocimiento, deviene
en la emergencia de un nuevo estilo de subjetividad y afectividad. La
inclusién, que se funda en la tesis once de Feuerebach, es un signo
que no solo moviliza la frontera del conocimiento, formando un
umbral de transformaciones, sino también, entendimientos complejos
e imaginaciones desafiantes acerca de la construccién del mundo

contempordneo. La inclusién no es una practica de asimilacién a lo
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mismo que genera situaciones diferenciales de exclusién, opresion
y dominacién, sino, un poderoso mecanismo de reconfiguracion
del mundo, una heuristica transposicional del conocimiento y una
forma de intervencién politica. Describe un dominio multifuncional
y multiexpresivo. La epistemologia de la educacién inclusiva es una
forma constructiva estrechamente vinculada a lo politico. Lo politico
de esta, asume el deseo por la transformacién, mientras que, lo
propiamente epistemoldgico es, en cierta medida, la configuracién de
cambios creativos y arquitecturas alterativas del pensamiento. Es una
empresa epistémico-politica que se ubica mds alld de lo critico y lo

post-critico.

La epistemologia de la educacién inclusiva no es una construccién
eminentemente especulativa, se encuentra intimamente imbricada
con lo politica de esta. Tiene como propdsito no solo la recognicién
de su campo de saberes, sino mds bien, la transposicién, mutacién y
alteracion de los fundamentos de la teoria educativa contemporanea.
Proporciona nuevos dmbitos de visiébn y nuevos instrumentos
conceptuales, asume la insistencia por la creacién de conceptos que
permitan leer el presente, fomentando un examen multidimensional
complejo acerca de las précticas y problemas sociales y educativos
que restringen la emergencia de una praxis ética y politicamente
comprometida con un proyecto mds amplio de cambio subjetivo y
social. Heuristicamente, la educacién inclusiva es un complejo umbral
de transformacién del conocimiento. Una de sus razones de ser
radica en cierta medida, en la lucha contra las formas de injusticias
que atraviesan relacionalmente y de forma multinivel a amplios
colectivos de la sociedad y cémo estas formas de freno al desarrollo
humano generan singulares repercusiones regenerativas en la
trama escolar. De esta forma, concebir la educacién inclusiva como
proyecto intelectual sugiere reconocer que estamos en presencia de un
proyecto de conocimiento de base amplia que alberga un ensamblaje

dindmico y que no posea una definicién definitiva. Su ntcleo analitico
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es configurado por un conjunto de preocupaciones e intereses
interdependientes, esto, permite afirmar que, es un terreno atravesado
de forma multiaxial por diversos proyectos de conocimiento. Cuando
la inclusién es empleada como forma de justicia social y educativa,

nos enfrentamos a la construccién de una praxis critica.

La inclusién constituye una nueva categoria de andlisis aplicado a un
conjunto de diversas précticas, formas de andlisis, decisiones y formas
de intervenciéon politicas, modos de exploracién metodoldgicas,
formaciones conceptuales, etc. Estudiamos un cuerpo de conocimiento
en permanente movimiento —principal condicién de produccién
del campo—, operaciéon que sigue la légica expuesta por Zemelman
(1989), «dada-dandose-por dar». Sin embargo, los contornos generales
de la educacién inclusiva nunca han sido bien delimitados. Uno de
sus aspectos definicionales consiste, en afirmar que, es una teoria
sin disciplina, una operacién post-disciplinaria. Mientras que, uno
de sus problemas definicionales de mayor alcance se reduce a la
baja intensidad de su indice de singularidad, esto es, académicos,
investigadores, trabajadores de la politica ptublica y profesionales
de la educacién, creen saber qué es la inclusién, al tiempo que son
incapaces de explicarla en su profundidad, o bien, muchos creen
conocerla, pero encuentran obstdculos para definirla. Sumado a ello,
la conceptualizacion que efecttian refleja un significante drasticamente
diferente, esto nos permite atender que diversos grupos poseen
explicaciones diferentes para aproximarse al fenémeno. Hablamos
entonces de inclusién como metéfora. Otro problema definicional del
campo reside en la ausencia de reglas analitico-metodoldgicas claras
producto del encubrimiento de su sustancia y modos de existencia. La
atencién a sus modos de legitimacién es crucial, puesto que, fomenta
las interconexiones en zigzag entre lo que realmente cuenta como parte
de su centro epistémico auténtico y los mecanismos de transformacién
de sus formas definicionales y condicionales del campo y del propio

concepto —sintagma heuristico—. La educacién inclusiva enfrenta
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complejos dilemas de definicién. Mi interés investigador por las
definiciones® del campo es un punto de partida en el andlisis, nunca
puntos de cierre, inaugura nuevos puntos de focalizacién analitica,
en parte, porque las ideas de un campo nunca se terminan, germinan

sistematicamente.

La interrogante por las condiciones que definen la naturaleza y los
modos de existencia de la inclusién como proyecto de conocimiento en
resistencia, es crucial para situarnos en la naturaleza de su dominio
epistemoldgico. Se convierte asf, en un intensificador del pensamiento,
en una singular praxis politica y en un dispositivo de intensificacién
de la vida social y escolar, en tanto umbral de transformacién del
mundo posee la capacidad de crear dispositivos de subjetividad
singularizante'. Afirmacién que nos conduce a reconocer que la
politica ontologfa de la inclusién asume un cardcter de lo menor, es

decir, de las mdltiples singularidades.

Al significar la educacién inclusiva como un proyecto de conocimiento
en resistencia, se convierte un contra-espacio epistemoldgico, devenido
en la configuracién de un plan para imaginar la educacién y el devenir
social de un modo completamente alterativo y diferente a lo conocido.
La inclusiéon es siempre sinénimo de entendimientos complejos,
es también un compromiso politico deliberado y un conjunto de
pasiones éticas y estéticas, una cartografia del presente. ;Qué sugiere
este singular modo de cartografizacion? La inclusién es el efecto de
una transformacion total. ;La inclusién estd fuera de la educacion, es
educacién, o bien, opera sobre ella? Si bien, es esencialmente educativa,
no se limita a esta regionalizacién, ya que no se reduce exclusivamente
al trabajo del educador —es sustantivo a su labor, permite recuperar el
sentido intrinseco de esta—, la inclusién se encuentra en todas partes.

Incluso se despliega en campos que no tiene relacién directa con la

13 No han de entenderse como practicas iterativas cuyo objetivo es que fijen su politica de intelectualidad. En el
caso de la inclusion, es algo que se encuentra en permanente movimiento. Un campo inquieto e inacabado.

14 Eje clave en la politica ontoldgica de la inclusion.
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educacién por relacionamiento extradisciplinar. Es algo que no se
limita a lo que uno puede encontrar en los libros o en las estructuras
institucionales de formacién. La inclusién desempefia un papel crucial
en la organizacién del mundo —mds bien en la construccién de otros
mundos—, de la cultura y de la vida politica, etc. La inclusién estd en
todas partes. Traza un itinerario politico especifico en la conformacién
del mundo, es un espacio de complejas tensiones y trdnsitos en
cardcter nomadista y diaspdrico. La inclusién es un mecanismo de
lectura del presente marcado por la politica, es a su vez, esfuerzo por
pensar una nueva subjetividad capaz de convivir con las continuas
transformaciones. Es una estrategia para desafiar a la educacion
global e imaginar de un modo diferente el pensamiento educativo y su
praxis, asf como, es la clave para la construccién de una praxis ética y
politicamente comprometida con un proyecto mds amplio de cambio

subjetivo y social.

Sibien, gran parte de los programas de cambio han agotado su funcién
histdrica, el deseo por la justicia social y la transformacién progresiva,
es una de las principales manifestaciones de nuestra conciencia ética
que funda el campo de lucha de la inclusién. La inclusién es un campo
que opera por transposicién de diferentes objetos, métodos, conceptos,
teorias, proyectos politicos, compromisos éticos, discursos, disciplinas,
interdisciplinas, territorios, proyectos de conocimientos, etc. Asume
una forma novedosa para imaginar de un modo diferente sus formas
de produccién del conocimiento. Es una fuerza epistemoldgica
subversiva, un itinerario que favorece la heterogénesis, la complejidad
y la multiplicidad.

(Nomadismo epistemolégico? Las formas de producciéon del
conocimiento siempre son complejos mecanismos de intervencién-
creacion-alteracion, no se reducen a meras cuestiones especulativas en
el contexto de la educacién inclusiva. Forjan una manera novedosa de

concebir la produccién de conocimiento, su objeto no procede por via
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normativa, es un dispositivo que desborda y cuestiona los saberes y
formas interpretativas legitimadas, su forma epistemolégica opera por
fuera del cédigo ontolégico absoluto, estratégicamente deviene en un
c6mo-si, cuya articulacién eminentemente de cardcter heterogénesis.

La inclusién articula un conjunto de profundas transformaciones que
alteran las estructuras intelectuales, éticas y politicas que regulan a la
educacion y la trama democrética y ciudadana. Heuristicamente, es
un campo de profundos intereses tedricos, politicos y éticos. Rescata
la nocién de singularidades multiples —categoria que impacta en lo
tedrico y en lo politico; redefine el espacio cultural, social y educativo—.
Hasta aqui, los sujetos de la inclusién son los otros de la modernidad
justificando la presencia de un conjunto de binarismos cldsicos.
Mientras que, al ser concebida como un espacio de contra-discursos y
contra-subjetividades, lleva al sujeto —indistintamente de sus formas
categoriales— a una etapa superior de realizacién, coherente con las
formas del post-humanismo. Su dominio epistemoldgico se arma y
desarma permanentemente. De este modo, se propone «moderar la
voz tedrica dentro de nosotros y de intentar ocuparnos de nuestra
situacion histérica de un modo diferente» (Braidotti, 2004, p. 113). Este
énfasis de creatividad «hace que se produzca un viraje del lenguaje
teorético a la produccién de cartografias y figuraciones o ficciones
politicas» (Avila, 2014, p.174). La inclusién al encontrarse presente en
todos lados, ha de arraigarse a eventos de la vida real y, por extension,
asumir el deseo critico de justicia social y transformacién progresiva,

reinventando las manifestaciones de nuestra conciencia ética.

Al afirmar que, la educacién inclusiva posee una compleja naturaleza
alterativa, refiero a un conjunto de representaciones afirmativas de
tipo creativa y dislocadora, es decir, una forma no-reproductora de lo
mismo (Braidotti, 2004), opuestas a las figuraciones de las alternativas
que trabajan bajo una légica de reiteracion de una posicién. Lo
alterativo no logra ser capturado por la hegemonia y la reproduccion.
Es en esto, donde se inscribe parte de la naturaleza epistemoldgica de
la educacion inclusiva., concebido como un sistema de relocalizacion
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estratégica, es decir, un desplazamiento que da paso a la creacién,
operacién que implica transformacién y creaciéon de nuevos espacios,
la inclusién nunca es un mero sistema de imaginacién proyectiva.
Su dominio puede ser lecturado en términos de un espacio multi-
estratificado inscrito en un afuera dindmico. La educacién inclusiva
como drea o regionalizaciéon de estudio proporciona un conjunto de
prototipicos radicales es una forma epistemoldgica que actda por
rearticulacion de campos a travesados por lo post, especificamente,
devela una operacién de vuelo de cada una de las teorias post-criticas
que en ella confluye. Es muy comun, tender a pensar que, la educacién
inclusiva es un signo post-critico. Si bien, hasta cierto punto lo es.
Ciertamente, su objeto tedrico, empirico y de andlisis se informa a
partir de cada una de estas teorfas —en adelante, legados y memorias
epistemoldgicas—, su campo de constructividad y regulacion
cognitiva se construye mds alld de estas. Nuevamente, retorna la
insistencia constructiva del campo por la exterioridad del trabajo
tedrico. La construccién epistemoldgica que planteo sobre educacion
inclusiva recurre al amplio corpus de conocimientos situados, en su
mayoria, legado por las epistemologias sub-alternas —comparte con
ellas, un conjunto de premisas meta-metodolégicas—, muchas de
ellas, campos de confluencia relevantes en la configuraciéon de su
conocimiento; trasciende sus planteamientos, los redobla creando
algo completamente nuevo. La educacién inclusiva no es una teoria
post-critica, es algo que se encuentra mds alld de este concepto; es
otra de las ideas que confirma que, la produccién del conocimiento de
la educacion inclusiva opera en la exterioridad del trabajo tedrico. Al
confundir lo especial con lo inclusivo nos estamos enfrentando a una
singular forma de monocultivo mental. La educacién especial es una
forma de la inclusidn, lo inclusivo no es necesariamente una forma de

lo especial, es un fenémeno de mayor transgresion.
La educacién inclusiva, en tanto regionalizaciéon epistémica toma

distancia de métodos y disciplinas académicas tradicionales, acttia

por diasporismo y des-vinculacién, es una lucha por captar el
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presente —filosofia del exterior—. Construye una nueva modalidad de
codificacién, unanueva composiciénafirmativade subjetividades, cuya
capacidad relacional no se encuentra confinada dentro de los modelos
que ejercen dictaduras epistémicas y ontoldgicas. Producto del éxodo
que fomenta su emergencia, sus fuerzas constructivas se encuentran
permanentemente en desterritorializacién y reterritorializacion, sus
formas heuristicas proceden por modos afirmativos y no por via de
reactividad en la produccién de conocimiento —férmula mainstream—.
Es un campo de irremediables y permanentes aperturas. Es un
dispositivo de naturaleza multicapa y dindmica, es un saber que acttia
en sujetos encarnados, relacionales y afectivos. El singular estilo
de transformacion al cual nos conduce la inclusién nos enfrenta a
la construccién de una nueva préactica ética, poniendo en duda los
tiempos, intenciones y velocidades de los mecanismos de produccién
del conocimiento. La figuracion que impone la praxis ética de
este movimiento nos conduce a una responsabilidad colectiva por
interconexién entre cada uno de los sistemas-mundo. Traza un doble
vinculo entre las fuerzas de transformacién y la construcciéon de una

nueva praxis ética.
Critica cultural y educacion inclusiva

Pensar una delimitacién posible para el sintagma critica cultural,
alejado de un corpus de restricciones definicionales candnicas, es una
empresa francamente espinosa, especialmente, por el conjunto de
hibridaciones que enella confluyen. ParaRichard (s.f.), la critica cultural
no responde a un método o un programa cientifico en particular, al
articular un territorio moévil e inacabado en los intersticios de diversos
proyectos de conocimiento, conceptos, teorias, etc. acontece en la
entridad de lo estético, lo politico, lo ideoldgico y lo cultural (Richard,
s.f., p. 1). Su genealogia puede ser descrita como una espacialidad
multi-localizada mediante la performatividad de lo rearticulatorio,
describe un territorio compuesto por enredos genealdgicos de diversas

magnitudes. Por su parte, Arfuch (2008) define
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[...] la critica cultural subrayando su “posicién de intermedio” que
bordea “varios campos disciplinares (la filosofia, lasemiética, las teorias
del discurso, la critica literaria, la estética, la sociologia, la antropologia,
el psicoandlisis)” y que habilita los trdnsitos, la valoraciéon de lo
intersticial, de lo que resiste al encerramiento en un 4rea restringida
del saber y por ende a la autoridad de un dominio especifico” (Arfuch,
2008). Efectivamente, la critica cultural entra y sale de los campos de
saberes legitimados por las jerarquias académicas, para abordar los
trazados irregulares de diversas coyunturas significantes —estéticas,
politicas, sociales, culturales— que requieren de conceptualizaciones
moviles y heterogéneas (Arfuch, 2008; citado en Richard, s.f., p. 2).

Los debates que confluyen en el centro critico de la educacién inclusiva
comparten la pregunta por las posibilidades de la critica en tanto
sistema de desestabilizaciéon delo dado. Coincide con las caracteristicas
del movimiento como condicién de produccién heuristica, en cuanto
fuerza que acttia en lo dado-ddndose-por-dar. La critica cultural es un
vector de imaginacién politico-epistémica al trazar un horizonte
emancipador y asumir el deseo critico de otra cosa. La insistencia
por entender lo inclusivo como mutacién de lo especial es, sin duda,
un factor restrictivo en la comprension del objeto y del horizonte de
posibilidades de la educacién inclusiva. Si bien, lo especial es una
forma de inclusién, lo inclusivo no es una forma de lo especial, es algo
mucho mds abarcativo y transformador. Mi interés investigador no
asume el significante de la inclusién como un problema invariante,
mds bien lo asume en tanto fendmeno complejo y abierto, sujeto a
determinaciones histéricas. Es algo que produce acontecimientos,
que altera las estructuras regulativas de los sistemas-mundo, es una
forma de criticismo a las politicas de investigacion desarrolladas por
los discursos del margen, las formas de produccién del conocimiento
desde los intersticios, etc. El fallo fundacional de concebir lo inclusivo
como forma mutativa o transposicién de lo especial, conduce a la

operacién imperceptible —legitimada por el mainstream pedagdgico—
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de transformismo o travestismo epistémico, dando cuenta de la nula
transitividad paradigmadtica entre ambas regionalizaciones, y, con ello,
aclarar el indice de singularidad de cada campo. Si bien, lo inclusivo
mantiene una relacion hipénima con lo especial, especificamente,
lo contiene por giro rearticulador, esta, es una fuerza heuristica que
atraviesa y alberga todos los campos de las Ciencias de la Educacién,
actia en términos de paroxia, un alter ego de ella misma, permitiendo
recuperar el sentido mds intrinseco del quehacer educativo. La
inclusién es, ademds, una fuerza que esculpe la realidad y moviliza
nuevos estados de conciencia, subjetividad, crea otro ethos, produce
otras formas de deseos, pasiones y afectividades. La investigacion
sobre educacién inclusiva trabaja para concientizar sus productos
de investigacién estructurados a partir de la subordinacién del
significante de la educacion especial. Frente a ello, considero relevante
recuperar la idea que propongo acerca de la caida del significante y la

muerte de la dictadura de este.

El legado de la critica cultural es clave en la recognicién de la fuerza
heuristica de la educacién inclusiva, es a su vez, «una pregunta que
busca examinar al mismo tiempo las transformaciones que se han
producido en el dmbito del saber y de las prdcticas intelectuales»
(Lopez, 2016, p.2). Es también, un dispositivo que «busca interrogar
y cuestionar incansablemente las mdquinas representacionales que
organizan y normalizan el cuerpo de saberes» (Lépez, 2016, p.3) que
delimitan los contornos generales de la educacién inclusiva. Asume la
busqueda de categorias que permitan ensamblar una trama argumental
mucho mds amplia y subversiva en torno sus objetivos de lucha.
La critica cultural es un territorio interseccional némada que opera
mediante una figuracion zigzag cuya funcién consiste en «descentrar
los cdnones y ampliar los corpus que la cultura humanistica mantenia
estrechamente vigilados bajo el régimen de la distincién» (Richard
2013, p.138). La critica cultural que asume el campo de investigacién

es una critica de oposicidn-transformacional creativa, su fuerza devela
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un problema eminentemente politico. La critica cultural coincide con
el campo epistemolégico de la inclusién al forjar un terreno (tras)
relacional por mutacién/transposicion, cuya articulacion deviene en
un
[...] didlogo productivo y vital con diversas tradiciones de
pensamiento y el modo en que ese didlogo diagrama, determina
y conmueve las especificidades de los campos intelectuales. En
ese sentido, la critica cultural demanda, sobre todo, un contacto
entre disciplinas (historia, sociologia, artes visuales, literatura,
cine, nuevos medios) y tradiciones tedricas, permitiendo abrir
en ellas todo lo que en su tradicién impide “las mutaciones, los
engendros, la monstruosidad, la metamorfosis” (Valderrama y De
Mussy, 2010, p. 31).

La accién copulativa que traza laimbricacién entre educacién inclusiva
y critica cultural reside en la configuraciéon de un actoy deseo critico que
promociona un nuevo escenario de mundos de posibles, accién clave
en la comprension tedrico-politica de lo inclusivo, imagina nuevas
perspectivas de pensamiento y ensaya otras claves de interpretacion
de los dmbitos de problematizacién del presente. ;Qué relaciones
entre lo cultural y lo politico acontecen en el terreno de estudio de la

educacion inclusiva?

La teoria de la educacién inclusiva como practica libradora y

mecanismo de intervencidn-alterativo

Para bell hooks la teoria posee un enorme potencial de sanacién y
curacion, posibilita la creaciéon de nuevas respuestas a problemas que
atraviesanalsujetoensutrayectoriaybiografizacién. Mayoritariamente,
la teorfa opera en desconexién con la préctica. La teoria siempre se
encuentra al servicio de un acto que opera a través de un doble vinculo,
esto, por comprensién de lo que cada sujeto vive y delo que acontece en

la singularidad de su contexto de accién, fomentando el develamiento
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de esos aspectos enigmadticos. Bajo ningtin punto de vista, se convierte
en un fetiche académico o en una politica de figuracién académica que
Unicamente nos sirve para circular apaciblemente en las estructuras
académicas vaciadas y viciadas de contenido. En muchas ocasiones,
el compromiso con la teoria deviene en una singularizante forma de
produccién de uno mismo. La teoria no es otra cosa que la elaboraciéon
de respuestas complejas y entendimientos audaces al campo de
problematizacién que uno habita e interacttia cotidianamente. La
teoria es siempre una forma de produccién de sentidos a lo que uno
vive. La teoria es una singular forma de escritura y de produccién
de si. Tal como sugiere Hall (2010), la teoria comprende las tensiones
del mundo, configura una singular praxis politica, no es un fin de si
misma. La produccién teérica de la educacién inclusiva trabaja a favor
de un contextualismo epistémico singularizante, a pesar de que este
fenémeno se configure en la exterioridad del trabajo tedrico, forma
un espacio analitico propio. El contextualismo epistemoldgico al que
aludo devela un complejo entramado de articulaciones que imponen
una operatoria relacional y un espacio de intensos intereses heuristicos,
politicos y éticos. La naturaleza de su teorizacién trabaja en contra
del totalitarismo epistemolégico caracterizado por la imposicién de
un conjunto de verdades sobre otras, razén por la cual, la construcciéon
del conocimiento de la educacién inclusiva opera bajo la metafora
propuesta por Hall (2010) de sin garantias, es decir, es una operacion
que no se cierra facilmente, ni tampoco acepta cualquier cosa. Es algo
que opera en la articulacién, afectado un singular contexto y del que

emerge un corpus de contingencias.

La inclusién no es solo un campo de produccién de nuevos dngulos
de visién, sino también, es una poderosa forma de relacionamiento
que inaugura, a su vez, un singular posicionamiento impulsado
por la transformacién de ambas fuerzas. Por ello, prefiero concebir
la fuerza que habita en el tropo politico denominado inclusién en

tanto sistema de relaciéon-transformacién. Es un complejo proceso de
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pensar el mundo con todos los procesos que involucra la construcciéon
del saber, se resiste —y por ello desbordan— a sus mecanismos de
disciplinariedad, su propdsito consiste en crear algo completamente
diferente.

La teorizacién que propongo sobre educacién inclusiva es intento
por repensar mediante complejas transposiciones heuristicas, éticas
y politicas las formas convencionales de enunciacién y praxis de la
teorfa educativa contempordnea. La teorfa de la educacién inclusiva
puede actuar, en oportunidades, como un lugar de sanacién para
muchos colectivos atravesados por el significante de la subalternidad
y sus representaciones imbricadas con el conjunto de individualismos-
esencialismos imperceptibles incrustados en su politica intelectual. Se
propone dar respuestas a interrogantes que no han sido abordadas de
formarefinada, obien, no debidamente abordadas por sus comunidades
de adherencia. El sentido de la sanacién lo empleo en términos de una
accién autorrecuperacion devenida en la cristalizacién de un sistema
de liberacién colectiva que no solo impone un signo de redefinicién
de la accién politica, sino mds bien, un sistema de imbricacién entre
teorfa y praxis que opera por reciprocidad. En efecto, tal como agrega
hooks (2019), «la teoria no es intrinsecamente sanadora, liberadora o
revolucionaria. Cumple esta funcién solo cuando pedimos que lo haga
y dirigimos nuestra teorizacién hacia ese fin» (p. 12). La teorifa de la
educacién inclusiva analiza cautelosamente un conjunto de formas

sutiles y singulares de pensar la realidad y sus insistencias criticas.

Uno de los principales problemas que observo en los trabajos,
reportes de investigaciéon y libros publicados bajo la denominacién
de «teoria de la educacién inclusiva», enfrentan un dilema de
definicién consustancial, esto es, la posesiéon de un término no es
condicién para que la teoria y su praxis emerjan. Mucha de la teoria
de la educacién inclusiva —refiero especialmente a la que opera en la

denominada estructura de conocimiento falsificada— opera sin saber-
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poseer el término, solo hace un uso inflacionario del propio concepto.
Generalmente, cuando imparto algin curso, seminario o conferencia,
e intento hacer ver al publico que al hablar de educacién inclusiva,
solo estamos hablando de simplemente de lo mads finito de la propia
educacion, es este efecto de alter ego epistémico el que nos invita a vivir
en torno a los principios de la inclusién, sin tener que mencionar este
calificativo contantemente. Es esto tltimo, lo que organiza parte de la
praxis critica de la que hablo en algunas secciones de este trabajo. Sin
duda, la teorfa es un modo de proyeccién de formas interpretativas
no-fijas e intensamente creativas. Hacer teoria sobre inclusién implica
la creaciéon de habitos de existencia y vivencia deban encarnar la
accién, es una forma de compromiso con la lucha por la reinvencién

del mundo desde otros lugares.

Su naturaleza performativa, acontecimental y alterativa comprende el
uso de la teoria en términos de intervencién, es decir, de aplicaciéon
creativa, inquieta y que desaffa el statu quo y las formas candnicas que
delimitan los entendimientos generales sobre su funcién heuristica,
politica y semidtica. La teoria de la educacién inclusiva no solo
produce nuevos conocimientos, sino que, poderosos dngulos de
visién —estrategia analitica—, alterativamente, es un mecanismo que
por fuerza el pensamiento, persigue la des-institucionalizacién de sus
formas comprehensivas, marcos de valores, figuraciones, précticas,
formas de sentir, dispositivos de semiotizacién, entre otras. La teoria
es siempre una forma de enunciar y escuchar diversos problemas,
lo que en la singularidad del territorio significado como educacién
inclusiva opera bajo la forma de exterioridad del trabajo tedrico, es
decir, escucha, enuncia, piensa y problematiza sus diversos ejes de
tematizacion mds alld de sus cldsicos dominios de configuracién
heuristica. La practica tedrica dela educaciéninclusiva es siempre (tras)
relacional, intensamente creativa y de reconfiguracién permanente,
cuyo resultado nunca se encuentra acabado, es esto, lo que hace que

sea algo en permanente movimiento. Es un territorio inquieto, un
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espacio de contra-enunciacién, un comentario performativo y una
forma de transformacién de las vidas y sus cadenas de significantes y

equivalencias. Es una forma de imaginacién del futuro.

(Qué nos debe recordar la inclusién? Equivocamente, insiste en un
efecto propiodesuestructurade conocimiento superficial, que descuida
la obligacién social real de la inclusién, al insistir en la construccién de
un mundo done todos se encuentren juntos, impone una figuracién de
diversidad como ideal de asimilacién, forjando un proyecto politico y
de conocimiento cémplice con las fuerzas de opresién y dominacién
—asimilacion—. Hasta aqui, adopta una estrategia de reproduccién
imperceptible sobre un corpus de esencialismos-individualismos que
vertebran su politica intelectual. En efecto, la inclusién es un poderoso
mandato politico y relacional del cual todos formamos partes desde
una perspectiva de singularidad singularizante, debe ofrecernos
un examen mds alld de la raza, la desigualdad, la discriminacién
silenciada, la violencia estructural, etc. El problema no es cémo
liberarnos de dichas patologias, sino de constituirnos en vigilantes
criticos de tales representaciones. En este punto, la ensefianza de la
educacién inclusiva adquiere un énfasis particular, especialmente,
en el corpus de condiciones de enunciacién y escuchabilidad sobre
aquello que se nos dice y cémo respondemos a lo que se nos dice.
La ensefianza de la teoria de la educacién inclusiva requiere de un
singular plan de alfabetizacién. Tal como indica hooks (2019), la
clave en la materializacién de la libertad y la transformacién reside
en la cristalizacién de movimientos de alfabetizacién critica cuya
praxis indague en las imbricaciones de sus cadenas de significantes
permitiéndoles legibilizar sus medios de lectura e interpretacién. La
alfabetizacién requerida por la educacién inclusiva y sus practicantes,
determina cémo vemos lo que vemos, como interpretamos lo que
ofmos, intentando develarlo que cada una de estas formas significa para
nuestras vidas. Vista asi, la alfabetizacién es un poderoso dispositivo

de descolonizacién mental, que tiene como propédsito develar y
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subvertir los neoconservadurismos analiticos que condicionan su
trama de desarrollo, se interesa por crear representaciones nuevas y

emocionantes para experimentar y ver-el-mundo-de-otra-manera.

;Qué hace la inclusién para reafirmarse-a-si-misma? Esencialmente,
sus medios de reafirmacién emergen por via de la creacién de un
espacio contra-discursivo, contra-epistemolédgico y contra-politico.
La preposiciéon contra ha de entenderse como una estrategia
de insurrecciéon que no solo trabaja en «contra-» del corpus de
enunciaciones y figuraciones epistemoldgicas legitimadas e
instituidas para pensar su campo de trabajo, mds bien, persigue el
deseo desestabilizante de sus formas discursivas, metodoldgicas y
epistémicas. Lo «contra-» acttia como un sistema de recognicién, un
punto de eyeccién hacia otras logicas y sistemas de razonamientos,
es un punto de quiebre, una fractura al pensamiento, una posibilidad
tropolégico-acontecimental, cuya fuerza posee la capacidad de girar
las cosas hacia otras comprensiones. Actda en términos de un vector y

espacialidad de agenciamiento, heuristica, politica y ética.

La inclusion es la sintesis de la historia de la consciencia y a su vez una
poderosa praxis critica. La interrogante por el singular estilo de praxis
critica que traza nos invita a explorar de cerca el tipo de militancia
critica de la que surge esta nocién. Generalmente, los dilemas sobre
lo politico en lo inclusivo tienden a imbricarse y travestirse con la
politica®® —énfasis analitico arbitrario en cédigos de ordenaciéon por
sobre el conjunto de coordenadas de lo politico, es decir, aquello que
genera el conflicto—. En este sentido, lo politico de la inclusién escapa
de las formas discursivas de la denuncia por la igualdad, la equidad,
la injusticia, etc. no las niega, mds bien, observa la necesidad de un
conjunto de agenciamientos ideoldgicos, semidticos y discursivos
que inscriben su lucha mds alld del argumento de lo que ha de ser

alcanzado, asumiendo el ideal de la inclusién, la esperanza social,

15 Refiere al aparataje institucional.



la espaceidad', la justicia social, las coordenadas de alteridad, la
responsabilidad-con-el-otro, la equidad, la igualdad como condicién de

las cosas, un horizonte de realidad.

La teoria de la educacion inclusiva que propongo se convierte en un
mecanismo de irrupcién en el orden simbdlico cuyo objeto se vuelve un
territorio en disputa, su trama argumentativa deviene en un horizonte
insuperable. La inclusién es una singular forma de agenciamiento,
un proyecto de conocimiento en resistencia, una estrategia analitica
que produce nuevos conocimientos y dngulos de visién y una praxis
critica que cristaliza un horizonte insuperable, desafidndonos para
imaginar otras formas de existencias, subjetividades, gobiernos,
educacién, etc. Otro aspecto significativo que acttia como un punto
de fuga en mi teorizacién, comprende que la fuerza alterativa que
habita en los conceptos de igualdad e inclusién devela una singular
fuerza afectiva e imaginativa de cardcter audaz para que diferentes
colectividades moleculares de personas transciendan sus posibilidades
de subalternidad. La inclusién es siempre una fuerza de cambio, es
una poderosa respuesta politica intervencionista en los sistemas-
mundo. Politicamente, esta necesita de la otredad para generar algo
en el entramado del mundo contemporaneo, y con ello, resistir a los
efectos de los diversos capitalismos que atraviesan la trama educativa.
Continuar pensando que la inclusién es una forma sinénima o una
extension lineal de lo especial, es un craso error que conduce a una

elaboracion tedrica de lo obvio, lo arbitrario y lo liberal.

En mi trabajo tedrico existen dos nociones que se inscriben en la
exterioridad del trabajo tedrico, estas son alteratividad y heterotépica. La
primera recupera la fuerza performativa de la inclusién, persiguiendo
la alteracién de lo cotidiano significado como alternativo —que a la
fecha ratifica un cardcter de hegemonia—, mientras que, lo heterotépico
alude a un espacio compuesto de elementos heterogéneos. La inclusién

16 Concepto creado por el autor de este trabajo. Refiere a singulares procesos de configuracion de un espacio
pedagogico de alterizacion y hospitalidad.



necesita convertirse en un utopismo dindmico, en una mdquina de
produccién de la sociedad. Esto es lo que hace que lo inclusivo no
sea subsumido a lo especial. Particularmente, lo especial impone una
unica forma de focalizacién restrictiva y normativa del fenémeno,
mientras que la inclusién al ratificar un dominio descentrado, abierto y
multiaxial, convergen una amplia gama de perspectivas heterogéneas
—no se ajusta a un tinico lenguaje, ni experiencia—el cardcter nomadista
y diaspérico de su objeto fomenta la comprensién de diversas hebras
o enredos genealdgicos devenidos en diversas formas de pensar
el sentido y alcance de lo inclusivo. Los territorios de lo inclusivo
se caracterizan por la confluencia de diversas formas de pensar, en
una multiplicidad de pensamiento, es un espacio analitico en el que
tiene lugar diversas epistemologias, diversos esquemas conceptuales,
geografias de la razon, etc.

La comprensién epistemoldgica que he venido construyendo es
un intento por promover una elaboracién mds refinada sobre la
especificidad y el indice de singularidad de la educacién inclusiva.
Lo nuevo de esta, reside en un sistema que acttia en oposicién a sus
marcos de sustentacién tradicionales, imbricados por abduccién
mediante la imposicién del modelo epistémico y didactico de la
educacion especial. Mi interés investigador se propone abrir el campo
de conocimiento y la practica social y cultural fundamental de diversas
maneras. En esta epistemologia lo critico es asumido como una actitud
epistémica empleada para interrogar los limites y contornos generales
de la regionalizacién —siempre en movimiento— significada como
educacién inclusiva. Otro aspecto significativo en esta elaboraciéon
epistemoldgica, consiste en reconocer que lo académico es insuficiente
para hacer inclusién, es un particular vector ético en la formacién del
conocimiento, es algo que acontece mds alld de lo académico. Ello
vuelve a confirmar una de sus principales demandas genealdgicas: la
necesidad de encontrar un vocabulario y un espacio de enunciacién

propio. También es un espacio que promueve discusiones complejas



acerca de lo que no siempre puede ser discutido en el encuentro e

interaccién con diversos campos del conocimiento. Es esto lo que

hace que sea un territorio en permanente des- y re-territorializacion,

cuyos ensamblajes desbordan las figuraciones institucionalizadas por

diversos campos del saber. No se trata de mezclar todo con todo, sino,

su heurfstica trabaja en el viaje, en el nomadismo y en el diasporismo,

develando la convivencia por rearticulacién y redoblamiento de

diversos aportes.

La teorfa de la educacién inclusiva en el mundo contempordneo

describe una funcién que:

1.

Instaura nuevos mecanismos de relacionamiento social, afectivo y
subjetivo.

Constituye un mecanismo de andlisis de la sensibilidad y del
dinamismo psicosocial del poder.

Estrategia para desafiar a la educacién global e imaginar de un
modo diferente el pensamiento educativo y su praxis.

Es un poderoso «tropos» de imaginacién epistémica y politica para
desafiar al mundo y a los procesos educativos.

La inclusién como método asume el potencial transformador de la
redistribucioén.

Se propone ofrecer formas para entender como la opresién, la
dominacion, la exclusion, el racismo afectan al mundo infra-
psiquico y la subjetividad de las personas.

Es un dispositivo de conexién de variadas preocupaciones,
intereses y proyectos politicos e intelectuales contemporaneos
radicales.

Es la clave para la construccién de una praxis ética y politicamente
comprometida con un proyecto mds amplio de cambio subjetivo y
social.

Es una praxis critica que moviliza la frontera, es un signo que
moviliza la accién educativa de y para la transformacién y la

alteracion de las estructuras del sistema mundo.



Al concebir la inclusién como una estrategia de intervenciéon audaz
que desaffa a la educacién global y al imaginar de un modo diferente
la construccién de otro mundo de posibles, su construccién tedrica y
praxis politica exige que sus usuarios y productores asuman un rol de
agente de interpelacion, cuyos «hdbitos de existencia y vivencia deban
encarnar la accién, la teorizacién o el compromiso» (hooks, 2019, p. 15)
con sus principales objetivos de lucha, convirtiéndose en practicantes
informados e interpelados por un conjunto de interacciones de
la microprdctica, la que a su vez, ofrece poderosas formas de
interpretaciéon y comunicaciéon de una amplia variedad de formas
de frenos al autodesarrollo. Una porcién significativa de los modos
de produccién de la teorfa de la educacién inclusiva que propongo,
procede del conjunto de micro-interacciones acontecimentales que
tienen lugar en la micropraxis, develando que la produccién de teoria
en este campo es compleja, no solo porque cruza todos los dmbitos
del desarrollo humano, sino, porque recicla y descoloniza una amplia
variedad de recursos analiticos, politicos, éticos y metodolégicos que
tienden a superponerse arbitrariamente como parte de una figuracién
reduccionista sobre el sentido y alcance de esta, cristalizando una
praxis colectiva singularizante. La teoria de la educacién inclusiva
configura un umbral de transformacién, cuya politica intelectual actte
hacia la imaginacién de otros discursos y practicas.



CONCLUSIONES: LO MENOR EN ACCION

Lo menor recupera los planteamientos de la revolucién molecular
introducida por Deleuze, inaugura una forma ontolégica que versa
sobre la potencia de la singularidad. Pedagogias de lo menor no es
sinénimo de una forma pedagdgica de lo minoritario —concebida
desde un enfoque de asimilacién de lo que supuestamente excede
las estructuras de escolarizacién—, sino, es una compleja figuracién
imaginaria, politica y epistémica, una praxis y un lenguaje que
diversas minorfas construyen al interior de una forma pedagdgica
mayoritaria —lo establecido—. Es, signo de alteratividad de las
estructuras de escolarizaciéon y sus légicas de funcionamiento. Su
lenguaje, su funcionamiento epistémico-politico y metodolégico se ve
afectado por la fuerza de la des-territorializacion y re-territorializacion
permanente. Es una forma pedagdgica que se abre a otras formas de
imaginacién epistémicas, una figuraciéon altamente creativa. Una de las
principales caracteristicas de las pedagogias de lo menor es su marcado
componente politico, que opera sobre un tejido conectivo de orden
intersubjetivo, en el que cada una de sus mdltiples singularidades se
unen en zigzag, configurando un espacio otro, algo fuera-de-serie, una

singularidad membrénica que transforma fronteras.

Pedagogias delo menor es un espacio de transposicién de lo individual
—advertencia freudiana de produccién de seres en masas, sujetos
homogéneos, etc.— a lo singular —captura de lo inextricablemente
humano, aquello que libera al ser de las ataduras de lo abyecto, de
la ideologia de la normalidad, del individualismo metodolégico,
de la neutralizaciéon y la cosificacion de su identidad—. En este
particular, emerge el valor colectivo del propio concepto, resituando
el universo conceptual de la educacién inclusiva en el centro critico
de la multiplicidad, es decir, aquello que no se cierra facilmente, que
opera por redoblamiento, es un dispositivo de enunciacién colectiva

singularizante. Pedagogias de lo menor es un poderoso tropo politico-

176



ético y un dispositivo de produccién de subjetividades singularizantes,
fomentalaemergenciadeunaconcepciéonypraxisquedeformalosmodos
canoénicos de concebir las formas pedagogicas, es una zona de agitacion
y dispersion. Trabaja en la emergencia de otra gramdtica pedagogica,
es un contra-espacio epistémico y politico, una forma revolucionaria.
Resumiendo, pedagogias de lo menor, pueden ser singulares modos
de subjetividad singularizante construidas en espacios hegemonicos
por agentes de la revolucién molecular, sus operatorias acontecen en
el movimiento de des-territorializacién y re-territorializacién mdltiple,
es estrategia de imbricacién e interpenetracién de lo singular con lo
politico devenido en la construccién de un espacio alterativo fuera-de-
serie. En tanto forma imaginativa y entendimiento complejo emerge
como un ejercicio de dislocacién instaurado dentro de un espacio
mayoritario y hegemédnico. Pedagogias de lo menor entrafian una
compleja imbricacién ontoldgica y politica. Hablamos asi, no solo de
una ontologfa de lo menor, sino también, de un espacio pedagégico
y politico de lo menor. Es una fuerza que performa el tiempo, los
espacios, las pasiones, las afectividades y los pensamientos. Es un
vector altamente creativo. Pedagogias de lo menor subvierte el
problema ontolégico, politico y estético de la ensefianza y sus formas

condicionales requeridas por la educacién inclusiva.

La espacialidad pedagogica y politica que construyen las pedagogias
de lo menor —zona potente-creativa'’— se encuentra en permanente
devenir, es tallado por la fuerza del acontecimiento. Lo menor es una
figuracion de intensidad creativa y poderosa forma de intervencion
politica. Es una unidad relacional que toma la forma de circunstancias
y figuraciones de trascendencia abstracta. Tal como afirma Nufiez
(2010), es un movimiento de minorizacién que inaugura «un pliegue
que altera nuestras sociedades y modos de pensar: los modos de
vida. Es a través de la formulacién de una ontologia menor como

sistema abierto, inmanente y univoco, como Deleuze nos conduce

17 Corresponde a un peculiar modo de resistencia en el trabajo epistemologico de la educacion inclusiva.



inmediatamente a la ontologia politica y a la ontologia estética» (p.
47). La politica ontolégica de la educacién inclusiva rechaza cualquier
forma de fijacién de la esencia y de figuras predeterminadas como
sucede a través de la imposicién del modelo epistémico y didéctico
de la educacion especial devenida en travestizacién de sus contornos
tedricos y metodoldgicos, reafirmando una politica discursivamente
liberal, gobernada soberanamente por un corpus de esencialismos-
individualismos que operan estratégicamente en la enunciaciéon y
escuchabilidad del campo. En contraposicién ontolégica, la concepcién
del ser legitimado a la luz de la autenticidad del dominio se encuentra
estrechamente «apegada a las circunstancias, a las potencias y a las
minorias, como minoria es el pensar activo mismo. Y todo ello porque
deviene estética, es decir, porque deja de encargarse de lo que estd
fuera de todo espacio y tiempo y se ve inmiscuida con el pensar y
el alterar creativamente los espacios y los tiempos mismos» (Nufiez,
2010, p. 48). La inclusién es una figuracién creativa de lo nuevo que

recompone la potencia del ser.

La educacién inclusiva establece un nuevo cédigo ontolégico abierto
que emerge de la comprensién de las circunstancias —contextual,
relacional y micropréctico—y no de las esencias, el sujeto o mejor dicho,
la multiplicidad de sujetos que emergen de ella, no son figuraciones
previamente determinadas, es un ser en permanente invencién. «Del
mismo modo, como “menor” yanombra siempre, independientemente,
pero indisociablemente unida a la politica, una potencia propia de la
filosofia para crear modos de vida al margen de los poderes» (Nufiez,
2010, p. 48). ;A qué movimiento ontoldgico nos conduce lo menor?
A una trama de relaciones que activan la proliferaciéon de singulares

modos de subjetividad critica y afectividades heterolégicas.
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INTRODUCCION

Siempre he luchado por la construccién de una cultura infantil, que
involucra a todos quienes trabajan por el mejoramiento de la calidad de
vida de los nifios: padres, maestros, cientificos, artistas, gobernantes.
Pero he tratado de profundizar mis esfuerzos en una parcela de esta
vasta cultura: la referida a la literatura que se ofrece a los nifios y
jovenes en mi pais. De ahi que las propuestas que voy a hacer, son
apenas una parte muy pequefia de ese vasto universo cultural de los
nifios y de los jovenes, cuyo tratamiento y resolucién constituyen una

tarea pendiente para todos.

Con esta aclaracion indispensable, presento las propuestas:

1. Creaciéon de una Politica nacional del libro, la lectura y las
bibliotecas, adscrita a la presidencia o vicepresidencia de la
Reptblica, o al despacho de la primera dama, con poder suficiente
para direccionar y articular planes, programas, proyectos y acciones
de los diferentes ministerios y organismos ptblicos, y concertar el
apoyo de la empresa privada y la sociedad civil. Un organismo que
pueda contar, a manera de ejemplo, con el apoyo del Ministerio de
Defensa para la movilizacién de promotores y materiales de lectura
a todas las provincias del pais, incluso a sus dreas mds intrincadas
e inhdspitas; del Ministerio de la Vivienda para la construccién de
espacios para bibliotecas en todos los conjuntos habitacionales que
se planifique; del Ministerio de Educacién para la capacitaciéon de
promotores y mediadores de lectura; del Ministerio de Relaciones
Exteriores para el envio de fondos bibliograficos a cada embajada,
consulado u oficina comercial que el Ecuador tenga en el mundo;
del Ministerio de Cultura para que se encargue de promocionar
los libros infantiles y juveniles de autores ecuatorianos en las
ferias internacionales del libro en las que participa; y que, en
cuanto al sector privado, sea capaz de involucrar desde a las

poderosas transnacionales, a las no menos poderosas cdmaras de
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la produccién, hasta al mds modesto comerciante y venderle la
causa de la promocién del libro y la lectura, asi sea imprimiendo,
en este ultimo caso, logos, lemas y textos breves en los papeles de
empaque o despacho de los productos comercializados. Vale decir,
involucrando a todos, absolutamente a todos los habitantes del

pais, en una causa comun.

. Creacién de un Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas, adscrito
al Ministerio de Cultura. El 1.° de febrero de 2014 el ministro de
Educacién de esa época, Augusto Espinosa, firmé el Acuerdo
Ministerial N.° 2014—0023 por el que, sin ningdn fundamento,
liquidé el Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas, SINAB,
considerado hasta entonces el proyecto cultural mds importante
del Ecuador durante los dltimos treinta afios y no lo reemplazé
con nada mejor, igual o peor. Hay necesidad de reparar este
monumental error, esta hipermiopia, este crimen de lesa cultura del
gobierno anterior y, como parte de un nuevo sistema, crear una Red
Nacional de Puestos de Lectura que esté presente en parques, centros
hospitalarios, ancianatos, centros de rehabilitacién, cuarteles y

otros espacios similares.

. Creaciéon de un Sistema Nacional de Bibliotecas Escolares,
adscrito al Ministerio de Educacién. Nunca existié6 un proyecto
de esta indole en el Ecuador. Los materiales de lectura —escasos,
anacrénicos, adquiridos sin ningdn criterio de seleccién—
permanecieron y permanecen presos, bajo varios candados y
cerraduras en vistosas estanterfas solo accesibles a los directivos
de los establecimientos. Son los famosos «LPLes» (libros privados
de la libertad), la mayoria de los cuales no han sido abiertos,
hojeados y consultados nunca (como esas desgraciadas personas
a las que nadie am¢ en su vida). Hay necesidad de emprender en
este proyecto de manera urgente, el cual deberia incluir una Red

Nacional de Bibliotecas de Aula en las unidades educativas del pafs.
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Las bibliotecas de aula o Rincones de Lectura —en lo cual, paises
como México tienen una larga tradicion— son el antidoto eficaz
contra el afdn masificador de algunos maestros, de imponer a sus
estudiantes la lectura obligatoria de un mismo libro para todo el
grupo.

. Creacion de un Programa de Pasantias en la Biblioteca
Internacional de la Juventud para maestros, bibliotecarios y
promotores de lectura de las diferentes provincias del Ecuador. La
Jugendbibliotehk de Munich, obra de la admirable Jella Lepman, es
un repositorio maravilloso, donde la International Board on Books for
Young People (IBBY) (Asociacién Internacional del Libro Infantil y
Juvenil) se dio el trabajo de recopilar los mejores libros de literatura
para nifios y jévenes de todo el mundo. En sus estanterias se puede
encontrar las obras de los ganadores del Premio Internacional
Hans Christian Andersen (denominado «el Nobel de la Literatura
Infantil»), tanto en lo referido a escritores como en lo concerniente
a ilustradores. Pero el asunto no termina ahi: cada afio el IBBY
incorpora las obras de los nominados a este premio por parte de
cada pais. En la Biblioteca Internacional de la Juventud se puede
encontrar también la Coleccion «Mirlos blancos» (White Ravens),
de libros reconocidos por su excelencia autoral y editorial. En
este increible centro cultural se realizan, ademads, cursos, talleres,
jornadas y pasantias de capacitacién, sobre temas relacionados
con la literatura para nifios y jovenes. Por estas y otras razones, el
Estado ecuatoriano deberia suscribir convenios de cooperacién con
organismos tales como la Agencia de Cooperacién Alemana, a fin

de garantizar cupos anuales para nuestros pasantes.
. Institucionalizacién de un sistema de premios y reconocimientos
para las mejores gestiones de promociéon de lectura en las

siguientes areas:

1. La familia
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La escuela
La comunidad
La biblioteca

La libreria

Al A

. Los medios de comunicacion

Este sistema podria estar a cargo del Ministerio de Inclusién Social
para la familia, el Ministerio de Educacién para la escuela, los
municipios para la comunidad, el Ministerio de Cultura para la
biblioteca, la Cdmara del Libro para la librerfa y la Secretaria de
Comunicacién para los medios.

La premiacién y reconocimiento podria realizarse al interior de
eventos como el que nos convoca en este momento, y las gestiones
de promocién de lectura deberfan ser recogidas en una publicacién,
socializadas en un seminario-taller y aplicadas en los espacios

especificos para los que fueron creadas.

. Expedicién y aplicacién de una Ley de fomento del libro, la
lectura, las bibliotecas y las editoriales, que desgrave los insumos
necesarios para la impresién de libros y regule su adquisicién por
parte de los sistemas bibliotecarios del Ecuador.

Paralarealizacién de esta propuesta se deberia formar una comisiéon
integrada por representantes de la Presidencia de la Reptblica,
la Asamblea Nacional y los ministerios de Educacién, Cultura,
Industrias y Finanzas, quienes trabajarfan bajo el asesoramiento
del Centro Regional para el Fomento del Libro en América Latina y
el Caribe, CERLALC, quien dispone de amplia experiencia en este

campo.

. Creacién de la citedra de Literatura Infantil y Juvenil en los
institutossuperioresdeformaciéndocente, asicomoenlasfacultades
de Educacién, Comunicacién y Bibliotecologia de las universidades

nacionales. Si algo contribuy6 en las décadas precedentes a lo que
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hoy se conoce como «el boom de nuestra literatura para nifios»
(concepto polémico y que podria ser tema central de todo un
evento), fue precisamente la labor de sembradores que realizaron
tres insignes maestros ecuatorianos que fueron declarados,
poéstumamente, por el Ministerio de Educacién, «Pioneros de la
literatura infantil ecuatoriana». Me refiero al profesor Manuel del
Pino Andrade y a los doctores Dario Guevara Mayorga y Florencio
Delgado Ordéiiez. Ellos crearon la cdtedra de Literatura Infantil
en los establecimientos de formaciéon docente donde laboraban,
escribieron y publicaron tratados sobre la materia; organizaron
certdmenes, cursos y premios; y fueron una especie de San Juan en
el desierto, con su prédica sobre la importancia de una literatura
en la que nadie crefa y a la que pocos respetaban. Es hora de que se

retome esta iniciativa.

Creacion de especializaciones, maestrias, doctorados vy
posdoctorados en Literatura Infantil y Juvenil en las universidades
ecuatorianas. En el afio 2010 la Universidad Técnica Particular
de Loja (UTPL) me pidi6 elaborar un proyecto de posgrado al
que muy pocos apostaban: una Maestria en Literatura Infantil
y Juvenil. Con el apoyo del rector y vicerrector, de la Direccién
de Posgrados y del doctor Galo Guerrero Jiménez, el proyecto
se aprobd y fue un éxito rotundo. Varias cohortes y cientos de
magisteres reforzaron la educacién y la cultura del pafs; maestros
parvularios y de educacién bdsica, de bachillerato y educacién
superior, ilustradores, bibliotecarios, libreros, comunicadores y mds
profesionales, venidos de todas las provincias del pais, le dieron un
plus cualitativo a sus gestiones y empezaron a sorprendernos con
sus emprendimientos: crearon librerias especializadas, programas
de radio, centros de promocién cultural y encuentros como el que
hoy nos acoge, IV Encuentro Internacional de Literatura Infantil y
Juvenil y I Congreso de la Lengua y la Literatura y sus Did4cticas,

;verdad doctora Genoveva y doctor Galo? Y a pesar de que esta
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maestria fue la tnica en su género en América Latina (ya habfan
fracasado otros intentos en Colombia, Perd y Argentina); a pesar
de que habia mds de 300 solicitudes de nuevos aspirantes, los
organismos de control de la Educacién Superior, decretaron
la extincién de este exitoso posgrado. Es hora ya de que alguna
universidad visionaria recoja el guante que le estamos echando y
le devuelva al Ecuador ese espacio de esplendor académico que

ofreci6 con calidad y eficiencia durante tantos afios.

10. Fortalecimiento de la Asociacién Nacional de Literatura Infantil y
Juvenil del Ecuador.
La Asociacién Ecuatoriana de Literatura Infantil y Juvenil, que
desde hace unos quince afos se llama «Girdndula», tuvo antes
otros nombres y cumplié diversas funciones. El origen de este
gremio —como el de muchas otras iniciativas relacionadas con los
libros para nifios y jévenes— estuvo en los estatutos de IBBY, en los
que se invitaba a los diversos paises del mundo a crear secciones
nacionales de este organismo. La invitacién tuvo una entusiasta
respuesta y en la actualidad se cuenta con 66 secciones nacionales.
Ecuador fue parte de esta organizaciéon desde muy temprano,
pues ya en la década de los afios sesenta (es decir, apenas siete
afios después de la creacién de IBBY) estuvo representada por
la Sociedad Ecuatoriana de Literatura Infantil y Juvenil (SELIJ),
presidida por Dario Guevara Mayorga hasta el afio 1974, en el que
enfermé gravemente y declind la representaciéon. Durante este
periodo (1960-1974), la SELI]J realiz6 una serie de investigaciones
relacionadas mayoritariamente con el folclor y la psicologia. En 1976,
quien les habla, Francisco Delgado Santos, a la sazén presidente de
la Fundacién Ecuatoriana de Literatura Infantil y Juvenil (FELIJ),
asumié la representacion nacional en Buenos Aires, por pedido
del doctor Nilo Visapéda, presidente de IBBY en ese entonces. En el
periodo 1976 — 1988, la FELIJ present6 al Ministerio de Educaciéon

un proyecto de Literatura Infantil y Juvenil que fue aprobado, y
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consiguid un espacio fisico donde funcioné la Oficina Nacional de
Literatura Infantil y Juvenil; se consiguid, ademads, la asignacién
de un personal minimo para el desarrollo de sus actividades: dos
funcionarios y una secretaria. Se publicé también la coleccién
«Premio» y se desarroll6 el proyecto «Casitas de Lectura», entre
otras acciones. De 1988 a 1993 asumi6 la representacién ecuatoriana
la doctora Mercedes Falconi. Durante este lapso se organizaron
algunos eventos y se publicaron sus correspondientes memorias. A
partir de 1993 y hasta el 2003, Ecuador perdi6 la representacién de
IBBY por haber dejado de cumplir sus compromisos econémicos con
la sede. Pero en el 2003 un grupo de escritores cre6 «Girdndula», que
pasoé a representar nuevamente al Ecuador ante IBBY. Los primeros
afos ejerci6 la presidencia de este organismo Leonor Bravo, a quien
sucedieron posteriormente Juana Neira, Julio Awad y Ana Carlota
Gonzdlez de Soria. Durante este periodo se destacaron iniciativas
como la organizacién del «Maratén del Cuento», precedido por
encuentros nacionales e internacionales sobre promocién de la
lectura. También se editaron minicuentos escritos por los miembros
de la Asociacién, que se repartieron en los maratones y en las ferias
del libro.

Con todos estos antecedentes, mi propuesta de fortalecimiento a la

Asociacién aborda los siguientes aspectos:
Donacién de un terreno, por parte del municipio.
Construccién de un local, por parte de la prefectura provincial.

Asignacion de un personal operativo minimo: un coordinador,
una secretaria y una contadora, por parte del Ministerio de

Educacién.

Creaciéon de una partida para el pago de la cuota anual de

membresia al IBBY, por parte del Ministerio de Cultura.

A su vez, la Asociacién deberia crear nticleos provinciales en cada
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una de las provincias del pais, o al menos en las que haya gente
dispuesta a trabajar en beneficio no solo de los libros para nifios,

sino de la cultura infantil.

Creacion de la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil

del Ecuador.
Si bien es cierto que todavia estamos en pafales en cuanto a
organizacién de ferias del libro en el Ecuador, no es menos cierto
que vamos ganando en experiencia y cometiendo menos errores
cada vez. Actualmente, las ferias del libro son generales y suelen
dar cabida a secciones o stands de libros para nifios. Pero propongo
que seamos mds ambiciosos y proyectemos una feria especializada,
como la tienen otros paises. Asi, por ejemplo, mientras en
Guadalajara se realiza la gran Feria Internacional del Libro, en
la ciudad de México tiene lugar la Feria del Libro Infantil; y en
Bolonia se realiza, desde hace mds de cincuenta afios, la Fiera del
libro per ragazzi, a la que asisten anualmente miles de personas de
todo el mundo.
En nuestro pais Ecuador, la propuesta, no debe considerar,
exclusivamente a Quito o a Guayaquil como sede para tal evento.
(Se animardn, a considerar a Cuenca o Loja, Manta, Ambato o
Riobamba?

Creacion de una Editora estatal que, sin competir con las
editoriales privadas, publiquen obras consideradas no
comerciales, como la poesia, el teatro, el folclor, el ensayo y la
critica literaria, las tesis de grado y otras similares. Y que edite
para los ciegos y discapacitados visuales, libros hablados, libro

en macrotipo y libros en braille.

Por fortuna vivimos una época en la que los libros para nifios y

jovenes no solamente son aceptados y respetados, sino en la que,
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(jquién lo hubiera creido!) se venden mds que los de la llamada
«literatura para adultos». En mi juventud las cosas eran diferentes
y los pocos libros infantiles que se publicaban eran en blanco y
negro, con caracteres tan pequefios que no invitaban a la lectura, y
con temas aburridos, moralistas o pedagogizantes. Pero no todo es
color de rosa en la actualidad. Si bien es cierto que los libros de hoy
tienen un gran colorido y las ilustraciones son magnificas; que la
calidad de papel no deja qué desear, el tipo deletra essuficientemente
grande y legible, el espacio del intertexto es satisfactorio, y las
temadticas estdn sintonizadas con los intereses de los lectores, hay
otros inconvenientes. Entre ellos estd la exclusién de ciertos géneros
por parte de los editores. Si eres narrador y ofreces cuento, leyenda
o novela, no hay problema: te lo publican sin mayor trdmite. Pero
si eres poeta, dramaturgo o ensayista, se lo piensan dos veces.
De ahi que la relacién entre libros de narrativa y lirica, sea tan
desproporcionada. Y que practicamente no haya teatro para nifios
o jévenes (de hecho, afio tras afio se viene declarando desierto el
Premio «Dario Guevara» de Teatro). Y en cuanto al ensayo, ;quién
se atreve a editarlo? Por todo esto, propongo la creacién de una
editorial estatal que publique los géneros «proscritos» por los
editores privados. Editorial que, a mds de publicar obras de los
ya mencionados géneros, le eche una manita a las onegés que con

herofsmo logran dar a luz textos en braille o macrotipo.

Institucionalizacién del Festival Nacional de Teatro para
Nifios y Jovenes, fundamentado en obras infantiles y juveniles
destacadas de la literatura ecuatoriana o universal.

Esta propuesta tiene un propdsito multiple:

1. Impulsar una de las mejores estrategias de promocién lectora,

que es la escenificacién o teatralizacion de los textos literarios;

2. desarrollar el teatro para nifios y jévenes en el Ecuador, tan

venido a menos; y,



contribuir a que la lectura se convierta en un espacio de fiesta y
socializacién, mds alld de la memorizacién, las investigaciones
lexicolégicas y bio-bibliograficas; que tire los hdbitos y abandone
el convento, cual nuevo Padre Almeida, sin que caer, por cierto,

en los excesos del curita de marras.



CONCLUSIONES

4. Todavia queda mucho por hacer en el campo de la literatura
para nifios y jovenes, y estas propuestas son apenas la punta de
un iceberg cuyas tres monstruosas cuartas partes permanecen
ocultas, pero no por ello menos amenazantes: somos parte de una
sociedad que no destierra machismos y xenofobias; que hace de la
violencia el pan del dia, que irrespeta las mds elementales normas
de convivencia humana; que viola y agrede cobardemente a nifios
y mujeres; que provoca reiteradamente accidentes de trdnsito con
cientos de victimas mortales; que no se contenta con lo que es ni con
lo que tiene, y se vende al mejor postor, en btisqueda de un falso
concepto de felicidad. Y todo esto constituye un inmenso y patético
texto que leen nuestros nifios todos los dias. ;Cémo contribuye la
literatura que les damos, a que asuman una posicion digna frente a
estas realidades y a que tomen la firme e irrenunciable decisién de

empezar a transformarla?
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INTRODUCCION

Para la Dra. Paula Sdnchez Ortega la musica, entre todas las artes,
es la de mayor consumo y poder de comunicacién. Estd presente en
la vida cotidiana de una sociedad, en el trabajo, en el hogar, en los
actos politicos, culturales, en la calle, en la naturaleza, en los centros
educativos, en las conmemoraciones, en los medios de difusién
masiva, cumpliendo diversas funciones entre las que encontramos la

educativa y la estética.

El canto a su vez, como parte del drea de la mtsica, forma el gusto
estético, desarrolla habilidades lingiiisticas, permite la adquisiciéon de
conocimientos a través del andlisis critico de las letras y de la musica,
desarrolla ciertamente el oido musical y la creatividad, asi como la
sensibilidad por el arte, y ayuda asi a una formacién integral que
estimula dreas del desarrollo de la persona, como la cognitiva, la

socioafectiva y la perceptiva.

Por otro lado, la literatura, como cualquier otro arte, nos educa, nos
ofrece la oportunidad de despertar nuestra imaginacién, conocer
otras culturas y formas del pensamiento, indagar en la historia, nos
sensibiliza, nos hace cultos y creativos, y nos ayuda a mejorar el uso

del lenguaje y ampliar el léxico.

En este sentido, este cancionero va mds alld de la formacién puramente
musical, para acercarnos a una educacién mds holistica y creativa.
Con el objetivo de utilizarse como material de apoyo para reafirmar
conocimientos en diversas asignaturas a través del canto y la literatura.
Es importante recalcar que este afdn de unir poesia y mdsica no
corresponde a una préctica reciente y encontramos origenes tan lejanos
como cuando en Grecia se cantaban o recitaban La Iliada y La Odisea,
con acompafiamiento instrumental o interludios musicales. Lo mismo

sucedié con la poesia lirica helénica. También podemos citar como
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precursores de este género a los musicos poetas llamados troubadours
y trouveres de la Edad Media, y los creadores del arte madrigalesco
basado en la poesia de los grandes poetas italianos del Renacimiento
y utilizando la técnica del word painting o, en otras palabras, la
pintura musical de la palabra. Otro ejemplo de musicalizacién de
poesia a través de la historia de la musica y que desembocé en todo
un movimiento musical es el Art Song o Cancién Artistica, una de
las formas musicales mds distintivas del Romanticismo, en el que
los mds finos compositores como Schubert, Schumann y Brahms,
musicalizaron poemas en su propia lengua como textos de Johann
Wolfgang von Goethe y Heinrich Heine. Es en esta época que el Lied
florece, o0 sea una cancion de alto contenido estético con base en textos

literarios.

Asi mismo, poemas son convertidos en canciones en Espafia y América
Hispana, por musicos de concierto y por cantautores, haciendo uso de
diferentes géneros musicales, que van desde la amalgama de ritmos
tradicionales latinoamericanos, hasta la fusiéon de las dimensiones
del jazz, lo experimental, la balada o el rock. Podemos mencionar
entre ellos al cataldn Joan Manuel Serrat, musicalizando poemas de
Antonio Machado y Miguel Herndndez, y su coterrdaneo Paco Ibdfiez,
quien se encarg6 entre algunos otros poetas de Francisco de Quevedo,
Luis de Géngora y Rafael Alberti. Por otro lado, Los motivos del son
del gran poeta cubano Nicolds Guillén, fueron musicalizados por
figuras de la musica contempordnea cubana como Amadeo Roldéan,
Alejandro Garcia Caturla, Eliseo y Emilio Grenet; y por el cantautor
Pablo Milanés, quien populariz6 el poema Cancién o De qué callada
manera. De igual modo, el poema Sen semayd del mismo Guillén, fue
llevado al pentagrama tanto por compositores de la musica formal
latinoamericana como Silvestre Revueltas, como por grupos de musica
folclérica sudamericana, en los que destaca la versién que realizé Inti

Illimani.
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Delos poemas Versos sencillos de José Marti, encontramos una de las més
populares musicalizaciones en Guantanamera por Joseito Ferndndez.
Podemos citar también poetas como Mario Benedetti de quien se han
musicalizado numerosas poesias, una de las mds interpretadas incluso
con diferentes arreglos para musica coral es Somos mucho mds que dos.

De acuerdo con el mitsico e investigador costarricense Dionisio Cabal
Antillén, la lista de vates musicalizados es larga y asi se pueden
encontrar poetas como Alfonsina Storni, Sor Juana Inés de la Cruz,
Amado Nervo, Pablo Neruda, Cesar Vallejo, Salomén de la Selva, Pablo
Antonio Cuadra, Ernesto Cardenal, Roque Dalton y Vinicio de Moraes
cuyas obras poéticas han transitado por la garganta de cantores y el

pentagrama de compositores varios.

Cabe mencionar también la cancién francesa como la cancién poética
por antonomasia, ya que, a lo largo de toda la historia de su mtsica, la
lirica francesa se ha musicalizado a través de sus grandes mdusicos de
concierto y cantautores también. Poetas tan famosos como Francois
Villon, Paul Verlaine, Paul Fort y Victor Hugo fueron musicalizados y
cantados por Georges Brassens. Asi como Jean Paul Sartre y Jacques
Prévert fueron musicalizados por Joseph Kosma e inmortalizados en
las voces de Montand y Gréco. En la voz de Montad incluso poemas
de Sully Prudhomme y musicalizados por el mismo Gabriel Fauré
encontramos Les Berceaux y poemas de Charles Baudelaire con mdasica

de Léo Ferré como en Les Bijoux.

Desde el punto de vista de la poesia costarricense musicalizada son
también numerosos los ejemplos tanto de musicos que se ocuparon
de la musica de concierto como Alejandro Monestel quien musicaliz6
a Mago6n; Félix Mata musicalizé Vuelo Supremo de Julidn Marchena
y Rocio Sanz quien se ocup6 de poemas para nifios de Carlos Luis

Sdenz, por mencionar algunos compositores en esta linea.
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Por otra parte, cantautores y misicos populares se han ocupado
de musicalizar poemas que van desde Lisimaco Chavarria en
ritmo de contradanza hasta Jorge Debravo, el mds cantado de los
poetas en diversos ritmos que van de la cumbia al rock, entre ellos
encontramos a Juan Carlos Urefia, Alberto Campos, Pablo Debravo
y el diio Contrapunto, integrado por Gerardo Cascante y Alejandra
Espinoza. Mds atin, el cantautor Luis Angel Castro ha hecho una labor
de musicalizacién de la obra del poeta Rodolfo Dada y la cantautora
Guadalupe Urbina, cuenta con un repertorio en el que incluye varias
poetas costarricenses. Por tiltimo, el cantautor e investigador Dionisio
Cabal, cuenta con un espectdculo también de poetas costarricenses y

espafioles.

La prdctica del canto en la escuela costarricense tiene su antecedente
histérico desde el momento que surgié la Educacién Musical en
nuestro sistema educativo en 1886. A partir de ese momento el canto
fue la base de la Educacién Musical, ya que se partia de su practica
para el aprendizaje de otros elementos de la musica. Conforme se
fueron capacitando mds profesionales en el campo de la educaciéon
musical y se mejoraron los programas, también surgieron nuevas
inquietudes sobre la elaboracién y recopilacién de cancioneros
costarricenses, muchos de ellos con ediciones limitadas y rescatados
posteriormente. Es interesante destacar que en nuestros antiguos
cancioneros escolares ya encontramos poemas de Dario (Del Trépico),
Aquileo Echeverria (Libertad), Carlos Luis Sdenz (La mafiana azul),
de Billo Zeledén (Cogiendo café), de Gabriela Mistral (Amanecer), de
José Marti (La Rosa Blanca), de Carmen Lyra (Canto a las Republicas
Centroamericanas), Amado Nervo (Trato hecho) y Emma Gamboa.

Es por eso que la creacién de este cancionero basado en poesias y textos
literarios, surge dentro de esta coyuntura de la historia de nuestra
educaciéon musical, de incluir también poesia musicalizada en nuestros
cancioneros escolares, como lo hemos observado anteriormente y mds

aun, con la visién de incluir ademads la transcripcién al pentagrama
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de sus melodias y su cifrado arménico. Elementos que favorecen su

aprendizaje.

Una problemdtica que se ha vislumbrado en la educacién general
bésica de Costa Rica es que la produccién cancionistica posee un
acervo musical mucho mayor en niveles de preescolar y primer
ciclo, desplazando asf niveles escolares mds avanzados. Esto tiene el
agravante, de que el oido en formacién de la mayoria de estos nifios y
jovenes y su desarrollo vocal, estético y desafio intelectual, quedan a

la deriva y sin la debida incentivacién ni orientacién.

De esta manera, las canciones planteadas en este cancionero tienen
como objetivo el de llegar a un ptblico mds amplio, nifios(as) y jévenes
y adultos en general, interesados en encontrar en estas canciones un

medio de expresion y aprendizaje de la misica y la literatura.

Ademads, la fusién de la poesia y la musica es una amalgama idénea
para que la lirica llegue con mucha mds efectividad a diversos sectores,
atrayendo asi nuevos publicos y permitiendo el acceso a nuevos

mercados de consumo cultural.

Por todas estas razones planteadas anteriormente, el presente
cancionero es un grano de arena con el fin de mejorar, ampliar y
diversificar el repertorio vocal infantil y juvenil, en nuestras aulas
y en nuestra comunidad costarricense, por medio de la variedad
de melodias, ritmos y tonalidades que a su vez, nos permitan
desarrollar elementos del lenguaje musical, tanto tradicional como
contemporaneo, educar la técnica vocal, asi como valorizar el lenguaje

literario e incentivar el gusto por la lectura.
Pensando en facilitar y completar la labor del docente, se propone

el andlisis de las canciones en un cuadro informativo para conocer

caracteristicas bédsicas de cada una de ellas, tanto a nivel literario como
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musical. El mismo orden de las canciones, seguido en ese cuadro, lo

encontramos también en el segmento de las partituras.

El andlisis musical de las canciones nos aporta informacién como
el ritmo, el cifrado arménico para guitarra o piano, la métrica, la
tonalidad, el autor y el compositor, asi como también, el titulo de la
obra. El aspecto de fuente literaria nos indica el texto que inspir6
la composicién de la cancién y la época a la que pertenece el autor.
Ademads, se incluye el tema central de cada cancién y el nivel escolar

sugerido para la ensefianza-aprendizaje de las mismas.

Por dltimo, la utilizacién de este cancionero, también requiere
del entusiasmo y de la creatividad del usuario. Las sugerencias
pedagdgicas y actividades complementarias para la ensefianza y
aprendizaje de las canciones son insumos para acrecentar propuestas
enfocadas hacia una educaciéon mds placentera y dindmica desde la
préctica del canto, y que a la vez se puedan ver enriquecidas con la

creatividad del maestro.

En este sentido, el cancionero no pretende ser exhaustivo en su
propuesta, por el contrario, es apenas una muestra de lo que se puede
hacer a nivel creativo y diddctico en beneficio de nifios y jovenes de
nuestras instituciones educativas. Se espera que trabajos de esta indole
sirvan de inspiracién a futuros proyectos educativos y musicales en los
que se profundice en los campos de la investigacién y la creatividad

artistico-musical.

Se recomienda esta obra a docentes musicales, directores corales,
cantantes, arreglistas, estudiantes de mdsica y aficionados, quienes a
través de poesias y textos musicalizados quieran enriquecer su acervo
cancionistico y musical y que a la vez quieran convertirse en artifices
de cultura y sensibilidad en pro de una ciudadania costarricense,

fundamentalmente, cargada de poesia y futuro.
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Recursos pedagodgicos
Forma de aprendizaje de las canciones
Se recomienda combinar o enriquecer los distintos procedimientos a

continuacion:
1. Sensibilizacién por una audicién atenta.

Consiste en escuchar atentamente la cancién por medio de la
interpretacién realizada por el maestro acompafado por algin
instrumento musical, a saber, guitarra o piano. A través de esta
primera audicién se podran discutir los temas e imdgenes literarias
planteadas en la cancién, su autor y contexto histérico, asi como
también caracteristicas del lenguaje musical como el ritmo, la
métrica, giros melddicos y armonia. La cuidadosa audicién de la

cancién contribuird a la buena ejecucién de la obra posteriormente.
2. Imitacién vocal o instrumental.

Se plantea como la reproduccién sonora a nivel vocal o instrumental
de la melodia de la cancién por medio de una imitacién auditiva
de la misma. Este procedimiento favorece la concentracién, la
escucha atenta y la participacién activa del grupo o ejecutante. Este
procedimiento puede apoyarse con la fononimia que de acuerdo
con la educadora Violeta H. de Gainza es la representacién de
las alturas sonoras mediante movimientos de las manos y la cual

contribuye a la toma de conciencia de los disefios sonoros.
3. Solfeo.

Es la lectura musical de la partitura por medio de la voz y un

instrumento musical.

Actividades complementarias
La ensefianza de las canciones propuestas en el cancionero puede ser
enriquecida con actividades complementarias propias de diferentes

métodos tradicionales de la educaciéon musical a saber:
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4. Escuela Orff en donde se conjugan el ritmo del lenguaje y la creacion
propia, la ejecuciéon instrumental y el movimiento de manera

creativa y vivencial.

5. La ritmica Dalcroze en donde la improvisaciéon es fundamental,
asi como la capacidad de considerar el cuerpo como instrumento

musical a través del movimiento.

6. El método Kodaly en donde la altura de los sonidos y el gesto
contribuyen al buen entendimiento de los giros melédicos de las
canciones y nos dirigen hacia una buena formacién en el drea de

lecto-escritura musical.

7. Método Suzuki cuya filosoffa de aprender escuchando incentiva la

biisqueda del buen sonido e interpretacién musical.

Asitambién, conlaexperimentaciény combinacién de otras pedagogias
musicales se podran incentivar la creatividad y la musicalizacién del

individuo de una manera integral en las clases.

Es importante recalcar que, en el proceso de musicalizacion del
individuo, nos encontramos con pardmetros de contexto social y
cultural, desarrollode capacidadesy habilidades musicales, ejercitacién
del oido, problemas de la expresién artistica e interpretacion, a través
de la praxis y la vivencia musical. Por lo tanto, se sugiere la renovacién
y blisqueda constantes en la gran aventura de ensefianza-aprendizaje

de la musica.

Sobre el canto
La ejecucién del canto implica algunos pasos previos para mejorar

nuestra interpretacion.

1. Ejercicios de relajacién corporal con el fin de erradicar cualquier

tension muscular.

2. Ejercicios de respiracién que consiste en la inspiracién y la
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expiracion del aire en pro de la buena emisién de la voz a través de
los sonidos.

Posicién del cuerpo a la hora de cantar de manera relajada y
manteniendo el tronco erguido para que no haya obstrucciéon de

las vias respiratorias y no se vea afectada la columna de aire.

La vocalizacién que consiste en los ejercicios de calentamiento de
la voz y que a su vez contribuirdn a la buena técnica vocal como la
extension e igualdad del registro melédico, a la afinacién y la buena
emisién de los sonidos. También contribuye a la concentracién y
nos puede familiarizar con la escala bdsica o la serie sonora, asf

como también con la armadura, utilizados en cada cancién.

La diccién y articulaciéon. La diccion es el arte de articular
correctamente las palabras o los fonemas (vocales y consonantes)
en determinada lengua. Algo muy importante para la expresién

artistica de la cancion.

Sugerencias en la escogencia del repertorio
Es importante que el educador musical tome en cuenta algunos

aspectos en la seleccion del repertorio que desea ensefiar:

1. Que el registro de la obra y su tonalidad sean adecuadas para la
edad de los educandos. Sin embargo, se recomienda el transporte
melédico para facilitar su ejecucion si asi lo ameritase.

Que la dificultad melédica y ritmica de la cancién manifiesten
el proceso educativo musical del estudiante. Sin embargo, se
recomienda confiar en la capacidad de escucha de los educandos y
su respuesta ejecutoria a los desafios que se le imponen en materia
musical.

Que la cancién responda a los objetivos planteados por el maestro
en el drea vocal, musical y formativa.
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De palabras y musica

Este cancionero tiene como fuente de inspiracién la palabra y la mtsica.
La palabra cantada que es nada menos que una cancién. La cancién,
por su parte, encierra musicalidad por el ritmo del lenguaje, asi como

también por las métricas y cadencias musicales utilizadas.

1. El que canta, sus males espanta

Desde tiempos inmemoriales el canto ha sido de las dreas musicales
la més espontdnea y la de mds uso también. El ser humano, asi como
tiene la necesidad de expresarse y comunicarse por medio del lenguaje
articulado, también utiliza el canto como la forma mads natural de la
musica. Producida desde el cuerpo, la voz es el instrumento musical
por antonomasia y el mds intimo de todos los instrumentos musicales.
De acuerdo con el investigador Guillermo Barzuna, histéricamente
la posibilidad del canto ha acompariado a las sociedades en sus mads
diversas manifestaciones y ha estado presente entre «los pormenores
de lo cotidiano y de lo profundo». Es asi como encontramos canciones
de trabajo, patriéticas, canciones de amor, de cuna, de batalla, para
celebrar o entretener, para reflexionar, para jugar, de cardcter litirgico,

educativo o narrativo.

En este sentido, la seleccion de las poesias y textos escolares
musicalizados del presente cancionero representa una rica y amplia
variedad en temadticas que van desde amor a la patria, a la naturaleza,
del amor maternal y fraternal al erético, del respeto por las diferencias
al aprecio por la fantasia, de la valorizacién de las tradiciones y la
historia a visiones futuristas de la humanidad, de la btisqueda de si
mismo a la potencialidad de valores humanos, como la perseverancia

y el estoicismo, de la paz a las utopias.

Se recomienda la profundizacién en estos temas con el afdn de
interiorizar el sentido intrinseco del poema hecho cancién. Al

ampliar la informacién respecto a los autores de las poesias y textos



musicalizados, asi como también sobre sus respectivos contextos
histdricos y culturales, ya sea por medio del profesor de mdsica, asi
como por profesores de otras asignaturas, se estard contribuyendo
en la basqueda de una formacién mds holistica y, por lo tanto, mds

enriquecedora para toda la comunidad educativa.

2. Crisol de ritmos y sonidos

1. El ritmo en la mdsica

La cancién compuesta en este cancionero responde a esa sintesis de
culturas, sincretismos y simbiosis de elementos musicales que se
manifiestan en la musica y la cancién latinoamericana. Es asi como
encontramos compases binarios y ternarios combinados en géneros de
la tradicién latinoamericana, de la influencia espafiola, del rock, de la
tradicién norteamericana y la fusién como el calipso, el bossa-fusién,
el rap, la rumba flamenca, el reggae, el cha-rock, la balada, el bolero-
son, la balada-rock, el spiritual, el rock-pop, el bolero-cha, el saudade-
bolero, el vals, la cancién libre, el folk-pop y el montuno entre otros.
Cabe destacar que, asi como se experimentd con diversos ritmos
para la composiciéon de las canciones, de igual forma encontramos
en las diferentes inflexiones de las combinaciones intervadlicas de las
melodias, acentos y sincopas en frases cortas, largas, simples o mads

complejas.

2. La poesia y el ritmo del lenguaje.

Consciente del ritmo y la musicalidad del lenguaje de cualquier idioma,
el pedagogo y compositor Carl Orff tom6 como parte fundamental de
su escuela de musica las diferentes formas literarias del folclor y de lo
popular de su pafs, incluyendo la poesia para desarrollar el sentido

ritmico y la creatividad a través de ellas.
De acuerdo con Margarita Dobles Rodriguez «cuando decimos poesia

no estamos diciendo verso. Lo poético puede estar escrito en verso,

pero también puede estarlo en prosa». En este sentido, lo poético ya
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sea en verso o en prosa, de rima consonante, asonante o en el verso
libre, potencia la magia de la palabra a través su cardcter polisémico,
de las metdforas, el sentido simbdlico, enriquecimiento de imdgenes,

cardcter emotivo y espiritual.

Por esto, este cancionero es tan variado en la versificacion de sus textos
que los mds entendidos sobre el tema podrdn reconocer diferentes
extensiones de versos, acentuaciones internas y organizacién de

estrofas a través de las canciones.

Un aspecto importante que se debe tener en cuenta a la hora de
seleccionar una cancién del presente cancionero es que se tomen
en cuenta las etapas del desarrollo psicolégico del estudiante en los
aspectos intelectuales, emocionales y sociales, segtin lo recomienda la

especialista en literatura Margarita Dobles Rodriguez.

La escogencia de los poemas y textos musicalizados representan
diferentes proyectoseinquietudeseducativasmencionadasa principios
del prefacio y estdn orientadas a la parte informativa, instructiva y
recreativa, asi como también a la potencialidad de valores humanos y

la comunicacion estética.

3. La cancién como forma musical

La forma musical estd asociada con la estructura, la organizacién y
la coherencia en que los elementos musicales como la melodia, el
ritmo y las armonfas se van hilvanando en una obra musical. En
este sentido, las canciones presentes constituyen un trabajo creativo
en la combinacién de diferentes técnicas de la repeticion, el contraste
y la variacién, las cuales van conformando el discurso musical de la
composicion dentro de un marco homofénico (es decir, una melodia
acompafiada por un instrumento arménico a través de acordes) y

entremezclando diferentes géneros y ritmos musicales.
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Por su parte, la textura homofénica de las canciones es un esfuerzo
por destacar el sonido y el significado de la poesia cantada a través
de las melodias. Las melodias a su vez se apoyan algunas veces
de armonias simples elaboradas a partir de grados como toénica,
subdominante y dominante, pero en algunas otras canciones se
aprecian melodias enriquecidas por progresiones armoénicas mads

complejas y modulaciones.

En la composicién de las canciones se vislumbra un ejercicio creativo
de btusqueda organizada, pero también de sentido intuitivo que
comprende la emocién. Se perfilan dentro de esa filosofia creativa
que la gran compositora y folclorista chilena, Violeta Parra escribié
una vez «escribe como quieras, usa los ritmos que te salgan, prueba
instrumentos diversos, siéntate en el piano, destruye la métrica, grita
en vez de cantar, sopla la guitarra y tafie la corneta. La cancién es
un pédjaro sin plan de vuelo que jamds volard en linea recta. Odia las

matemadticas, ama los remolinos».

4. La cancion como forma literaria

Uno de los objetivos al amalgamar el lenguaje literario con el musical
es con el fin de incentivar el gusto por la lectura y que la literatura
alcance a un mayor namero de personas a través de una variedad de
melodfas y ritmos.

En la parte educativa se visualiza una contribucién al desarrollo
cognitivo relacionado con el incremento de vocabulario, comprensién
de textos, desarrollo lingiifstico, conocimiento de diferentes temas
relacionados con la apreciacién literaria y que tienen que ver con la
cultura y la historia, ademds de favorecer la comprension oral y lectora

y estimular la imaginacién y la capacidad creadora.
1. La cancion poética en el contexto escolar

Desde la interdisciplinariedad: relaciona temas transversales del

curriculo académico, motiva hacia nuevos aprendizajes académicos,
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dinamiza todas las asignaturas del curriculo escolar y crea
oportunidades de expresion artistica y a nivel creativo.

Desde la expresién creadora: abre espacios para la oralidad, la
formulacién deideasy discusiones. Asimismo, incrementalainvenciéon
musical a través de la creaciéon de ritmos y diferentes acompafiamientos
instrumentales para las variadas melodias o la incorporaciéon de la
sonorizacién de los textos por medio de la exploracién timbrica de
los instrumentos musicales y objetos sonoros. A nivel kinestésico se
pueden generar movimiento corporales sincronizados o libres como
coreografias para las diferentes canciones. Por tltimo, desde el arte
visual, una amplitud de actividades a través de dibujos, proyectos
de la representacion de los diferentes personajes o ambientaciones en
arcilla u otros materiales pueden fungir como parte de las estrategias de
mediacién para involucrar un aprendizaje en el aula mds significativo,

dindmico e involucrando dreas sensoriales.

2. Andlisis de las canciones
El andlisis de las canciones obedece fundamentalmente a la necesidad
de conocer caracteristicas bdsicas de cada una de ellas, con el fin de

enriquecer la labor docente o al usuario del cancionero.

En la partitura musical se exponen caracteristicas bdsicas como la (s)
tonalidad (es), la métrica, el género musical, el tempo, el autor, el titulo
de la obra y el cifrado armoénico. En el cuadro informativo sobre las
canciones se incluyen aspectos como la fuente literaria que inspir6
la cancién, nacionalidad del autor y época, el tema central y el nivel

escolar recomendado para su ensefianza y aprendizaje.

A continuacién, se mostrard la tabla 1 en donde se expondrdn las

caracteristicas mencionadas anteriormente por cada cancién.
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Moneda que estd en la mano
quiza se deba guardar;
la monedita del alma
se pierde si no se da.
Antonio Machado

Cuando pequefia solia llenar las horas de mi infancia con poesias y
canciones que ya en mi voz se deshilaban en melodias, mi padre solia
comprarme libros con los que empecé a saber de ritmos y palabras.
Muchas de esas lecturas me iniciaron en el camino hacia mi misma;
hacia el mar de los suefios y los ensuefios; y empecé a cultivar una flor
en la imaginacién y a deshojar los colores del amor y la esperanza.
Algunas veces lo hice de la mano de Margarita hacia algin rincén del
alba, otras, de la mano de tio conejo o la cucarachita Mandinga, otras
veces, al pie de lagartos que lloran, otras, acunada al son de la luna o
al vaivén de la lluvia entre arcdngeles y mangos y sapitos pintureros, o
burritos como Platero y mufiecos que sofiaron ser de verdad. De esta
manera aprendi a cazar el tiempo, me vi cultivando una rosa blanca
en junio como en enero, desperté a la Bella Durmiente, revoloteé con
la Pdjara Pinta y me senté en el verde limén, jugué con Chinto Pinto,
amé al grillo cantor y al ermitafio del caracol y juré desde entonces que

algtin dia queria irme en las alas de una cancién.

Me propuse sembrar un clavel en medio de la mar y llegar hasta el
mismisimo sol. jCémo decirles... descubri acuarelas y sonidos de la
tierra resbaldndose en mis venas! Me encontré internada en el bosque
de las maravillas, bajo el drbol del asombro y la ilusién... Me hallé
danzando rondas con Cocori, Rosa y Esperanza como si fuéramos
una sola flor. Aprendi a empaparme el cuerpo de mariposas, a desear
tener alas y visitar el pafs de la alegria, ese, donde la tristeza cambia

de color.
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Es asi, como nacieron estas canciones... Eran unas moneditas sonoras
que me brincaban en el alma y ahora son parte de esa gran alcancia de

los suefios, de la gran buchaca del amor.
El ritmo y la palabra me permitieron tejer una cancién y es por lo que

voy a su encuentro: jYa pedi ser su voz! Asi que... {Ya me voy en una

cancién! Y te invito a que volemos juntos en esta aventura musical.
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INTRODUCCION

Segun las disposiciones generales de la Ley de Educacién Nacional
Argentina N.° 26.206, dentro de los principios derechos y garantias,
el art. 2 establece: «La educacién y el conocimiento son un bien piiblico y
un derecho personal y social, garantizados por el Estado». En este sentido,
es el Estado, mediante sus politicas publicas y sociales, el responsable
de garantizar una educacién integral, de igualdad, de equidad para
fortalecer la formacién integral de las personas a lo largo de su vida.

Asi mismo, el Capitulo II, Fines y Objetivos de la Politica Educativa
Nacional, se propone asegurar una educacién de calidad con igualdad
de oportunidadesy posibilidades; brindando una formacién ciudadana
comprometida con los valores éticos y democréticos; garantizando la
inclusién educativa; desarrollando las competencias necesarias para el
manejo de los nuevos lenguajes producidos por las tecnologias de la
informacién y la comunicacion; fortalecer la centralidad de la lectura
y la escritura, como condiciones bdsicas para la educacién a lo largo
de toda la vida, la construccién de una ciudadania responsable y la
libre circulacién del conocimiento; promoviendo la valoracién de la
multiculturalidad en la formacién de todos los educandos y brindando
conocimientos y valores que fortalezcan la formacién integral de una

sexualidad responsable.

En este marco de normativas nacionales, se ubica la formacién de
esos docentes que tendran la responsabilidad inmensa de formar a las
futuras generaciones de argentinos. Especificamente, la mencionada

ley, en el art. 71, indica:

La formacién docente tiene la finalidad de preparar profesionales
capaces de ensefiar, generar y transmitir los conocimientos y valores
necesarios para la formacién integral de las personas, el desarrollo
nacional y la construccién de una sociedad mads justa. Promoverd

la construccion de una identidad docente basada en la autonomia
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profesional, el vinculo con la cultura y la sociedad contemporénea, el
trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad y la confianza y las
posibilidades de aprendizaje de los alumnos.

Esto se complementa con el art. 73, en el cual la politica nacional
de formaciéon docente establece entre sus objetivos: desarrollar las
capacidades y los conocimientos necesarios para el trabajo docente
jerarquizar y revalorizar la formacién docente como factor clave del
mejoramiento de la calidad de la educacién en los diferentes niveles
y modalidades; incentivar la investigacion y la innovacién educativa
vinculadas conlastareas deensefianza; coordinary articularacciones de
cooperacién académica e institucional entre los institutos de educacién
superior de formacién docente, las instituciones universitarias y otras
instituciones de investigacién educativa.

Una vez expuesto lo anterior, creemos que es necesario definir qué
entendemos por formacién docente, para ello contamos con el aporte
del autor Gilles Ferry que define la formacién como: dindmica de un
desarrollo personal, que cada sujeto hace por sus propios medios.
Cada uno se forma a si mismo con la ayuda de mediaciones que solo
posibilitan la formacién (Ferry, 1997, p. 55).

La formacién es, entonces, el lugar de quien forma, y ayuda a través
de mediaciones a que el otro se desarrolle trabajando sobre s{ mismo.
Para lograrlo se requiere de situaciones con condiciones peculiares de
lugar, de tiempo y de relacién con la realidad.

Por ello, en este proyecto institucional que propusimos como posible
de llevar adelante en el recién creado IFD N.° 11 de Rincén de los
Sauces, apuntamos a un modelo de formacién que, desde el eje de
la lectura, vincule la teoria con la préctica. Sostenemos firmemente
que esta relacién debe establecerse desde la reflexién permanente,
atendiendo a diluir la visiéon dicotémica que intenta separar una de la

otra.
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Teniendo como ejes lo epistemoldgico y la préctica, es que la formacion
docente requiere de tiempos y espacios de conocimiento acerca de la

propia realidad social y cultural.

También basdandonos en el Disenio Curricular, Resoluciéon N.° 1689,
es que consideramos ofrecer a los futuros alumnos y docentes
graduados, oportunidades de pensar y pensarse en sus vinculos con
el conocimiento y la practica educativa, que sean criticos, reflexivos,
auténomos en sus vinculos con el conocimiento, que puedan generarse
preguntas, que puedan ser capaces de involucrarse en forma activa en
la produccién de conocimiento, entendiéndolo como algo propio que

requiere de su intervencién y formacion.

Esta relacion estrecha entre epistemologia y préctica, incluye una
formacién continua, que mediante la extension favorecera la relacion
con la comunidad (sociedad), ddndole a su vez, una opcién formativa
a los docentes en actividad que deseen sumarse a las propuestas
que desde el IFD 11 se generen, opciones basadas principalmente
en el conocimiento, abarcando las dimensiones: subjetiva, social,
cultural, politica, e investigativa, con el objetivo de interpelarlas y

transformarlas.

La articulacién, como lo expresa la Resolucién 30/07 del CFE, es tan
necesaria como debe ser planificada y los aportes deben ser mutuos (articulos
133 y 135); por ello creemos que serd imprescindible fijar pautas y
establecer acuerdos que puedan coordinar y sostener las acciones

interinstitucionales a fin de llevarlas al éxito.

Lograr mediante el desarrollo de prdacticas conjuntas entre el IFD y
las escuelas, las redes institucionales y los proyectos comunitarios,
desplegar un «curriculum en accién», como lo expresa la Resolucién
24/07 del CFE en su art. 58.



Por otro lado, entendemos a la teorfa y practica, como una relacién
de comunicacién dialégica en la que todos los sujetos son activos, en
cuanto a la apropiacion y resignificacion de este conocimiento, ya que
estd involucrada en procesos colectivos de practicas, razonamiento,
pensamiento y critica. Creemos que, como indica Mirta Castedo: «es
desde la revalorizacién de la practica docente que se puede pensar en

transformaciones educativas» (Castedo, 2007, p. 14).

Al mismo tiempo, reconocemos la pertinencia y necesidad de la
investigacién en las instituciones formadoras, entendiendo que el
objeto privilegiado de la misma serd la practica docente. Por ello, sera
imprescindible la vinculacién con las instituciones de nivel primario,
inicial, redes institucionales y organizaciones sociales y universidades,
desde la comunicacién, la cooperacién, el didlogo, y la produccién
intelectual conjunta, para compartir experiencias y construir saberes
en relacién con las problemadticas sociales de nuestra comunidad, que

permitan producir practicas docentes superadoras.
Fundamentacion

(Qué entendemos por lectura?

Consideramos la lectura como un proceso, cuyo objetivo es construir
significado a partir de un texto, es decir, otorgar sentido al mundo,
comprenderlo y resignificarlo.

La lectura es, ademds, una experiencia social que implica una
interaccion entre el lector, el texto y el contexto social en el que se lee,
por lo cual los conocimientos que el lector posea sobre el mundo y
sobre el lenguaje son fundamentales para abordar exitosamente un

texto.

Algunos puntos importantes con relacion al tema:

1. La lectura requiere de motivacion porque el deseo de leer y

acercarse a buscar libros es una construccion cultural.
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2. El acceso a los libros, a través de la propia eleccidn, es clave para
que las personas lean.

3. Los adultos tienen un rol fundamental en el acercamiento de los

nifios a la lectura.

4. Lalecturacompartidaesunaactividad privilegiada para transmitir
afecto.

5. Los nifios que crecen en ambientes alfabetizadores son mejores

lectores.

6. Durante el tiempo libre que los nifios dedican a leer por placer,
desarrollan la comprensién lectora, diferentes habilidades

relacionadas con la lectura y enriquecen su vocabulario.

Teniendo como pilares los ejes mencionados, expresamos nuestra
propuesta enfocada en y desde la posibilidad. Lo posible es lo que atin

no se realiza, pero ya se vislumbra, pero desde ya se suefia.

Pensamos en una propuesta de lectura que abarque a los alumnos y
docentes del IFD N.° 11 y a su vez se extienda y diversifique hacia
la comunidad de Rincén de los Sauces en general. Doble desafio el
que implica formar a alumnos, futuros formadores. Iniciar en los
senderos de lecturas a quienes luego tendrdn la oportunidad de ir
preparando a otros en esta linea de valorar la palabra y leer el mundo

para interpretarlo y dotarlo de sentido.

Iniciativa que abarque y contenga diferentes modos de leer: una
lectura comprensiva, una lectura académica, una lectura literaria,
una lectura critica. Procesos lectores variados, dispuestos para que el
docente en formaciéon como aquel ya graduado que decida sumarse
a las acciones, reflexione y enriquezca su patrimonio de lecturas y
visibilice las distintas propuestas diddcticas—metodolégicas, que

se hallan en vigencia. Y también pueda sentirse estimulado a crear
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acciones propias, haciendo uso de su capacidad creativa y creadora.
Pero pensar en claves lectoras, también nos lleva a considerar las otras
dos précticas que sostienen la comunicacién humana: la oralidad y la
escritura.

Una expresién oral clara, la que nos permite el contacto cotidiano
y a su vez una mirada hacia el pasado, considerando el invaluable
patrimonio que reside en la tradicién de historias que nos hablan de
otros tiempos, que nos traen el eco de lo ancestral.

Y una escritura fluida, también adaptada a formatos y tramas diversas.
Escritura personal y desde lo personal. Manifestacién de procesos
creativos y reflexiones criticas. Soporte de textos académicos y de
manifestaciones artisticas.

Es muy importante sefialar que, ademds, nos posicionamos desde la
ensefanza de estas prdacticas. Hecho que nos permite remontarnos al
génesis de ellas.

Y no podemos dejar de expresar, que, para muchos nifios argentinos,
las tnicas practicas vinculadas a la alfabetizacién y a la experiencia
lectora ocurren en el dmbito de la escuela, donde a través de la
mediacién de adulto, el nifio pueda desarrollar su experiencia lectora,
hacer propio lo leido.

Assuvez, al pensar en las claves originarias de la formacién de lectores,
nos embarcamos en la aventura de observar la evolucién maravillosa
que lleva a una persona desde la decodificacién a la lectura. Desde
el bosquejo de letras y palabras a la escritura. Del manejo inicial del
lenguaje a la expresion de ideas y saberes. En definitiva, al desarrollo
de la humanidad mds plena, esa que se sostiene en la palabra. Una
palabra para TODOS, como nos dice Gianni Rodari, «lema de bello
sentido democratico. No para que TODOS sean artistas, sino para que
NADIE sea esclavo».



Expectativas de logro

Generales

1.

Formar un maestro lector, en el sentido mds pleno del término:
un lector de férmulas, lector de problemas matematicos, lector de
literatura, lector de las ciencias, lector del contexto y de la realidad
circundante.

Desarrollar actividades en torno a los procesos didéctico-
metodolégicos de la lectura, tanto para los alumnos y docentes del
IFD N.° 11 como para la comunidad en general de Rincén de los
Sauces.

Especificas

1.

Invitar a especialistas en la temdtica, escritores, criticos,
investigadores, generando jornadas de capacitacién y talleres de
produccién did4ctica.

Establecer vinculos participativos con instituciones de la ciudad a
fin de realizar acciones conjuntas (Biblioteca Municipal, Casa de la
Cultura, jardines de infantes, CCI, escuelas primarias y secundarias)
Generar el encuentro de los alumnos con autores de literatura,
cuyas obras hayan sido leidas y analizadas en el contexto del IFD
N.°11.

Atender a las innovaciones en el campo de la literatura,
considerando los diferentes formatos de libros vigentes: dlbumes,
objeto, digitales, pop—up.

Considerar el valor de la imagen en los procesos lectores
comprensivos e interpretativos.

Reflexionar acerca de los procesos lectores y comprensivos dentro
y desde la propia préctica docente.

Lectura de las practicas y practicas lectoras

Aunque parezca un juego de palabras, este eje conceptual nos permite

enmarcar epistemoldgicamente nuestra propuesta, estableciendo una

fuerte conexién entre ambas esferas. Las acciones que se ponen en
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juego al ensefiar a leer y los modos de leer que desarrollan quienes
habitan las aulas.

Consideramos que un enfoque adecuado de la ciencia educativa
necesita desarrollar teorfas acerca de la practica educativa que
arraiguen en el terreno concreto de las experiencias y situaciones de
quienes practican la educaciéon y que les permita enfrentarse a los
problemas educacionales a que tales experiencias y situaciones den

lugar.



ACTIVIDADES REALIZADAS

Como indica la Resolucién 24 /07 del Consejo Federal de Educacion:
«la formacion docente es un proceso permanente, pero la formacién inicial
es la base de la intervencion estratégica, con el desarrollo en las aulas en
distintos contextos, diferentes sujetos y diversas situaciones de ensefianza»
(Art. N.° 10).

Dicha resolucion, al referirse puntualmente al disefio curricular, sefiala:
«Es de relevancia incorporar en el proceso formativo nuevas experiencias y
oportunidades de formacion de los alumnos» (Art. N.° 91).

La resolucién 1063/13 del CPE respecto a las funciones que deben
cumplir los IFD en la Provincia de Neuquén, indica: «Formacién inicial,
continua y la extension e investigacion educativa y artistica (Art. N.° 3).

Por ello, coherentes con estos lineamientos, propusimos las siguientes
acciones de formacién que se desarrollaron en y desde el IFD N.° 11,
carrera de Profesorado en Ensefianza Primaria, abarcando como
expresa la Resolucién 24 /07 de la CFE los tres campos de conocimiento:

Formacién General, Formacién Especifica y Prdctica Profesional.

Seminarios: Son instancias académicas sobre problemas o temas puntuales
para incentivar la reflexion. (Res. 24/07. Art. 81).

Generados por los docentes que dictaron cdtedra en el primer
cuatrimestre, durante la segunda mitad del ciclo lectivo, se presentaron

dos propuestas de seminarios:

1-Repensar los actos escolares (Prof. América Opazo).

Cuatro encuentros presenciales. Evaluacion: una vez por semana.

Espacio: Biblioteca popular y municipal Don Elias Sapag.
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2-Problematizando las neurociencias (Prof. Luciano Tévez)

Seis encuentros presenciales. Evaluacién: una vez por semana.
Espacio: Biblioteca popular y municipal Don Elias Sapag.

Estas dos acciones de extensién fueron abiertas para los alumnos del
ISFD 11, de manera optativa y se invitard a docentes de las diferentes

instituciones educativas de la ciudad, de todos los niveles.

Con el auspicio de MUTEN, se organizé el seminario «Del incluir al
Convivir. Recibir alas infancias enla escuela» dictado por el psicélogo
y especialista en inclusién Marcelo Rocha, docente de la Universidad
Nacional de Rosario. En este mismo evento, el mencionado docente

presentard su dltimo libro «Las Marcas de la Infancia».

Seminario abierto a toda la comunidad de Rincén de los Sauces, que se

realizo el dia 09 de noviembre de 2018.

Ciclos de Arte: Teatro, miisica, cine, dentro del propio instituto o bien

realizados por la comunidad, con un trabajo previo y posterior ala participacion
(Res. 24/07. CFE Art. 95).

Desde el Espacio de Experimentacién Estético-Expresiva se present la
propuesta de realizar una serie de obras de titeres basadas en cldsicos
dela Literatura Infantil Argentina y Mundial. Con dichas producciones
se participé en la 16 Maraton nacional de lectura (Fundacion Leer—28
de septiembre de 2018).

Luego de esta fecha, se establecié un cronograma de recorrido por
escuelas primarias, jardines de infantes, CCI, escuelas, albergue, a fin
de continuar socializando la experiencia y promocionando la lectura

literaria.
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Presentacion de libros

Se presentd en el espacio de Casa de la Cultura de Rincén de los
Sauces, la antologia de poesia infantil Ahora le Toca a los Nifios, obra
auspiciada por la Fundacién Mestizo América y la Biblioteca Publica
de Villa Obrera de la ciudad de Centenario.

Esta actividad se llevé a cabo el dia 28 de agosto de 2018. Luego de
la presentacién, las coordinadoras realizaron un taller de lectura e

ilustraciéon con los alumnos del ISFD 11.

Asesoramiento a escuelas: dentro de las funciones que deben llevar
adelante los IFD, la Resolucién 30/07 indica: Asesoramiento pedagégico
a las escuelas (Art. N.° 76). Pensamos que podria ser muy valioso un
intercambio desde este lugar. Acompafar a los docentes en proyectos

vinculados a la lectura, segtn lo que las instituciones soliciten.

Pensamos que podria ser muy valioso un intercambio desde este lugar.

Acompaniar a los docentes en proyectos vinculados a la lectura.

En este contexto, acompafiamos a la Escuela primaria N.° 314 «Elvira
Rosa Tévez» en la realizacién de su Segunda Feria de los Lectores (24
de agosto de 2018).

Se establecieron actividades de lectura creativa, juegos con los alumnos
y participacién de docentes del ISFD 11 durante la jornada.



A MODO DE CIERRE

Creemos firmemente que en la tarea de educar nunca hay conclusiones
definitivas. Mucho mds aun tratdndose de una institucién formadora

que va recién transitando su segundo afio de vida.

Continuamos aprendiendo, planificando, proyectando y sofiando
junto a los alumnos y colegas en aras de construir saberes, experiencias
significativas e instancias donde el conocimiento se ponga a prueba.

Formar a quienes luego van a formar a otros es una responsabilidad
inmensa que se sustenta en el aporte colectivo, en aprender junto a

otros, valorando las perspectivas diversas.

Finalmente, podemos expresar que los resultados hasta ahora son muy
satisfactorios, que nos impulsan a seguir creciendo, convencidos como
indica Paulo Freire, que «la educaciéon puede algo, ni es tan omnipotente
que todo lo modifica, ni tan pesimista que nada cambia» (Freire, 1993, p.
109).
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INTRODUCCION

Partimos del consenso que la lectura y el acto lector son beneficiosos
por diversas razones que, como lectores experimentamos. El gozo
es uno de los primeros, existen muchos otros, como tener mds
vocabulario, participar en conversaciones mds fluidas y sabemos que
es una llave al conocimiento. Una ley en Espafia, la 10/2007, de 22
de junio, de la lectura, del libro y de las bibliotecas, dice que «es una
herramienta que desarrolla la personalidad y es un instrumento de
socializacion (...) enriquece y desarrolla la necesaria capacidad critica
de las personas» (Unesco, 2005, p.40). Y, en este camino, es necesario,
ademds, ser habil y adquirir una competencia lectora para entender lo
que leemos y encontrar sentido a lo que descubrimos en la lectura; es
por este motivo que se encuentra necesario conocer la practica de la
lectura para nifios y la de poesia, por ser otra via lectora plagada de

riqueza.

En un Encuentro Internacional de Literatura Infantil y Juvenil, hay total
acuerdo sobre su importancia. Pero qué pasa fuera de la LIJ. El escritor
Juan Mata (2016), profesor de Diddctica de la Lengua y la Literatura
de la Universidad de Granada, hace una critica al lugar que ocupa la
LIJ. Por un lado, la escuela le da un valor instrumental; en lo social, se
le considera solo como diversién o pasatiempo vy, el tercer problema
que apunta, es la escasez de estudios tedricos. Considera que esto
ha sido motivo por el cual no hemos podido proyectar al exterior la
importancia de la literatura infantil, y propone generar lazos estrechos
con la neurociencia, la filosofia y la psicologia, para conseguirlo. Nos
da informacién sobre investigaciones de la neurociencia respecto a qué
ocurre en el cerebro humano con la lectura literaria, la cual provoca
grandes transformaciones en este 6rgano. En 2015 descubrieron que los
nifos a los que les lefan literatura, mostraban una activacién en el drea
relacionada con la formacién de imdgenes mentales. Encontraron que

lalectura de ficcién provocaba un aumento significativo en la actividad



neuronal. Los lectores mientras leen un relato, viven sensiblemente
lo que las palabras describen, permite simular, ponernos en el lugar
de otros para entenderlos mejor. «El cerebro no distingue entre los
hechos leidos y los que vivimos en realidad» (Literatura SM, 2016) lo
cual significa que, la lectura a temprana edad, suma experiencia para
entender otras lecturas, otras personas y la vida misma. En el caso
de la relevancia de lectura de poesia en nifios, la poeta Cecilia Pisos
(s.f.), considera que «ademds de permitirnos acceder a la belleza del
mundo, la poesia servirfa para ayudarnos a ejercitar el pensar, para
comprender e interpretar cudndo, en todo sentido, desde el artistico
hasta el politico, para decirnos una cosa, nos dicen otra». Esto al

referirse al poder de la metafora.

Los promotores de literatura para nifios y jovenes, ya sea desde la
escritura, la ilustracién, la academia, la edicién o el trabajo directo con
el libro y el nifio, somos lectores, con preferencias en géneros y temas
y, nos ocupa, de manera permanente, la infancia y la adolescencia. Es
por lo que, hablar de literatura infantil y, en esta ocasién, enfocados en
la poesia, es también pensar en cémo y qué les leemos. Leer a los nifios
aquello que provocan auténticas experiencias literarias, considerar
la critica, revisar las listas que, instituciones con muchos afios de
teorizar la LIJ recomiendan, pero también confiar en que, tras afios
de lecturas, se llega a tener un filtro personal, una brdjula particular.
Este recorrido ha hecho cuestionarme sobre lo que se podria llamar la
democratizacién de la lectura y escritura de narrativa y poesia; leer
invariablemente incita a escribir, ;por qué escribir narrativa o poesia
tendria que ser propiedad privada de los escritores o poetas?, una vez
escriben un poema, se convierte en propiedad de todos. Al leerla y
escribirla, constantemente, tendriamos la posibilidad, alguna vez, que
surja el milagro de crearla, o no. Provocar que los nifios escriban, en
particular, versos, es un juego que podria llevarlos a comprender la

composicion de la poesia y disfrutarla més.



METODOLOGIA

Alserunareflexiénsobrela promociéndelapoesiacontempordnea para
nifios, por qué promoverla y cémo hacerlo, la revisién bibliogréfica es
preponderante y también traer a la memoria, de donde viene laidea de
promoverla, recordar que es un tema de interés personal, y poner en la
mesa que, desde hace més de 10 afios, ha sido una tarea intrinseca a mi
trabajo cotidiano, el revisar medios electrénicos, buscar en bibliotecas,
asistir a encuentros literarios, ferias de libros y estudiar, todo lo que se
refiere a la poesia para nifios. Asi he encontrado instituciones, eventos
y personajes que tienen su propio camino en esta bisqueda y es de
esas experiencias, como de la propia, en las que me baso para aportar
a la reflexién, una parte del panorama de la poesia contemporédnea

para nifos.



RESULTADOS

Leer poesia contemporanea para nifios

En este camino de promover la literatura infantil descubri la poesia
escrita para nifios y la ya existente, que también puede ser de interés
para ellos. En este ensayo, pongo especial atencién en la poesia escrita
para nifios. En este universo que se ofrece al nifio, es preciso pensar:
si ser un lector de narrativa, requiere un esfuerzo para lograr una
competencia lectora, leer poesia tiene su propio grado de complejidad.
Alguna vez cai en cuenta que leer narrativa era como entrar en el
pensamiento de otro; tiempo después, a partir de esa idea, consideré
que leer poesia podria ser algo parecido a entrar en el alma de otro y
en todas las posibilidades que ese pensamiento puede implicar, como

conocer y comprender lo que sienten los demads.

La poeta argentina Maria Cristina Ramos, que escribe para nifios, tiene
un poema, El pdjaro Benteveo (Figura 1), con el que he trabajado en
talleres de literatura con nifios. Lo que he podido sacar en claro es que,
en este mundo convulso, en el que también viven los nifios, es necesaria
una preparacion del espacio (Figura 2), del tiempo, de construir un
momento para atraer la atencién, para convocar al silencio, el interés
y después leer el poema. Ramos (2019) ha escrito muchos poemas
diferentes y ha expresado en entrevistas, como es que en los poemas
«hay lineas de sentido que pueden tirar algtn reflejo sobre tu realidad
interior» (pdrr. 5). Asi como nos gusta vivir a través de personajes,
otras historias, en la poesia podemos encontrar reflejos de nuestra
alma que nos hacen cercanos a ese poema. Cristina menciona que
hay niveles de complejidad lectora y en eso hay que indagar. Como
promotor de poesia hay que ser conscientes de esos niveles para poder
llevar el poema a buen puerto. Esas lineas de sentido de las que habla
Cristina (2019), sugiere que se revelan al nifio y hay que esperar a que

encuentren una de su interés y sobre eso empezar a caminar.
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Beteveo

Sobre almohada de alpiste
sofiaba el benteveo,

con las plumnas dormidas,
con los ojos abiertos.

La abuela bentevea

le habia dado un cuademo
para que dibujara

los caminos del clelo.

Dibujaba con una
plumita de viajar

que le habian traido
desde algun palomar,

Una linea subia por el blanco despacio,
y ondulaba 'y cafa mareada aé espacio.
Otra linea cuadraba la luz delventanal

Y cuando se abuitials
miraba el ajetreo’

que en el sauce 't i&r\\\
los loros y 195 teros:

Y se le iban l6s 0jos+ 4
ala nube lejanai il &
que cruzaban los\cisnes:
en lenta caravana. (| #

Softaba el bentevea;
quién sabe)qué sofiaba.

Figura 1. Poema El pdjaro Benteveo. Fuente: Ramos, M., Degliuomini, C. (2014).

[ustracién y poema del libro Dentro de una palabra.

¢ A \}:;_‘(( s o M —

Figura 2. Preparacién del espacio para leer el poema. Fuente: Garay, M. (2018).

Fotografia tomada en el Festival Acapulco en su Tinta.
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Como promover la lectura de poesia con los nifios

Depende el lugar que uno ocupa en este &mbito, podemos encontrar la
manera, pero el punto de partida es el mismo para todos: leer poesia.
En solitario, en silencio o en voz alta. A los nifios al principio, hay que
leerles para que no lo sientan como un trabajo, dice Cristina Ramos. En
su experiencia como escritora de poesia y promotora, ha encontrado
que, una vez que los nifios descubren que la disfrutan, cambia su
percepcién sobre la misma. Apunta que hay que evitar una mala

experiencia con la poesia o, si ya la hubo, revertirla (Ramos, 2019).

Y esto lo comprobé de manera personal. Una nifia de seis afios afirmé
que la poesia era aburrida. Entonces encontré el libro, El secreto del oso

hormiguero (Osés y Diez, 2010), (Figura 3) y se lo lei.

El secreto del oso hormiguero

El viejo tigre

sabe de la noche,

sabe de las hadas...

Enciende luciernagas,
EL SECRETO me cuenta en voz baja.
N Conoce el misterio

del liron pequeno,

de los bichos bola,

del oso hormiguero.

Figura 3. Libro El secreto del oso hormiguero. Fuente: Garay, M. (2018).

PDF creado para el presente ensayo.
Le sorprendié que un tigre pudiera ser la nana que cuenta versos a

una nifia para dormirse. Y en medio de los versos, la complicidad y la

belleza, uno le reverberé y la hizo cambiar de opinién sobre la poesia,
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el verso de un oso hormiguero que hace guardar su secreto (Figura
4), porque no se come las hormigas, como cualquier oso de su tipo,
las deja en libertad jporque son sus amigas! Y asi cada poema con la

ilustracion, la llevé a darse cuenta que habia en la poesia, algo para

ella.

E1 secreto del oso hormiguero

Cuando todos suefian,
el 050 hormiguars astormeds...

|Escapad, escapad!
Entre 1as estredlas
corren las hormigas

Escapad, escapad!

No quiero gue sepan

que sois mis amigas,

Figura 4. Verso, el secreto del oso hormiguero. Fuente: Oses, B., Diez, M. (2008)

ilustracién y poema del libro El secreto del oso hormiguero.

;Qué se estd haciendo en el &mbito de la poesia contempordnea para

nifos?

La poesia es un género que estd siempre en desventaja de la narrativa.
Hay estudiosos que la nombran la cenicienta de la literatura por el
poco interés que hay en ella. La autora argentina Cecilia Bajour
(2018), experta en poesia para nifios, habla de el «temor a su aparente

dificultad, o la sacralizacién de lo poético como si fuera solo para
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iluminados o entendidos, o por la tendencia a pensar lo poético ligado
alo sentimental romdntico o también lejano a lo intelectual y reflexivo»
(parr. 4).

El mexicano Adolfo Coérdova, escritor, periodista, promotor de
literatura para nifios y jovenes, tiene puesta la mirada en todo lo que
sucede en la LIJ, pero se ha detenido en la poesia y realizado diversas
investigaciones sobre ella, que dan para explorar con él por un tiempo

indefinido todos sus hallazgos.

Solo en tres afios, de 2013 a 2016, de los 163 libros que ley6 para una
investigacién, lo que més encontré fueron versos rimados y poesia de
tradicién oral. Los paises que mds produjeron fueron Espafia, Argentina
y México; en segundo lugar, libros de autores cldsicos ilustrados y
antologias. En esa produccién entraban Chile y Brasil, y finalmente
con menor produccién, del total leido por el investigador, fue la poesia
de verso libre y el cruce de formatos y géneros, a lo que se sumaron
los paises Portugal, Cuba, Puerto Rico, Guatemala, Nicaragua, Costa
Rica, Colombia, Venezuela, Bolivia y Uruguay (Cérdova, 2017).

De esta investigacién me interesé detenerme en su hallazgo sobre la
poesia contempordnea que parte de la lirica tradicional, y la trae al
tiempo presente. Como lo hace la escritora y especialista en literatura
infantil, Mar Benegas (2015):
¢ Quién soy, quién soy yo?,
;seré una idea infinita
que alguien un dia sofid?,
;seré un tiinel en el tiempo?
;0 seré flecha veloz?
Esas dudas sin respuesta

salen del primer vagon.

O reescribe el trabalenguas de los Tres tristes tigres:

Tres tristes tigres,

N
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tras tanto trigar trigo,
treparon y trotaron troncos.
Trapecistas tragones,
tristes tigres traumatizados
de atravesar trigales

toda su triste vida.

Es importante comentar que, cuando lefa en voz alta este texto para
practicar la ponencia del Tercer Encuentro Internacional de Literatura
Infantil y Juvenil en Riobamba, 2019, el joven que atendia la cafeteria,
en el centro de esa ciudad, me escuchaba con atencién y me dijo
que, eso que lefa, le interesaba, me dio una explicacién del por qué.
Una amiga suya tenfa un nifio pequefio que se portaba muy mal y
él pensé que, aquello que lefa, se escuchaba como una alternativa a
su mal comportamiento. Pensé que eso daba esperanza a la poesia
para nifios, un desconocido, alejado del tema, pero sensible, alcanzé
a sentir algo que no se pudo explicar, que la poesia le haria bien a
ese nifio, y se interesé por ir a escuchar la ponencia. Regresando al
punto anterior, Cérdova revisé también la poesia de la argentina
Ruth Kauffman, quien ademds tiene entre sus proyectos, un taller de
escritura de poesia con jévenes. Ella trae a la lista, propuestas en rima,
las onomatobellas (Figura 5), una especie de «arrullo ilustrado» como

lo expresé Cérdova (2017) en su investigacion.

Figura5.Onomatobellas de Ruth KauffmanyRogerIcaza. Fuente:Icaza,
R.(2018).Fotografia posteadaenel muro deFacebook del autor: https:/ /
www.facebook.com/rogerycaza/photos/las-onomatobellas-ruth-
kaufman-roger-ycaza-amanuense-uruguay-2018/1367337046736062 /
Un poco menos abundantes que la rima y la lirica tradicional,
Adolfo encontré en su biisqueda las antologias y libros de autores
clasicos como Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Rubén Dario, Lorca,
Guillén, Pessoa, estas propuestas traen a la actualidad los versos,

con ilustraciones, que amplian los alcances y significados (Cérdova,
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2017). En esta investigaciéon, Adolfo menciona las antologias que han
cobrado relevancia, por ejemplo, las de ediciones castillo, en México,
que organizan los poemas por temdticas: musicales, haikus o para
jovenes, poemas vanguardistas (Zepeda 2013), (Fonseca 2014 y 2015),
(Sénchez-Anaya Gutiérrez, C. Coord., 2014 y 2015) (Figura 6).

6

@y Volentna:

Asl s la alegna

tan bonita como fragil

tan dulce como inesperada
tan chin chin como crash crash.

Figura 6. Antologias de poesia de Ediciones Castillo. Fuente: Blog Linternas y

Bosques.

Enellibro de Margarita (Dario y Doppert, 2008) (Figura7), lailustradora
y el equipo editorial, hicieron que, cada poema del libro, ahondara en
la fuerza poética de lo que se lee, utilizando onomatopeyas y vifietas,
recursos del cémic, entre otros elementos. «Las princesas primorosas
se parecen mucho a ti: Cortan lirios, cortan rosas, cortan astros. Son

asi» (Dario y Doppert, 2008, p.16).
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Instrucciones ' , Jar Lill‘l,.
para jugar pal dIJrﬁH

ESTRELLAS
ELECTRICAS

Figura 7. Libro, Margarita estd linda la mar, Ediciones Ekaré. Fuente: http:/ /

edicionesekare.blogspot.com/search/label / Margarita

Y con menos produccién, Cérdova encontré libros de verso libres, sin
métrica y sin rima. Dentro de este tipo de versos, tenemos el premio
hispanoamericano de poesfa para nifios 2016, Esto que brilla en el aire
(Pisos y Pez, 2017), con el cual he trabajado con dos poemas, La noche es
y El mar, teniendo como resultado la participacién activa de los nifios
al escribir con la mecdnica del par de versos de estas autoras (Figuras
8y9).
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Figura 8. Poema de Cecilia Pisos. Fuente: Pisos, C., Pez, A. (2017). Ilustracién y

poema del libro Esto que brilla en el aire.

El mar con sus interminables brazos
bajo la luz bien roja

del sol en el poniente,

hace olas

a todos los barcos

es como un nifo grande.
Ala manana

sale

a juntar caracolas.

Toma la siesta

Por la orilla
vayviene, a lomo de ballena
Ozv.ene' s6lo por un instante, hasta que una voz de trueno
vayvi 3
; il desde arriba le grita:
vayva.. A mediodia y luego, 9

“A dormir,
A \ que ya es tarde!”

3 ¥ una mano se estira
sirenas descamadas,

i Lk .+ 'dapagarle
tiburones rotos. e | R 06 pag
-~ % 0 los faros.

hunde,
con gran aburrimiento,

Figura 9. Poema de Cecilia Pisos. Fuente: Pisos, C., Pez, A. (2017). Ilustracién y

poema del libro Esto que brilla en el aire.
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. En este taller funcion6 tener cinco momentos claves:

. Escuchar sobre ellos, quiénes son, a través de sus gustos. Darles la

palabra todo lo posible para que buscaran su voz interior (Figura
10).

. Instruccién de escuchar los poemas palabra por palabra y leer

también las imdgenes (Figura 11).

. Intentar emular el sistema del verso como lo hizo la poeta: el mar

es...; o el mar hace...; o lanoche es... (Figura 12).
. Escribir el nuevo verso y mostrarlo a otros (Figura 13).

. Materializar su trabajo poético y hacerlo ptblico a través de una
instalacién y que, de esa manera, pudieran ver la metafora: versos
al aire, el nombre del taller, simbolizada por textos y dibujos

suspendidos. Por eso es importante el material, tratar de usarlo a

favor de la construccién de sentido de lo que se lee (Figura 14).

....
............

Figura 10. Escucharlos. Fuente: Garay, M. (2018). Fotografia posteada en
un album de fotos de Facebook de la autora: https://www.facebook.com/

photo/?fbid=10155570006018977 &set=a.10155569967668977
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Figura 11. Cémo escuchar el poema y verlo. Fuente: Garay, M. (2018). Fotografia

posteada en un dlbum de fotos de Facebook de la autora: https: / /www.facebook.

com/photo/?fbid=10155570009663977 &set=a.10155569967668977

Figura 12. Emular el sistema del verso. Pronunciarlo. Fuente: Garay, M. (2018).

Fotografia posteada en un dlbum de fotos de Facebook de la autora: https:/ / www.

facebook.com/photo/?fbid=10155570017413977 &set=a.10155569967668977
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Figura 13. Emular el sistema del verso, leerlo. Fuente: Garay, M. (2018). Fotografia

posteada en un dlbum de fotos de Facebook de la autora: https:/ / www.facebook.

com/photo/?fbid=10155570145733977 &set=a.10155569967668977
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Figura 14. Materializar el sentido del poema. Fuente: Garay, M. (2018). Fotografia
posteada en un 4dlbum de fotos de Facebook de la autora: https:/ / www.facebook.

com/photo/?fbid=10155570004683977 &set=a.10155569967668977
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Nuevas formas y propuestas de poesia para nifios

La poeta Cecilia Bajour habla de la exploracién de nuevas formas de
lenguajes. Algunos de los ejemplos que revisamos en esta ponencia,
son una muestra de los libros que Cecilia nombra, de hibridacién
genérica, aquellos libros que son dificil clasificar por contener recursos
de diferentes géneros y lenguajes. Considera que «la exploracion de
estas nuevas formas en los lenguajes, la potencia que abre el didlogo
entre la palabra, la imagen y el disefio grafico cuando es innovador
y arriesgado (...) es lo mds interesante que se estd haciendo en cierta

poesia actual por parte de algunas editoriales» (Bajour, 2018, pérr. 8).

Aunque encuentra «resistencia a lo nuevo o a lo experimental y a
ser permeables a lo que ocurre en la poesia para adultos y en otros
territorios artisticos». Incluso afirma que «Lo poético en lo infantil
necesita para refrescarse y renovarse de busquedas estéticas que vayan

mads alld de los limites de lo conocido» (Bajour 2018, pérr. 5).

Los autores e ilustradores que se sugiere revisar para promover
la poesfa con nifios y que estdn marcando tendencia por proponer
estéticas, como las que menciona Bajour, con nuevas formas de
lenguajes son: Maria Baranda, Maria Garcia Esperén, Martha
Rivapalacio, Marco Aurelio Chdvez Caamal de México; Jorge Lujdn,
argentino radicado en México; Mercedes Calvo de Uruguay; Beatriz
Osés de Espafia; Laura Escudero de Argentina; Maria José Ferrada de
Chile. Los ilustradores que llevan tiempo trabajando con la poesia o
que su ilustracién, muchas veces es en si misma, poética, son Manuel
Monroy y Gabriel Pacheco de México; Roger Icaza de Ecuador; Jests
Cisneros, Pablo Auladell, Elena Odriozola, Adolfo Serra de Espafia;
Juan Lima y Claudia Degliuomi de Argentina entre muchos otros.
También una buena guia, para empezar la bisqueda, es revisar todos
los premios Orihuela de poesia de Kalandraka y el Hispanoamericano

de Poesia para nifios, del Fondo de Cultura Econémica.
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Es asi como se estd comportando este género en la actualidad y, cada
vez mds editoriales, exploran esta manera avispada de abordarla.

Proyectos de promocion de poesia para nifios

Cuando se descubre que la poesia es sobrecogedora, porque irrumpe
y trastoca, se puede convertir en lectura indispensable, aunque para
la mayoria de las personas es prescindible, principalmente porque
no han pasado por ellos sus virtudes o quizd es que, en la era de la
inmediatez, no es f4cil encontrar un tiempo para que la poesia suceda.
La tarea de disefiar talleres de promocion literaria, eligiendo la poesia
para nifios, como elemento detonador, de deseo por encontrar en ella
un sentido, para después tener el interés de buscarla en otras partes, me
ha llevado a descubrir experiencias relevantes, como el caso del Taller
Azul que conocf a través del blog Linternas y bosques del escritor antes
mencionado, Adolfo Cérdoba. La artista argentina y promotora de
literatura, Silvia Kats (2016) habla de su taller en entrevista con Adolfo
y explica cémo encontré una manera de acercar la poesia a los nifios
y hacer de eso una experiencia que fue creciendo y transforméndose.
En su experiencia lo dificil fue trabajar con los nifios con mds trayecto
escolar, porque tienen mds prejuicios respecto a la poesia, la mayoria la
asocia con lo recitado de memoria que suele hacerse casi sin entender
y sin pasar por la emocién o con el andlisis gramatical que aleja el
posible interés.

En la entrevista con Adolfo menciona los pasos que se dieron durante
el proceso. Los cuales implicaron el juego, desde esconder coplas en
las plantas para que los participantes las buscaran y viceversa, ellos las
escondian. La creacion de textos, de rimas, con temas cercanos a ellos
y hacerlo ptblico a través de susurradores en sus barrios. El Taller Azul
creado por Silvia Katz desde 1995, tiene como uno de sus principales
objetivos, la publicacién de un libro, lo cual incluye la presentacién
del mismo, que sean prologados por especialistas y resefiados en
periédicos (Katz, 2016). Eso es muy profesional y el resultado es visible
en las portadas de esos libros (Figuras 15 y 16).
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Figura 15. Portadas de libros de nifios participantes del Taller Azul.

Fuente: Blog Linternas y Bosques.
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Figura 16. Del prélogo del libro escrito por Yolanda Reyes. Fuente: Blog Linternas y

Bosques.

Silvia ha trabajado con diferentes autores y, en los que coincidimos,
ella en su Taller Azul y los que he acercado a nifios en mi trabajo en
México son: Ruth Kauffman, Maria Cristina Ramos y Cecilia Pisos.

Otro ejemplo de promocién de poesia, es el de Ruth Kauffman con
jovenes. El proceso del taller implica el intercambio de palabras con
la autora u autor de un poema elegido, con el que trabajan de manera
muy cercana. Encontrar con los participantes el mecanismo del poema
y generar, con base en eso, sus propias propuestas escritas. Graban
el audio de sus voces con sus poemas y, finalmente, a través de un
altavoz, comparten esta grabacion en las calles del barrio.
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CONCLUSIONES

Este ensayo, desde un inicio, pretendié compartir los hallazgos
encontrados en la revisién bibliografica, asi como experiencias propias
con el tema en cuestién, la promocién de la poesia contemporanea para
nifilos y mencionar précticas relevantes, con la finalidad de inspirar e

invitar a mds promotores a que exploren la promocién de la poesia.

Entre las propuestas que revisamos de promocién de poesia, vimos un
taller de proceso, de larga duracién, como el Taller Azul y los talleres
unitarios, como los que expuse, Versos al aire y A vuelo de pdjaro. Hay
un punto importante que mencionar, es verdad que es mads efectivo
un taller serial donde los nifios acuden de manera peridédica a los
encuentros con la poesia como lo hace el Taller Azul, pero es posible
disefiar talleres, llamados «efimeros», de una ocasién, que sean
significativos, porque son necesarios, para Ferias de libros y otros

espacios donde no es posible hacer talleres seriados.

Ofrezco aqui un indicio de pistas para encontrar poesia que atraiga a

nifios y como trabajarla con ellos.

Segun poetas de diferentes partes del mundo, a través de preguntas

formuladas por la UNESCO (Unesco, 2005), dijeron:

1. La poesia debe incluir pasajes atractivos.

2. Al leerla podrdn descubrir la creatividad que encierran esos
poemas.

3. La poesia que se elija para ellos, deberd coincidir con el &mbito de
intereses del grupo de jovenes al que se dirigen.

4. Los promotores podrdn analizar con ellos los poemas, componer
los propios y apreciarlos.

5. Provocar el uso del lenguaje poético.

6. Podrdn encontrar valores estéticos e intelectuales que se reflejen,

tanto en la forma como en el contenido.



Porsuparte, CeciliaBajour (2018), respectoacémo podriaser promovida
la poesia para nifios, piensa que los mediadores lo sabemos, «los noes
iniciales son fdcilmente reversibles, poniendo al alcance poesia desde
un lugar lddico, confiando en los lectores, ddndoles tiempo y tdcticas

frescas de acceso al lenguaje» (pdrr. 5).

Como en muchos dmbitos de la promocién, no existen férmulas
exactas, pero si pautas que otros van dejando porque se atrevieron a
hacer cosas diferentes y encontraron caminos sélidos para lograrlo.
Promover la poesia en general y en particular la llamada poesia
contempordnea para nifios, es principalmente porque los nifios de hoy
tienen exigencias propias de su tiempo. Esta poesia contempordnea
hace uso de todos los recursos disponibles, el dlbum ilustrado,
cédigos del lenguaje del comic y otros, que lo convierten en un género
altamente atractivo e interesante. En esta ruta de investigar la LIJ he
observado que la ilustracién es una aliada de la literatura, en este caso,
también lo es de la poesia, que exige una atencién especial, incluso
una pedagogia, hay estudiosos que hablan de la necesidad de una
alfabetizacion visual (Dondis, 1976). La poesia que, acaso trasciende
la literatura, como dicen algunos poetas, es un arte poderoso, que en
palabras e imdgenes suman un todo, en s misma, emociona, atraviesa.
La poesia contempordnea para nifios, tiene un valor propio que no

debiera estar alejada de los lectores de ninguna edad.

256



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Bajour, C. (6 de marzo de 2018). Todo necesita del silencio: Cecilia Bajour,
respiracion, cuerpo y pausa en la poesia infantil contempordnea. Blog
Linternas y Bosques. Recuperado de https:/ /linternasybosques.
wordpress.com/2018/03 /06 / todo-necesita-del-silencio-cecilia-
bajour-respiracion-cuerpo-y-pausa-en-la-poesia-infantil-
contemporanea/

Benegas, M. (2015). Con el ojo de la i. Barcelona: A Buen Paso.

Coérdova, A. (29 de marzo de 2017). Tres reflejos de la poesia del trienio y una
pregunta por Adolfo Cérdova. Blog Linternas y Bosques. Recuperado
de https://linternasybosques.wordpress.com/2017/03/29/ tres-
reflejos-de-la-poesia-del-trienio-y-una-pregunta/

Dario, R., Duppert, M. (2008). Margarita, Barcelona, Espafia: Ediciones
Ekaré.

Dondis, D. (1976). La sintaxis de la imagen INTRODUCCION al alfabeto
visual. Barcelona, Espafia: G. Gilli,

Fonseca, R. (coord.) (2014). Orquesta poética. Ciudad de México:
Ediciones Castillo.

——(2015). Vuelo de voces. Ciudad de México: Ediciones Castillo.
Katz, S. (20 de octubre de 2016). Escondi coplitas entre las plantas,

debajo de macetas, en las cerraduras de las puertas. Silvia Kats y
los Nifios poetas. Blog Linternas y Bosques. Recuperado de https:/ /
linternasybosques.wordpress.com/2016/09/20/escondi-coplitas-
entre-las-plantas-debajo-de-macetas-en-las-cerraduras-de-las-
puertas-silvia-katz-y-los-ninos-poetas /
Katz, S. (2014). Rima que arrima. Salta, Argentina: Taller Azul.
Kaufmann, R., Icaza, R. (2016). Las Omnomatobellas. Uruguay:

Amanuense.

Literatura SM. (2016). Beneficios de la lectura en mnuestro cerebro.

Recuperado de https://es literaturasm.com/somos-lectores /



beneficios-de-lectura-nuestro-cerebro# gref

Mata, J. (2016). Neurociencia, Lectura y literatura Infantil. Lazarillo,
revista de la Asociacién de amigos del Libro Infantil y Juvenil.
Recuperado de https:/ /www.academia.edu /29535338 /
Neurociencia_lectura_y_literatura_infantil

Osés, B., Diez, M. (2010). EI secreto del Oso Hormiguero. Pontevedra,
Espafia: Editorial Kalandraka.

Pisos, C. (s.f.). De rimar a mirar: apuntes para la construccion de la mirada
poética. Blog Cuatro Gatos. Recuperado de https:/ / www.cuatrogatos.
org/ detail-articulos.php?id=1062

Pisos, C., Pez, A.(2016). Esto que brilla en el aire. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica.

Ramos, M., Degliuomini, C. (2014). Dentro de una palabra. Buenos Aires,

Argentina: Editorial Sudamericana.

Ramos, M.C. (2019) ;Cémo se construye un lector? 8 preguntas
a Marfa Cristina Ramos. Argentina: Diario Infobae, seccién
Cultura.  Recuperado  de https:/ / www.infobae.com /
cultura/2019/01/16/como-se-construye-un-lector-8-preguntas-
a-maria-cristina-ramos/?fbclid=Iw AR0OdxxDfHbIIJtXW6_fa_
t95d6KQxHk5b90OmMUNzIuwlilNhi07CmKxDvsrE

Sanchez-Anaya Gutiérrez, C. (Coord.) (2014) Jardin de palabras. Ciudad
de México: Ediciones Castillo.

——(2015). Estrellas eléctricas. Ciudad de México: Ediciones Castillo

UNESCO ANDALUCIA. La lectura: conceptualizacion e importancia,
andlisis de iniciativas para fomentarla. Recuperado de http:/ /www.
unescoandalucia.org/sites / default/files / archivos /documentos/

proyectointervencionpracticum-carmenhernandezrivas.pdf

UNESCO, (2005). Leer y escribir poesia. Paris. Recuperado de https:/ /
unesdoc.unesco.org/ark: /48223 /pf0000139551_spa

Zepeda, M. (coord.) (2013). Instrucciones para jugar. Ciudad de México:
Ediciones Castillo.

258



TERCERA
PARTE

Viajes a través de la palabra

(Talleres)




Viajes a través de la palabra

Construcciones, propuestas y andlisis desde la lectura y la literatura




EL USO

DEL TEXTO
DETONANTE
COMO
ESTRATEGIA
PARA FORMAR
LECTORES

Francisco Delgado Santos*
Instituto Tecnol6gico Superior “José Chiriboga Grijalva

francode6@hotmail.com

21 Poeta, narrador y ensayista, con mas de 50 titulos publicados en editoriales de varios paises. Pionero y promo-
tor de la literatura infantil ecuatoriana. Dirigi6 el Programa de Lectura en el CERLALC (Bogota / UNESCO).
Creo la Maestria en Literatura Infantil y Juvenil en la Universidad Técnica Particular de Loja (UTPL). Ha sido
profesor de la Maestria en Literatura Latinoamericana en la PUCE y de la Maestria en Educacion Especial en la
UTE. Cre6 el Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas (SINAB) y fue viceministro de Cultura. Actualmente es
rector del Instituto Tecnologico Superior «Jos¢ Chiriboga Grijalva» (ITCA) de la ciudad de Ibarra.

I261



INTRODUCCION

Este taller estd destinado principalmente a maestros de Educacion
Bésica y promotores de lectura. Propone el uso de textos «detonantes»
como estrategia para formar lectores. Llamo «detonante» al texto
caracterizado por ser lingiiisticamente consistente, entretenido,
polisémico, provocador y polifuncional. Puede ser una palabra, una
frase, un pdrrafo o una unidad mayor, pero mejor si es breve. Quien
pretenda usar esta estrategia deberd empezar por convertirse en lector
y examinar una gran variedad y cantidad de textos reconocidos por su
calidad literaria. Deberd marcarlos con diferentes c6digos personales
e iniciar la constitucién de un «Banco de textos detonantes» que usard
con sus alumnos, para que puedan disfrutar del placer propiciado por
el texto e iniciar o reforzar el proceso de formacién lectora. Junto a estos
supuestos tedricos y metodoldgicos, el presente taller ofrece ejemplos
de textos detonantes y su posible tratamiento, y presenta otros textos

para que los docentes hagan su parte.
Supuestos tedricos y metodologicos

Un texto detonante se caracteriza por ser lingtiisticamente consistente,
polisémico, entretenido, provocador y polifuncional. Puede estar
constituido por una palabra, un pérrafo o una unidad mayor, aunque
sugerimos preferir la brevedad.

La estrategia pedagdgica que manejamos es sencilla, pero no por
ello menos vdélida. Se trata de convertirse en lector, marcar los textos
con cédigos diferentes, «depositar» estos textos en un banco del que
haremos débitos en el momento adecuado, y usarlos parala generacién

de situaciones creativas en la educacién y en la vida.

Objetivo principal

El objetivo primordial de este taller es despertar en nuestros maestros,
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estudiantes y comunidad educativa en general, una nueva conciencia
del lenguaje: que aprendan a sentir, percibir, pronunciar y utilizar las
palabras; usar la palabra como detonante, como bomba que permita
explotar nuevos pensamientos y una nueva mentalidad como fuente
de originalidad; entender el poder creativo de cada palabra y las
posibilidades infinitas para plantear nuevos significados, diferentes
mensajes con mejores contenidos, que expresen una conciencia mas
humana y universal, capaz de ampliar y enriquecer el mundo interno

y mejorar el externo.

Originalidad:

La originalidad de este taller radica en los siguientes aspectos:

1. Se propone cruzar, como la Alicia de Lewis Carroll, el otro lado del
espejo y empezar a ver las cosas con una mirada diferente, con una

vision creativa.

2. Se propone dar el salto: pasar de ser «lector potencial» a convertirse
en «lector efectivo y permanente de toda clase de cddigos

lecturables» (alfabético-graficos, musicales, pictdricos, etcétera).

3. Se propone empezar a leer guardando lo mejor de cada texto y
usando un cédigo diferente para su clasificacion y recopilacién
final. Asf, por ejemplo: azul para lo que concordemos, negro para lo
que estemos en desacuerdo, lapiz para lo que deseemos comentar

en los margenes, rojo para lo posiblemente detonante..., etc.

4. Se propone empezar a usar el pensamiento analégico para el
desarrollo de la imaginacién, la metaforizacién, la sinonimia, la

polisemia, etc.

5. Se propone darle también su lugar a lo légico para comparar,

extrapolar, inferir, deducir, inducir, clasificar, etc.

6. Se propone, finalmente, pasar de una pedagogia tradicional (que

privilegia lo normativo, la estructura gramatical y sintdctica,



lo ortogréfico, etc.) a una pedagogia innovadora y creativa (que
privilegia el asombro, el descubrimiento, lo sinestésico, lo figurativo,
lo tropolégico, lo onirico y hasta lo aparentemente absurdo, como
lo jitanjaférico).

Ejemplos de textos detonantes, posibles tratamientos y preguntas
con muchas respuestas
Godoy le dijo a Garay:
«— ¢Cudntos animales hay
en este sitio en que estdn

tres coyotes y un caimdn?»

Y Garay — jquién lo creeria? —

no dijo «Esta boca es mia» ...

(Puedes tt, en vez de Garay,

adivinar cudntos hay?

ESCRIBA AQUI SU RESPUESTA Y JUSTIFIQUELA

(EN QUE ESPACIO CURRICULAR CREE USTED QUE PUEDE USAR
ESTE TEXTO?

Por cierto, que yo no escribi este texto para darle ninguna utilidad
préctica, sino tinicamente para divertirme con el lenguaje... Vale decir
que produje lo que Aristételes y Horacio bautizaron hace muchos
siglos como «texto dulce», en contraposicién al «texto ttil». Y en esta

diferenciacién nos basamos para reconocer a un lector auténtico. Me
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explico. El texto til es aquel que aparentemente sirve para todo, pero
que, efectivamente, solo sirve para incrementar el nivel de nuestros
conocimientos. Se trata de un texto literal, unidireccional, denotativo,
destinado a cumplir una funcién prdactica. Asi, cuando compramos
un electrodoméstico, necesitamos «leer» el manual de instrucciones
antes de utilizar el dichoso aparato. O cuando estudiamos una materia
determinada para dar un examen y alcanzar una nota. No sucede lo
mismo con el texto dulce, que es aquel que aparentemente no sirve
para nada, pero que, efectivamente es el tinico que nos permite crecer
integralmente: en lo cognitivo, por supuesto, pero también en lo
afectivo y en lo actitudinal. Se trata de un texto connotativo, simbélico,
polisémico. Asi cuando leemos un poema de César Davila Andrade o
un poema de Arturo Montesinos Malo... Ergo: dime lo que lees y te

diré quién eres.

Pero volvamos al texto detonante, que como ustedes verdn, es un texto
dulce por excelencia, y disfrutemos de dos ejemplos, que pertenecen a
uno de los mds brillantes escritores de literatura para nifios, el italiano
Gianni Rodari, autor de la Gramiitica de la Fantasia.
iUf, qué calor!
Un serior llamado Nicanor
fue al Africa y sinti6 calor.
Se prequnta:
(Sentfa un calor tan angustioso
porque habia nacido en EI Toboso
o0 porque se llamaba Nicanor?
(Rodari, 1989, pp. 60-61)

ESCRIBA AQUI SU RESPUESTA Y JUSTIFIQUELA

Ahora apreciemos este:



;Qué crecieron?
Un hortelano un poco tontillo
sembré en su huerto la palabra pepinillo.
Una respuesta ahora yo les pido:

— ¢Qué crecieron: palabras o pepinillos?

ESCRIBA AQUI SU RESPUESTA Y JUSTIFIQUELA

El dar con textos detonantes presupone ser buen lector y haber tenido
suficiente criterio y paciencia para ir construyendo un «Banco de
textos detonantes», del que podamos echar mano del adecuado en el
momento preciso.
A continuacién, algunos textos detonantes con los que he logrado
motivar a varios grupos de nifios y jovenes a producir sus propias
creaciones.
1. Partamos de un texto detonante tomado de un cartel espafiol:

Si el que llora es un llorén,

el que lee, es un ledn...

Y obtengamos nuevas respuestas creativas:
..elquepesaesun .............ooo

..elquevuelaesun...................

...elquetiendeesun ..................o
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.elquepitaesun .........ocoooiiii
.elquetejeesun ........oooiiiiii
.elquemojaesun .........cooiiiii,
.elquevotaesun ............oooo,
.elquelimaesun .........c.oooviiii,
.elquecantaesun ...........coooviii,
.elquerifieesun ..........ooooviiiiiiii,
.elquesangraesun ............cooeiiiiniiiiiiin,
.elqueladraesun .............oooi
celque...esun ..o
celque...esun ..o
2. Partamos de un texto detonante del escritor cubano Antonio
Orlando Rodriguez:
Alegrias
Un cuento.
Una ventana abierta.
Un beso. El sol.
La arena de la playa.
Contar estrellas.
Descubrir de repente

esa musica maravillosa

que una vez 01mos en suenos.



Jugar al tesoro escondido.
Probar una guayaba
fragante y pulposa.

Encontrar aquella flor
que guardamos hace tiempo
entre las pdginas de un libro.
Mojarse en la lluvia.
Bailar. Sofiar.
Pintar con tiza en las aceras.

La mano cdlida de un amigo.

Lo que sugerimos para jugar con el texto

Después de leer el poema, pensemos en cudles son nuestras propias
«alegrias» y escribdmoslas, tal como lo hizo Antonio Orlando. Podemos
hacerlo individual o colectivamente. Siempre esta dltima forma serd

mucho mads rica:

Mis alegrias

Ahora hagamos nuestras las «alegrias» del autor de este poema,
pero especifiquemos las siguientes situaciones que en €l se aluden y

juguemos con algunas de nuestras propias propuestas:

1. ;Cudl seria ese cuento?

2. ;Qué quisiéramos mirar a través de la ventana abierta?

3. ¢(De quién quisiéramos recibir ese beso, o a quién quisiéramos
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darle?

¢Cudl serfa esa playa?

Intentemos escribir un par de versos de “esa musica maravillosa”
Imaginemos el tesoro que nos gustaria descubrir

Elaboremos el mapa para llegar al sitio del tesoro

;Con qué otra fruta cambiariamos la guayaba? ;Por qué?

 ® N o g &

¢Qué clase de flor habriamos guardado nosotros? ;Por qué?
10. ;Qué musica bailarfamos?

11. ;Qué nos gustaria sofiar?

12. ;Qué pintariamos con tiza en las aceras?

13. ;Cuadl seria ese amigo? Hablemos de él. Describamoslo fisica y
espiritualmente, sin que tengamos, necesariamente, que dar su
nombre.

ESCRIBA AQUI SUS RESPUESTAS

a)
b)
c)
d)
e)
f)

g)
h)
i)

j)
k)
1)

m)
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IV. Partamos de un texto detonante de la poetisa cuencana Sara
Vanegas:

(Qué sucederia entonces?

.Y si un dia amanecieran las calles

todas con candado?

Y silos drboles no cesaran de crecer

contra un cielo verde?

¢Y si mi corazén se mudara

al pecho de un canario?

Tratemos de contestar creativamente las preguntas de la escritora:

;Y si un dia amanecieran las calles

todas con candado?

.Y silos arboles no cesaran de crecer

contra un cielo verde?

;Y si mi corazén se mudara

al pecho de un canario?

Partamos de un texto detonante de Maria Elena Walsh:

El adivinador
La seiiora Nube Blanca
se encontro con un sefior.

Le dijo: —Sos un cochino,
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vas todo sucio de carbon.
Don Humo, muy ofendido,

(saben qué les contest6?

ESCRIBAMOS AQUI LO QUE NOSOTROS, MUY OFENDIDOS,
HUBIERAMOS CONTESTADO.

La seiora Doria Luna
se encontrd con un seior.
Le dijo: — Andate viejito
porque ya es tarde para vos.
Don Sol, muy avergonzado,

(saben qué le contest6?

ESCRIBAMOS AQUI LO QUE NOSOTROS, MUY AVERGONZADOS,
HUBIERAMOS CONTESTADO.

La sefiora Doria Lluvia
se encontrd con un sefior.
Le dijo: —No me despeines
la peluquita, por favor.
Don Viento, muy prepotente,
(saben qué le contest6?

ESCRIBAMOS AQUI LO QUE NOSOTROS, MUY PREPOTENTES,
HUBIERAMOS CONTESTADO.

La seiora Doria Estrella
se encontré con un sefior.
Le dijo: —Por pura envidia
me querés arruinar el show.
Don Nubarron, divertido,
(saben qué le contest6?
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ESCRIBAMOS AQUI LO QUE NOSOTROS, MUY DIVERTIDOS,
HUBIERAMOS CONTESTADO.

VI. Partamos de otro texto detonante de A. O. Rodriguez:

Final

Y ...entonces le probaron el zapatico de cristal a la Cenicienta; pero, jhorror!,
tampoco a ella le sirvid.

Ahora intentemos cambiar, de manera parecida, el final de:

BLANCA NIEVES:

PULGARCITO:
LA BELLA DURMIENTE:

VIIL. Partamos de un texto detonante de la escritora francesa Jacqueline
Held:

Digo leén y la palabra ruge. ..

Ahora démosles vida a las siguientes palabras:
Digo gorrién y la palabra .............................
Digo coyote y la palabra .............................
Digo paloma y la palabra ............................

Digo resorte y la palabra ..............................



Digo arlequin y la palabra ............................
Digo volcdn y la palabra tiembla ......................
Digo jazmin y la palabra ........................
Digo huracdn y la palabra ..............ccoceeenne.n.
Digo tormenta y la palabra ...........................
Digo festin y la palabra .......................
Digo ballet y la palabra .................cooii.
Digo emocién y la palabra ...
Digo ternura y la palabra ..................oool
Digo ilusién y la palabra .....................o
Digo amistad y la palabra .....................o.

VIII. Finalmente, trabajemos con un texto detonante del poeta chileno
Pablo Neruda:

...Todo lo que usted quiera, st sefior, pero son las palabras las que cantan, las
que suben y bajan... Me prosterno ante ellas... Las amo, las adhiero, las persigo,
las muerdo, las derrito... Amo tanto las palabras... Las inesperadas... Las que
glotonamente se esperan, se acechan, hasta que de pronto caen... Vocablos
amados... Brillan como piedras de colores, saltan como platinados peces, son
espuma, hilo, metal, rocio... Persigo algunas palabras... Son tan hermosas

que las quiero poner todas en mi poema... Las agarro al vuelo, cuando van
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zumbando, y las atrapo, las limpio, las pelo, me preparo frente al plato, las
siento cristalinas, vibrantes, ebiirneas, vegetales, aceitosas, como frutas, como
algas, como dgatas, como aceitunas... Y entonces las revuelvo, las agito, me
las bebo, me las zampo, las trituro, las emperejilo, las liberto... Las dejo como
estalactitas en mi poema, como pedacitos de madera brufiida, como carbén,
como restos de naufragio, regalos de la ola...

Ahora juguemos con las palabras:

1. Pensemos y escribamos palabras que nos produzcan:

Alegria

Seguridad

Optimismo

Placer

2. Escribamos palabras que

Huelan bien

Suenen bonito

Sean suavecitas

Tengan un rico sabor

Alumbren intensamente

3. Escribamos, con estas palabras, un texto que podamos regalar a una
persona que amemos:
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CONCLUYAMOS

Al igual que el hogar, la biblioteca y la comunidad, la escuela estd
llamada a ser uno de los principales escenarios para la formacién
de lectores. Mas, para ello, deberd acudir a estrategias ludicas
fundamentadas en la creatividad. Y una de ellas es la que hemos
expuesto brevemente hoy: el uso del texto detonante, para iniciar una
lectura que debera culminar en la reconstruccién del sentido del texto.
Sin una mente creativa no podremos ni siquiera identificar esta clase

de textos, peor atin utilizarlos.
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INTRODUCCION

Del mismo modo que se puede ensefiar a razonar —para ello estdn
los cursos de l6gica—, asi también es posible ensefiar a imaginar,
inventar y crear. La educacién formal ha estado siempre orientada
a la adquisicién de conocimientos, datos, destrezas; pero nunca se
ha plantado, de forma orgdnica, una asignatura orientada hacia el
desarrollo y el cultivo de la imaginacién, hacia la potenciacién de la
creatividad.

Este panorama de mutilaciénes, lamentablemente, verdadero. Creemos
que, si en la escuela se fortaleciera el ejercicio de la imaginacién, la
situacién de los centros educativos y el «clima» de aprendizaje,

mejoraria sustancialmente.

Con este taller intentamos poner un granito de arena en esta via para

trabajar con la imaginacion.

Los receptores del mismo son los maestros de la educacién basica;
pero los beneficiarios directos son los nifios. A ellos queremos llegar

por medio de los maestros, que actuardn como auténticos mediadores.

Objetivos
1. Potenciar el uso de la imaginacién
2. Aprender técnicas que promuevan la creatividad

3. Crear pequefios textos donde predominen el cardcter lidico e

imaginativo
4. Mejorar el clima educativo del aula
Metodologia

El taller estd organizado de manera que luego de una muy breve

explicacién por parte del expositor, se pasard, de inmediato, al trabajo
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de creacién, segtin sea el punto de que se trate: completacion, creaciéon
de ludogramas y caligramas, construccién del Limerick, el pseudo

acrostico, etc.

Terminado el tiempo asignado a cada tarea se procederd a la puesta en

comun de los textos.

Para trabajar ciertas técnicas se verd la conveniencia de formar grupos

de no mds de 5 personas.

Figura 1. La imaginacién y la creatividad, Oswaldo Encalada Védsquez. Fuente: Logo

de Circulo de Fantasia. Comunidad de escritores de literatura fantédstica, 2019.
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De la lectura a la escritura

Figura 2. Portada de un libro de cuentos infantiles. Fuente: El gran regreso al Reino

de la Fantasia. Editorial: Destino Infantil & Juvenil.

Textos con lagunas:

Un texto con una laguna es un texto donde el maestro ha mutilado
voluntariamente una parte del contenido para que los alumnos pongan
en juego su imaginacién y traten de completarlo para poder continuar
la historia. El resultado debe ser verosimil, segtin el tipo de historia, y
debe mantener el mismo tono narrativo, en lo posible. La laguna puede
situarse al medio o al fin del texto.
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Primer ejemplo:
Aquella noche, en la hora de la rata, el emperador sofié6 que habia
salido de su palacio y que en la oscuridad caminaba por el jardin, bajo

los arboles en flor. Algo se arrodill6 a sus pies y le pidié amparo.

El emperador accedié.
(Borges, J. y Bioy, A. 1976, p. 9)

Segundo ejemplo:

El Gran Tamerlan de Persia

Por las noches se disfrazaba de mercader y recorria los barrios bajos de
la ciudad para ofr la voz del pueblo. El mismo sacaba a relucir el tema.
-¢Y el Gran Tamerldn? —preguntaba—. ; Qué opindis del Gran Tamerldn?

Invariablemente se levantaba a su alrededor.

A la mafiana siguiente, en su palacio, mientras trataba de resolver los
arduos problemas de las guerras, las coaliciones, las intrigas de sus
enemigos y el déficit del presupuesto, el Gran Tamerldn se acordaba

de lo que habia escuchado.
(Borges, J. y Bioy, A. 1976, p. 86).

Tercer ejemplo:
Cuando las legiones romanas ocuparon la ciudad de Jerusalén, el sumo
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sacerdote, que sabia que iba a perecer por la espada, quiso restituir al

Setior las llaves del santuario.

Las arrojé a los cielos;

(Borges, J. y Bioy, A. 1976, p.78).

Cuarto ejemplo:

En una de sus guerras, Ali derrib6é a un hombre y se arrodillé sobre
su pecho para decapitarlo. El hombre le escupié en la cara. Ali se
incorporé y lo dejé. Cuando le preguntaron por qué habia hecho eso,

respondié:

(Borges, J. y Bioy, A. 1976, p.
29)

Quinto ejemplo:

1. jQué extrafio! —dijo la muchacha, avanzando cautelosamente—.

iQué puerta més pesada!

La tocd, al hablar, y se cerré de pronto, con un golpe.

2. iDios mio! —dijo el hombre—. Me parece que no tiene picaporte del

lado de adentro. {C6mo, nos ha encerrado a los dos!
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(Borges, J. y Bioy, A. 1976, p. 145).

Escritura

Ludogramas y caligramas

Los ludogramas (concepto desarrollado por Oswaldo Encalada
Vésquez) son juegos realizados con palabras, que se pueden leer en
sentido vertical u horizontal. Con estas palabras, ademds, se trata de

formar un dibujo. Por ejemplo:

d | a
a o iba
razonamientos trece
a d santito
r i o
i f
(5 i
e c
santa

!
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a
oro
trote
aromita
patrafero

desestimado

n requisiciones
a z
vela a
13 r
g
a
[
i
Q
Horizontalidad
d z
atareada
tip
fas
aro a
or tos
oro a
res perpendicular
fac a a aa
iba roi s t
usé az a a
nos
£ 5 c p
a oid a e
r m a r p
a bar a i
[ r t n
o i u 0
laguna | t
acomode
e
t
a
salir
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Figura 3. Ejemplos de ludogramas. Fuente: autoria propia.

Taller: Intentamos crear cinco ludogramas.

Los caligramas son objetos artisticos que retinen lo poético y lo
grafico, al mismo tiempo. El concepto de caligrama fue creado por
el poeta francés Apollinaire (1880-1918) www.biografiasyvidas.com/
biografia/a/apollinaire.htm.
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Figura 4. Ejemplos de caligramas. Fuente: internet.
Taller: Intentamos crear cinco caligramas.

Creacion de textos a partir del pseudo acrdstico

Un acréstico es una composicién poética conocida de todos. Para
jugar a crear textos se puede partir de una palabra de entre cuatro
y seis letras, para de ella y a través de ella buscar un arranque a la

imaginacién y a la creatividad.

Primer ejemplo: Si tenemos la palabra sacos podemos escribirla en

vertical.
S
A
C
@)
S
A esta palabra se le forma un acréstico. Nosotros hemos planteado el
siguiente:
S-eis

A-migables
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C-onejos
O-rgullosos

S-iempre de ser conejos

Pero esto es apenas el comienzo. Con lo ya obtenido se intenta crear
(engranar, imaginar) unabreve historia de unas 2 o 3 lineas de extensién
que concuerde con lo planteado en el acréstico. Asi, nosotros hemos

propuesto lo siguiente:

Se encontraron un dia con otros seis conejos que no estaban orqullosos de ser
conejos, y que, mejor, querian ser gatos. Al verse frente afrente decidieron
que para no ser enemigos debian dejar de ser orgullosos, los unos; y dejar de

querer ser gatos, los otros.

Segundo ejemplo: Usamos la palabra tierra.
T-an

I-nocente

E-ra el

R-aton

R-ogelio, que todos lo

A-maban

Continuacién de la historia: Era pequerio, y de color gris. Sus ojillos eran
tan dulces, que, hasta los gatos mds bravos, cuando estaban a punto de cazarlo,
se arrepentian y en lugar de hacerle dafio, le hactan caricias en el lomo y lo

dejaban marcharse a salvo.

Tercer ejemplo: Usamos la palabra coco.

C-on

O-s0s bailarines y

C-on

O-sas equilibristas

Ahora nos toca a nosotros imaginar la breve historia:
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Taller: Ahora usaremos las palabras Macas, nariz, melon, luna, cama.

Creacion de textos a partir de una variacion del cadaver exquisito
(técnica surrealista) y del limerick. El limerick es una construccién
entre poética y ludica, que se puede entender como un disparate en
lo semdntico, aunque en lo lingiifstico esta bien escrito. El ejemplo que
trae Rodari (1983, p. 38) es el siguiente:
Habia una vieja tozuda

de naturaleza fiitil y ruda

que sentada en una rama

cantaba coplas a una rana,

aquella diddctica vieja tozuda.

Un limerick estd formado usualmente por cuatro partes: La primera
contiene la presentacion del personaje. La segunda describe algunas
cualidades. La tercera sefiala las actividades que realiza. La cuarta
contiene una especie de epiteto final de cardcter extravagante,

divertido, de burla, de pena, de incredulidad, algo absurdo.

Primer ejemplo nuestro:
En un bosque de pinos vivia una ardilla.
Era 4gil, bromista y muy forzuda.
Todas las mafianas salia a pasearse usando un sombrero de copa.

Pobre ardilla, pobre ardilla, nada mds tenia de ropa.

Segundo ejemplo nuestro:
En mi casa vive un gato al revés.
Es muy listo, bigotudo y fanfarrén.

Se pasea por toda la casa buscando siempre un ratén,
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cuando lo atrapa, se le escapa, porque le sale todo al revés.

Ay mi gato, bigotudo, que no sabe contar hasta el tres.

Tercer ejemplo: (proponemos solamente la primera parte del limerick
para completarlo a continuacién)

Dentro de mi guitarra una arafia ha hecho su casa.

Taller: Intentamos crear cinco limerick.

Figura 5. Un paisaje invernal y de fantasia. Fuente: https:/ /www.wallpaperbetter.

com/es/hd-wallpaper-wnyka
Lo insélito como un elemento generador de textos.

Una situacién insoélita (lo no acostumbrado, lo raro, lo absurdo, lo

imposible) puede ser un poderoso elemento capaz de generar ideas
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insospechadas, nuevas, que podrian dar pie para crear nuevos textos

que tendrdn, también, esa especie de aura de extrafieza.

Primer ejemplo: Es totalmente insélito hablar de palabras mojadas;
pero imaginemos que un nifio (0 quizd un adulto, no importa) sale a
pasear después de una fuerte lluvia y encuentra en un parque algunas

palabras mojadas.

En cuanto cesaron los rayos y la lluvia, empujada por el viento, se fue para
otro lado, Miguel pidié permiso a su madre para salir a dar una vuelta por
el parque situado cerca del rio. Salio y fue sobre la bicicleta, pedaleando
rdpidamente, y en cuanto entré en el parque se dio cuenta de que junto a un
tronco de eucalipto estaban acurrucadas y temblando de frio unas cuatro o
cinco palabras a las que la lluvia habia empapado. Miguel sacé su pariuelo y
les limpié un poco la cara para reconocerlas. Eran las palabras: lunes, dormir,
hierba, osito, susto. Luego de haberlas limpiado un poco las puso en el bolsillo
para llevarlas a casa. Regreso de inmediato y las colgo en el tendedero de ropa.
Las palabras todavia escurrian algo de agua; pero pronto estarian secas y
podrian servir nuevamente a las personas. La palabra osito fue colgada de las

orejas y fue ella la que hablé.

-Gracias, Miguel —le dijo—. Te lo agradeceremos toda la vida por habernos
ayudado.
14

Segundo ejemplo: Imaginemos un reloj de los de tipo antiguo,
de cuerda. Como es una mdquina de tiempo, imaginemos que esta
mdquina que marcha es, también como la caja de marchas de los
carros (caja de cambios). Este reloj, por tanto, podria ir en primera,
en segunda, en tercera, en cuarta y podria tener también marcha en
reversa. Con estos datos construyamos una historia de al menos cinco
lineas. Debemos ponerle un titulo a la historia (el titulo no cuenta

como linea).
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Tercerejemplo:Imaginemos que de pronto, unamafiana, al despertarse,
un personaje (nifio o adulto) se encuentra con que del mundo han
desaparecido las palabras en plural, y también, obviamente, las cosas
que suelen presentarse en plural. Con estos elementos imaginemos
una historia de al menos cinco lineas. Debemos ponerle un titulo a la

historia (el titulo no cuenta como linea).

Otros ejemplos: Encontrar dormidas o indefensas a las palabras.
Las palabras y la diabetes de los sonidos dulces. Fortin de palabras
rebeldes; un tren que no va a ningtn lado, solo pasa; una hormiga
fue a visitar a un perro en el jardin; un hombre que cria palabras,
les da el biberén y las cuida, las educa; Junto al té se puede invitar a
alguien a tomar también el de, el ge, el pe, etc.; la varita mégica loca;
el hueco del bolsillo es un pasaje secreto a un mundo de magia; un
minielefante fue adoptado por una arafia caritativa y lo crio; describir
una tormenta de minirrayos. Junto a la casa rodante puede haber una
casa caminante (que camine con pasitos de gato); el zapato que se come

las medias; un hombre con cara de nadie; cada dia se cambian —de
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forma impredecible— los colores de la naturaleza; una torre de Babel
de olores; los muebles también van a sus trabajos: talleres, oficinas,

mercados.

El error como fuente de inspiraciéon. Es muy frecuente que los
alumnos, por alguna clase de descuido o desatencién, cometan errores
en la escritura de una palabra o de una frase. Nosotros podemos
aprovecharnos de ello para tratar de generar una historia diferente.
Por ejemplo, si alguien en lugar de escribir EI patito feo, como titulo
de la historia, escribe El platito feo, podemos imaginar una historia
donde un platito (parte de una vajilla lujosa) sea el protagonista de
una breve historia. Lo mismo podriamos decir si alguien, en lugar de
poner Pulgarcito escribe Vulgarcito.
16

Aprovechemos la situacién y creemos una historia no muy edificante
de alguien que era algo vulgar y que debia enmendarse. Idéntica
situacion si alguien escribe la palabra esmeralda; pero separada de esta
manera: es meralda. Tomemos este hecho paraimaginar una nueva clase
de piedra preciosa, de incalculable valor o de poderes extraordinarios.
Otros ejemplos: la gartija; el animal llamado pan tera; articulos de
primera necedad.

Figura 6. La lectura potencia la imaginacién. Fuente: Pixabay.
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Situaciones usuales llevadas al ambito de lo extrafio o lo
extraordinario. Por ejemplo, si encontramos una luciérnaga en el dia
y dentro de nuestra casa. De este acontecimiento se podria construir
una historia. O si existe un nifio que odia los verbos, sobre este hecho
se podria escribir una historia contraproducente. Si alguien encuentra
juntas las palabras géndola y golondrina, podemos imaginar una
historia. Si vemos una guaba —su fruto— podemos constatar que se
parece mucho al algodén. Entonces imaginemos que los animalitos
del bosque usan la guaba como algoddn para curarse las heridas. De
este hecho se puede escribir una historia. La publicidad habla de que
hay ciertos productos que engruesan el cabello, ; qué pasaria si alguien
usara este producto en exceso? Y le saliera un solo pelo gruesisimo
en la cabeza. ;Cudl serfa la situaciéon de esta persona y cémo se las

arreglaria?

El dio fantastico. Esta técnica consiste en juntar dos palabras que, en
principionada tienen en comtn. Selas retine por azary desde este punto
de arranque se las ve como si debieran estar juntas necesariamente y

con ello se puede construir una pequeiia historia.

Como ejemplo proponemos estos duios: Bota (del calzado) y faro; drbol
y sorbetes; arena y nube; sombra y lluvia; piedra y bostezo. (se puede
organizar los dos elementos como coordinados o como subordinados.

Por ejemplo: nube de arena o arena de nube, etc.).

La hipétesis fantastica. Con este procedimiento imaginamos una
situaciéon que podria darse como el arranque condicionado de una
situacién extrafia. De ello se pueden obtener conclusiones fantdsticas
y extraordinarias. Por ejemplo: Si las palabras sofiaran, ;como serfan
sus suefios? ;Qué pasaria si toda la gente golpeara el suelo al mismo
tiempo? ;Qué pasaria si la casa donde vivimos tuviera tos? ;Cémo
serfa un hombre no mafioso sino piefioso? ;Qué pasaria si en lugar de

caer lluvia cayeran trocitos de nubes?



Imaginar paises o lugares extraiios. Por ejemplo ;Cémo seria la vida
en el pais del sédbado? ;Cémo seria la vida en un pais donde no hubiera
ni el sini el no y solo hubiera el tal vez? jQué pasaria si nuestro pais se

llamara! jEh! Cuador. ;Cémo seria vivir en el pais de las 3 de la tarde?

La creacidn del comic. Se puede inventar pequefias historias al modo
de las tiras cémicas o de los programas de televisién. Por ejemplo: la
historia del hombre escoba; el hombre revista; el hombre montafia; el
hombre pino (de los bolos), el gato sofd; el hombre alfombra; la mujer

pincel; el hombre ardilla; el hombre vidrio: la mujer ventana.

El prefijo loco. Como todo el mundo sabe, un prefijo es un elemento
significativo que se coloca antes de una raiz para modificarla. Con este
procedimiento nos encontramos con unos prefijos que se «pegan» a

cualquier palabra. Escribir una breve historia sobre esta situacién.

Por ejemplo: El viceperro, el subgato, la prepaz, la bicometa, el
bipafiuelo, la anticalle, el inzapato, la antillave, el sobrerrio, el desdia,

el plusratdn, el postcaballo, la semivaca, el hiperbosque.

Las adivinanzas. Para crear adivinanzas cualquier recurso es valido.
Se trata de esconder a la «cosa» en el interior de las descripciones.
Se la envuelve en palabras para ocultarla. Puede usarse cualquier
recurso como la metdfora, la semejanza, el trabajo sobre lo fonético,
la fragmentacién del nombre y del ser; fijarse en la funcién. Esta es
la técnica del extrafiamiento de la que hablaban los formalistas rusos

(peripoietikes.hypotheses.org/165).

Proponemos algunos textos que podrian pasar por adivinanzas:

1. Un palito con sombrero de caucho y cintillo de metal, por donde

arrastra el pie, deja un caminito negro. ;Qué sera?
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2. En campo de esperanza, espuma blanca con orejas largas. ;Qué

serd?
3. Un rato estuvo mirando el queso y un rato se lo comié. ;Qué serd?
4. Con puas Dios me hizo. ;Sabes quién soy?

5. Vivo preso en un grueso cascarén. Si me quieres conocet, con un

martillo me debes romper. ;Quién soy?
6. Con una piedra jToc! me golpeas y te comes mi interior. ;Qué serd?
7. Si con la yuca no pude, con la papa ya pude. ;Sabes quién soy?

8. Trabajar con los siguientes seres: huevo, arafia, nuez, sol, lluvia, ojo,
armadillo.

Figura 7. A leer y a sofiar. Fuente: @jannoon028 (Pinterest).
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Vicente Robalino Caicedo - Pontificia Universidad Catélica del
Ecuador (Ecuador)

Cristina Pérez Valverde - Universidad de Granada (Espafia)

Juan Jests Gtiere Porras - Fundacién Yachay Fundacién Planetaria-
Universidad del Centro del Pera (Pert)

Galo Guerrero Jiménez - Universidad Técnica Particular Loja
(Ecuador)

Victoria Cepeda Villavicencio - Universidad Central del Ecuador
(Ecuador)

Aldo Ocampo Gonzélez - Centro de Estudios Latinoamericanos de
Educacién Inclusiva (Chile)

Elena Jiménez Pérez- Asociacion Espafiola de Comprension Lectora
(Esparia)

Patricia Torres - Organizacién de Estados Iberoamericanos
(Argentina)

Julio César Arboleda - Red Iberoamericana de Pedagogfa (Colombia)
Irma Egoavil - Universidad Nacional Hermilio Valdizan de Hudnuco
(Pera)

Liuvan Herrera Carpio - Universidad Nacional de Chimborazo

(Ecuador)



Gisela Quinteros - Universidad Nacional de Educacién (Ecuador)
Franklin Cepeda Astudillo - Casa de la Cultura Ntcleo del
Chimborazo (Ecuador)

Karina Delgado - Fundacién FADSE (Ecuador)

Clara Pedraza - Decana de la Facultad de Educacién de la
Universidad Nacional Abierta y a Distancia de Colombia (Colombia)
Camilo Maldonado Marin - Ilustrador — artista plastico (Argentina)
Ivonne Ponce Naranjo — Universidad Nacional de Educacién
(Ecuador)

Concepcién Lopez-Andrada - Directora del Observatorio de

Educacién lectora de CELEI (Chile)

EQUIPO ORGANIZADOR EILIJ 2019

Genoveva Verénica Ponce Naranjo — Presidenta del III EILIJ 2019
(Ecuador)

Guillermo Montoya Merino — Director de la Casa de la Cultura
Benjamin Carrién Ntcleo de Chimborazo (Ecuador)

Amparo Cazorla Basantes — Decana de la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad Nacional de Chimborazo (Ecuador)
Gonzalo Pomboza — Subdecano de la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad Nacional de Chimborazo (Ecuador)
Aldo Ocampo Gonzélez — director del Centro de Estudios
Latinoamericanos de Educacion Inclusiva (Chile)

Juan Jesus Gtierre Porras — Director Fundacién Cultural Yachay
(Perua)

Xavier Frias Conde — Docente de la Universidad Nacional de

Educacién a Distancia - UNED (Espatia)
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Paulo Herrera Latorre — Director de la Carrera Pedagogia de las Artes
y las Humanidades de la Unach (Riobamba)

Moénica Cadena — Directora de la Carrera de Pedagogia de los
Idiomas Nacionales y Extranjeros

William Quevedo — Director de la Carrera de Diseno Grafico de la
Unach (Riobamba)

Tatiana Fonseca — Directora de la Carrera de Educacion Bésica de la
Unach (Riobamba)

Zoila Roméan — Directora de la Carrera de Educacion Inicial de la
Unach (Riobamba)

Liuvan Herrera Carpio — Docente Coordinador de la Carrera de
Pedagogia de la Lengua y la Literatura de la Unach (Riobamba)
Laura Ibujés — Estudiante Coordinadora de la Carrera de Pedagogia
de la Lengua y la Literatura de la Unach (Riobamba)

Anahi Cérdenas — Casa de la Cultura Ntcleo de Chimborazo
(Ecuador)

Ramiro Alvarez — Casa de la Cultura Ntcleo de Chimborazo
(Ecuador)

Jorge Ibarra Loza — Docente de la Universidad Nacional de

Chimborazo (Ecuador)
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UNIVERSIDAD
NACIONAL DE
CHIMBORAZO

Gestion del Conocimiento y Propiedad Intelectual

Viajes a través de la palabra.

Construcciones, propuestas y analisis desde la lectura y la literatura se publicé
en el mes de mayo de 2022 en la Universidad Nacional de Chimborazo.



l Viajes a través de la palabra:
I construcciones, propuestas y analisis
i desde la lectura vy la literatura

Viajes a través de la palabra: construcciones, propuestas y andlisis desde la
lectura y la literatura es un libro arbitrado por pares dobles ciegos cuyos
capitulos presentan las lineas temdticas abordadas en el marco del III
Encuentro Internacional de Literatura Infantil y Juvenil (EILIJ). Este se
realizé en la ciudad de Riobamba del 24 al 26 de octubre de 2019, el cual fue
organizado por la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carrién Nticleo
de Chimborazo, congregando a ocho paises: Espafia, Argentina, Pert, Chile,
Costa Rica, México, Cuba y Ecuador; el que ademds cont6 con el aval
cientifico de la Universidad Nacional de Chimborazo a través de su
Facultad de Ciencias de la Educacién y la participacién directa de las
carreras de Educaciéon Bésica, Educacion Inicial, Pedagogia de la Lengua y
la Literatura, Pedagogia de las Artes y Disefio Grafico. Cabe indicar que en
el evento se desarrollaron varias modalidades: conferencias, ponencias,
mesas de discusion, talleres, presentaciones de libros, a cargo de cuarenta
reconocidos expertos, investigadores gestores culturales, bibliotecarios,
compositores, docentes y promotores, cuyas participaciones fueron
decididas por un Comité Cientifico de alto nivel, integrado por
profesionales de seis paises, cuyos nombres se incluyen como anexos en el
presente libro.

Los capitulos que constan en esta edicién pasaron procesos de aprobacién
mediante pares dobles ciegos y de revisién editorial, ya que se derivan de
investigaciones, experiencias de gestion cultural, programas, proyectos y
acciones enmaradas en la promocién, animacién y mediacién lectora y
literaria. Ello en funcién de practicas educativas enfocadas desde las |
Literaturas y sus Didé4cticas, las que fueron ejercitadas a través de talleres ’
cuyos principales beneficiarios fueron los estudiantes de diversas
instituciones educativas de diversos niveles
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