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ARQUITECTURA EXCAVADA Y PAISAJE CULTURAL: RETOS DE LA
INVESTIGACION, GESTION Y DIVULGACION!

Miguel Angel SORROCHE CUERVA
Universidad de Granada

masc@ugt.es

Ratl RUIZ ALVAREZ
Universidad de Cidiz
raul.ruizalvarez@uca.es

1. INTRODUCION

En los ultimos afios, la categoria de patrimonio cultural se ha visto sometida a una
profunda revisién, consecuencia de la maduracion que la misma ha sufrido por parte de la
sociedad que la ha creado, asi como de las determinaciones y las circunstancias externas que se
han vivido y que, han generado procesos de recuperacion, renovacion y revalorizacion de
algunos de sus componentes.

Los dos términos que integran el titulo de este texto son ejemplo de dicho proceso y de
la complejidad hacia la que se dirige la valoracion de los presupuestos patrimoniales. Por lo que
respecta al concepto de arquitectura excavada, como integrante de la arquitectura tradicional,
esta conociendo una revision profunda respecto a las tipologias que la integran y sus
caracteristicas. Atendiendo al Plan Nacional de Arquitectura Tradicional del Instituto del
Patrimonio Cultural Espafiol (IPCE), debemos entender por tal, a las construcciones surgidas
de la implantaciéon de una comunidad en un territorio y que manifiesta en su diversidad y
evolucién su adaptacion ecoldgica tanto a los condicionantes y recursos naturales, como a los
procesos histéricos y modelos socioeconémicos desarrollados en cada lugar. Y, son en
conjunto, tanto referentes de las sefias de identidad culturales de la comunidad que la genera,
como el resultado de experiencias y conocimientos compartidos que se han enriquecido y
transmitido consuetudinariamente de generacion en generacion

En ese sentido, el tema concreto que nos detiene, la cueva como parte de esta
arquitectura tradicional y como vivienda excavada, esta resurgiendo como modelo edilicio en el
que se reconocen una serie de valores que ya fueron apreciados el siglo pasado dentro de los
generales que identificaban a la arquitectura popular frente a la académica, siendo en este caso

! Este capitulo ha sido elaborado en el marco del proyecto TRAMA. El trabajo de las mujeres en la Andalucia
Moderna [referencia B-HUM-724-UGR20] concedido por la Consejerfa de Universidad, Investigacion e
Innovacién de la Junta de Andalucia; por el proyecto FEDER, Una manera de Hacer Europa; por el proyecto La
transformacion de la estructura de la ocupacién en el largo plazo, Espana, 1700-1975. Las ocupaciones no agricolas
como indicador de la modernizacién econémica |[referencia PID2021-123863NB-C21]; y proyecto de
I+D+i/Familia, dependencia y ciclo vital en Espaiia, 1700-1860, [referencia P1ID2020-119980GB-100] financiado
por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/

2 CARRION GUTIEZ, Alejandro (Coord.). (2015). Plan Nacional de Arquitectura Tradicional. Madrid: Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, pag. 7.
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concreto, exponente de una de las mejores respuestas a las condiciones medioambientales
extremas que se estan dado como consecuencia del cambio climatico.

Referente de la enorme diversidad de soluciones que adquiere, siempre en armonia con
el espacio en el que se encuentra, conforma sin duda uno de los ambitos mas ricos y variados
de nuestro patrimonio cultural. Son algunas de sus caracteristicas lo que la diferencian de otros
modelos, siendo su construcciéon mediante la extraccion de material y no por adicion el mas
llamativo, pero debemos sumar otras mas comunes a la arquitectura tradicional como el empleo
de materiales extraidos del entorno inmediato, planimetria y espacios especificos adaptados a
cada condicién medioambiental, técnicas constructivas y recursos plasticos resultantes de largos
procesos historicos transmitidos y adaptados a lo largo del tiempo, ausencia de arquitectos
académicos en su ejecucion y participacion de sus usuarios en la misma, entre otros.

A ello debemos anadir el componente social que condiciona sus caracteristicas como
consecuencia del acomodo a las circunstancias de sus moradores y que no solo afecta a las
calidades, nimero y tamafio de los espacios testimoniando las prioridades habitacionales,
econdmicas, religiosas o politicas que las determinan, sino también condicionando los bienes
muebles que contienen y que son en ultima instancia un factor a tener en cuenta a la hora de su
comprension y valoracion final, sobre todo, por la carga simbdlica que conllevan.

Como modelo arquitecténico, conforma uno de los paisajes mas singulares de nuestro
territorio, tildado de /undtico el siglo pasado al tomatlo como modelo Hermenegildo Lanz para
la realizacién de un escenario en una obra teatral representada en Madrid. Como si de una
prolongacion se tratara, nuestro patrimonio cultural se manifiesta como en ningun otro en esta
arquitectura y en el urbanismo que genera, proyectandose al territorio y reflejando en el
conjunto del paisaje el resultado de la capacidad del ser humano para transformarlo. Una
multiplicidad de escalas que enriquece el vinculo de vivienda y espacio, estrechando relaciones
con los colectivos que la han generado y perciben.

En ese sentido, el concepto de paisaje cultural adquiere la mayorfa de edad dentro de
las dinamicas impuestas por el reconocimiento de figuras que tienen en la patrimonializacion
del territorio una herramienta indispensable para entender a partir de la contextualizacion de
sus elementos integrantes su verdadera significacion’. Sin duda, las propuestas, en torno a los
itinerarios culturales en los afos noventa del siglo pasado, son un punto de arranque para
reconocer este valor de lo territorial, siendo el Camino de Santiago el que se convirtiera en
referente a nivel internacional. Si bien es cierto que en esa territorializacién del patrimonio juega
un papel destacado cualquier tipologia, en lo que concierne a las arquitecturas tradicionales, su
estrecha relaciéon con el territorio en el que surgen hace que cada area se manifieste en lo
construido, haciendo del espacio un elemento con personalidad arquitectonica propia,
aumentada por sus caracteristicas desérticas o subdesérticas y a la par un testimonio tnico de
la comunidad que lo ha construido.

Resulta por tanto sugerente como, tras décadas de abandono desde que se impulsara el
desarrollismo en los afios 60 del siglo XXy se generaran grandes flujos de emigracion desde las
zonas rurales a la ciudad, se estan constatando dinamicas tendentes a la salvaguarda de unos
testimonios de vida que en algunos casos se han visto altamente transformados llegando a su
desaparicion. Una arquitectura a la que los procesos de globalizacion, como los cambios de
modos de vida, han afectado a sus componentes en muchos casos rapidamente modificados
por la velocidad a la que se estan produciendo unas transformaciones que han alterado la
naturaleza del ser humano que la habita y las circunstancias de la comunidad que la ha
concebido.

3 Aqui vamos a emplear los conceptos de patrimonializacion del tetritorio y territorializacion del patrimonio como
los analiza la profesora Celia Martinez Yafez. MARTINEZ YANEZ, Celia. (2008). “Patrimonializacién del
territorio y territorializacion del patrimonio”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 39, pags. 251-266.
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Ambos, arquitectura excavada y paisaje cultural, tienen en la provincia de Granada un
escenario perfecto de aplicacion en la zona norte de la misma“. El espacio reconocido
oficialmente desde 2020 a partir de su declaratoria como Geopoarque de Granada y que engloba
a las altiplanicies u hoyas de Guadix y Baza-Huéscar y parte de la cara norte de Sierra Nevada
con el Marquesado del Zenete, se trata de un territorio donde se da la mayor concentracién de
habitat excavado del sur de Europa, con mas de veinte mil viviendas censadas y un numero
similar de personas viviendo en ellas. Una revision a ambos conceptos permite una
aproximacion a los mismos que otorga carta de naturaleza a los dos niveles patrimoniales que
representan cada uno de ellos.

2. LA CUEVA. ARQUITECTURA TRADICIONAL Y ESENCIA DEL HABITAT
EXCAVADO

La arquitectura tradicional, como resultante de la ocupaciéon de un territorio, esta
vinculada a los modos de vida y a la organizacion social del contexto en el que se inserta. Su
comprension no puede estar desligada del dia a dia de las gentes que la habitan y de otros
condicionantes como su funcionalidad, contexto econémico, geografia o tradiciones del lugar
concreto en el que se encuentra. En conjunto, construcciones que han sobrevivido en un
contexto como el rural, apenas dejando huella en el urbano y realizadas en estrecha colaboracion
con sus usuarios a partir de una transmisiéon de saberes generacional.

Los valores intrinsecos de la arquitectura tradicionals, popular, rural, vernacula o sin
arquitectos, siempre fueron recalcados en los estudios que sobre la misma se fueron haciendo
a lo largo del siglo XX desde disciplinas como la Arquitectura o la Geografia sin olvidar otras
como la Historia, la Antropologia, la Arqueologia o la misma Historia del Arte que han ido
construyendo el corpus conceptual que hoy la define y las ha convertido en fuentes para su
conocimiento®.

Desde el punto de vista formal, su légica constructiva, aprovechamiento de materiales
proximos y su sabia utilizacion, la relacionaban estrechamente ya en el siglo XVIII con las reglas
de la naturaleza que imitaba y de la que extrafa sus materiales y con ello con presupuestos
ilustrados de la cabafa primigenia’. Este postulado, abria una dinamica a la que luego se sumaria
la visién romantica que reivindico lo nacional y todo aquello que lo pudiera representar y que
implic6é procesos de creacion de modelos y con ello de reduccion hacia estereotipos que se
consideraron como pintorescos, estableciendo referentes que impidieron ver y entender la
diversidad de esa arquitectura tradicional.

Serfa ya en el dltimo cuarto del siglo XIX cuando la Institucién Libre de Ensefianza, en
un intento por integrar modelos pedagdgicos renovadores en la ensefianza espafiola incorpord
la valoracion por lo popular. Un aspecto éste, que se vefa incrementado por la importancia dada
al conocimiento directo de la realidad a través de las Excursiones que se realizaban para conocer

4+ SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2012). “Las hoyas de Guadix y Baza”. Revista PH. Instituto Andaluz del
Patrimonio Histdrico, 81, febrero, pags. 14-19.

> Se empleara de forma generalizada el término Arquitectura Tradicional, al tratarse del mds empleado en Espafia
y testimoniado en la ingente bibliografia existente sobre el tema. El cualquier caso serfa el equivalente al de
Patrimonio Vernaculo Construido, de uso mas internacional y que se consensu6 en la Conferencia de ICOMOS,
llevada a cabo en Morelia, México, en 1999.

¢ SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2004). Poblamiento y arquitectura tradicional en Granada. Patrimonio de las
Comarcas de Guadix, Baza y Tierras de Huéscar. Granada: Universidad.

7 CALATRAVA ESCOBAR, Juan Antonio. (1991). “Arquitectura y naturaleza. El mito de la cabafia primitiva en
la  teorfa  arquitectonica de la  llustracion”.  Gageta de  Antropologia, 8, 1991. En linea:
http:/ /www.ugt.es/~pwlac/G08_09JuanA_Calatrava_Escobar.html; CALATRABA ESCOBAR, Juan Antonio.
(1992). La teoria de la Arquitectura y de las Bellas Artes en la Encyclopédie de Diderot y D’Alembert. Granada: Diputacion,
pags. 237-239.
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in situ una riqueza histérico-artistica en la que se integraba lo popular y de lo que se pensaba:
“encarna justamente los ultimos y mas hondos elementos, aquellos datos primitivos del alma
de la multitud, que por eso se llaman naturales”s.

Esa valoracion de lo primitivo y natural, de lo esencial en ultima instancia, hicieron de
la arquitectura tradicional el eje de las propuestas racionalistas en las primeras décadas del siglo
XX en un momento de renovacion de los planteamientos arquitectonicos que se habian
colapsado desde las inercias historicistas y regionalistas que hacfan prevalecer lo decorativo y
superficial frente a lo funcional y estructural®’. Enfrentamiento entre tradicion y modernidad
que encontr6 en la arquitectura tradicional un escenario donde se revalorizaron sus
caracteristicas dentro de una dialéctica en la que se enfrentaba la necesidad de la recuperacion
de los estilos historicos y regionales, a la modernidad, que veia la esencia espontanea e incluso
abstracta de la construccion tradicional como un aspecto del que no se podia renegar!?. De esta
forma, la arquitectura tradicional pasaba a ser tema de reflexiéon por los arquitectos mas
importantes del primer cuarto del siglo XX, ejemplo de la sabia respuesta del constructor
anonimo a sus necesidades, apareciendo la cueva en algunas de estas reflexiones como ejemplo
de vivienda rustica primitiva, la primera que empleara el ser humano!'!. Pronto esa relacion de
lo arquitecténico con un lugar y sus costumbres devino en un casticismo que se identificé con
lo propio de lo espafiol a partir de la existencia de unos modelos referenciales que eran
distintivos de lo nacional pero pertenecientes a cada regién. Desde un punto de vista ideoldgico,
la tradicional fue tomada como referente de la arquitectura propia de territorios con fuerte
identidad caso del Pais Vasco, Cataluna o Galicia, y que vieron respectivamente en los caserfos,
masfas y pazos el modelo que los posicionaba dentro de unos historicismos y regionalismos que
segufan bebiendo formalmente de tipos arquitectonicos generalistas de la tradiciéon espanola.
En otros casos se buscaban referentes en tipos de la arquitectura internacional pero que
claramente desarraigados no alcanzaban una identificacion estrecha con los ambitos en los que
aparecfan a no ser que se valorara lo util, frente a lo estético.

Objeto de estudio por arquitectos y geodgrafos, en el caso de la cueva, aparecia inserta
como tipologia propia de la Espafa arcillosa en unas primeras obras que contenfan una fuerte
determinacion geografica en sus postulados taxonémicos como en los trabajos de Torres
Balbas, donde se presentaba como ejemplo de un pintoresquismo no exento de esos valores de
sabia respuesta a los componentes medioambientales en los que aparecia. En 1923 fue Torres
Balbas quién gand el Premio Charro Hidalgo del Ateneo de Madrid, con la memoria La
arguitectura de las distintas regiones de Espania. Fue un trabajo fruto de las publicaciones que se
habfan hecho sobre distintas zonas, sus multiples viajes por Espafa y las fotografias y dibujos
de companeros, amigos y discipulos. Su trascendencia llegé al punto que, en 1929, Teodoro de
Anasagasti ley6 su discurso de ingreso a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
sobre Arquitectura popular.

En esa linea, Torres Balbas se convirtié en referente de los postulados de Fernando
Garcia Mercadal y su arquitectura mediterranea que desde el movimiento internacional busco

8 BARTOLOME COSSIO, Manuel. (1913). “Elogio del arte popular”. En De su_jornada (fragmentos). Madrid:
Imprenta de Blass.

9 SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2003). “La arquitectura popular en el siglo XX. Un intento de valoracion
a través de la historiografia”. En GONZALEZ ALCANTUD, José Antonio. (Ed.). Patrimonio y pluralidad. Nuevas
direcciones en Antropologia patrimonial. Granada: Diputacién - Centro de Investigaciones Etnolégicas “Angel Ganivet”,
pags. 423-458.

10 ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR, Esther. (2011). “El descubrimiento y la puesta en valor de la arquitectura
popular: de F. Garcia Mercadal a L. Feduchi”. En Lecciones de los maestros: aproximacion historico-critica a los grandes
historiadores de la arquitectura espariola. Seminario celebrado en Zaragoza los dias 26, 27 y 28 de noviembre de 2009,
pags. 185-202.

1 LAMPEREZ Y ROMEA, Vicente. (1922). Arguitectura civil espasiola de los siglos del T al XT/TIT. Madrid: Saturnino
Calleja.
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la renovacion de las propuestas arquitectonicas en el perfodo de entreguerras a partir de los
presupuestos tradicionales de lo arquitectonico. La obra de Mercadal de 1930, La casa popular en
Espana, fue el reflejo de los intereses de los postulados del Movimiento Moderno y ejemplo de
las posibilidades del trabajo multidisciplinar al que se podia ver sometida esta escala de la
arquitectura tal y como en la actualidad se entiende!2. En esta obra valores formales y de disefio
como la estandarizacion, los volumenes y la sobriedad de recursos se ensalzaron como propios
de la modernidad que encarnaba esta arquitectura tradicional, a pesar de que no todos se
identificaban con esos avances como era la falta de higiene!?. Fue precisamente esa tendencia
internacional la que hizo de la arquitectura vernacula mediterranea el camino de la
modernizacion de la espafiolals.

Dentro de este arco cronolégico el texto de Torres Balbas sobre La vivienda popular en
Espasia dentro de la obra Folklore y Costumbres Populares de Carreras y Candi, viene a
representar la vision global de la riqueza y diversidad de una tipologia edilicia que ahora sf,
modelos como la cueva en Granada y Almeria y otras regiones!s.

Ya con el franquismo, los programas de la Direccion General de Regiones Devastadas,
o el Instituto Nacional de Colonizacion a través de acciones como la de los Pueblos Adoptados,
tomaron como modelo elementos aislados de los tipos mas caracteristicos de la arquitectura
popular espafiola en un intento por reconstruir un pafs tras una guerra, manteniendo a la
poblacién en el medio rural mediante la creaciéon de escenografias que contextualizaran sus
vidas para evitar su emigracion a la ciudad y garantizara su explotacioén para con ello solventar
los problemas de abastecimiento generados en la posguerra y que la denominada Autarquia
empeord’S. Los ejemplos son muchos, pero dentro del contexto granadino a los casos en los
que el eclecticismo hizo tomar cruceiros gallegos o tipos de ventanas rondefias para elaborar
los espacios urbanos y las arquitecturas sefialadas, debemos sumar los dos modelos genuinos
de la provincia y que corrieron distinta suerte. El caso de Pitres!'”, donde la arquitectura
alpujarrefa se siguié como referente, simplemente que alterada en los juegos volumétricos y los
tamafios; y el caso de la cueva, que se obvié como referente ante la ausencia de proyectos de
reconstruccion en la zona en la que se concentra su presencia.

Tenemos que esperar a los afios setenta del siglo XX para ver como se tomaba como
ejemplo de la diversidad tipologia de regiones como Andalucia, la cueva como vivienda junto
al otro tipo arquitecténico, la casa alpujarrefia. De alguna forma, al ser la zona en la que mas
gente habitaba en este tipo de viviendas excavadas, no siendo la tnica con ejemplos destacados
en provincias como las de Almeria, Jaén o Cadiz, se ensalzaba su valor constructivo y obras
como las de Carlos Flores sobre La arguitectura popular espasiola en 5 volimenes, editada entre
1973 y 1977 y el volumen dedicado a la Espasia popular. Raices de una arquitectura verndcula de
197918; o Luis Feduchi y sus Iznerarios de la arquitectura popular, también en 5 volumenes la
integraban en sus ejemplos®. En el caso del primero, la visiéon enciclopédica que atn hoy es
referencia para analizar unos tipos apenas transformados por el desarrollismo y la

12 GARCIA MARCADAL, Fernando. [ casa popular en Esparia. Madrid, Espasa, 1930,

13 VAZQUEZ ASTORGA, Ménica. (2007). “La arquitectura vernacula como laboratorio de experimentacién y
via de modernizacion para la arquitectura moderna”. En Arguitectura verndcula en el mundo ibérico: Actas del congreso
internacional sobre arquitectura verndcnla. Sevilla: Universidad Pablo de Olavide, pags. 86-92.

14 Arquitectos del GATEPAC y la revista AC.

15 TORRES BALBAS, Leopoldo. (1934). “La vivienda popular en Espafia”. En CARRERAS CANDI, Francesc.
(Dir.). Folklore y costumbres de Espaiia, 111. Barcelona: Alberto Martin, 1933, pags. 137-502.

16 DOMENECH, Lluis. (1978). Arguitectura de siempre. 1os aios 40 en Espara. Barcelona: Tusquets Editores.

17 SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2001). “La Direccién de regiones Devastadas: el caso de Pitres
(Granada)”. En Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1956): Actas del Congreso. Vol. 2. Granada:
Universidad, pags. 725-737.

18 FLORES, Carlos. (1973). Arguitectura popular espaiiola, 5 vols., Madrid, Aguilar; FLORES, Carlos. (1979). La
Esparia popular. Raices de una arquitectura verndcula, Madrid, Aguilar.

1Y FEDUCHLI, Luis. (1974). Itinerarios de arquitectura popular espariola, 5 vol. Barcelona: Blume-Labor.
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implementacién de materiales prefabricados a partir de una aproximacién multidisciplinar sigue.
Siendo una magnifica sintesis de la riqueza arquitectonica tradicional espafiola. Por lo que
respecta a Feduchi, desde una perspectiva meramente arquitectonica pero ayudandose de una
presentacion a modo de itinerario, se ayudaba de un importante material grafico y planimétrico
para realizar otro trabajo integral de la arquitectura tradicional en nuestro pafs.

En definitiva, dos contribuciones para renovar la valorizaciéon de esta topologia
arquitectonica que habia iniciado un camino de desinterés a consecuencia del abandono y
pérdida de funcionalidad que tuvo por el éxodo rural de sus moradores hacia la ciudad a finales
de los cincuenta y anticipo del desarrollismo de los sesenta que tanto supuso en la trasformacion
de sus formas.

En la especificidad granadina, en los afios ochenta del siglo XX, desde la Geografia, los
trabajos de Marfa Eugenia Urdiales abordaron el estudio de la cueva como modelo constructivo
analizando sus elementos integrantes, resultado de modos de vida y organizaciéon social de un
territorio y las caracteristicas urbanas y de la poblacioén que las habitaba2. Pionero en muchos
aspectos, trajo consigo visiones mas amplias como el impulsado por la Junta de Andalucia en
1989 para toda la region andaluza?!. Ya en el siglo XX, la perspectiva de trabajos como Cor#ijos,
Haciendas y Lagares, ofreci6 la posibilidad de entender la cueva mas alla de la mera habitabilidad
e integrarla dentro de la produccién del territorio con algunos ejemplos destacados en la
provincia de Granada?2. A ellos se han de sumar los estudios de Catlos Asenjo Sedano?, que
desde la década de los 70 y una disciplina como la Historia buscé entender los origenes de este
tipo de vivienda, asi como los que desde la Arqueologia trazé Maryelle Bertrand, dando
posiblemente las fechas mas acertadas en torno al siglo XI para iniciar el recorrido en el que la
artificialidad de la excavacién se impuso como una opcién a los modelos constructivos en el
norte de la provincia de Granada?*.

El valor de la cueva como elemento identificador de una regién y su potencial como
recurso econémico, fue el objeto que promovié la Diputaciéon de Granada en 2008 para apostar
por la realizacién de un encuentro que ejemplifica, como otros, el intento por parte de la
administraciéon de alcanzar el reconocimiento por un elemento diferenciador?. De alguna
manera recogia las inquietudes ya plasmadas desde finales del siglo pasado y que ya tuvo en el
Plan de Infravivienda de los noventa e inicios de los dos mil, impulsado por la Junta de
Andalucfa, un referente claro de integracion social, y reflejo evidente de su consideracion como
tipologia arquitecténica?. Esta idea no es mas que reflejo en muchos casos de una falta de

20 URDIALES VIEDMA, Matfa Bugenia. (1987). Cuevas de Andalucia: evolucion, sitnacion y andlisis demogrdfico en la
provincia de Granada. Sevilla: Consejerfa de Obras Publicas y Transportes, D.L.; URDIALES VIEDMA, Maria
Eugenia. (2010). “Viviendas trogloditas en la provincia de Granada. Territotio, paisaje y patrimonio rural”’. En
LECO BERROCAL, Felipe. (Coord.). Actas del X1 Coloquio de Geografia Rural. Universidad de Extremadura:
Servicio de Publicaciones.

21 LASAOSA CASTELLANOS, M.* |.; RON CACERES, A.; SANTIAGO LARDON, J. A. y TORRES LOPEZ-
MUNOZ, R. de. (1989). Arguitectura Subterrinea. Sevilla: Consejerfa de Obras Publicas y Transportes.

22 TORICES ABARCA, Nicolds y ZURITA POVEDANOS, Eduardo. (2003). Cortijos, haciendas y lagares.
Arquitectura de las grandes explotaciones agrarias en Andalucia. Provincia de Granada. Sevilla: Consejerfa de Obras Publicas
y Transportes. Direccién General de Arquitectura y Vivienda.

23 ASENJO SEDANO, Carlos. (1972). “Las cuevas de Guadix: sus origenes”. Cuadernos Geogrdficos de la Universidad
de Granada, 2, pags. 85-102; ASENJO SEDANO, Carlos. (1990). Las cuevas: un insdlito hibitat de Andalucia oriental.
Brenes: Mufioz Moya y Montraveta, D.L.

24 BERTRAND, Maryelle. (1986). “El habitat trogloditico antiguo en la Hoya de Guadix (Granada): elementos de
tipologia”. Arqueologia espacial, 10, pags. 263-284; BERTRAND, Maryelle. (1990). “Trogloditismo artificial y
estructuras medievales de poblamiento de la Hoya de Guadix. Estudios comparativos con otras zonas de Andalucia
otiental”. Anuario arqueoldgico de Andalucia 1987, pags. 200-200.

25 AAVV. (2007). Cuevas de la provincia de Granada. Aspectos técnicos, urbanisticos, legales, patrimoniales y perspectivas para el
desarrollo local de la provincia. Granada: Diputacion.

260 RAMIREZ PEREZ, Martin y SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2000). “Arquitectura excavada en
Andalucia Oriental”. En La ofra arquitectura. Cindad, vivienda y patrimonio. Milan: Editorial Jaca Book, pags. 215-220.
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sensibilizacién y reconocimiento social que requiere de una aproximacioén colectiva a su
reconocimiento que debe hacer que su consideracion contemple sus valores culturales.

3. EL CONCEPTO DE PATRIMONIO. DEL OBJETO AL PAISAJE CULTURAL

La categoria de paisaje cultural tiene una aparicion posterior desde el punto de vista de
su aceptacion como ambito patrimonial. La valoracion que actualmente hacemos del
patrimonio cultural y natural es el resultado de un proceso de maduracién que ha traido consigo,
tanto una clara ampliacién de los conceptos integrados en ambos, como la desmaterializacién
de su naturaleza, lo que nos sitda en el estado actual de su apreciacion?’.

Como producto social, la percepcion del patrimonio desde su conceptualizaciéon ha
evolucionado con la sociedad que lo ha creado, integrando los valores de cada etapa por las que
ha pasado desde su aparicion en el siglo XVIIIL. En ¢l se vuelcan consideraciones relacionadas
con el paso del tiempo, la memoria, la herencia y la identidad de las sociedades que lo identifican
y aprecian como registro de su historia, conjugando los valores culturales y naturales que dicha
huella cultural refleja?. Con esas premisas no podemos eludir la percepcioén que de “concepto
saco” se tiene del patrimonio como receptor de una variable de opciones que hoy en dia lo
identifican. En el caso del cultural, ademas, donde los objetos o expresiones inmateriales que
se inscriben bajo su paraguas tienen el mismo reconocimiento que lo monumental, y encapsulan
un tiempo pasado que so6lo es recuperado a partir del ejercicio de la memoria.

Junto a la ampliacion de los campos que engloba, la idea de patrimonio como concepto
colectivo conlleva una serie de problemas desde la perspectiva del reconocimiento social que
implica su conservacion. No siempre se ha tenido una conciencia patrimonial que reconociera
tal diversidad de elementos como los que en la actualidad se engloban bajo el prisma de los
patrimonios culturales y naturales, siendo dicha identificacion uno de los logros del siglo XX y
que han continuado en el actual, con declaratorias como la que ha reconocido e identificado la
naturaleza del patrimonio inmaterial en 2003, uno de los mas amenazados y expuestos a
desaparecer. En ese sentido, la construccion paulatina de una conciencia patrimonial arranca
desde la Antigiiedad, momento en el que se registra la acumulaciéon de objetos con distintos
fines y por distintos motivos, que poco a poco fue generando un reconocimiento por su valor
plastico y de representatividad, preludio ineludible de su eclosion en el siglo XVIII y con ello
la idea de monumento?.

3.1. De la Revolucion Francesa a la Declaracion de la Haya (1789-1954)

No cabe la menor duda que los acontecimientos que se desencadenan con la Revolucién
Francesa en 1789 marcan un antes y un después en la percepcion del saber cientifico. La
valoracion que de lo histérico se generd, afecto a la consideracién que en ese momento se tenfa
del Patrimonio Histérico al entenderlo como un conjunto de bienes culturales cuya
conservacion pasaba por su institucionalizacion técnica y juridica, que ademas debia ser de
interés general. Ello supuso un cambio de actitud ante las obras de arte en Europa donde se
pasé del coleccionismo de antigiedades privado a la nacionalizaciéon de los objetos que
integraban dichos conjuntos, para ponerlos al servicio de la colectividad.

27 FELIU FRANCH, Joan. (2009). “El concepto de Itineratio Cultural en América Latina”. En FELIU FRANCH,
Joan; ORTELLS CHABRERA, Vicente y SORIANO MARTI, Javier. (Coords.). Caminos encontrados: itinerarios
bistoricos, culturales y comerciales en América Latina, pags. 135-144.

28 SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2004). “Paisaje cultural, urbanismo y arquitectura tradicional”. Cuadernos
de Arte de la Universidad de Granada. (Granada), 35, pags. 209-221.

2 BALLART, Josep y TRESSERRAS, Jordi. (2011). La gestion de! Patrimonio Cultural. Barcelona: Ariel.
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Las tres lineas de pensamiento predominantes y que confluyen en este momento, la
ilustrada, la romantica y el positivismo, representan muy bien los valores que puede contener el
concepto de patrimonio. En ese sentido, el espiritu ilustrado supuso una revalorizaciéon de lo
formal, pero a la vez exaltacién del caracter ejemplarizante de la obra artistica. Los valores
estéticos y didactico-moralizantes supusieron una recuperacion de los ideales de la Antigiiedad
greco-romana, en tanto que imagen convertida en el vehiculo de exaltacion de aquellos aspectos
que debian reforzar la identidad de una sociedad. Por su parte el pensamiento romantico
recuperdé e hizo prevalecer lo espiritual como sentimiento colectivo de una nacién, retomando
para ello el medievo como momento de exaltacion que tuvo en la construccion de las catedrales
la accién y en la misma edificacion el acto en si en el que se reflejaban los ideales del grupo.

De alguna manera el positivismo, la tercera de las corrientes expuesta, apostaba por
exaltar el valor del monumento histérico como testimonio de una época, que acabaria
aglutinando los valores de un pueblo en tanto que manifestacion artistica, ideoldgica y espiritual.
Serfa a lo largo del siglo XX, cuando acabarfan prevaleciendo durante su primera mitad los
valores histéricos de ese monumento como testimonio de una época.

3.2. De 1954 a la actualidad

Los periodos de entre guerras, o al menos los inmediatamente posteriores a cada
conflicto, han venido caracterizandose en el siglo XX por la promulgaciéon de documentos
internacionales que quisieron llamar la atencién y denunciar las destrucciones producidas en el
patrimonio y sus consecuencias. Si para el caso de la Primera Guerra Mundial, la constitucioén
de la ONU en 1919 y documentos como la Carta de Atenas de 1931, supusieron la primera
proyecciéon internacional al respecto, las destrucciones de la Segunda Guerra Mundial
multiplicarfan los mismos, iniciando un camino sin retorno que ha llegado hasta la actualidad.

En efecto, el final de la Segunda Guerra Mundial en 1945 abri6 el proceso actual en el
que nos encontramos de valoracion del patrimonio cultural y natural. Dicha etapa se inicia con
el nacimiento de algunos de los foros internacionales mas consolidados como la UNESCO,
destacados garantes de la protecciéon de la huella que la historia nos ha legado. Esta etapa
requiri6 de una fase de reflexion y madurez que es la que transita entre el final del conflicto y la
irrupcion en el escenario internacional de una serie de protagonistas que son los que han
marcado la valoracion del patrimonio en los ultimos 65 afios. L.a misma aparicion del concepto
de Bien Cultural, ambiguo y aglutinador por excelencia, dejaba de lado la exclusividad del
monumento, en ocasiones catalogado de historico-artistico, y daba paso a una dimensién que
es la actual. En contextos como el espafiol, hay que esperarse a la Ley del Patrimonio Historico
Espafiol de 1985 para ver como el Bien Histérico Artistico dejaba paso al Bien de Interés
Cultural (BIC) como figura maxima de proteccion, recogiendo en cualquier caso las directrices
internacionales al respecto.

El periodo vefa como paises del denominado Tercer Mundo pedian sitio en los foros
internacionales recién creados, reclamando un reconocimiento a sus aportaciones culturales,
con la relatividad que implica una valoracién objetiva de los logros alcanzados por una sociedad.
Exponentes claros de la diversidad generada por el ser humano, muchos de ellos reivindicaron
su posicion tras los procesos de independencia iniciados de los pafses europeos a los que
estaban vinculados, caso de un importante nimero de naciones africanas y asiaticas. Una
reclamacion que nacfa de la bisqueda de unas sefas de identidad que habfan sido apropiadas
por otros grupos y que les eran imprescindibles para posicionarse frente al “otro”, haciendo de
lo cultural un elemento de diferenciacion tal y como en la actualidad se considera de revulsivo
respecto a las dinamicas globalizadoras en las que nos encontramos inmersos.

Pero esta inicial ampliacién de las propuestas de reconocimiento cultural no se produjo
aisladamente, sino que vino acompafiada por un mayor interés en los paises occidentales por
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potenciar otras manifestaciones culturales propias que rompian con el objeto monumental e
incorporaban expresiones mas proximas a una cultura tradicional que en muchos casos era la
que daba sentido y enmarcaba el verdadero significado de lo hasta el momento reconocido.
Expresiones que en algunos casos reactivaban dimensiones ambientales, caso de fiestas y
celebraciones colectivas, que apenas si se habian considerado con anterioridad pero que
reajustaban los limites del patrimonio.

Ello rompia con la hegemonia del objeto individual y apostaba por una mayor
integracion de los ambitos a reconocer y proteger como el caso de los entornos de los Bienes
Culturales Inmuebles en un ejercicio que aportaria un enriquecimiento de las figuras existentes,
obligando a hablar en la actualidad de otros patrimonios o de una diversidad de los mismos
evidente. Las mismas determinaciones de la Comisién Franceschini en su definiciéon de Bien
Cultural, reflejan el proceso de apertura que a mediados del siglo XX se estaba produciendo, al
referirse a ¢l como: “bien que constituye testimonio de cultura por poseer valor de
civilizacién...”, demostrando la necesidad de aglutinar bajo un mismo paraguas la amplitud de
conceptos o definiciones que se pueden integrar en el mismo. Serfa en 1964 cuando la Carta de
Venecia reafirme en algunos de sus apartados, la importancia de la inmaterialidad para valorar
el patrimonio. La idea de que “Las obras monumentales de los pueblos, portadoras de un
mensaje espiritual del pasado, representan en la vida actual el testimonio vivo de sus tradiciones
seculares...”; es sin duda un exponente claro de esta tendencia a la que se dirigia el patrimonio™.

Los veinte afios que transcurren entre la Convencion sobre la Proteccion de los Bienes
Culturales en caso de Conflicto Armado celebrada en L.a Haya el 14 de mayo de 1954 y la crisis
del petréleo en 1973, que marco el comienzo de un proceso de sucesion de etapas de recesion
que ha llegado a la actualidad, fue el tiempo durante el que se reafirmé una sociedad media que
reflejé en sus habitos un bienestar social que identificé al perfodo y que se caracterizé entre
otros con el inicio de los viajes a Europa por parte del turista americano, aprovechando
dinamicas como la emanada de la aparicion en el espacio aéreo del Boing 747, que aumentaba la
capacidad de pasajeros y con ello el abaratamiento de los billetes. Reflejo ineludible de la
importancia que adquiriria el desplazamiento del turista para trasladarse al destino elegido y
proyeccion si cabe de una dinamica de aceleracién respecto a las posibilidades de
desplazamiento a las que siempre se ha visto el ser humano expuesto y que son el trasfondo de
este texto, no perdamos de vista que desde 1995 se ha triplicado el numero de personas que se
desplazan por turismo, llegando en la actualidad, en esta etapa pospandémica, a mas de 1200
millones de viajeros anuales.

La de la Haya fue una convencién en la que se intent6 definir la diversidad de un
patrimonio que reflejara la complejidad de los aportes del ser humano a la Humanidad. Casi se
podria sefalar que la debacle que supuso la Segunda Guerra Mundial respecto a la conservacion
de los bienes culturales buscé contrarrestarse en el reconocimiento al numero de esas
manifestaciones como dignas de proteger. De ahi que en el articulo en el que se definen los
bienes culturales se haga un recorrido por todas las tipologias que en ese momento se podian
identificar®. Pero las destrucciones no soélo afectaron a las colecciones. Si algo puso de
manifiesto la guerra fue la vulnerabilidad de los edificios que albergaban los fondos y acervos
artisticos y documentales debfan también ser protegidos, lo que implicaba una ampliaciéon en
los elementos a proteger que también se aplico a lo que se denomindé como centros

% LOPEZ MORALES, Francisco Javier. “La Carta de Venecia en el siglo XXI”. Revista Greminm. En linea:
https://editorialrestauro.com.mx/la-carta-de-venecia-en-el-siglo-xxi/

31 “a. Los bienes, muebles o inmuebles, que tengan una gran importancia para el patrimonio cultural de los pueblos,
tales como los monumentos de arquitectura, de arte o de historia, religiosos o seculares, los campos arqueolégicos,
los grupos de construcciones que por su conjunto ofrezcan un gran interés histérico o artistico, las obras de arte,
manusctritos, libros y otros objetos de interés historico, artistico o arqueoldgico, asi como las colecciones cientificas
y las colecciones importantes de libros, de archivos o de reproducciones de los bienes antes definidos”.

21



ARQUITECTURA EXCAVADA Y PAISAJE CULTURAL...

monumentales y que de alguna manera anticipaba lo que se promulgarfa en la Carta de Venecia
de 1964%2 de ahi que el punto tercero de la Declaracion de La Haya sefialara que también debian
ser protegidos: ¢. Los centros que comprendan un numero considerable de bienes culturales
definidos en los apartados a. y b., que se denominaran “centros monumentales”.

Sin duda alguna fue 1960 cuando se puso de manifiesto la importancia internacional en
la proteccion del patrimonio. La construccion de la presa de Assuan en Egipto, hizo peligrar
un importante legado egipcio y nubio que en parte se pudo salvar de estar bajo las aguas de
dicha infraestructura hidraulica, reubicandolo en sitios a salvo, siendo el tempo de Abu Simbel
el mas representativo de todos ya que exigié de la construccion artificial de la montafia en la
que estaba excavado el original. Dicha acciéon fue la que dio pie a la instauracién de las
Declaraciones de Patrimonio de la Humanidad®. De alguna forma se reconocia el caracter
universal de los mismos por encima de fronteras o de limites territoriales, una
internacionalizacién del reconocimiento que en la actualidad tienen un enorme valor en el caso
de los Itinerarios Culturales.

Dentro de los elementos reconocidos como Patrimonio Mundial y de la Humanidad
destacan el Patrimonio Cultural y Natural, entendidos en su integridad y reafirmados en Paris
en 1972, el Patrimonio Mixto Cultural y Natural, y una incipiente figura de Paisaje Cultural que
singulariza el papel del ser humano como modelador de los territorios, valores integrales
presentes en los enfoques actuales®. En efecto, un elemento fundamental para entender lo que
supuso la aparicién del Itinerario Cultural pasa por no perder de vista el papel que jug6 la figura
de Paisaje Cultural como testimonio de la accién humana en el territorio y la de reconocer la
vinculacién del patrimonio cultural y el natural de forma equitativa. La Convencién sobre la
proteccion del Patrimonio Mundial, Cultural y Natural’s que celebré la UNESCO en Paris en
1972, marca un punto de arranque en este proceso del que estamos hablando. En ella se
sefialaban en varios articulos la diversidad del mismo de tal forma que se daba sentido a todo
el proceso de sensibilizacion que como hemos visto se inici6 tras la Segunda Guerra Mundial.

El aspecto que mas nos puede interesar posiblemente sea el que por primera vez se
reconocia el que un bien tuviera como participes a ambos de ah{ la figura de Patrimonio mixto
cultural y natural’’, y la identificacién de los paisajes culturales como los bienes que:

32“Db. Los edificios cuyo destino principal y efectivo sea conservar o exponer los bienes culturales muebles definidos
en el apartado a. tales como los museos, las grandes bibliotecas, los dep6sitos de archivos, asi como los refugios
destinados a proteger en caso de conflicto armado los bienes culturales muebles definidos en el apartado a”.

33 La declaraciéon de un bien como Patrimonio Mundial es un reconocimiento que otorga la Organizacién de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO) a los sitios que poseen un valor universal
excepcional. Por medio de esta distincion se califican estos bienes como universales, y su disfrute, proteccion y
cuidado pasa a ser reconocido por todos los pueblos del mundo, independientemente del territorio en el que estén
localizados.

3 Entre los cometidos que tiene la UNESCO esta promover la identificacion, la proteccién y la preservacion del
patrimonio cultural y natural de todo el mundo considerado especialmente valioso para la humanidad. sin perjuicio
de la soberanfa o la propiedad nacionales, constituyen un patrimonio universal en cuya proteccién la comunidad
internacional entera tiene el deber de cooperar.

35 RUIZ ALVAREZ, Raidl y SORROCHE CUERVA, Miguel Angel. (2021). “Patrimonio cultural y natural en la
depresion de Guadix (Granada). El caso de las carcavas del Marchal, ejemplo de hébitat excavado y paisaje
cultural”. Periférica Internacional. Revista para el andlisis de la cultura y el territorio, pags. 400-413.

3 “Loos monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura monumentales, elementos o estructuras de
caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elementos que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia; Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o
reunidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia; y Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la
naturaleza asi como las zonas incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde
el punto de vista historico, estético, etnolégico o antropologico”.

37 Se reconoce como patrimonio mixto cultural y natural a los bienes que responden a una parte o al conjunto de
las definiciones de patrimonio cultural y natural que figura en los articulos 1 y 2 de la Convencion.
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“...representan las ‘obras conjugadas del hombre y de la naturaleza’ mencionados en el articulo
1 de la Convencion, ilustran la evoluciéon de la sociedad y su establecimiento a lo largo del
tiempo, bajo la influencia de constantes psiquicas y/o de las posibilidades presentadas por su
desarrollo natural y de fuerzas sociales, econémicas y culturales sucesivas, tanto externas como
internas”.

Tendremos que esperar al afio 2003, para ver como se cierra la incorporacion de figuras
como el patrimonio inmaterial con la Convencién para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial que lo reconoce como: “Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son
inherentes- que las comunidades, los grupos y los individuos reconozcan como parte integrante
de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se trasmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su
entorno, su interaccidon con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad”3.

La especificidad que iba adquiriendo la idea de paisaje, no obstante, estaba presente
antes y se podia vislumbrar su importancia como concepto en si. .a Recomendacion relativa a
la proteccion de la belleza y el caracter de los lugares y paisajes de la UNESCO de 1962 ya daba
las primeras pinceladas lo que décadas después adquiriria carta de naturaleza. Tal y como se
definfa en ella: “A los efectos de la presente Recomendacion, se entiende por proteccion de la
belleza y del caracter de los lugares y paisajes, la preservacion y -cuando sea posible- la
restitucion del aspecto de los lugares y paisajes naturales, rurales o urbanos debidos a la
naturaleza o a la mano del hombre, que ofrecen un interés cultural o estético o que constituyen
medios naturales caracteristicos”, la complejidad que encerraba ya estaba clara. Fueron algunos
de estos preceptos los que luego se incorporaron en el caso de leyes especificas como la
espafiola a elementos que debian ser reconocidos desde esa complejidad conceptual e
integraciéon de elementos como es el caso del Art. 15.4 de la Ley del Patrimonio Histérico
Artistico de 1985: “..lugar o paraje natural vinculado a los acontecimientos o recuerdos del
pasado, a tradiciones populares, creaciones culturales o de la naturaleza y a obras del hombre,
que posean valor histérico, etnologico, paleontologico o antropologico”.

Ya el siglo XXI ha mostrado la madurez existente en torno ala idea de paisaje. El mismo
Convenio Europeo del paisaje del afio 2000 sefiala en su articulo 1, que: “a) por “paisaje” se
entendera cualquier parte del territorio tal como la percibe la poblacién, cuyo caracter sea el
resultado de la accién y la interaccion de factores naturales y/o humanos”. Una interesante
valoracion del mismo en la que se cuela lo psicolégico y por tanto inmaterial al contemplar esa
percepcion de la poblacion como elemento indispensable.

En el caso concreto de la Ley del Patrimonio Histérico de Andalucia del afio 2007, 1a
complejidad anteriormente sefalada que ya estaba presente en la idea de paisaje desde mediados
del siglo XX se refleja en la definicién de algunas figuras como es el caso de las Zonas
Patrimoniales al definirse en su articulo 14.2, como: “...aquellos territorios o espacios que
constituyen un conjunto patrimonial, diverso y complementario, integrado por bienes
diacrénicos representativos de la evolucion humana, que poseen un valor de uso y disfrute para
la colectividad y, en su caso, valores paisajisticos y ambientales”. De alguna forma se constata
la asuncioén de los elementos integrantes como en la misma idea de paisaje que promulga la
Junta de Andalucia al senalar que el mismo: “...se ha ido conformando a lo largo de su devenir
histérico. Su territorio, caracterizado por una fuerte antropizacion, surge como resultado del
continuo transito y asentamiento de los diferentes pueblos y culturas que la han habitado y
explotado. Como consecuencia ha sido fortisima la impronta que su paso ha dejado en el
paisaje. L.a permanencia de estas huellas se presenta en la actualidad en contextos territoriales

3% En linea: http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001325/132540s.pdf.
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que han sufrido escasas alteraciones, siendo aun hoy posible percibir el valor de estos lugares a
través de los bienes culturales presentes en ellos”.

4. TRABAJOS DESDE LA MULTIDISCIPLINARIEDAD

Como hemos planteado, el periodo que nos ha tocado vivir, sujeto a vaivenes contantes
e inmediatos, viene marcado por la necesidad de apostar por revertir un escenario en el que la
inestabilidad internacional de conflictos bélicos, los problemas sanitarios y los efectos del
cambio climatico no son mas que caras de una realidad que urge de una inmediata accién. Desde
distintas instituciones se esta apostando por intensificar la transferencia de conocimiento
generado a partir de la investigacion y el trabajo de grupos cientificos que de una u otra forma
han venido abordando distintos aspectos que se antojan necesarios. Cultura Material, Género,
Patrimonio, Despoblacién, Economia...son conceptos que definen las lineas de investigacion
que venimos desarrollando desde hace unos anos, con un denominador comun: generar
conocimiento util para el territorio y sus gentes®.

Del mismo modo, la arquitectura tradicional en lineas generales ha sido un ambito de
la construccion que se ha visto intermitentemente valorado desde distintas disciplinas y desde
la misma sociedad, aunque la percepcion pueda ser otra a lo largo del siglo XX. No obstante,
ya hemos indicado cémo a inicios del siglo pasado se valoraban sus sabias soluciones inspiradas
en la utilidad de los disefios, un empleo racional de los materiales y unos resultados acordes con
las necesidades del usuario que participaba directamente en la construccién de su vivienda.

La especial sensibilidad que en la actualidad hay hacia temas como el cambio climatico,
la sostenibilidad, la eficiencia energética y problemas como es el caso de la Espafia vaciada y lo
que esta suponiendo de abandono de sectores rurales de nuestro pafs, ha devuelto a la
arquitectura tradicional su protagonismo perdido, lo que esta suponiendo un reconocimiento a
sus valores intrinsecos. La firma en verano de 2020 de un convenio de colaboracién entre la
Universidad de Granada y las Mancomunidades de Guadix, Baza, Huéscar y el Marquesado del
Zenete, no fue mas que una muestra del firme convencimiento en la necesidad de un trabajo
coordinado que buscaba garantizar una relacién de transferencia que ayudara a solventar los
problemas especificos de los territorios y sus poblaciones.

En ese sentido uno de esos modelos constructivos es el conformado por la arquitectura
excavada, y que el caso de la que la provincia de Granada ofrece uno de los conjuntos mas
destacados de todo el sur de Europa. La necesaria recuperacion de su valor, pasa por un analisis
de los aspectos que le afectan para diagnosticar su situacién actual y proponer soluciones que
supongan una valoracién de la misma. En esa linea es el texto de Miguel Angel Sorroche Cuerva,
que propone indagar en los ejemplos de cuevas histéricas que hay en el Geopoarque de
Granada, como base para un necesario catalogo que ayude a encontrar los rasgos que permitan
aclarar el origen de este modelo constructivo y sus relaciones con los nucleos en los que se
localizan y el territorio en el que se insertan.

Reflejo de la importancia que estd adquiriendo y de lo necesario de su valoracion es la
reciente incorporacion en la LISTA (Ley de Impulso para la sostenibilidad del Territorio de
Andalucia) de un apartado especifico a su idiosincrasia los trabajos de Ricardo Martin Polo,
Francisco Garcfa Martinez, Juan Luis Torres Sanchez y Marfa José Gonzalez Alcala, no hacen
mas que exponer la problematica en la regulacién de dicho habitat tanto desde un punto de
vista urbano como arquitecténico.

Precisamente esa singularidad respecto al proceso constructivo es lo que convierte a ese
modelo arquitecténico en su version como vivienda o como espacio publico, productivo o

3% ORTEGA CHINCHILLA, Maria José y RUIZ AVAREZ, Radl. (Eds.). (2021). Patrimonis, Cultura y Turismo.
Claves para el desarrollo econdmico y demografico de la Alpujarra, Granada: Editorial Universidad de Granada.
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religioso, en una matriz que se analiza a partir de las caracteristicas de sus procesos
constructivos. Los trabajos de Rubén Martinez Olivencia, Tomas Garcia Piriz, Mario Martinez
Santoyo y Alba Jiménez Navas, son un buen ejemplo tanto de los procesos de analisis
minucioso del sistema desde disciplinas como la arquitectura o la arqueologfa, como de la
aplicacion de nuevas tecnologias al conocimiento de sus caracteristicas, permitiendo opciones
de profundizar en su analisis que no se tenfan hasta ahora contempladas. A ellos debemos sumar
el de Luis Fernando Abril Urmente y José Manuel Vallejo Jorge para el caso de un eremitorio
en la provincia de Guadalajara; o el del Lara Martinez Diaz y la presentacion de la cueva desde
el contexto insular de las Islas Canarias.

Mas alla de la valoracion fisica del espacio construido reconociendo su importancia, una
aproximacion 6ptima implica sobrepasar esa escala y detenernos en lo inmaterial que le da
sentido por ello al contenido. En ese caso, no solo los valores de las funciones del espacio sino
de la estructuracion social de las poblaciones que los habitan y de las familias que las llenan hace
que tal y como se contempla desde el ultimo cuarto del siglo pasado, la valoracion de estas
escalas patrimoniales se deba hacer desde esa doble dimension de lo material y lo inmaterial
aportando también su integracién en un territorio que en ocasiones dotado de una clara calidad
debe apreciarse sin perder de vista ese valor. A todo ello se une la revisiéon que de los roles de
los ocupantes se esta produciendo y sobre todo el posicionamiento del papel de la mujer en el
mismo. Asi consideramos que se deben de entender y se debe aproximar el lector a la lectura
de los trabajos de Monica Garcia Moya, Juan Francisco Calandria Hernandez, Maribel Diez
Jiménez, Antonia Pérez Lazaro, F. Antonio Fernandez Navarrete, Jesus Pérez Villoslada, Ana
Marfa Nufiez Negrillo y Jean Pierre Liegéois.

Es en este punto donde la construccion de una identidad y el reconocimiento de
pertenencia a un lugar se articulan como fundamentales para dar sentido a la necesidad de
construir un reconocimiento desde dentro. Por ello no solo la memoria sino la aceptaciéon de la
posesion de un lugar a partir de asignarles un nombre, explican los trabajos de José Luis Anta,
Miguel Angel Contreras Carvajal y Marfa Teresa Garcia del Moral Garrido. Memoria trasladada
oralmente de generacién en generacion como nos muestra Cristina Martinez Garcia en su
trabajo en el arroyo San Miguel en México. Y a ello se suma la necesidad de construir futuro a
partir de la formacion de generaciones jovenes que deben tener el firme y claro convencimiento
de ver en ello un elemento sin el cual una sociedad no se puede identificar y valorar a sf misma.
La funcién didactica del patrimonio, consideramos que se posiciona como herramienta que
debe construir futuro a partir de la reafirmacién social y de las posibilidades de difusién que
brinda. Los textos de Manuel Cortés Magan, Marfa Luisa Hernandez Rios, Marfa Encarnacion
Cambil, Marfa José Mateos Redondo o Marta Pedraza Rodriguez, son ejemplo de ello, siendo
en ese sentido interesante la propuesta que desde la Historia del Arte hace Antonio Reyes,
tomando como base las referencias que en la pintura hay respecto a este contexto especifico de
las cuevas accitanas.

El doble beneficio que debe generar el patrimonio, el econdémico y el social es una
cuestion muy presente en los proyectos de gestion de los recursos de un territorio. Sin duda es
el turismo el ambito que potencia las posibilidades de generar riqueza, con lo que su
potencialidad se ve directamente ligada con las posibilidades de atraer visitantes a partir no solo
de la riqueza intrinseca de una region sino con las opciones que se pueden generar como
actividades. Los trabajos de José Garcia Vico en el contexto jiennense, o los de Carmelo Garcia
Campoy y Rocio Iglesias de Haro a partir del analisis de un valor como es la espeleologia; la
capacidad que de los proyectos se tiene para dinamizar un espacio a partir de un elemento tan
esencial como es el agua en el caso de la propuesta de José Maria Martin Civantos, Julio Miguel
Roman Punzén, José Abellan Santisteban o Marfa Teresa Bonet Garcfa y sobre todo la
incorporacion de valores de sensibilidad hacia la conservacion como es el caso de la
sostenibilidad en los trabajos de La Fundacion Puablica El Legado Andalusi o de Alberto
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Castafieda y Julio Vena, no son mas que un refrendo a las posibilidades que el territorio tiene
de posibilitar sinergias y avanzar.

Sin duda, en el caso de la provincia de Granada, su posicion en el sudeste peninsular,
expuesta a las dinamicas ambientales de un proceso de clara tendencia a la desertificacion, a
pesar de ser un valor, requiere de una reflexiéon comparativa con otras regiones que tienen al
desierto como elemento identitario y base de propuestas en las que no se rehuye su condicion,
sino que se aprovechan sus valores. Por ello, una perspectiva desde la distancia como pueda ser
la americana, aporta un plus a la apreciacion de lo nuestro. Partiendo de la aportacion de
Antonio Ortega y Chiara Olivieri las opciones que llegan desde el otro lado del Atlantico no
son mas que una muestra de la diversidad de opciones que se tienen, desde el valor de los
inmuebles como es el caso del texto de Martin Rodriguez de Ledn a los valores paisajisticos de
la propuesta de Manuel Olivera Andrade y Mauricio Lorca; la comprension del uso de
materiales y técnicas constructivas de lo tradicional, en el caso de Arturo Villarreal y Marco
Antonio Flores, cuestiones de género y agua en el de Guadalupe Sanchez de la O, o tierra y
agua en el trabajo de José Gustavo Gonzalez Flores; y propuestas de difusion a partir de la
educacién en los niveles de primaria con el trabajo de Bernardo Garcia Jiménez, Maria Lucia
Blanco Canales y Ana Soffa Rodriguez Cepeda.

Uno de los aspectos de la arquitectura tradicional es el de su vinculo con el territorio en
el que surge del que tomara de manera sabia unos materiales que aprovecha de manera éptima.
Sin duda la tierra es el protagonista en el caso de la arquitectura excavada y ello hace de su
existencia un elemento indispensable para su presencia. L.ejos de la exclusividad de la provincia
de Granada y por extension del sudeste peninsular con Jaén y Almerfa, como territorios
predominantemente excavados, su presencia en otros ambitos, ejemplifican su extension dentro
de la Peninsula Ibérica en concordancia con su localizacién dentro de la cuenca mediterranea
en la que no podemos obviar espacios como Italia, Turquia o Tunez entre otros. Una
vinculacién con la geografia en la que aparecen y la importancia que se le debe dar que también
se refleja tanto en la misma documentacion histérica como en la disciplina especifica que la
estudia. Asi los trabajos de Miguel Borja Bernabé-Crespo en el caso de Murcia, Miguel Angel
Bringas para Logrofio o Marfa Alejo Armijo para Jaén son representativos de ello, como de la
importancia de la cartografia historica para entender esa relacion tal y como expone Ana LLuna
San Fugenio o Angel Ignacio Aguilar Cuesta y muestran como ambito de estudio desde la
Geografia el trabajo de Francisco Antonio Navarro, Juan Carlos Maroto Martos y Eugenio
Cejudo Garcia. A estos se une el trabajo de Radl Ruiz Alvarez sobre la Casa en la Edad
Moderna, con dos estudios de caso que contintian la linea de investigacion que lidera Margarita
M. Birriel Salcedo sobre el estudio de las Casas en el siglo XVIII.

No podfamos dejar de lado la comprension de este espacio con la realidad social que lo
habita y sobre todo desde su principal protagonista, las mujeres. Asf la perspectiva de género
debia completar los contenidos de este libro desde las mas diversas perspectivas como nos lo
presentan los trabajos de Maribel Diez Jiménez con un claro enfoque antropolégico, dentro de
programas de dinamizacién como el de Maria José Mateos Redondo, complejidad socio-
histérica como en el caso de Aurora Molina Fajardo y como elemento presente dentro de la
gestion urbana como lo exponen Ménica Garcia Moya y Juan Francisco Calandria Hernandez.

Otra de las lineas que se abordan es la percepcion del patrimonio de la provincia en la
poblacién granadina. Radl Ruiz Alvarez, Marfa José Ortega Chinchilla y Ana Vega Rivas
analizan los datos de una encuesta que gira en torno a la percepcion social de la gestion del
patrimonio, es decir, si las politicas culturales y patrimoniales tienen permeabilidad en la
sociedad, parten de la misma o simplemente no permean en ella.

En definitiva, estamos ante un conjunto de trabajos muy heterogéneos pero con un
objetivo comun: desde diferentes disciplinas, metodologias y periodos, nos invitan a reflexionar
sobre un territorio convencidos de que a mayor conocimiento de sus singularidades, mas
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sensibilizacion para su conservacion y proyeccion socioeconémica. Todo ello, en un marco de
comparacion con otros territorios nacionales e internacionales, lo que, sin duda, invita a la
conversacion.

27



