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Practicas artisticas y discurso
espacial: Cuestionamiento del
destierro de las diferencias
identitarias
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I diario republicano, p. L En este capitulo se recogen los resultados del estudio realizado dentro del Grupo de
Galiano. acion HUM-425 de la Universidad de Granada, donde venimos profundizando en
_rmgm_lu F:l io de la capacidad de los lenguajes artisticos contemporaneos de cuestionar e in-
). Unaversal.

en las politicas culturales de representacion e inclusion espacial. En él presentamos
tesis de las tiltimas fases de trabajo en las que se plantea un analisis de las practicas
s realizadas en la sociedad occidental partir del finales del siglo XX, que muestran
dxscurso espacial rechaza las diferencias identitarias. A partir de una metodologia
pectiva feminista, nos apoyamos en ejemplos artisticos que abordan diferentes tipos
6n, para observar los puntos en comin entre estos. Estas practicas artisticas
an la expulsion de las diferencias del espacio y subvierten esta situacion al permi-
gue cobren presencia otras identidades.
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INTRODUCCION

Aunque nuestro campo de conocimiento es el lenguaje del arte, cabe sefialar que el
io como, objeto de estudio, se relaciona con otros campos de conocimiento como la
fa, la geografia, la filosofia, el urbanismo, etc., lo que nos ha permitido una mi-
1 mas plural y menos sesgada. A lo largo de la historia, la configuracién espacial se
studiado desde diversos ambitos y puntos de vista. Por tanto, es un término amplio,
slejo, con multiplicidad de acepciones, formas de comprenderlo, abordarlo y emplear-
n este sentido, los antecedentes sobre el tema son muy extensos. Entre ellos cabe citar,
ser fundamentales para nuestra investigacion, desde la sociologia: Carne y piedra. El
po y la ciudad en la civilizacién occidental (1997) de R. Sennett; desde la filosofia: los
dios de M. Foucault como Vigilar y Castigar. Nacimiento de la prisién (2004), M. de

' Marta Rico Cuesta doctora por la U. de Granada. Miembro del Grupo de Investigacion HUM-425
 U. de Granada. ’

* Alfonso del Rio Almagro doctor por la U, de Granada. Profesor titular de la U. de Granada. Di-
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Certeau con La invencién de lo cotidiano, I Artes de hacer (2007), H. Lefebvre coz
produccion del espacio (2013), o B.C. Han con La expulsién de lo distinto (2017), que
fundizaron en este tema; desde la antropologia: Seciedades movedizas. Pasos

EL ESPACIO SENA

El espacio se nos presenta
ue sélo nos remite a discurso
o cultural y lo politico. Pero a
gencia neutral y meramente i
ontrol (Lefebvre, 1976) que ¢
xclusion, de visibilidad u ocul
I Navarrete, 2013, p. 14). Com
onstruida de manera diferente
terminados intereses ideolégi
joncretos de ocuparlo, sino qu
smoldarse a sus codigos,

el arte: Deseos, cuerpos y ciudades (2009) y La ciudad cautiva. Control y vigilancia en
espacio urbano (2010) de J. M. Garcia Cortés, y Desobediencias. Cuerpos disidentes ) ex
cios subvertidos en América latina y Espafia 1960-2010 (2014) de J.V. Aliaga y J M. Ga
Cortés; entre otras muchas referencias, Pero el discurso espacial también ha sido a
do por las teorias feministas como uno de los mecanismos de construccion de seg;
nes y un dispositivo afianzador de las desigualdades. Entre la diversidad de estudi
lizados debemos resaltar: Doble exposicién. Arquitectura a través del arte (2006) de Bea
Colomina, Género, identidad y lugar. Un estudio de las geografias feministas (2000) de L
da McDowell, Gender Space Architecture. An interdisciplinary introduction (2003) de X
Rendell, Barbara Penner e Iain Borden, o La ciudad compartida. Conocimiento, afect
uso (2008) de Maria Angeles Durén, entre otros. E
Por ello, para abordar este estudio nos hemos apoyado en una perspectiva metod )
gica feminista que nos ha permitido hablar de las identidades no normativas, ya qu
feminismo, como analiza Avtar Brah en Cartograflas de la didspora. Identidades en
tion (2011) p S.L. Gil en Nuevos feminismos. Sentidos comunes en la dispersion (2011}
uno de los puntos de vista predilectos que tiene en cuenta las diferencias identitarias y
mecanismos de produccién y perpetuacién. De este modo, se pretende cambiar las :
ciones de poder que entrecruza el discurso espacial y, para ello, hemos partido del
je del arte como herramienta para la transformacién social (Blanco, Carrillo, Cla
y Expésito, 2001). Este, nos permite expresar y evidenciar aquello que no somos cz %
mediante otras vias. Nos acerca a la realidad para entender el funcionamiento de cies
aspectos y, de este modo, cuestionar, denunciar, visibilizar y ofrecer mecanismos de re
tencia e interferir en el discurso espacial como una de las estrategias imprescindibles ps
provocar pequefias transformaciones y quiebras que visibilicen bajo qué tipo de norms
leyes se construyen nuestros entornos y se sefialen los mecanismos de localizacién y exps
8ién que éstos disponen. En este sentido, nos hemos ido adentrando en el analisis de.

«Los espacios surgen de
las normas; y las normas d
porque determinan quién p
situacién o emplazamiento ¢

Y es que «el espacio no es ¢
ica [...]. El espacio es politico e
gas» (Lefebvre, 1976, p. 31) y
folencia fisica sobre nuestros ¢
eriorizan en hébitos para asegu
10 siempre ha tenido una fuert
tilizado y ocupado, ademas de
| estan presentes las huellas de
0 se evidencien visualmente (I
o en el que se entrecruzar
> que hace que tenga una conce
Blanco et al., 2001). Cuando py

: soncibiéndolo como un territoric
versos ejemplos de précticas artisticas, de las cuales se presentan en este manuscrito 'saludable y, por encima de toc
seleccién, que abordan diversas estrategias de destierro de las disidencias, lo que nos o presenta desinfectado y esterili
permitido establecer una linea comparativa y extraer las pertinentes conclusiones. 1 36n del espacio descontextualiza

Esta investigacion est4 enmarcada en la sociedad occidental y a partir del siglo xx,
que las primeras vanguardias artisticas, el desarrollo de los discursos museisticos y a ¢
Jetualizaci6n de la produccién creativa han incrementado la concepcién del espacio cos
un receptor aséptico. A partir de la modernidad artistica, el espacio como objeto artis
es entendido como un elemento estable, acotable y homogéneo (Blanco et al., 2001),

4, niega cualquier tipo de disids
10 normativas de la corporeidad
ormalizadora que ignora cualqe
pitar el mundo. Son, por tanto, u
eutralizar o eliminar la diferenc
xpulsan cualquier manifestacién
0 espacial quedara definido por
lo construyen. Torturas cotidiana
‘personas que les llevara a buscar
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Practicas artisticas y discurso espacial

2. EL ESPACIO SENALA LAS DIFERENCIAS

El espacio se nos presenta aparentemente como algo aséptico, ecunanime e imparcial,
‘que sélo nos remite a discursos en relacion con los volimenes y que se aleja de lo social,
lo cultural y lo politico. Pero aunque el espacio se nos presente bajo una pretendida apa-
riencia neutral y meramente técnica, es una tecnologia de afianzamiento, imposicién y
ontrol (Lefebvre, 1976) que continuamente trata de resolver «aspectos de inclusién o
‘exclusion, de visibilidad u ocultacién, de dominaciéon o sumisién» (Aliaga, Garcia Cortés
y Navarrete, 2013, p. 14). Como sabemos, el discurso espacial es «una realidad historica

cer (2007), H. Lefebvre con £
in de lo distinto (2017), que pro-
ides movedizas. Pasos hacia uné
ideologia (2011) de M. De gado
lico en conflicto. Coordenad:
50, H. Berroeta y T. Vidal; dest
tiva. Control y vigilancia en
ncias. Cuerpos disidentes y espe
14) de J.V. Aliaga y J. M. Gare

spacial también ha sido a struida de manera diferente por determinadas sociedades» (Sennett, 1997, p. 19) y bajo
s de construccién de segre o erminados intereses ideologicos que no sélo lo conforman, consigndndolo a unos usos
re la diversidad de cstudios concretos de ocuparlo, sino que lo hacen legible y urbanizado y donde habitarlo implica
| través del arte (2006) de B amoldarse a sus cédigos.

grafias feministas (2000) de Li
inary introduction (2003) de J
mpartida. Conocimiento, afeci

«Los espacios surgen de las relaciones de poder; las relaciones de poder establecen
las normas; y las normas definen los limites, que son tanto sociales como espaciales,
~ porque determinan quién pertenece a un lugar y quién queda excluido, asi como la
10 en una perspectiva metodol situacion o emplazamiento de una determinada experiencia» (McDowell, 2000, p. 15).
idades no normativas, ya @ ::Z
la didspora. Identidades en e
munes en la dispersion (20-1 )
 las diferencias identitarias ¥ §

Y es que «el espacio no es un objeto cientifico separado de la ideologia o de la poli-
ica [...]. El espacio es politico e ideolégico. Es un producto literalmente lleno de ideolo-
(Lefebvre, 1976, p. 31) y éstas no son unas ideas abstractas, sino que ejercen una
lo, se pretende cambiar las = cia fisica sobre nuestros cuerpos, pues «las reglas y las expectativas sociales se in-
a ello, hemos partido del leng eriorizan en hébitos para asegurar la conformidad social» (Cortés, 2009, p. 62). El espa-
al (Blanco, Carrillo, Clarame 10 anempre ha tenido una fuerte carga ideologica y politica, puesto que es construido,
ir aquello que no somos capa tilizado y ocupado, ademas de estar significado por los usos y modos de habitarlo. En
der el funcionamiento de cies f_ estan presentes las huellas del proceso que también le han dado forma, aunque estas
ir y ofrecer mecanismos de & 0 se evidencien visualmente (Lefebvre, 1976). Detras de esa apariencia hay todo un
 estrategias imprescindibles p fiscurso en el que se entrecruzan las estrategias de poder, la dominacion y la resistencia,
ilicen bajo qué tipo de norms 'q{_xc hace que tenga una concepcién compleja que va mas alla de la tridimensionalidad
zanismos de localizacion y ex] co et al., 2001). Cuando pensamos en el espacio, sea publico o privado, seguimos
 adentrando en el analisis de biéndolo como un territorio unitario y unificado, racional y universal, seguro, sano
resentan en este Manuscrite f ‘saludable y, por encima de todo, homogéneo. Una conceptualizacion del espacio que
de las disidencias, lo que nos pmsenta desinfectado y esterilizado a la espera de un cuerpo malsonante. Una concep-
pertinentes conclusiones. on del espacio descontextualizado de la vida diaria que, en su pulcra limpieza ideolégi-
idental y a partir del siglo X a, niega cualquier tipo de disidencia, vigila la desercion y destierra las manifestaciones
los discursos museisticos y._ _ 0 normativas de la corporeidad y la identidad. De esta manera, se produce una visién
» la concepeion del espacio ormalizadora que ignora cualquier planteamiento de diferencias y otras formas de ha-
. el espacio como objeto artist el mundo. Son, por tanto, unos espacios trampa preparados para localizar, sefialar,
ogéneo (Blanco et al., 2001). tutralizar o eliminar la diferencia, en los que las normativas que los regulan, repelen y
pulsan cualquier manifestacion que no se adecue a la norma. De este modo, el discur-
cial quedara definido por aquello que ocultan, marginan y silencian las leyes que
t.ruyen Torturas cotidianas que producen el destierro de determinados grupos de
s que les llevara a buscar espacios diferenciados como pricticas de resistencia y
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camuflaje, al experimentar el espacio piiblico como territorio disciplinario y control formas de relacionarnos, en
(Foucault, 2004). in un museo actian de esta d
Unas directrices espaciales que debemos de asumir sin cuestionar y que se n almente no se produzca, te ¢

nen desde el poder. Una imposicién espacial que significa la naturalizacién de
nacién material a través de la implantacién de ciertas representaciones norma
neradas por una forma hegeménica tanto de visualizacion, representacion y util:
decir, de cémo el espacio debe ser pensado, simbolizado y vivido (Lefebvre, 2013)
que el poder actiia, atraviesa e incide sobre nuestros cuerpos y hace que asumam

minadas normas de uso, conductas y comportamientos en los espacios como algo nal
Un cuerpo que como apunta L. McDowell: «(...) es precisamente el lugar en el g
construccion cultural tiene lugar, la superficie de inscripeién de los discurso de

No obstante, si tenemos e
glturales e histéricas, entonc
unté Foucault: «no hay rel
ales y eficaces en cuanto se f
. poder» (2012, p. 119). Com
007), los espacios pueden se:
n contenido y significado z
odificar las normas y el sist

(2000, p. 89). y 21) denominé heterotopias,
Esto provoca que aquellos/as usuarios/as que no se ajusten a estas normas sea acios de otredad, con sentidi
naturalizados, obligados a habitar los margenes, tratando de neutralizar y domes ftructura organizativa clara. |

cuerpos disonantes. La diferencia es sefialada y localizada en aras de la homog
puesto que el poder se encarga de ocultar, negar y uniformizar aquello que no se
a las normas, invisibilizando, vigilando y expulsando cualquier disidencia. Se produg
forzosa normalizacion, que ignora cualquier diversidad y forma de entender, vivir ¥
cibir el mundo que no sea la aceptada e impuesta por el sistema (Lefebvre, 2013).
estd preparado para que en nuestros entornos lo disconforme quede sefialado e idents
do sobre un fondo inmaculado, con la consecuente reaccion, por parte de quienes l¢
bitan, de tapar a la vista las disidencias delatadoras. El espacio queda prepas

a lo denostado por la estruct
as, desde el espacio podemo:
0 es una trama de relaciones
s representaciones que crea |
onarnos y comportarnos (Al

PRACTICAS ARTI

localizar la diferencia desde unos pardmetros establecidos que procuran la neut: O GE ERM i
homogeneidad. Pero no se trata s6lo de reconocer estos conceptos como algo existe 2OM N
construido, sino de preguntarnos bajo qué estructuras e intereses politicos y relacior Las précticas de resistencia

poder se han producido. .
Unos mecanismos de exclusién que no se localizan facilmente, ya que cambia
forma de producirse, actuando de forma fragmentada y diversa, que hace que se ex
menten sus efectos y se diluyan sus causas. «Los efectos ideolégicos de mayor éxite
aquellos que carecen de palabras y no demandan mas que un silencio complicen
dieu, 1977, p. 188). No se produce de una forma evidente, sino sutil, lo que h
arraigue con mas fuerza en la sociedad. Esto se produce porque el poder cala en nos
as no so6lo de forma represiva, sino que es también una trama productiva que penet
el cuerpo social (Foucault, 1999, p. 48) que ahonda mas en nosotros/as al adoptar
apariencia bondadosa e incluso beneficiosa para la sociedad. |
Es por todo esto que nuestros cuerpos asumen ciertos comportamientos y ciertas ¢
ductas, como nos evidencia el artista canario Francis Naranjo en Custodia (2006),
a través del cubo blanco, en el que se han convertido los museos, presenta sobre el
material quirtirgico ordenado. Frente a los objetos sittia dos sillas. Un celador _
obra imposibilitando que se toque, que se tenga cualquier conducta considerada c¢
inapropiada dentro del marco museisticos. Pero en realidad este celador no esté prese
es s6lo una fotografia que nos recuerda que el espacio ha sido vigilado y que debes
adoptar ciertas conductas. En realidad no hay nadie que nos niegue e imposibilite &
quier tipo de comportamiento, pero hemos interiorizado de tal modo una serie de n O

gar nuevas formas de represe
esto que el arte nos permit
pnstruidos, observar las realic
ar cambios y desde él podemo
pmper los patrones marcados

«El artista no es un cre
~ ma, sino un miembro de I
- espacio que habita, ni debx
su posicién en dicho medic

Como artistas debemos res
podificarlas o tratar de mostr
e puede tener una funcién s
1as. Unas diferenciaciones que
£s que pretenden poder acots
o es la presencia del género e
‘Z.'- aran, 2008, MCDOWﬁl], m;
para hacerlo. Ante ello, Ia arti
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y formas de relacionarnos, en este caso con las obras, que cuando nuestros cuerpos habi-
tan un museo actian de esta determinada manera. La sensacion de estar vigilado, aunque
n cuestionar y que se nos impe realmente no se produzca, te cohibe.
 la naturalizacion de una dom No obstante, si tenemos en cuenta que los mecanismos de poder son construcciones
presentaciones normalizadas culturales e histéricas, entonces se pueden descontextualizar y crear resistencias. Como
1, representacion y utilizacion. untd Foucault: «no hay relaciones de poder sin resistencia, que estas son tanto mas
'y vivido (Lefebvre, 2013). 3 es y eficaces en cuanto se forman en un lugar exacto en el que se ejercen las relaciones
pos y hace que asumamos ¢ et de poder» (2012, p. 119). Como afirmé J. M. Garcia Cortés, a partir del texto de Certeau
1 los espacios como algo natus {2007), los espacios pueden ser subvertidos, ya que son los usuarios del espacio los que le
ecisamente el lugar en el que dan contenido y significado al ocuparlo y experimentarlo y, por tanto, quienes pueden
scién de los discurso de pode modificar las normas y el sistema que lo genera (2006, p. 150). Los que Foucault (2010,
p. 21) denominé heterotopias, lugares que funcionan en condiciones no hegemonicas, es-
jjusten a estas normas sean & vacios de otredad, con sentidos y significados cambiantes, y donde se rechaza cualquier
) de neutralizar y domesticar sstructura organizativa clara. O espacios gueer, que realizan una insercion en lo diferente,
da en aras de la homog' n lo denostado por la estructura espacial modernista (Garcia Cortés, 2006, p. 22). Ade-
rmizar aquello que no se ades 14s, desde el espacio podemos proponer estrategias grupales y colectivas, ya que el espa-
quier disidencia. Se produm 0 es una trama de relaciones sociales donde actia un imaginario social construido por
y forma de entender, vivir ¥ § mpmsentamones que crea la sociedad y, éstas, marcan como debemos de habitar, rela-
| sistema (Lefebvre, 2013). 1€ donarnos y comportarnos (Aliaga y Garcfa Cortés, 2014, p. 94).
rme quede sefialado e identi 3
ion, por parte de quienes 1o
| espacio queda preparado )
)s que procuran la neutra

conceptos como algo existen
mtereses politicos y relacion: -

torio disciplinario y controlads

PRACTICAS ARTISTICAS ANTE EL DISCURSO ESPACIAL
COMO GENERADOR DE LA DIFERENCIA

Las practicas de resistencia se pueden apoyar en el lenguaje del arte para crear y plan-
ar nuevas formas de representacion y habitabilidad (Blanco et al., 2001, p. 383-386),
o que el arte nos permite separarnos de juicios tendenciosos y premeditadamente
pnstruidos, observar las realidades sociales y los discursos espaciales. El arte puede gene-
ar cambios y desde €1 podemos replantear distintos discursos a los creados por el sistema,
omper los patrones marcados por la sociedad.

 facilmente, ya que cambia
diversa, que hace que se exp
5 ideologicos de mayor éxito
jue un silencio complice»
ente, sino sutil, lo que
porque ¢l poder cala en no
trama productiva que per
s en nosotros/as al adoptar
dad. |
§ comportamientos y ciertas
jERRjo en Custodia (2006), @ Como artistas debemos responsabilizarnos de determinadas situaciones
s museos, presenta sobre el § dificarlas o tratar de mostrar otras representaciones y posibilidades mas plu
a dos sillas. Un celador e puede tener una funcién social, reflexionar y transformar el destierro de las ¢
aier conducta considerada @ ._ as. Unas diferenciaciones que se nos presentan como inocuas o como meras cla
dad este celador no estd pre jque pretenden poder acotar el acceso y uso de terminados espacios. Un cjem
ha sido vigilado y que debe 5 es la presencia del género en la configuracién y distribucion espacial (Colomina,
i nos nicgue e lmpwmh 4 arén, 2008; McDowell, 2000; etc.) que estipula quiénes ocupan los espacios y las ne
de tal modo una serie de 1o B o Aot ello, la artista Vali Export, en la performance Genital panic

«El artista no es un creador de sociedad (...) ni un mero espejo pasivo de la mis-
ma, sino un miembro de la comunidad que no puede aislarse de las condiciones del
‘espacio que habita, ni debe eludir las responsabilidades éticas y politicas que implica
‘su posicién en dicho medio» (Lacy en Blanco et al., 2001, p. 140). '
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‘cansada del rol y el lugar que supuestamente debian asumir las mujeres, decide invert
y ser ella quien decide donde, cémo, cuando y por qué. En esta accién recorta la ent
pierna de sus pantalones y entra en una sala de cine en Munich (Alemania) armada
una metralleta y mostrando sus genitales, mostrando publicamente la causa anatém
que justifica su marginacion. -

Los efectos de estas clasificaciones y las exclusién todavia son mas visibles en lo
que no pertenecen a ninguna de estas dicotomias de sexo-género, como es el caso del
tista intersexual Del Lagrace Volcano, que decide situarse en la interseccién. En
como The Drag King Book (1999), diluye y difumina la separacion entre géneros, acere
donos a la diversidad sexual y haciéndola presente y vivible en los mundos de vida.

Y es que la sociedad al sefialar y localizar las diferencias, est4 estableciendo ciudada
de primera y ciudadanos de segunda, marcando y estigmatizado al que no se 2
sistema. Este es el caso de la segregacion racial que sufrieron millones de afroamericanos
los Estados Unidos y en el resto del mundo. Apenas una década después de que esta fi
abolida, la artista Adrian Piper sale a la calle para desarrollar la accién Catalysis IV (19
Pasea por ellas con una sudadera en la que puede leerse «wet paint» (pintura mojada),
ciendo alusién a su situacién vital. Pone palabras a lo que estd viviendo, sintiéndose ag
tada, como si el resto de la sociedad tuviese miedo a tocarla por si se pudiese manchar

Un aislamiento y marginacién que también han sufrido las personas enfermas -
nio, Grande y Linares, 2014; Orbach, 2012) a Io largo de la historia, esgrimiendo m
al contagio, beneficios para los propios pacientes, etc., y que han sido aislados en
sarios, sanatorios de tuberculosos, etc. Este fue el caso, también, del sida, cuando s
en los afios ochenta. Una enfermedad, hasta el momento desconocida, que supondra

Fuencarral de Madrid para
Ia exclusion social, que los
- Como también se destierra
dera que deben habitar los n

goloca el foco sobre ellas, |
presencia. Martinez Oliva anal
Bombres homosexuales, espacic
ugares situados en las afueras
=n la pieza se recogian los tes
otagonismo a quien la socied

. CONCLUSIONES

El desarrollo de este trabaj
ado, hemos argumentado comg
omogeneidad, alberga toda un:
eidades ¢ identidades no norn
ndo aséptico que delata la ne
mientos. Y, por otra parte, tzmhl
tisticas, entendidas como m
on dando presencia a esas otra

Esta seleccion de ejemplos ne

estigmatizacion para las personas que lo padecen al ser sefialadas como portadores/ ' sujetos que la sociedad sefiala
responsables de la enfermedad. Miles de personas fallecian a causa de ella y las polit Inicas y las causas de exclusién :
que se adoptaron fueron las del silencio. Apenas se recogian noticias en los medios e las multiples muestras que nos
comunicacién y su presencia en los espacios colectivos era directamente inexistente (A ssibilidad y los métodos que em

ga y Garcia Cortes, 2014). Sin embargo, cansadas de todo esto, las personas que la p:
cian deciden salir a las calles en sefial de protesta, para cobrar visibilidad, para grita
a los representantes politicos lo que realmente estaba sucediendo. Esto hace que c¢
fuerza diferentes grupos de activistas como Act Up, con los Funerales politicos (1992).
ellos recorren las calles con los féretros y las cenizas de sus seres queridos que fallecie
a causa de la enfermedad, concluyendo la accién delante de la Casa Blanca ya

sobre su jardin las cenizas de estos muertos. Con estas acciones se consigui6é que

al es puesta en evidencia po
alidades que la asepsia del esp:
render que en la mayoria de los
rtistas padecen esta situacién, I
postrar su realidad y desarrollan
s destierra buscando otras alter

: ara ir en busca del espectador/a, ¢
presentantes politicos se encontraran con la realidad a la que le estaban dando la pmen conciencia y no puedan est
De esta forma, desde el ambito activista, se lograba que los cuerpos enfermos ausente En definitiva, el espacio sustes
el espacio, lo ocupasen. ; jolas y localizéndolas. Pero desd

Y es que los cuerpos enfermos no son considerados cuerpos normativos al igual. postrar otros imaginarios, otras

el de las personas con diversidad funcional, que se ven recluidos en el Ambito do
como nos muestra el activista por la diversidad e inclusién José Antonio Novoa,
accién La jaula (2005). En ella, una persona en silla de ruedas es encerrada en una estr
tura de pequefias dimensiones, que nos remite a una carcel, ya que cuelgan de una de
paredes el mono naranja de los condenados a prisién en los Estados Unidos, La '
permanece alli encerrada durante un periodo de tiempo. Realizan la accién en la ca

islas practicas artisticas tratan

lbre conciencia de otras realidac
e expulsion del espacio. Ya que,
e las desigualdades sociales. Las
ransformacion politica y social, a
onando los discursos y favorecie
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Précticas artisticas y discurso espacial

jir las mujeres, decide invertirlo Fuencarral de Madrid para que todos los transefintes se encuentren con el aislamiento y
2n esta accidn recorta la entre- la exclusion social, que los elimina de los espacios, que los expulsa y confina.

funich (Alemania) armada cos Como también se destierran todas aquellas practicas sexuales que la sociedad consi-
blicamente la causa anatomics dera que deben habitar los margenes. Jestis Martinez Oliva, en Faisajes (2002), las centra,
' coloca el foco sobre ellas, hace que salgan de esos margenes, del anonimato y cobren
presencia. Martinez Oliva analiza los parques urbanos como lugares de encuentros entre
hombres homosexuales, espacios que eran ocupados, modificado y diversificando su uso.
Lugares situados en las afueras y que permanecian invisibles para el resto de la sociedad.
En la pieza se recogian los testimonios de diferentes usuarios, les daba la voz, les da el
protagonismo a quien la sociedad trata de invisibilizar,

lavia son mas visibles en los/a
-género, como es el caso del &
en la interseccién. En trabaje
aracion entre géneros, acercan
le en los mundos de vida.
s, esta estableciendo ciudadane
atizado al que no se adapta & i
n millones de afroamericanost 4. CONCLUSIONES

écada después de que esta fue

ar la accion Catalysis IV (1978 El desarrollo de este trabajo nos ha permitido comprobar varias cuestiones. Por un
vet paint» (pintura mojada), b lado, hemos argumentado c6mo el discurso espacial, bajo la apariencia de neutralidad y
- esta viviendo, sintiéndose apa homogeneidad, alberga toda una serie de mecanismos para evidenciar y delatar las corpo-
a por si se pudiese manchar. reidades e identidades no normativas. Estas quedan expuestas y en evidencia ante un
io las personas enfermas (Pe ondo aséptico que delata la no adecuacién normativa de nuestros CUErpos y sus movi-

 la historia, esgrimiendo mie
que han sido aislados en lepl )
ambién, del sida, cuando sus sior
desconocida, que supondra u
sefialadas como portadores/as
n a causa de ella y las
ygian noticias en los medios
1 directamente inexistente (Al
) esto, las personas que la pa
obrar visibilidad, para gritas
icediendo. Esto hace g
os Funerales politicos (19
is seres queridos que fallecies
 de la Casa Blanca y arrojan
cciones se consiguiod que |
que le estaban dando la
los cuerpos enfermos aus

ntos. Y, por otra parte, también hemos podido demostrar cémo diversidad de précticas

sticas, entendidas como estrategias de resistencia, subvierten las demandas de adecua-

dando presencia a esas otras identidades disconformes.

Esta seleccién de ejemplos nos permite trazar un recorrido por algunas de las practicas

f sujetos que la sociedad sefiala como lo diferente, aunque cabe recordar que no son las
nicas y las causas de exclusion se diversifican. Las que aqui se recogen, son sélo algunos

Spacial es puesta en evidencia por las practicas artisticas que directamente sefialan aquellas

dades que la asepsia del espacio homogéneo pretende eliminar. De ello se podra des-
der que en la mayoria de los casos: se parte de la experiencia en primera persona, los
s padecen esta situacién, lo cual les lleva a conocer dichas circunstancias, a querer
ar su realidad y desarrollan una postura activista; se apropian y ocupan el espacio que
s destierra buscando otras alternativas al espacio museistico como es el espacio publico
ara ir en busca del espectador/a, enfrentar a los transetintes con estas situaciones, hacer que

men conciencia y no puedan escapar y continuar ignorando estas realidades.

En definitiva, el espacio sustenta los discursos de exclusion de las diferencias, sefialan-
las y localizandolas. Pero desde el lenguaje del arte podemos realizar estrategias para

I;?}'-@erpos normativos al igual otros imaginarios, otras representaciones mas all4 de las impuestas por el sistema.

ecluidos en el zmbito doms las practicas artisticas tratan de dar visibilidad a la diferencia para que la
i6n José Antonio Novoa, o ore conciencia de otras realidades, se salga del anonimato y que se revierta la
pedas es encerrada en una es expulsion del espacio. Ya que, al hablar de diferencias, de lo que estamos
cel, ya que cuelgan de una ¢ desigualdades sociales. Las précticas artisticas son un instrumento ex

 los Estados Unidos. La pes

, rmacion politica y social, al generar nuevas formas de relacién y conv
0. Realizan la accion en la

ando los discursos y favoreciendo la inclusién.
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