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Capitulo 2

Arte, poder y patronazgo
femenino en la residencia real
de la Alhambra durante

la Edad Moderna

Esther Galera Mendoza




La huella que dejaron las mujeres en el arte y en la arquitectura
de la Alhambra durante la Edad Moderna se muestra especial-
mente significativa si analizamos el patronazgo regio y aristo-
cratico femenino. Estas mujeres, desde su estatus de poder y
autoridad promovieron obras y creaciones artisticas de gran
calado, llamadas a perdurar en el tiempo por su valor excepcio-
nal, reflejo de las corrientes artisticas europeas del momento.

Imagen pagina anterior:
Patio de los Leones, Alhambra de Granada.



OBRAS Y ARTISTAS EN TORNO A ISABEL LA CATOLICA EN LA ALHAMBRA

Tras la conquista del reino de Granada y su incorporacién al reino de Castilla el
esfuerzo de los Reyes Catélicos se dirigi6 a afianzar el poder sobre el antiguo do-
minio nazari y ello exigi6 la presencia frecuente de los reyes en Granada duran-
te los primeros anos. Establecieron su residencia en Santa Fe y en la Alhambra
durante varias temporadas entre los anos 1492 y 1504. En ese tiempo la politica
de los reinos peninsulares se dirigié6 desde Granada donde acaecieron diversos
acontecimientos de gran importancia para la Corona. En la Alhambra tuvo lugar
el triste fallecimiento del principe don Miguel a los dos afios de edad, el 20 de ju-
lio de 1500, convirtiéndose en herederos Felipe el Hermoso y Juana de Trastama-
ra que visitaron la Alhambra en septiembre de 1502. La Alhambra fue también el
escenario de la celebraciéon del matrimonio por poderes de la infanta dofia Maria
con el rey Manuel I de Portugal el 24 de agosto de 1500. El 11 de noviembre del
mismo afo se firmé el Tratado de Granada que ponia fin a la guerra franco-espa-
fiola por el dominio de Napoles. Y el 21 de mayo de 1501 se organizé la despedida
de la infanta Catalina, hija pequena de los Reyes Catélicos que se embarcaria en
La Corufia rumbo a Inglaterra.!

El acomodo de la Corte en la Alhambra propicié el acondicionamiento de los pa-
lacios para su uso privado y oficial realizandose algunas obras de adaptacién a
las necesidades y al gusto de la época. La reina Isabel tomé un papel activo en es-
tas actuaciones que a la postre quedarian en manos del alcaide de la Alhambra,
el Conde de Tendilla, con amplias competencias en la organizacion de las obras y
en la contratacion de los maestros.? Sin embargo, en los primeros afios hubo una

Este texto se inscribe dentro del proyecto de investigacion I+D+i del Ministerio de Ciencia e Innovacién denomi-
nado «Identidades femeninas en la Edad Moderna, una Historia en construccion: Aristécratas de la Casa de Mendo-
za (1450-1700)» (REF: PID2019-105283GB-100), dirigido por la profesora Esther Alegre Carvajal.

! Los Reyes Catolicos residieron en la Alhambra desde el 2 de enero hasta el 25 de mayo de 1492, con algunas
estancias en la ciudad de Santa Fe. Tras siete afnos de ausencia, los reyes regresaron a Granada el 2 de julio
de 1499. En esta ocasion les acompaiiaba el principe don Miguel, heredero de las coronas de Castilla, Aragén
y Portugal, y también el arzobispo de Toledo fray Francisco Jiménez de Cisneros. Permanecieron en la Al-
hambra hasta el 30 de noviembre de 1499 en que se trasladaron a Sevilla. La estancia mas larga de los Reyes
Catélicos en la Alhambra fue entre el 3 de julio de 1500 y el 20 de octubre de 1501. DOMINGUEZ CasAs (1993)
pp. 441-442.

2 GALERA MEDOzA (2014) pp. 38-46.
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Figura 1. Tapiz de la historia de Tarquino Prisco, (finales del siglo XV). Bruselas, coleccion
del IT Conde de Tendilla, Catedral de Zamora. 431 x 854 cm.

intervenciéon muy directa de la Corona y particularmente de la reina Isabel como
soberana Castilla y del recién conquistado reino de Granada.

El aposentamiento de la reina Isabel en el afio 1492 se preparé con ciertas chime-
neas y estrados y puertas en el Mexuar o en alguna de las edificaciones nazaries de
la calle Real.? Ya en estos momentos iniciales se ordenaron las primeras obras de
ampliacién y restauracion en los palacios nazaries respetando sus valores estéti-
cos por deseo expreso de la reina. La documentacién sugiere dos focos de actua-
cién, uno en torno al Cuarto Dorado (1497/1499) y Mexuar (1498/1501), y otro en
torno a los Bafos y Cuarto de los Leones.

El cuarto nuevo del Mexuar (patio de Machuca) incluia un retrete, un corredor de
azulejos, y una galeria abierta al Darro a modo de logia o mirador, ordenada con
pilares y arcos adornados de yeseria, revestimientos de marmol y soleria de azu-
lejos. La obra fue dirigida por Maestre Fernando de las Maderas (Abrahen de las
Maderas) e intervinieron en ella los maestros de albaiileria Cristébal Garcia, Cris-
tobal de la Cueva, Juan Hurtado y Lope del Otero, los maestros de carpinteria Je-
rénimo de Palacios,* maestre Enrique, Zulema y Ayet, y los pintores y doradores
Juan Vizcaino, Pedro, Fernando, Cristébal Nieto, Dionisio y Alonso de Tordesillas.’

3 DoMINGUEZ CAsSAS (2014) p. 93.
4 DOMINGUEZ CASAS ( 1993) pp. 449 y 453.
5 DOMINGUEZ Casas (2014) p. 102.
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Figura 2. Lienzo norte de la muralla, torres y palacios de la Alhambra, Granada.

Ademas la reina Isabel ordené la construcciéon de un cuarto nuevo en las casas
reales nazaries compuesto por una sala, dos cdmaras vy tres retretes, que en la do-
cumentacién se nombra como el aposento nuevo que sale sobre los Axares, es decir
junto al lienzo norte de la muralla con vistas al barrio de Axares (Albaicin) y al rio
Darro, y que podria corresponder no como se pensé inicialmente a la planta baja
de las Habitaciones de Carlos V sino al Cuarto Dorado que habria sido habitado
por la reina durante su estancia en la Alhambra desde el 3 de julio de 1500 al 20
de octubre de 1501.°

La direccién de las obras recay6 en el obrero Fernando de las Maderas con un
proyecto propio o con el de Lorenzo Vazquez de Segovia, arquitecto de los Men-
doza, que residi6 en la Alhambra entre el 26 de diciembre de 1498 y el 28 de fe-
brero de 1499, quien pudo dar las trazas o bien modificar las de Fernando de las
Maderas conforme al gusto renacentista siendo esta obra la primera en su género
en la ciudad de Granada.

La construccion de la parte alta sobre el Cuarto Dorado consisti6 en elevar las cu-
biertas y colocar bajo ellas ricos artesonados decorados con florones pintados y
dorados por Juan Casco y Jorge Fernandez entre 1497 y 1499. Esta planta final-
mente quedé compuesta por dos salas, y una pequena pieza abierta al Bosque y

¢ Ibidem, p. 101.
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barrio de los Axares que pudo ser el aposento del principe don Miguel segiin ha
propuesto Dominguez Casas. La sala dorada del siglo X1V situada en la planta ba-
ja fue reparada y su armadura de par y nudillo se adorné de nuevo con motivos
vegetales dorados de estilo italianizante y en el arrocabe se pintaron los escudos
reales flanqueados por las divisas de los Reyes Catdlicos.

La reina Isabel no se olvid6 de los aspectos practicos en el acondicionamiento de
los palacios, e incluy6 en su plan de reformas un espacio destinado a cocina. El
maestro de albanileria Frias, que estuvo ligado a las obras reales de la Alhambra
entre 1492 y 1500, se encarg6 de preparar «la cocina de la reina nuestra sefiora» en
el afio 1500,7 sin que sepamos su ubicacién exacta. Un inventario de 1727 men-
ciona una cocina baja, antecocina, cocina, y cocina alta proéxima a la Torre del Pei-
nador, que aun estaba en uso cuando el Conde de Aranda se alojo en el Cuarto de
los Leones hacia 1795, y que podria corresponder a la existente atin en 1927 en el
patio de Lindaraja y Cuarto de los Leones segtin recoge un plano de Torres Bal-
bas. No obstante, también cabe la posibilidad de que la cocina de la reina se habi-
litara en el patio de Comares donde otro inventario de 1731 ubica la cocina anti-
gua.® En época de Carlos V se proyecté una cocina nueva en una zona adyacente
al lado este del palacio del emperador que no se llegé a construir, aunque quedé
reflejada en el plano de Machuca conservado en la Real Biblioteca.

La capilla del jardin, abierta a la huerta de los Batios, y que mas tarde fue conoci-
da como capilla de los Barfios, fue una iniciativa asimismo de la reina Isabel que
ademas encargo el cuidado de la huerta y jardin a Fray Juan Beato de la Reina.

El inmediato palacio de los Leones se destiné en 1501 a aposento de las damas
por deseo expreso de la reina que asi se lo ordené a Jeronimo de Palacios.’ Fue la
propia reina dofia Isabel quien el 15 de marzo de 1501 ordené a su camarero San-
cho de Paredes que entregase 40.000 maravedis a Jerénimo de Palacios, maes-
tro mayor de las obras de carpinteria, cantidad que éste recibe «para la labor del
Aposentamiento de mis damas que yo le mando hacer en derredor de las alcobas del
Cuarto de los Leones que es en la mi casa del Alhambra de Granada»."

Ademas de estas obras, se llevé a cabo un importante programa de amuebla-
miento y ornamentacién de los palacios nazaries. Como era costumbre, una bue-
na parte del mobiliario y de los enseres necesarios para el alojamiento de los re-
yes se debi6 trasladar en el momento de preparar su aposentamiento en las casas
de la Alhambra, junto con otros que se encargaron especificamente, tanto para
la zona oficial del palacio como para las camaras privadas de los reyes. Tam-
bién debieron aprovecharse algunas piezas de época nazari que pudieron que-
dar en los palacios tras la entrega de la ciudad como celosias, vidrieras, estucos,
y quiza algunos jarrones, alfombras, tapices, o cortinas como la conservada en el

7 VILAR SANCHEZ (2007) p. 122.
8 GALERA MENDOZA (2017) pp. 678-680, y 654-664.
° DOMINGUEZ Casas (1993) p. 77.
10 Este pago era parte de los 100.000 mrs. destinados al «aposentamiento de las damas»: Ibidem p. 455.
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Museo de Cleveland que procede de la Alhambra. Otras piezas del mobiliario
fueron prestadas por el Conde de Tendilla como el trono que se usé en el besa-
manos organizado en el salén de Comares tras la conquista.!! Quiza al Conde de
Tendilla también se deba la creaciéon de una armeria distribuida en cuatro estan-
cias de los palacios nazaries que fue mencionada por el viajero aleman Jer6nimo
Miinzer que visité la Alhambra en 1494, y posteriormente por Diego de Cuelbis
en su Thesoro Chorogrdphico de las Espatias ubicandola cerca de la torre del Pei-
nador «donde se ven muchas armas antiguas: corazas, espadas, saetas vy flechas,
con infinitas arbalestras y carros grandes, y otros instrumentos, los cuales han usa-
do los moros en la guerra»."

Por otro lado, sabemos que los Reyes Catélicos llevaron a la Alhambra algunas
pinturas de caballete en 1500 para adornar las estancias de las casas reales: «una
tabla en que estd Santa Susana cuando la acusaban», y algunos retratos cortesanos
como los del principe don Alfonso de Portugal, de la reina-princesa doria Isabel,
de dofia Juana, del principe don Alfonso de Castilla, de la duquesa de Bretaiia,
del principe Arturo de Inglaterra, y «cuatro lienzos pintados de figuras que estdn el
Emperador de Alemania e su mujer, e del Archiduque, e la Archiduguesa». A estas
pinturas se sumaba una «la genealogia de los Reyes de Espartia, e la Tierra Santa de
Jerusalén», y «un lienzo en que estd pintada Ronda como estd cercada, con todo el
Real, que es grande», que es la primera pintura de batallas sobre lienzo de la que
tenemos noticia en Espana.!?

A todo ello habria que afiadir las tapicerias. La reina Isabel poseia una impor-
tante coleccién compuesta por 260 tapices de diferentes temas: religioso, hist6-
rico, mitolégico, literario, paisajes etc., entre los que debi6 seleccionar un buen
namero para llevar a Granada en 1499 pues sabemos que ese afo entreg6 22 de
esos tapices a Margarita de Austria, su nuera viuda, para que se los llevara con
ella en su viaje de regreso a los Paises Bajos. Ademas, adquirié en Granada de
Pedro del Valle varias partidas de tapices, para su propio uso y para regalar a la
reina de Napoles, su cunada.!* Al morir la reina, muchos de los tapices fueron
subastados en Toro para sufragar los descargos testamentarios, otros fueron le-
gados a su marido e hijas y a algunos de los cortesanos mas allegados. Diecinue-
ve fueron destinados a la Capilla Real de Granada con otros ornamentos. Tras la
muerte del rey pasaron a la Capilla Real otros siete tapices que se conservaron
hasta el siglo XVIIL.'>

Los adornos de madera y marfil caracteristicos de época nazari se siguieron ha-
ciendo en la Alhambra en la época de los Reyes Catdlicos de mano del carpintero
y eborario Hamete Afin, méas tarde convertido a la fe catélica con el nombre de
Carlos de Mendoza que en 1498 adorné un armario del palacio de Comares y mas

"' LAFUENTE ALCANTARA (1849) p. 60.

2 GALERA MENDOZA (2019) p. 35.

13 DoMINGUEZ CAsAs (1993) p.117.

4 VILAR SANCHEZ (2007) p. 107; HERRERO CARRETERO (2004).
15 Citado en DOMINGUEZ CAsAs (1993) p. 139.
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tarde realizé unas delanteras de marfil para unas camas que habia en la sala de
la Torre de Comares.!®

La reina Isabel tomé a su servicio a artistas de procedencias distintas entre los
que no faltaron moriscos, mudéjares y algunos extranjeros, flamencos principal-
mente. Entre ellos se contaba el maestro de carpinteria Jerénimo de Palacios
(Mahomad Palacios, antes de su conversién) que habria llegado a la Alhambra en
1495 procedente de Zaragoza atendiendo la llamada del rey para encargarse de
ciertas obras destinadas a adaptar los espacios de las casas nazaries a los usos y
comodidad de la corte castellana, entre ellos el aposento de las damas de la reina
como hemos senalado.

Jerénimo de Palacios se convirtié en el carpintero favorito de Isabel la Catdlica
quien le encargé diversos trabajos, entre ellos «unos aparadores que él hizo para
libros en el Retrete de su alteza». Ademas adquirié algunos muebles como las seis
sillas de asiento de cuero para los embajadores de Felipe el Hermoso.!” Realiz6
para la reina sobre todo mobiliario de lujo como la cama rica que le acompané en
sus desplazamientos de un lugar a otro y en la que fallecié en Medina del Campo.
A Jer6nimo de Palacios también le correspondié ocuparse del ataud de la reina y
de la cama alta para las andas que transportaron el cuerpo a Granada.!® En 1504
fue asentado como maestro de las obras de carpinteria de la reina con una quita-
cion de 22.500 maravedsis, y en 1505 fue distinguido con el nombramiento de vee-
dor de las obras reales en la ciudad de Granada.

Sebastian de Palacios, quiza orihundo de Segovia y primo de Jerénimo de Pala-
cios quien le introdujo en la Corte, debié comenzar su trayectoria como oficial
de carpinteria junto a Jeronimo de Palacios a cuya figura aparece ligado constan-
temente. A partir del ano 1500 percibi6 un salario anual de 10.000 mrs., atin no
como maestro sino como oficial de carpinteria. La documentacion revela ya para
estas fechas un considerable namero de encargos, especialmente de arcas guar-
necidas con hierros, trabajo en el que debi6 especializarse, logrando ser nombra-
do tasador de arcas de la reina en el afio 1505.!"° En la Alhambra, donde se le lo-
caliza desde octubre de 1501, realizé once arcas para la camara de la reina Isabel
la Catélica. Pero las arcas no fueron su tinica especialidad, un interesante docu-
mento hallado recientemente le sefiala también como maestro de hacer literas.?

16 Ibidem p. 449.

7 Ibid. pp. 76 -77.

8 Ibid. p. 17.

19 AGUILO ALONSO (1993) pp. 40 y 401.

20 Archivo Historico de Protocolos de Granada (A.H.P.Gr). G-11. Escribano Fernando de Soria. 1517. Fol. 644r-v.
Sebastian de Palacios se concerto con Diego Rodriguez, vecino de Cabeza de Buey (Badajoz), en hacerle una li-
tera de «buena madera llana con sus cubiertas de buenos cueros de vacas e becerros e toda la clavazon e aldabas
doradas, que lleven dos hojas de oro, e que el largo e ancho sea de la manera que ahora la tiene comenzada a
hacer, e poner en ella sillones e coplones e guarniciones e frenos e cabecadas e riendas de cuero [...] e asimismo
haga una silla para de dentro de la dicha leitera de caderas con su espaldar de cuero ancho e muy bien labra-
do...». El plazo de entrega se estipul6 en un mes y el precio en 62 ducados de oro. La silla para la litera la sub-
contraté Sebastian de Palacios con el sillero Gonzalo de Corvera quien se comprometié a hacer «dos sillones pa-
ra andas muy bien hechos con sus cueros e coragas de cueros de cordobanes»: A.H.P.Gr. G-11. 1517. Fol. 617v.
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Tras la muerte de la reina conservo su puesto quedando vinculado a la casa de la
reina dofia Juana.

También estuvo al servicio de la reina Isabel el maestro de carpinteria Jerénimo
de Burgos, especializado en hacer cajas. Fue asentado como tal en Granada en el
ano 1500.2!

El escultor y entallador de origen germanico Ruberto Aleman, que trabajé para
la reina Isabel la Catodlica, intervino en la decoracién de las habitaciones reales
y oratorios de la Alhambra entre 1500 y 1501 realizando diversas imagenes de la
Virgen, de los angeles, un san Juan, un san Sebastian, una santa Catalina y una fi-
gura de santa Elena. En este tiempo la reina Isabel le encargé asimismo decenas
de portapaces, custodias, célices y esculturas que fueron distribuidas por todo el
reino de Granada para adorno de las iglesias. De todas estas imagenes al menos
dos pueden identificarse con la Virgen y el Nifio que decoré la Puerta de la Justi-
cia de la Alhambra, hoy en el Museo de Bellas Artes de Granada, y la Virgen de la
Antigua de la catedral de Granada.??

Figura 3. Ruberto Aleman,
Virgen con el Nirio,

c. 1500, Museo de

Bellas Artes de Granada.

21 AGUILO ALONSO (1993) p. 377.

22 DOMINGUEZ CAsAs (1993) p. 110. Posteriormente la reina Isabel le encargé varias piezas litargicas, entre ellas
16 cruces, dos portapaces, uno con una Angustia y otro con un Cristo atado a la columna, dos custodias,
y cuatro iméagenes de palo que representaban a los santos Juanes, San Pedro y Santa Catalina. Ver también:
DomiNGUEZ CAsAs (1995) pp. 315-320; PEREDA (2004) pp. 201-202.
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En 1501 realizé varios grupos escultéricos como regalo de la reina a Juana de la
Torre, ama del difunto principe don Juan: una Historia del Nacimiento de Nues-
tro Sefior con Nuestra Sefiora y San José, una Anunciacion a los Pastores, y una
Adoracién de los Reyes que podrian componer un Belén, ademas de otro grupo
escultérico del Noli me tangere.?

Este mismo ano de 1501 realiz6 unas andas doradas con una arqueta para el Cor-
pus Christi y un retablo de Nuestro Sefior en el sepulcro, ambas piezas para el
Monasterio de san Luis de la Zubia (Granada), ademas de una custodia grande
rica con dos dngeles grandes y crucifijo de 1,20 m de alto donados por la reina al
monasterio femenino de Santiago de la Madre de Dios de Granada. Para la cama-
ra de la reina realiz6 otro crucifijo del mismo tamafio y una imagen de nuestra
Sefiora de cuatro pies de alto. También sabemos que labro siete dngeles pequenos
y los misterios de la pasién para el monumento de Semana Santa montado en la
capilla de palacio, tasados en 1.100 maravedis.?*

Por su parte, el escultor, orfebre y joyero Petrequin Picardo realizé por encargo
de la reina varios retablos e imagenes devocionales segiin un documento firmado
en Granada a 21 de enero de 1501.%

La reina Isabel también se ocup6 de organizar un grupo de pintores de cama-
ra que entre sus ocupaciones tendrian la de satisfacer la demanda de retratos de
caricter aulico en parte motivada por la politica matrimonial de los reyes, entre
ellos Michel Sittow, llegado a la Corte en 1492, y Juan de Flandes, pintor de la rei-
na desde 1496, a quienes se debe la introduccién del retrato moderno de origen
flamenco-borgonién en Espafia. Michel Sittow, nacido en la ciudad de Reval ha-
cia 1468 o 1469, se form6 en Flandes, en la ciudad de Brujas donde recibi6 la in-
fluencia de Hans Memling, en cuyo taller se sospecha pudo trabajar. El 3 de mar-
zo de 1492 se asenté como pintor en la Casa de la Reina Isabel con una racién
anual de 50.000 maravedis bajo el nombre de «Melchior Aleman». De este modo
se convierte en el primer pintor de camara de la Monarquia espariola en la Edad
Moderna.?® Su principal ocupacién en la Corte fue la de retratista, realizaria la
mayor parte de los retratos que se intercambiaron para negociar los matrimonios
del principe don Juan y la Infanta dona Juana con Margarita y Felipe de Austria
respectivamente, asi como para el matrimonio entre la princesa viuda dofia Isa-
bel con el rey Manuel I de Portugal, y de la infanta Catalina de Aragén con el rey
Arturo de Inglaterra. Permanecio al servicio de la reina Isabel hasta la fecha de
su muerte en 1504. En 1501 recibié parte de su salario en Granada lo que lo si-
tha en la corte alhambrefia. Posteriormente estuvo al servicio de Enrique VII de

2 Ibidem p. 110.

2 Ibid. p. 111.

% Tres retablos grandes, uno de san Miguel, otro de Nuestra Sefiora, y otro de Nuestro Sefior con el orbe en la
mano, ademads de otros tres pequefios: uno de un Crucificado, otro de la Trinidad, y otro de la Virgen y San
Juan. El documento también menciona una imagen pequefia de Nuestra Sefora de bulto, una imagen de la
Magdalena, otra de san Cristébal, otra de san Jorge, otra de san Juan Bautista y dos del Nifo Jests. DoMiN-
GUEZ CasaAs (1995) pp. 315-319.

26 DOMINGUEZ CaAsas (1993) p. 120.
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Inglaterra (1505/1506), de don Felipe el Hermoso y de Margarita de Austria (en
Malinas desde 1514).

Junto con Juan de Flandes realizé el Poliptico de Isabel la Catélica entre 1496 y
1502 con un total de 47 tablas que fueron subastadas en el Castillo de Toro poco
después de la muerte de la reina. Veinte de estas tablas, hoy conservadas en Patri-
monio Nacional, fueron regaladas por Carlos V en 1531 a la emperatriz Isabel.?”

De Francisco Chacén, pintor mayor de la reina, se conserva en el Museo de Bellas
Artes de Granada una Piedad o Quinta Angustia que la reina regal6 a la ermita de
las Santas Ursula y Susana de Granada de donde habria pasado al cercano Mo-
nasterio de Nuestra Sefiora del Destierro de monjes Basilios, hoy Padres Escola-
pios, que lo cedieron en depdsito al museo en 1980. Esta pintura, realizada hacia
el afio 1500, esta firmada en el centro del borde inferior del cuadro.

En Granada la reina Isabel encargé a Pedro Sanchez algunas pinturas de las que
se conserva en la catedral de Granada una Piedad con los santos Juanes y los Re-
yes Catdlicos procedente de la iglesia de san Juan de los Reyes, pintada hacia

Figura 4. Pedro Sanchez, Piedad,
c. 1495, Catedral de Granada.

27 Ibidem p. 123. Juan de Flandes, pintor de origen flamenco, quiza llegé a Espaia formando parte de una emba-
jada enviada por Maximiliano I en 1496. En septiembre de ese mismo ano se le incorporé como pintor de ca-
mara de la reina Isabel con un sueldo de 20.000 maravedis, que ascendi6 hasta los 30.000 maravedis en 1498.
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1495.%8 La iconografia de la Piedad, Quinta Angustia o Virgen de las Angustias
responde a una devocion personal de la reina Isabel, aprendida en Arévalo desde
nifa, y que luego trajo a Granada.?

Isabel la Catélica regal6 a la Alhambra una pintura al 6leo con la iconografia de la
Virgen de la Antigua que se colocé en el retablo de la Torre de la Justicia a finales
del siglo XvI, conformando asi la llamada ermita de Nuestra Sefiora del Cuerpo de
Guardia, que celebraba su fiesta principal el dia de la Natividad.*°

Por ultimo, recordar las fundaciones de caracter religioso realizadas por la rei-
na Isabel en la Alhambra, por un lado el Monasterio de San Francisco, erigi-
do en 1495 en un antiguo palacete con jardin y bafios de los principes nazaries,
en el cual se dispuso el enterramiento provisional de la reina mientras termina-
ban las obras de la Capilla Real. Por otro lado, la ermita de los Santos Martires
construida por orden de la reina Isabel después de la Toma de la ciudad, que
fue aneja de la Capilla Real, y en la que tuvo su capilla de enterramiento Jeréni-
mo de Palacios.

LA REINA GERMANA DE FOIX'Y LA EMPERATRIZ
ISABEL DE PORTUGAL EN LA ALHAMBRA

En 1506, dos afios después del fallecimiento de Isabel la Catélica, el rey Fernando
contrajo nuevo matrimonio con Germana de Foix (Foix, Francia 1488-Liria, Va-
lencia 1536), hija de Juan de Foix, duque de Etampes, y de Maria de Orleans her-
mana de Luis XII de Francia. Este matrimonio celebrado cuando tenia 17 afios de
edad, la convirti6 en reina consorte de Aragén. Por otros matrimonios posteriores
Germana fue marquesa de Brandemburgo, y duquesa de Calabria. El Emperador
Carlos V la distingui6é con el nombramiento de Virreina de Valencia (1523-1536)
en plena camparnia de las Comunidades. Visité la Alhambra en dos ocasiones, una
acompanando al rey Fernando, y otra en la visita que hizo la pareja imperial en
1526. La reina Germana se aloj6 en esta segunda ocasion en el Patio de Machu-
ca que se conocia en esos afios como patio del Mexuar.>' De ello queda constan-
cia en el Plano de la Alhambra conservado en la Real Biblioteca, realizado hacia
1532-1536, al rotularse este espacio como «patio del Mexuar donde posaba la rei-
na Germana». Este cuarto se conocié desde entonces como aposento de la reina
Germana, aunque pronto cambié su denominacién por la de patio de Machuca al
instalarse el arquitecto en la torre que alli habia.

28 NAVARRETE PRIETO (2005) Vol. I, p. 330.

° DE AzcoNa (2002) p. 80.

30 GALERA MENDOZA (2011) pp. 191-213.

31 La reina Germana, viuda de su segundo esposo, contrajo nuevo matrimonio con Fernando de Aragén (1488-
1550), duque de Calabria, ese mismo afio de 1526 en Sevilla, unos dias después de celebrarse el de Carlos V e
Isabel de Portugal. La pareja se instal6 definitivamente en Valencia en noviembre de 1526: REDONDO CANTERA
(2019) pp. 157-214.

N
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Figura 5. Antonio Bisquert o Gregorio
Bausa (atribuido), Retrato de Germana
de Foix. Coleccion del Museo de
Bellas Artes de Valencia (Inv. 2557),
depositado en el Museo de Historia de
Valencia. Procede del Monasterio de
San Miguel de los Reyes de Valencia.
Oleo sobre lienzo, 175 x 102 cm.

La muerte de Isabel la Catdlica y los problemas politicos surgidos en torno a la su-
cesion de Castilla causaron la interrupcion del incipiente mecenazgo regio en la
Alhambra. Gran parte de los artistas y oficiales de su Casa pasaron a la de su hija
dofia Juana que habia visitado la Alhambra en 1502.3? Al quedar apartada de las
funciones de gobierno y recluida en Tordesillas no pudo ejercer un auténtico pa-
pel de promocion artistica en las casas reales de la Alhambra. Pese a ello, la reina
dona Juana, a través de su padre el rey Fernando, se aseguré de que la Alhambra
estuviese bien reparada y se conservase para perpetua memoria de la conquista
del reino de Granada sefialando una renta para ello.??

Carlos V y la emperatriz Isabel de Portugal visitaron la Alhambra en 1526 tras sus
nupcias en Sevilla entrando solemnemente en la ciudad el 5 de junio de 1526. La
estancia de los reyes se prolongé hasta el 10 de diciembre del mismo ano. La Al-
hambra y Granada se convirtieron de nuevo en la Corte de Espafia durante aque-

32 DOMINGUEZ CaAsas (1993) p. 119.

33 A.PA.G. L-43-1, 1648. L-1-7: «<Dofa Juana por la gracia de Dios, reina de Castilla, de Leén, de Granada [...].
Bien sabéis que por la gracia de Dios Nuestro Sefior e con su ayuda el rey mi sefior y padre, y la reina mi sefio-
ra madre, que haya santa gloria, ganaron la ciudad de Granada y el Alhambra de ella donde esta la Casa Real
que es tan suntuosa y excelente edificio, e la voluntad de los dichos reyes mis sefiores y mia, siempre ha sido
y es que la dicha Alhambra y casa esté muy bien reparada y se sostenga porque quede para siempre perpetua
memoria, e porque esto se pueda hacer he acordado de le dar e senalar alguna renta para que con ella e con
lo que mas mandaremos librar la dicha Alhambra e edificios de ella estén bien reparados y no se consuma e
pierda tan excelente memoria y suntuoso edificio como es».
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llos meses, desarrollandose una actividad diplomatica importante, especialmente
en lo relativo a la devolucién del Ducado de Borgona derivado del Tratado de Ma-
drid.** En estas jornadas, el rey Carlos se aposent6 en Generalife, y en la casa re-
al de Santa Fe segtn su diario de viajes, y quiza en el palacio de los Leones «don-
de su majestad cenaba» (Sala de Dos Hermanas). La crujia meridional del Cuarto
de los Leones se asigné al conde de Nassau, Enrique III de Nassau-Breda (1483-
1538), que habia contraido matrimonio en 1524 con Mencia de Mendoza, hija
del marqués del Cenete, nieta del Gran Cardenal don Pedro Gonzalez de Mendo-
za, y por tanto emparentada con el marqués de Mondéjar.*> La emperatriz Isabel

Figura 6. Plano de la Alhambra, c. 1532-36,
Real Biblioteca, Patrimonio Nacional.
Dibujo a pluma sobre papel verjurado,

629 x 1300 mm.

34 Coincidieron en Granada el secretario del rey de Francia Francisco Cromacro, el nuevo embajador Juan de
Cabilmonte, el nuncio del Papa Baltasar de Castiglione, los embajadores de Inglaterra Eduardo Levv, de Po-
lonia, Juan Dantisco, de Venecia, Andrea Navagiero, y embajadores de otros estados italianos, ademas de un
buen ntimero de personas relevantes de la politica, las letras y el arte como Diego Hurtado de Mendoza, Gar-
cilaso de la Vega, Juan Boscéan, el cronista Lucio Marineo Siculo, Pedro Martir de Angleria, Fray Antonio de
Guevara, Alfonso de Valdés, y el doctor Galindez de Carvajal. Esto aparte de las damas y nobles de la Corte
como Leonor de Castro, mujer después del marqués de Lombay, futuro san Francisco de Borja, Leonor Mas-
carefias dama portuguesa al servicio de dofa Isabel que luego fundaria el convento de Nuestra Sefiora de los
Angeles (Madrid), Isabel de Freire, dama de Isabel de Portugal, Ruy Gémez de Silva, mas tarde principe de
Eboli y duque de Pastrana, la hermana del emperador dofia Leonor, y la reina Germana de Foix: Gallego y Bu-

rin, A. (1996). Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad. Granada: Universidad, p. 165.
3 Al enviudar Mencia contraeria nuevo matrimonio con Fernando de Aragén, duque de Calabria y Virrey de

Valencia, a su vez viudo de Germana de Foix.
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se acomodo en el Cuarto Dorado tras una breve estancia en el monasterio de san
Jerénimo mientras concluian las obras de acondicionamiento dirigidas por Jean
Carlier, aposentador mayor de Carlos V.*¢ El plano de la Real Biblioteca identifica
el Cuarto Dorado con el rétulo «aposento donde posaba la emperatriz». Durante su
visita a Granada y a la Alhambra la emperatriz también se alojé en las casas de
dofia Maria Manrique, viuda del Gran Capitan.*’

La emperatriz Isabel, como gobernadora temporal durante las ausencias de Car-
los V, asumi6 las responsabilidades concernientes al mantenimiento de las for-
talezas fronterizas contando con el asesoramiento de los miembros del Consejo
Real, de arquitectos y maestros de obras locales, y de algunos ingenieros como
Benedicto de Ravena.®® Ademas, se ocup6 de la organizacion de las obras reales
que empezaron a tomar una estructura definida a partir de entonces. El «plan de
alcazares reales», concebido en 1535, y cuya puesta en funcionamiento fue con-
fiada a la emperatriz,® afect6 inicialmente a la remodelacién de los reales Alcaza-
res de Sevilla,* Toledo, y Madrid bajo la direccién de Luis de Vega y Alonso de Co-
varrubias con érdenes muy detalladas dadas por la emperatriz acerca del modo
de controlar el trabajo y organizar el funcionamiento de las obras. En 1536 pro-
mulgé una Instruccion relativa al modo de proceder en las obras del Alcazar de
Madrid que se convirtié en referencia para todas las obras reales que adoptaron el
mismo sistema organizativo, de gestién administrativa, financiera y artistica esta-
blecido para el Alcazar. De ello se hicieron eco las Ordenanzas de la Alhambra de
1546 que fijaron de forma escrita un procedimiento ya puesto en funcionamiento
en la Alhambra desde el inicio de la construccion del palacio de Carlos V.

La emperatriz Isabel no sélo puso en marcha el plan de alcazares reales y sus di-
rectrices normativas sino que en la Alhambra se implicé en algunas gestiones di-
rectas relacionadas con el palacio de Carlos V como indica la carta que Isabel di-
rigié en 1529 al Arzobispo de Granada solicitandole autorizacién para derribar la
antigua mezquita de la Alhambra consagrada a Santa Maria de la O con el objeti-
vo de ampliar el solar destinado a la construccién del palacio, y disponerlo de for-
ma que quedara comunicado con el Palacio de los Leones como deseaba el empe-
rador.*! La negativa del arzobispo obligé a establecer la conexién a través del Patio
de Comares mediante una escalera que conduce al patio del palacio de Carlos V,
y a través de la cripta de la capilla que ademas de su funcién propia de caracter
litirgico funcionaba de nexo de unién entre las habitaciones del rey y de la reina
distribuidas respectivamente en los lados norte y oeste, y sur y este del palacio.

La construcciéon del nuevo palacio segin los canones del Clasicismo de estirpe
italiana se llevé a cabo al tiempo que se realizaban otras importantes obras en

3¢ REDONDO CANTERA (2013) pp. 109-147; REDONDO CANTERA (2016) pp. 249-299.
37 CALLEJON PELAEZ (2008) p. 219.

3% REDONDO CANTERA (2016) pp. 271-279.

3% REDONDO CANTERA (2013) pp. 109-147.

4 MARIN FIpALGO (1990).

41 Gamiz Gorpo (2001) p. 97.
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los palacios nazaries, todo bajo la direcciéon de Pedro Machuca, arquitecto vin-
culado a los Mendoza, con formacién en Italia,* cuya eleccién habria sido pro-
piciada por el marqués de Mondéjar en cuyas manos quedé la supervision direc-
ta de las obras.

Los espacios destinados a la reina en las casas reales nazaries (Cuarto Dorado
y Mexuar) ya habian sido objeto de algunas intervenciones en época de Isabel
la Catodlica resultando insuficiente el acondicionamiento realizado entonces por
lo que se proyectaron nuevas obras en la planta alta del Mexuar, inexistente en
su origen, y que segun refleja el plano de la Real Biblioteca quedé distribuida
en cuatro dependencias que muy bien pudieran ser las que mencionaba el mar-
qués don Luis Hurtado de Mendoza (f 18 de diciembre de 1566) en 1535: «sobre
la capilla a donde su majestad oia misa, hago ahora hacer cuatro piezas buenas
a las cuales haré dar prisa».*? Estas cuatro piezas comunicaban con el Cuarto Do-
rado y con el mirador sobre el Darro edificado en tiempos de Isabel la Catdlica,
resultando un espacio mucho mas amplio y comodo para el aposentamiento de
la reina.*

La construccién de las Habitaciones de Carlos V en la huerta situada entre el pa-
lacio de los Leones y el lienzo de muralla donde se eleva la Torre del Peinador, se

Figura 7. Palacio
de Carlos V junto al
Mexuar y Palacio de

Comares, Alhambra,
Granada.

2 Marias, F. (2000) pp.127-128.
4 DOMINGUEZ CAsAs (2014) p. 121.

4 Para la planta baja del Mexuar se hicieron nuevas armaduras en las que trabajaron los carpinteros Alonso de
Contreras, Garcia de Luciega, Nieva, Martin de Escobar, y eventualmente Herrera, Diego Moreno, Bartolomé
Gomez, Miguel de Morillas, Miguel Saez, Vicente Palomino y maestre Blas. En el Cuarto Dorado también se
colocaron nuevas armaduras de lazo, y se decoraron los postigos con pinturas al temple en 1541.
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inici6 hacia 1528, afio en el que Luis de Vega visité la Alhambra, y se concluy6
hacia 1535. El cuarto nuevo estaba compuesto por seis piezas que incluian una
sala de aparato, dos antecamaras, un dormitorio, y dos retretes que componian el
Cuarto de las Frutas, asi llamado por la decoracién de sus artesones realizada ha-
cia 1537 por Julio Aquiles y Alejandro Mayner. En la decoracién del cuarto nue-
vo hay alusiones no sé6lo a Carlos V sino también a Isabel de Portugal tanto en la
chimenea del llamado dormitorio de Carlos V como en el arrocabe de algunas te-
chumbres donde pueden verse las columnas de Hércules y el lema del Plus Ultra
en una filacteria que las enlaza con unos cabestrantes, divisa de dona Isabel, ade-
mas de las iniciales K e Y de la pareja imperial.

Las habitaciones de Carlos V tuvieron acceso directo al Palacio de los Leones y
a la Torre del Peinador que también comunicaba con el Palacio de Comares me-
diante un corredor. La decoracién pictérica del cuarto nuevo y de la Torre del
Peinador se encomend6 a los pintores italianos Julio Aquiles y Alejandro May-
ner, pintores del entorno de Juan de Udine y seguidores de Rafael de Urbino, cu-
ya presencia en Espafia parece deberse a Francisco de los Cobos, secretario del
Emperador y caballero Veinticuatro del Cabildo granadino, quien los habria con-
tratado inicialmente para decorar su palacio de Valladolid, comenzado a cons-
truir en 1524 bajo la direccién de Luis de Vega. Este palacio fue utilizado a partir
de 1534 por la familia imperial durante sus estancias en Valladolid teniéndolo el

Figura 8. Julio Aquiles y Alejandro Mayner, Pinturas de la Torre del Peinador, c. 1537/1540,
Alhambra de Granada.
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emperador como algo propio.*® Los reyes debieron conocer a los pintores Aqui-
les y Mayner en Valladolid donde trabajaban desde 1533 y de alli pasaron a la Al-
hambra donde se les localiza a partir de 1537, tras una breve estancia en Ubeda
para ordenar la decoracion pictérica del palacio de Francisco de los Cobos en esa
localidad. Estas pinturas llenas de grutescos, guirnaldas, frutos, escenas mitol6-
gicas, y vistas de ciudades, pasan por ser las primeras de este género en la pintura
espafola del Renacimiento*.

La torre del Peinador de la Reina sugiere en su denominacién un uso ligado a
la reina y no al rey, aunque su funcion de studiolo ha determinado que la histo-
riografia siempre haya considerado este espacio como un lugar diseniado exclu-
sivamente para el emperador, y no como un espacio compartido o de caracter
femenino con rasgos similares a los que disfrutaron algunas damas cultas del Re-
nacimiento como Isabel de Este (1474-1539) en Mantua. La conexién de la Torre
con las Habitaciones de Carlos V ha reforzado esta interpretacién sin tener en
cuenta el acceso independiente a través del corredor que permitia el ingreso des-
de otras zonas del palacio. Aunque no podemos asegurar que la Torre fuera acon-
dicionada originalmente para disfrute de la reina, lo cierto es que finalmente tuvo
un uso femenino como se evidenci6 en las visitas reales de Felipe IV y Felipe V. In-
cluso un documento de 1630 se refiere a esta torre como el Tocador de la reina mo-
ra, como si desde época nazari hubiera estado ligado su uso al &ambito femenino.’
Durante la visita real de Felipe V e Isabel de Farnesio en 1729 la pieza principal de
la torre sirvié de Tocador para la reina Isabel y la pieza baja de la torre como toca-
dor de la sefiora princesa.*® La comunicaciéon de la Torre con el jardin de Lindaraja
hacia de este espacio un lugar ideal para el deleite, un perfecto Locus amoenus.

Sin embargo, nada de esto pudo ver la emperatriz Isabel dado su prematuro falle-
cimiento en 1539. Su cuerpo ya sin vida regresé a Granada para ser sepultado en
la Capilla Real donde se levanté un catafalco funerario para las honras finebres
segun el disefio de Pedro Machuca.* Sus restos permanecieron en la Capilla Real
hasta 1573, afio en que el rey Felipe II ordené su traslado al pante6n de El Esco-
rial una vez descartada para este fin la catedral de Granada.

4 REDONDO CANTERA (2000) pp. 67-106; REDONDO CANTERA (2014) pp. 229-247.

4 LopEZ TORRLIOS (1986) pp. 171-184.

47 A.P.A.G. L-84. N6mina de 27 de abril de 1630.

4 GALERA MENDOZA (2019) p. 413.

4 ROSENTHAL (1988) p. 54; ArRIAS DE SAAVEDRA (2009) p. 2054: «Se trataba de un catafalco arquitecténico de un
solo cuerpo, a manera de tabernaculo o baldaquino, de planta cuadrada, con cuatro columnas déricas de fus-
tes plateados y basas y capiteles dorados, que sobre el correspondiente entablamento sostenian un chapitel
de cuatro gradas con la inscripcion: Karl. Q. Imp. Caes. Aug. Elisabethae hispaniarum reginae uxori dulcisi-
mae anno D. MDXXXIX, y coronado en su parte mas alta por un globo terraqueo dorado y apoyado sobre és-
te un candelero en forma de cruz, otros cuatro candeleros en las esquinas del remate servian de sostén a mas
de 500 cirios que ardian durante la ceremonia. Debajo del templete estaba el catafalco, una mesa con gradas
cubierta de pafio negro y rodeada de blandones de cera blanca. Suspendidos de la béveda del templete habia
dos angeles que parecia que volaban y en sus manos sostenian un escudo grande, encima del cual estaba la
corona imperial, con las armas de Castilla y Portugal, y en las otras manos llevaban dos candelabros con ve-
las blancas. A los lados del timulo se colocaron cuatro estandartes negros con flocaduras de oro y la divisa
de la Emperatriz».
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DONA MARIA MANUEL Y LA CHIMENEA GENOVESA
DEL PALACIO DE CARLOS V

Una de las alhajas mas notables adquiridas para las casas reales de la Alhambra
fue la chimenea genovesa que en 1546 se compré6 a dona Maria Manuel, viuda de
don Alvaro de Bazan, Comendador de Castroverde, abuela de don Alvaro de Ba-
zan, primer Marqués de Santa Cruz. Don Alvaro de Bazan, Comendador de Cas-
troverde, era el segundo hijo de Pedro de Bazan, I vizconde de los Palacios de
Valduerna, y de Mencia de Quinones, hija del sefior de Luna. Casé con Maria Ma-
nuel, hija de Hernan Gémez de Solis, duque de Badajoz, y de Beatriz Manuel de
Figueroa, perteneciente a la casa de Feria. Adquirieron propiedades en Granada
antes de la conquista de la ciudad e instituyeron un mayorazgo en 1497. Desde
al menos este ano de 1497 Maria Manuel estaba al servicio de la reina Isabel la
Catdlica como ama del principe don Miguel con una quitaciéon de 100.000 mara-
vedis.’® Poco después, en 1499, fallecié don Alvaro. Maria Manuel fue nombrada
guardadamas de la emperatriz Isabel en 1526 y no regres6 a Granada hasta el fa-
llecimiento de ésta en 1539, instalandose en sus casas granadinas con las nietas
que tenia a su cargo. Hered6 el mayorazgo su hijo don Alvaro de Bazan (11555)
que cas6 con Ana de Guzman, hija de Rodrigo Ramirez de Guzman, conde de Te-
ba, y de Brianda de Cérdoba, hija del conde de Cabra. Los esposos se establecie-
ron inicialmente en las casas de Granada donde nacié el 12 de diciembre de 1526
don Alvaro de Bazan el Mozo, I marqués de Santa Cruz (+1588). El marqués de
Santa Cruz cas6 dos veces, la primera con Juana de Zuaiiga, y la segunda con Ma-
ria Manuel, hija de los Condes de Santisteban.!

La chimenea adquirida para el palacio de Carlos V, donde hoy se conserva, po-
see semejanzas estilisticas notables con las del salén noble del palacio de El Viso
construido por don Alvaro de Bazan, lo que evidencia un origen comtn para estas
chimeneas.” El pago se registra en la nomina de las obras reales de la Alhambra
de 29 de diciembre de 1546:

... una chimenea que se comproé de dofia Maria Manuel, de marmol y pie-
dra negra de figuras y talla de follajes de Génova, que costé cien mil mara-
vedsis, los cuales dichos cien mil maravedis se pagaron a Aguilera mayor-
domo de la dicha dofia Maria.™

Esta chimenea genovesa fue probablemente adquirida antes de 1539 por dofa Ma-
ria Manuel para sus propias casas situadas en las inmediaciones de Plaza Nueva,
donde en 1526 naci6 Alvaro de Bazan, el que fuera I marqués de Santa Cruz y capi-
tan general del Mar Océano en época de Felipe II. Tanto la chimenea del palacio de
Carlos V como las del palacio del marqués de Santa Cruz en El Viso, tienen gran-

30 GONZALEZ MARRERO (2009) p. 878.

51 LopEZ ToRR1OS (2009) pp. 23-35; LoPEZ TorR1IJOS (2006) n.° 313, pp. 23-42.
52 GALERA MENDOZzA (2019) pp. 291-297.

53 A.PA.G. L-3-12. N6émina de 29 de diciembre de 1546.
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des semejanzas con las de la villa de Andrea Doria en Génova (Villa del Principe de
Fassolo), decorada por Perin del Vaga, y que don Alvaro habia visitado durante sus
estancias en Italia.>* Las piezas encargadas en Génova para la casa granadina de
los Bazéan a partir de 1536 tomarian como modelo las existentes en la villa Doria
de Fassolo, y concretamente las chimeneas realizadas por Silvio Cosini en 1533,
e imitadas por Giovanni Maria Passallo, Antoni di Nove di Lancio, Gio. Giacomo
della Porta y Nicolo de Corte ese mismo afio a instancias de Jean Boussu, escudero
de Carlos V, para la decoracion de su palacio.>® Chimeneas similares hubo también
en el palacio Grimaldi alla Meridiana y en el palacio Balbi-Senarega.

La chimenea de la Alhambra es de marmol y de piedra negra de Promontorio
segun se labraban en Génova. Estda compuesta por dos atlantes de marmol que
sostienen la campana decorada con un relieve de Leda y el cisne que imitaba una
obra helenistica muy difundida en la época mediante el grabado, de la que existe
otra copia posterior en la Casa de Pilatos de Sevilla, y a los lados figuras desnu-
das de dos ninfas.

Figura 9. Giacomo della Porta
y taller, Chimenea genovesa del
Palacio de Carlos V, c. 1546,
Alhambra de Granada.

5 En este palacio se aloj6é también Carlos V en 1533 y fue visitado por Felipe IT en 1548. Ver: StagNo (2003) pp.
69-84.

5 LopPEz Torrwos (2009) p. 41; LorEz Torrpos (2006) p. 35; DE JONGE (2000) pp. 35-53; ESTELLA MARCOS
(2004) pp. 423-454.
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Una vez adquirida la chimenea por las obras reales de la Alhambra fue destina-
da al palacio de Carlos V, pero las continuas demoras en la resolucién de ciertos
aspectos de las obras, entre ellos la ubicacion e instalacion de las chimeneas que
adn se discutia en el reinado de Felipe II, determinaron que finalmente a esta chi-
menea se le diera otro uso a comienzos del siglo XViI. Por orden del marqués de
Mondéjar se instal6 en el Mexuar cuando se llevé a cabo la reforma del mismo en-
tre 1629 y 1632 pero no para servir de chimenea sino de retablo. Se desmontaron
entonces las distintas piezas y adornos de que se componia, las ninfas, atlantes y
el relieve de Leda y el cisne. Las figuras de las Ninfas y el relieve de Leda y el cis-
ne se ubicaron en las casas reales en una estancia que se conocié desde entonces
como sala de las Ninfas, bajo la Sala de la Barca, concretamente bajo la alcoba
oriental de dicha sala. El resto de los elementos de la chimenea fueron adapta-
dos por Bartolomé Fernandez Lechuga a la forma de un retablo en la capilla del
Mexuar al que se anadi6 una pintura de la adoracion de los Reyes Magos realiza-
da por Jerénimo Carminato y una mesa de altar labrada por el mismo Bartolomé
Fernandez Lechuga.*

El retablo es conocido por varias fotografias antiguas (Ayola -1863-, Hauser y
Menet, Laurent-1881) y fue descrito por Simén de Argote en el siglo XvIIL. En el
invierno de 1927-28 Torres Balbas instal6 de nuevo la chimenea en una sala sin
techar encima del zaguan sur del palacio de Carlos V recomponiéndola con las
piezas sacadas de la Sala de las Ninfas y retablo del Mexuar.

MARIA DE TOLEDO Y FRIAS Y LA COLECCION ARTISTICA
DE INIGO LOPEZ DE MENDOZA, V MARQUES DE MONDEJAR

Queda por aclarar el papel que desempenaron las condesas de Tendilla y otras da-
mas relacionadas con la casa de Mendoza con respecto a las artes en la Alham-
bra.>” Por el momento sé6lo poseemos noticias muy parciales al respecto, y a veces
son indirectas, relacionadas mas bien con el propio mecenazgo de los marqueses
de Mondéjar. En el siglo XVII sobresale la figura del V marqués de Mondéjar, don
Ifigo Lépez de Mendoza (1604-1647), y de su hija dofia Maria de Mendoza, que
contrajo matrimonio con Antonio Felicio de Croy y Peralta, VIII conde de San-
tisteban y VI marqués de Falces. Se convirtié en VII marquesa de Mondéjar des-
pués de que su hermano Iiiigo, VI marqués de Mondéjar, casado con Brianda de
la Cerda Zuniga y Guzméan, VIII marquesa de Ayamonte, muriese sin descenden-
cia, habiendo fallecido también su hermano Diego sin haber contraido matrimo-
nio. La dote de Maria de Mendoza ascendié a doce mil ducados a los que se sumé
un derecho de nueve mil ducados que le cedié dofia Beatriz de Cardona y Diatris-
tan (Dietrichstain), viuda de don Luis Hurtado de Mendoza, IV marqués de Mon-
déjar, y seis mil ducados en arras que le mandé su esposo. Se casé por poderes

56 GALERA MENDOZzA (2011) pp. 191-213.
57 Sobre las damas de la casa de Mendoza ver: ALEGRE CARVAJAL (Dir.) (2014).
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en 1636 siendo el duque del Infantado quien dio cumplimiento a dicho matrimo-
nio. Entre los bienes que llevé al matrimonio se incluian diversas obras artisticas,
entre ellas algunas laminas y cuadros-joya,*® unos tapices valorados en 49.093
reales, ajuar litargico por importe de 1.200 reales, un jaez completo valorado en
55.000 reales y joyas tasadas en otros 55.000 reales.>

Los tapices constituian la parte mas valiosa de las piezas artisticas incluidas en la
dote. En total eran cuatro series. Una de ocho pafos valorada en 7.425 reales con
la historia de Nerén que fue adquirida por el marqués de Mondéjar a Simén La-
so, vecino de Granada en 1631: «una tapiceria de ocho patios de corte de seda (y de
Flandes —tachado—) y de estambre que son de la historia de Neréon con sus letre-
ros de Latin».*° A ésta, se sumaba otra tapiceria de campados compuesta por once
pafios de cinco anas de caida que monté6 2.680 reales, y otra tapiceria de figuras
de cinco panos de seis menos cuarta anas de caida que se tasé en 3.888 reales.
La mas valiosa de las cuatro series era una tapiceria florentina de los seis meses
del ano en seis pafios de seis anas y media de caida que se tasé en 35.100 reales.®!

El aprecio por los tapices que manifiesta la carta de dote de Maria de Mendoza
también se observa en la propia coleccién del Marqués de Mondéjar en cuya for-
macién intervino Maria de Toledo y Frias, esposa de Fernando Bonis, que habia
sido tesorero general de las bulas. Maria de Toledo residia en estos afnos en Gra-
nada pero mantenia importantes contactos en Flandes donde se proveia de obras
que luego vendia a terceros, de manera que su papel es el de intermediaria o mar-
chante de arte. Asi parece desprenderse de una carta de obligacion firmada en la
Alhambra el 6 de septiembre de 1633 por la que don Ifiigo Lépez de Mendoza se
obligaba a pagarle 7.910 reales y medio que le debia por el valor de varias obras

8 Como «Un cuadrico ochavado de oro con dos laminas, la una de sefior san Jerénimo y otra de sefior san Agus-
tin, la cual se tas6 en doscientos y treinta reales por el oro y laminas y més doscientos reales por las hechuras,
todo en vellén monta cuatrocientos y treinta reales. 430rs. /Item otro cuadrico de oro con un agata cuadrada,
por un lado nuestro Sefor y San Pedro, y por el otro la Cena de nuestro Sefior, se tasé el oro y dgata en ciento
y noventa reales y la pintura y hechura en doscientos reales, que todo monta en vellén trescientos y noventa
reales. [390rs]. Otro cuadrico de oro con una Verénica por un lado y por otro el Descendimiento de la Cruz en
doscientos reales el oro y lamina, y de hechura y vidrios ochenta y seis, que todo monta doscientos y ochen-
ta y seis reales en vellén. 286rs. [...]. Cuatro laminas guarnecidas de ébano, una de Nuestra Sefiora y otra del
Salvador y otra de san Juan Bautista y otra de la misma hechura de sefior san Juan, de plumas de diferentes
colores, se tasaron a doscientos reales cada una, que montan ochocientos reales. 800rs. Otra lamina guarne-
cida de plata con dos puertas y en la una el Descendimiento de la cruz y en la otra nuestro Sefior crucificado,
se taso en ciento y cincuenta reales.150rs.»

A esto se sumaba vestuario valorado en 20.859 reales, ropa de casa tasada en 10.432 reales, 3 alfombras tur-
cas por importe de 6.100 reales, ropa blanca valorada en 6.330 reales, mobiliario en 6.040 reales, y bordados
en 21.669 reales.

A.P.A.G. Libros de Protocolos, n.° 9, 1631. Fol. 953r: «[...] Una tapiceria de ocho pafios de corte de seda (y de
Flandes —tachado—) y de estambre que son de la historia de Nerén con sus letreros de Latin que tienen dos-
cientas y veinte y cinco anas a precio de treinta reales cada ana, los cuales me ha de pagar su excelencia del
dicho sefior marqués en cuatro pagas de a mil y seiscientos y ochenta y siete reales y medio cada una, que la
primera sera a dos dias del mes de enero del afio que viene de mil y seiscientos y treinta y dos y otra paga en
fin del mes de mayo del dicho afio y otra en fin del mes de agosto del y la tiltima paga sera a dos dias del mes
de enero del afio siguiente de mil y seiscientos y treinta y tres».

Para otros tapices de los Mendoza puede consultarse: HERRERA CASADO y SUAREZ DE Arcos (1987) pp. 213-248.
Ver también: GONZALEZ ZYMILA (2017), pp. 467-506; NADER (1986); GOMEZ Y CHILLON (1925).
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artisticas que Maria de Toledo habia adquirido en Flandes y que entraron en Es-
pana a través del puerto de Malaga:

... tres piezas de pafios de tapiceria de Bruselas que tienen treinta anas, a
razén de sesenta y seis reales de plata cada ana, y cincuenta y cuatro rea-
les por todas ellas de derechos en Flandes, y doscientos y quince reales de
seguro hasta Malaga, monta todo dos mil doscientos cuarenta y nueve rea-
les de plata.../ Mas una tapiceria de cinco pafios de la historia de Gedeén
con ciento y veinte y siete anas y media a razén de treinta y cinco reales
de vell6n por cada ana, monta cuatro mil cuatrocientos sesenta y dos rea-
les y medio./ Mas dos cuadros grandes de pintura en cuarenta ducados de
vellén./ Otros tres cuadros pequerios de pintura en veinte y cuatro duca-
dos. Que todo suma y monta los dichos siete mil novecientos y diez reales
y medio.®?

Desconocemos si esta relacion artistico-comercial con Maria de Toledo originé
otras transacciones similares pues no han aparecido hasta el momento nuevas
evidencias documentales. Lo que es indudable es el profundo interés por las artes

Figura 10. Julio Aquiles y Alejandro Mayner. Grutescos de la Torre del Peinador. H. 1540-1546.
Alhambra de Granada.

92 GALERA MENDOZzA (2017) pp. 453-454.
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de don Inigo Lépez de Mendoza que dej6 bastantes huellas en la Alhambra. A él
debemos buena parte del adorno que exhibieron los palacios de la Alhambra en el
siglo Xv1I, especialmente los bufetes realizados entre 1626 y 1638.%% Por otro lado,
sabemos que don Tiigo Lépez de Mendoza presté de su propia coleccién algunas
piezas artisticas y de mobiliario con la finalidad de decorar los palacios de la Al-
hambra,* y encargé algunas pinturas para las casas reales, entre ellas una Adora-
cién de los Magos para la capilla del Mexuar, un guadameci y varias pinturas pa-
ra la ermita del Adarve Nuevo, y diversos cuadros para la béveda larga del palacio
de Carlos V, donde también se pint6 un friso a lo romano de 12 varas de largo.®

En los palacios la actuaciéon més importante llevada a cabo por su iniciativa fue la
reforma de la capilla del Mexuar que se renové por completo entre 1629 y 1632.
A ello habria que sumar la atencién a los jardines y espacios verdes de la ciuda-
dela pues bajo su orden se regularon y embellecieron las alamedas, el bosque, y
los jardines de Lindaraja, de los Banos, del Revellin y del Adarve Nuevo. Todo ello
hace del V marqués de Mondéjar uno de los mecenas mas destacados de la histo-
ria de la Alhambra.

% Un inventario de 1647 contabiliz6 un total de 48 bufetes distribuidos entre el palacio de Carlos V y las casas
reales nazaries: Patronato de la Alhambra y el Generalife, Archivo. L-89-4. 1647. El documento se publicé en

GALERA MENDOZA (2019) pp. 643-646.
64 A.P.A.G. Libros de Protocolos, n.° 10. Fol. 961v-963r. 1640. A.PA.G. L-211. 2.
% A.PA.G. L-41-2. Némina de 23 de julio de 1638.
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