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DEL TEATRO AL CINE (Y VICEVERSA): EL EJEMPLO DEL COMPOSITOR
JUAN QUINTERO MUNOZ EN LA POSGUERRA ESPANOLA (1941-1954)

JoAQUIN LOPEZ GONZALEZ
Universidad de Granada

RESUMEN

Este trabajo realiza un recorrido por la produccion teatral del compositor Juan Quintero Mufioz (1903-
1980), autor especializado en musica cinematografica, que, ademas, realizo una destacada labor en el ambito
teatral entre los afios cuarenta y cincuenta del pasado siglo XX: desde Yola (1941), considerado el primer éxito
del teatro musical de la posguerra espafiola, hasta La cancion del amor mio (1958), ya en las postrimerias del
género. Asimismo, se estudian algunas de las producciones cinematograficas en las que participé basadas en
la inclusion de niimeros musicales teatrales o, directamente, en la adaptacion de este tipo de obras (zarzuela y
opereta). La figura de Quintero viene a demostrar los innegables procesos de intercambio y 6smosis entre los
ambitos teatral y cinematografico en la cultura espafiola del periodo franquista.

PaLaBrAs CLAVE: Juan Quintero Mufioz, teatro musical, cine, opereta, zarzuela.

ABSTRACT

This paper develops a tour through the theatrical production of the composer Juan Quintero Mufioz (1903-
1980), a composer mainly dedicated to cinematographic music. Quintero also carried out outstanding work in
the musical theatre between the 1940s and 1950s of the 20th Century: from Yola (1941), considered the first
musical theatre success of the Spanish postwar period, until La cancion del amor mio (1958), already in the
aftermath of the genre. In the same way, some of the cinematographic productions in which Quintero
participated are studied according to the inclusion of theatrical musical numbers or, directly, on zarzuelas and
operettas’ adaptation. Quintero’s figure comes to demonstrate the undeniable processes of exchange and
osmosis between the theatrical and cinematographic spheres in the Spanish culture of the Francoist period.

Keyworps: Juan Quintero Mufioz, Musical Theatre, cinema, opereta, zarzuela.

Los avances en la investigacion reciente sobre la musica espafiola del siglo XX nos muestran
que, mas alla de los grandes nombres sefialados por la historiografia tradicional, existio otra Ge-
neracion musical del 27, una generacion de compositores de solida formacion clasica, adquirida
en el Conservatorio de la mano de maestros como Conrado del Campo o Rogelio Villar, que por di-
versos motivos —personales, vitales, economicos- desarrollaron su trayectoria en ambitos diversos
que iban desde la musica comercial hasta el teatro musical, pasando por la musica cinematografi-
cay, en algunos casos, por escarceos en el denominado mundo de la masica «de arte». A este per-
fil pueden responder nombres que han sido o estan siendo rescatados por la Musicologia espafio-
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la: José Mufioz Molleda, Salvador Ruiz de Luna, Emilio Lehmberg Ruiz o Juan Quintero Mufioz!, por
citar solo algunos ejemplos. Todos ellos tuvieron una destacada actividad entre los afios veinte y
cincuenta en el mundo teatral de la zarzuela, la revista o la opereta, antes de que estos géneros en-
traran en su definitiva decadencia. En el caso concreto de Quintero, compuso seis obras escénicas
entre 1941 y 1958, para las importantes compaiiias de Celia Gamez, José Alfonso Goda, Luis Sagi-
Vela y Luis Mariano.

1. Juan Quintero Murioz (1903-1980): apuntes biogrdficos

Juan Quintero Mufioz nacio6 el 29 de junio de 1903 en Ceuta, de manera circunstancial, ya que
su padre era empleado de Correos y toda su familia procedia de la localidad andaluza de San Ro-
que (Cadiz). Siendo muy nifio se trasladé con su familia a Madrid, donde surgi6 su temprana vo-
cacion musical (compuso su primera cancion con tan solo once afios), y comenz a recibir una for-
macion reglada en 1915, en el Real Conservatorio de Madrid, siendo alumno, entre otros, de Joa-
quin Larregla, Abelardo Breton, Amadeo Vives, Julio Francés y Rogelio Villar. Prueba de su talento
es la finalizacion de sus estudios musicales en 1924 con Premio Extraordinario de Piano?. A partir
de ahi, Quintero inicié una intensa actividad como intérprete, acompafiando en sus giras por Es-
paiia y Portugal a solistas y agrupaciones de muy diversos estilos y repertorios, como el presti-
gioso Quinteto de Viento Espafiol, formado por solistas de las orquestas Sinfonica y Filarmoénica
de Madrid. También en esta época Quintero comenzd a despuntar como compositor de canciones
y piezas de musica ligera, entre las que destacan las realizadas para el cantante de tango argenti-
no Francisco Spaventa o para el tenor espafiol Juan Garcia, con el que firmé su primer gran éxito:
la cancion «Morucha» (1932)3. A este éxito le seguira el del pasodoble «En er mundo», compuesto
en 1934 en colaboracion con el violinista Jesus Fernandez, que ha sido sometido a infinidad de
versiones y forma parte de la memoria colectiva de la musica espafiola. Su primer contacto con el
cine fue la composicion de las «Sevillanas Imperio» (1934), interpretadas por la gran estrella Im-
perio Argentina en el film de CIFESA La hermana San Sulpicio (Florian Rey, 1934).

Durante la Guerra Civil se produjo un hecho determinante para reconducir la carrera de Quin-
tero Mufioz hacia la composicion cinematografica. Se trata de la composicion de la obra Suite Gra-
nadina (1938-39) que fue escuchada por el entonces joven actor Juan de Ordufa, quien decidio ba-
sarse en ella para realizar un cortometraje documental con imagenes de Granada y versos -decla-
mados por el propio Ordufia- extraidos de la obra El alcdzar de las perlas de Francisco Villaespesa.
Consideramos que esta pelicula, estrenada en Madrid el 21 de octubre de 1940, supone uno de los
primeros ejemplos de cine espafol en el que la musica ejerce una funcion articuladora protagoni-

! La aproximacion mas amplia realizada hasta el momento sobre la vida y obra de Juan Quintero Mufioz sigue siendo la tesis
doctoral de quien suscribe. Este articulo supone una puesta al dia y, en buena medida, ampliacion de las cuestiones relativas
al teatro musical, que eran tratadas de forma muy tangencial en la tesis: Joaquin Lopez Gonzalez: Musica y cine en la Esparia
del Franquismo: el compositor Juan Quintero Murioz (1903-1980). Granada, Universidad de Granada, 2009. <http://hdl.han-
dle.net/10481,/2178> (ultimo acceso, 10-X-2020).

2 B.: «Los premios de piano y violin del Real Conservatorio de Musica», La Voz, Madrid, 2-VII-1924, p. 3.

3 Se ha editado un disco compacto con la recuperacion de algunas de las grabaciones de Juan Garcia, bajo el titulo Temas de
una vida [CD + folleto de 14 pp.], Juan Villalba (notas folleto). Teruel, Union Musical de Sarrion, 2003. Incluye la grabacion ori-
ginal de 1932 de «Morucha».
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ca, es decir, no acompana a las imagenes, sino que son éstas las que se articulan a partir de la mu-
sica. Este sera el inicio de una intensa relacion de Quintero con el cine, que se materializo en la
composicion de mas de treinta bandas sonoras musicales de largometraje en la década de los cua-
renta, la mayoria de ellas para la principal productora del momento: CIFESA.

También en estos afios consolidd Quintero su actividad como compositor de espectaculos de
teatro musical. El primero de ellos fue la archiconocida Yola (1941), para la compania de Celia Ga-
mez, a la que seguirian Si Fausto fuera Faustina (1942) para la misma compaiiia; Ayer estrené ver-
giienza (1946), a cargo de la compafiia de José Alfonso Goda, y Matrimonio a plazos (1946), para la
compaiiia de Luis Sagi-Vela. Aunque el teatro musical le reporté algunos éxitos, el propio compo-
sitor reconocia sentirse mas realizado profesionalmente en el mundo del cine, donde podia com-
poner en estilos mas diversos y sobre todo desarrollar su faceta mas sinfonica®. Durante los afios
cuarenta trabajo especialmente con dos realizadores filmicos: Juan de Ordufia y Rafael Gil, en gé-
neros que iban desde la comedia ligera (Ella, él y sus millones, Ordufia, 1944) al drama bélico (A mi
la legidn, Ordufia, 1942), pasando por el cine histdrico y religioso. El cine permitia -y exigia- al
compositor desarrollar su versatilidad creativa, pues debia desenvolverse en una gran variedad de
estilos que iban desde el sinfonismo hollywoodiense hasta el casticismo, la musica de raiz folklo-
rica y, cémo no, lo que podriamos denominar el cultivo de los «ritmos de moda» importados del
otro lado del Atlantico, como el foxtrot o las musicas latinas, cuya presencia era mas que frecuen-
te en el cine del periodo, especialmente en las comedias. Un claro ejemplo de ello es la misica que
acompana a los titulos de crédito iniciales de la pelicula Deliciosamente tontos (Ordufia, 1943). Los
primeros 15 segundos nos ofrecen un comienzo plenamente sinfénico al que, con apenas tres
acordes de enlace, sigue la rumba «Vana ilusiony, interpretada por José Valero. En 1948 Quintero
alcanzé uno de sus mayores éxitos cinematograficos con la banda sonora musical de Locura de
amor, un melodrama historico de Ordufia que le valio el premio del Certamen Cinematografico
Hispanoamericano a la mejor musica®.

A principios de la década de los cincuenta, Quintero era uno de los compositores cinemato-
graficos mas reputados del pais. Formaba parte del Consejo de la Sociedad General de Autores de
Espafia (SGAE), su presencia era habitual en festivales de prestigio como Cannes o Venecia y llegd
a ser Vicepresidente de la Federacion Internacional de Autores Cinematograficos. Cada vez mas di-
rectores y productores requerian su participacion en proyectos cinematograficos de toda indole,
llegando a participar hasta en diez peliculas por afio. De esta forma, cerré la década con un total
de cincuenta bandas sonoras de largometraje, entre las que destacaron las tltimas superproduc-
ciones de CIFESA dirigidas por Juan de Orduia. Se trata de grandes dramas historicos que consti-
tuyen lo que podria denominarse el «canto de cisne» de esta productora®. Quintero aport6 algunos
de sus mejores bloques musicales a filmes como Pequerieces (1950), Agustina de Aragdn (1950), Al-
ba de América (1951) o La Leona de Castilla (1951). En este momento algido de su trayectoria, he-
mos comprobado que Quintero también gozo6 de una notable proyeccion exterior, como demues-
tra su participacion en coproducciones internacionales protagonizadas por las grandes estrellas

# José Montero Alonso: «Asi nacio... “Morucha’». Entrevista a Juan Quintero en: Madrid de siete a nueve (30-11-1965) [s.p.]. Fuen-
te: Madrid, Archivo Personal de Juan Quintero, desde ahora APJQ.

> «Certamen Cinematografico Hispanoamericano», Mundo hispdnico, Madrid, Afio I, n.° 7, julio de 1948, pp. 47-50.

6 José Luis Téllez: «De historia y folklore (notas sobre el 2° periodo de CIFESA)», Archivos de la Filmoteca, 4, 1990, pp. 50-57.
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espafiolas del momento: Carmen Sevilla (Pluma al viento, Torrado / Cuny, 1952), Luis Mariano (La
bella de Cadiz, Bernard / Ardavin, 1953; Aventuras del Barbero de Sevilla, Vajda, 1954) y Sara Mon-
tiel (La violetera, Amadori, 1958). En cuanto a sus labores de gestion, como hemos mencionado,
formo parte del Consejo Directivo de la SGAE, sucediendo en 1952 a José Forns en el cargo de Je-
fe de la Seccién de Cine y, mas tarde, Television. En 1963 abandona el cargo, dejandolo en manos
del también compositor José Mufioz Molleda.

En la década de los sesenta la hasta entonces fulgurante trayectoria de Juan Quintero comen-
z6 a resentirse de los cambios operados en el contexto cinematografico espafiol. Si en la década
anterior el ceuti habia participado en un total de cincuenta filmes, en los sesenta su produccion
s6lo alcanzo los seis largometrajes. Desde mediados de la década se produjo un incremento de su
participacion en cortometrajes documentales (muchos de ellos para No-Do) y, a partir de 1967,
Quintero se retir6 definitivamente hasta su fallecimiento el 26 de enero de 1980.

2. El teatro musical de Juan Quintero Murioz

En buena parte de las entrevistas que se le realizaron, el maestro Quintero manifest6 que su
primer éxito en el teatro habia sido la zarzuela comica moderna Yola (1941). Sin embargo, los pri-
meros contactos del compositor con el mundo teatral se remontan a sus afios de juventud. Resul-
ta dificil seguir el rastro de estas tempranas participaciones, que en muchas ocasiones no debie-
ron ir mas alla de la insercion de cantables o de meras colaboraciones con otros compositores ya
consagrados. Puede que en los afios veinte Quintero iniciase su relacion con autores teatrales co-
mo Federico Vazquez Ochando, quien en una entrevista contestaba asi a la pregunta «;Desde cuan-
do su amistad con Quintero?»:

Desde chicos. Frecuentabamos los «Luises» de Madrid y nuestra primerisima colaboracion fue de chamba
y jugando a carambolas. Y sali6 El rescate de Henri Kepta, que tuvo el salero de ser ni mas ni menos que
igual a Los sobrinos del capitdn Grant, que le aseguro a usted que no lo habia visto nunca [...] Después es-
cribimos Vamos a empezar y Amor a la bayoneta, dos revistillas que fueron estrenadas en una funcion de
la Cruz Roja y que tuvieron un éxito de escandalo’.

Ninguna de estas tres obras figura entre las obras de Quintero registradas en la Sociedad Ge-
neral de Autores y Editores (SGAE), ni tenemos rastro de sus partituras en el archivo del composi-
tor, lo cual nos lleva a pensar que pudieron tratarse de pequefas colaboraciones en precarias pro-
ducciones llevadas a cabo en sus afos de juventud. En la base de datos de SGAE si figura la cola-
boracién de Juan Quintero, junto a Baldomero Mufioz, en la composicion de la revista Adan II, con
libreto de Angel Custodio y Consuelo Portella, estrenada el 27 de octubre de 1927 en el Teatro El-
dorado. Entre las partituras conservadas en el archivo personal del compositor se encuentran al-
gunos fragmentos manuscritos de esta revista, en reduccién para voz y piano, si bien no conser-
v0 la partitura completa, que si hemos localizado en el Centro de Documentacién y Archivo de la
SGAE. Nos parece especialmente significativa esta integracion del joven Quintero en el terreno de

" Tramoyista: «Mientras que Quintero se va... Vazquez Ochando nos cuenta casos y cosas del teatro de ambos», Diario Levan-
te, s.f. [V-1946]. APJQ.
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la revista y el cuplé, colaborando con uno de los personajes mas destacados del mundillo del «ar-
te frivolo» madrilefio en este momento: la cupletista cubana Consuelo Portella, mas conocida co-
mo «La Chelito» o «La Bella Chelito» (1885-1959).

Resulta casi un topico hablar de los duros comienzos de todo musico, ya sea compositor o ins-
trumentista, en los que tiene que ejercer labores de acompafiamiento, orquestacion y arreglos pa-
ra autores de mayor prestigio®. Un ejemplo de esta actividad podria ser una partitura hallada en el
archivo personal de Quintero. Se trata de una reduccién para piano y voces (con numerosas indi-
caciones de instrumentacion) de lo que parece ser una comedia musical titulada La Atalaya. Cons-
ta de un total de doce niimeros en los que encontramos solos, duetos, trios, coros y las habituales
acotaciones teatrales. En la tltima pagina aparece una fecha, el 28 de agosto de 1931, y un nom-
bre, el de Cayo Vela. El testimonio de la viuda de Juan Quintero nos corroboroé que, en su juventud,
éste habia colaborado con un compositor llamado asi, al que consideraba su maestro. Por las fe-
chas, imaginamos que se refiere al compositor granadino Cayo Vela Marqueta, autor especializado
en el género teatral que alcanzo algunos éxitos a mediados de los afios veinte®.

2.1. Yola (1941)

Como se ha dicho anteriormente, la amistad entre Juan Quintero y el autor teatral Federico
Vazquez Ochando se remonta a la juventud de ambos, en plenos afios veinte. No es de extrafiar,
por tanto, que cuando tras la Guerra Civil Ochando retome su actividad en el teatro musical, con-
tactase con el que habia sido su amigo y colaborador en otros tiempos. En 1940 los autores José
Luis Sdenz de Heredia y Federico Vazquez Ochando le leyeron a Quintero el primer acto de Yolay
le ofrecieron que pusiera la musica. La obra seria producida y protagonizada por la gran estrella
del momento, la cupletista Celia Gdmez (1908-1992), una artista que habia mostrado su adhesion
al Régimen celebrando la victoria franquista con una cancion bastante jactanciosa: el chotis «Ya he-
mos pasao» (musica de Francisco Cotarelo y letra de Manuel Talavera), cuya letra evocaba burlo-
namente el grito del Madrid republicano resistente «No pasaran». Si en el periodo pre-bélico Celia
Gamez habia encarnado la vertiente menos procaz y chabacana de la revista, contribuyendo a dig-
nificar el género con obras como Las Leandras (1931) o Las de Villadiego (1933), ambas musicadas
por el compositor granadino Francisco Alonso, en la posguerra supo crear un nuevo estilo blanco
de revista, mas cercano a una opereta «para todos los ptblicos», acorde con las exigencias mora-
les del nuevo régimen'?. Anunciada como «zarzuela comica moderna en un prélogo y dos actos»,
Yola iba a inaugurar esta transformacion del género, que pasa a ser algo mas modoso, con mas te-
la en los trajes, mas insinuacion que provocacion y con argumentos de comedia romantica. El
asunto de la obra -como en la mayoria de estas comedias musicales- no pasa de ser trivial: narra-
ba las vicisitudes de un matrimonio de conveniencia, el concertado entre la joven Duquesa Yolan-

8 En el argot de la profesion se denomina «hacer de musico» a estas labores habitualmente crematisticas que se desarrollan al
comienzo de la biografia de muchos de nuestros grandes creadores, intérpretes y directores.

? Francisco Cuenca Benet: Galeria de muisicos andaluces. La Habana, Cultura s.a., 1927, [Ed. facsimil: Malaga, Unicaja, 2002],
pp. 313-316.

10 Pyede encontrarse un interesante estudio del contexto teatral y la puesta en escena de la obra en Juan José Montijano Ruiz:
Yola. Historia del primer «boom» teatral de la posguerra. Granada, Juan José Montijano, 2007.
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da de Melburgo (Yola) y el maduro Gran Duque Calixto de Claritonia. Entre ellos se interpone la fi-
gura del joven y apuesto Principe Julio, sobrino de Calixto, que sera finalmente quien obtenga los
favores de la candorosa Yolanda.

La obra se estren6 en el Teatro Eslava de Madrid -propiedad de Celia Gamez- el 14 de Marzo de
1941 y obtuvo un gran éxito, alcanzando en septiembre de 1942 las quinientas representaciones!!.
Junto la protagonista indiscutible, Celia Gamez, en el papel de Yolanda, destacaba su partenaire mas-
culino, Alfonso Goda, en el papel de Julio, completandose el reparto con una pléyade de secundarios
y vicetiples, entre los que podemos citar a Pedro Ba-
rreto (Calixto), Miguel Arteaga (Pelonchi), Amadeo
Llaurado (Secretario Mayor), Julia Lajos (Rufa), Micae-
la de Francisco (Carlotita), Pepita Arroyo (Mariana), Eu-
lalia Zazo (dama de Yolanda), Remedios Logan y Asun-
cion Benlloch (damas). La interpretacion musical co-
11i6 a cargo de las orquestas Gran Orquesta Columbia
y Orquesta Tejada, cuyo director habitual era Nicasio
Tejada, si bien Quintero ejercio las labores de direc-
cion, al menos, en las primeras representaciones, asi
como en las grabaciones discograficas'?.

Juan Quintero no trabajo solo en la composicion
de Yola, sino que, en cierta medida, lo hizo en colabo-
racion con José Maria Irueste German (1908-ca.1980),
autor de producciones musico-teatrales y cinemato-
graficas de los afos treinta y cuarenta, del que se
cuenta que no tenia conocimientos de lenguaje musi-
cal, pero si una extraordinaria inventiva para crear
melodias. Ello le obligaba a trabajar siempre en coau-
toria con otros musicos profesionales que se encarga-
ban de transcribir y arreglar sus creaciones, como

Imagen 1: Distribucion de porcentaje de autoria en . ) 3
hoja de liquidacion. Ediciones Hispania (1-xI-1041).  Puede haber sido el caso de Quintero en algunos nu-

Fuente: Madrid. Archivo Personal de Juan Quintero ~ meros de Yolay de Fernando Garcia Morcillo en traba-

11 Durante este tiempo, la prensa madrilefia fue haciéndose eco de las funciones especiales que se celebraron con motivo de
las 150, 300, 350, 400 y 500 representaciones. En una breve biografia inédita de Juan Quintero redactada en 1955, Mariano
Sanz de Pedre apuntaba que «la inspirada partitura del maestro Quintero y el gracioso libro de José Luis Sdenz de Heredia,
consiguieron con su acertada colaboracion, el mas clamoroso éxito litico de la posguerra, cuya obra alcanzoé solamente en Es-
pafia el elevado nimero de 3000 representaciones». M. Sanz de Pedre: El maestro Juan Quintero Murioz. Breves datos biogrd-
ficos [cuartillas mecanografiadas], 1955, pp. 5-6. APJQ.

Si bien es posible que no se alcanzase esta cifra, que parece exagerada, el nimero total de representaciones pudo superar el
millar, si a las quinientas consecutivas del madrilefio Teatro Eslava, sumamos las correspondientes al estreno barcelonés en el
Teatro Tivoli en 1944, asi como el resto de reposiciones madrilefias de 1944 (Teatro Reina Victoria), 1947 (Teatro Alcazar), 1949
(Teatro de la Zarzuela) y 1953 (Teatro Lope de Vega). Vid. J. Montijano Ruiz: Yola. Historia del primer «boom»..., pp. 102-130.

12 La mayor parte de los nimeros musicales de Yola fueron grabados por sus intérpretes originales y editados en discos de 78
rpm. por la casa Columbia, con sede en San Sebastian. También se han localizado ediciones discograficas de estas piezas por
parte de la compaiifa Odedn de Barcelona fechadas en 1941, si bien en estas la interpretacion corre a cargo de la barcelonesa
Orquesta Gran Casino.
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jos posteriores. Por su parte, Juan Quintero explicaba en una entrevista el método de composicion
de canciones que sigui6 para la opereta Yola y algunas anécdotas relacionadas con Celia Gamez:

Sabido es que los musicos trabajan de dos maneras: como entonces, sobre la letra, o haciendo primero la
musica y dando al letrista el «<monstruo»: la medida, con palabras convencionales, de los versos que han
de ser escritos: -Yo he trabajado -dice ahora en su despacho, a treinta afios de distancia, Juan Quintero- de
esas dos maneras. Pero me gusta hacerlo preferentemente de la primera. Es decir, sobre una letra hecha ya.
Alglin nimero mio que se hizo popular, el «Mirame», de la revista Yola, nacio, en cambio, sin letra, y yo di
luego el «monstruo» de esta a los autores del libro. Fue el tltimo nimero para la obra. Solo de él se estaba
pendiente. «Hace falta un nimero bomba», me decia Celia Gdmez. Yo escribi, de cara ya al estreno, tres. -
«Tengo estos tres, elige». Y eligieron aquel, que habia de ser luego, efectivamente, el que mas gustase’s.

Ciertamente, algunos de los niimeros de la obra, como es el caso de «Mirame», tuvieron tanto
éxito entre el publico que llegaron a emanciparse y a formar parte del repertorio colectivo de la Es-
pafa de posguerra:

El foxtrot «Alas» se interpretaba inicialmente en version instrumental y después en ver-
sion cantada por el personaje de Yola, constituyendo la primera aparicion estelar de Celia
Gamez en la obra. El texto de la cancién alude a las ansias de libertad de la joven duque-
sa, que se corresponden a la perfeccion con el caracter dinamico y agil de la musica.

El foxtrot «Lo mismo me da!» sirve como presentacion del personaje de Julio (Alfonso Go-
da), acompariado de las vicetiples del Teatro Eslava. El joven galan se retrata como un con-
quistador irredento, capaz de cautivar a cualquier mujer con tal de que bese bien.

La marchifia «Quiero» plantea, en el tercer cuadro del primer acto, el nicleo del conflicto
de la obra. Yola, encolerizada de aversion hacia el Duque Calixto, se niega a casarse con un
hombre del que no esta enamorada. El estribillo lo expresa con meridiana claridad («quie-
1o casarme con quien quiero») con un ritmo agil y desenfadado.

El primer acto se cierra con el fox lento «Suefios de amor», dio amoroso entre los prota-
gonistas de la obra Julio y Yola, que se declaran en el romantico jardin del palacio.

Ya en el segundo acto, la «<Marcha de la caceria» supone uno de los nimeros estelares de
la obra desde el punto de vista escénico y musical. Era interpretada por Yola junto a las vi-
cetiples y boys del teatro ataviados como monteros y amazonas. Comienza con una fanfa-
rria de trompetas, a la que sigue la introduccion del coro con ritmo marcial, dando final-
mente paso a la intervencion, mas melddica, de Yola.

Llega a continuacion la marchifia «Mirame», la pieza més exitosa de la obra, considerada
por muchos como el emblema de la revista musical espafiola y, por extension, de la cultu-
ra popular de la posguerra. Prueba de ello es que en 1976 fue seleccionada por el cineasta
Basilio Martin Patino para figurar en su pelicula documental-musical Canciones para des-
pués de una guerra. La cancion consta de dos partes claramente diferenciadas, tras una in-
troduccién instrumental, se inicia la estrofa con una melodia mas lirica sentimental («sien-
to renacer en mi tu amor») a la que sigue el estribillo ritmico y desenfadado, sobre un tex-
to también mas atrevido («si me quieres matar, Mirame»).

13 ]. Montero Alonso: «Asi nacio... “Morucha”...
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El éxito de este tipo de obras demuestra
que las preferencias del pablico de posguerra
no iban exclusivamente encaminadas a la musi-
ca folklorica o la «espafiolada», falso mito que
se ha ido perpetuando en nuestra historiografia
musical. También es evidente la importancia
que en estos momentos adquirieron una serie
de ritmos importados del exterior, que se agru-
paban bajo la denominacion de «cancion mo-
derna»: influencias del jazz, el bolero, los rit-
mos latinos y por supuesto, el foxtrot, una dan-
za urbana importada de Norteamérica que
proviene de los ritmos del one-step y del ragti-
me. La recepcion de la musica de Quintero -que
se estrenaba en el ambito escénico, tras el pa-
réntesis bélico- fue muy positiva por parte de
la critica, que valor6 especialmente la integra-
cion de los ritmos modernos en la opereta es-
pafiola, como una forma de hacer avanzar a un
género que parecia anquilosado desde la déca-
da anterior:

Imagen 2: Contraportada de edicion de niimeros sueltos
de Yola (1941). Fuente: Madrid. Archivo personal de
Juan Quintero

Yola tiene un libro facil, ameno, liviano hasta hacerse de pluma (jel ideal en este género, sefiores autores!);
tiene una musica en la que hay aciertos definitivos de melodia, de ritmo y de moderno énfasis y moderna
factura instrumental: el blue del primer acto, la cancion del «<Mirame» son sencillamente momentos musi-
cales plenamente logrados, que no habra quien los mejore dentro de esta musica banal de nuestros tiem-
pos, en la que se pueden hacer tantas y tan lindas «piruetas» armonicas'“.

2.2. Si Fausto fuera Faustina (1942)

El triunfo alcanzado por Yola llevd a la compaiiia de Celia Gamez a repetir al afio siguiente con
Si Fausto fuera Faustina (1942), cuyo libreto fue también escrito por José Luis Sdenz de Heredia y
Federico Vazquez Ochando. La musica fue de nuevo encargada a Juan Quintero, quien cont6 en es-
ta ocasion con la colaboracion de Francisco Moraleda. El papel protagonista de Faustina recay6 16-
gicamente en Celia Gamez, que repitié también con el galan baritono Alfonso Goda encarnando a
Michel. El argumento constituye una recreacion comica del mito de Fausto: Faustina es una maga
poco agraciada que pacta con Mefistofeles su transformacion en una mujer bella y seductora. Tras
su estreno en el madrilefio Teatro Eslava, el 13 de Noviembre de 1942, Si Fausto fuera Faustina co-
secho un notable éxito de critica y publico, manteniéndose en los carteles madrilefios hasta fe-
brero de 1943. A continuacion, la compaiia de Celia Gamez llevo la obra de gira por los escenarios
esparfioles, para después volver a reponerla en Madrid en varias ocasiones. Desde el punto de vis-

14 Acorde: «En Eslava: Yola», Hoja del Lunes, Madrid, 17-111-1941, p. 2.
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ta musical, la obra ofrece una continuidad respecto a lo propuesto en la exitosa Yola, una combi-
nacién de nimeros solistas, dios, con o sin acompafamiento de coro de vicetiples, en los que los
ritmos de moda como el foxtrot, el swing y las marchifias predominan absolutamente. Como en el
caso de Yola, los nimeros mas populares fueron objeto de ediciones discograficas, llevadas a ca-
bo por la firma Columbia. Asimismo, algunos de estos nimeros se publicaron en partitura, tanto
para voz y piano como para orquestina, por parte de Ediciones Hispania. Entre los nimeros mas
exitosos de la obra destacaron los siguientes:

o El foxtrot «Un millon» (n°® 2), interpretado por la ambiciosa protagonista, Faustina, con el
acompafiamiento del coro de vicetiples. Destaca en la pieza el interludio instrumental de
pleno caracter jazzistico.

o El show-duo «Contigo iré» (n° 5), que es llevado a cabo por la pareja de protagonistas:
Faustina y Michel.

o [l fox lento «Pantomima» (n° 6), interpretado por Faustina con el acompafiamiento de las
vicetiples, tiene en su primera parte un caracter romantico y melancélico. La segunda par-
te, en la que el coro femenino responde a Faustina, aporta una apertura a la esperanza, con
una dindmica creciente que culmina con un 4gil foxtrot instrumental. La cancién finaliza
con una coda en la que se vuelve al melancolico tema inicial («;En donde estas, amor?»).

o El fox movido «Gua-ra-ra» (n° 7), agil y optimista, interpretado en un barco por Faustina y
el coro de vicetiples. De nuevo, contiene un amplio interludio instrumental para luci-
miento del cuerpo de baile y de los solistas de la orquesta (trompeta, saxo y bateria).

o Elfox swing «No es preciso que me ayude usted» (n°® 8), también llamado «Duetto de la Ma-
leta», es interpretado por la pareja protagonista, Faustina y Michel, con sus cémicos con-
flictos amorosos.

e La marchifia «Te quiero tanto y tanto» (n° 10), concebida como el niimero estrella de la
obra (equivalente a lo que fue «<Mirame» en Yola) e interpretada por Faustina y el coro de
vicetiples.

o Lamarchifia «jQué le vas a hacer!» (n° 10b), donde Faustina, con el acompafiamiento de las
vicetiples, ironiza cémicamente con las contradicciones de la vida matrimonial, en las que
la mujer debe hacer concesiones («ganar en imposible / hay que saber perder [...] y qué le
vas a hacer / si en tercera vas y en sleeping él, / el caso es ir en tren»).

En 1957 José Luis Sdenz de Heredia llevo al cine una nueva version de la obra, bajo el titulo
Faustina, protagonizada por la diva del cine mexicano Maria Félix, Fernando Fernan Gémez, Con-
rado San Martin y Fernando Rey. El guion, realizado por el propio Sdenz de Heredia, introducia im-
portantes modificaciones respecto al original y, entre ellas, destaco la eliminacion de todos los
cantables de Juan Quintero, en sustitucion de los cuales se introdujo una muy breve intervencion
de Maria Félix, interpretando el bolero «Por qué negar», de Agustin Lara. Juan Quintero se encargd
de la composicion de los fondos musicales en un estilo también muy distinto al de la revista de los
afos cuarenta: aplico lo mejor de su estilo sinfonico, en la linea de la comedia americana.
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2.3. Ayer estrené vergiienza (1946)

En 1943 Celia Gdmez rompi6 con la pareja de libretistas Vazquez Ochando-Saenz de Heredia y
para su nueva produccion -que seria la tltima en el Teatro Eslava- titulada Rumbo a pique, la vedet-
te cuenta con los libretistas Rafael Duyos y Vicente Vila Belda y con el compositor Salvador Ruiz de
Luna (1908-1978). Quintero, por su parte, mantuvo su relacion profesional con el libretista Vazquez
Ochando, quien en 1944 escribi6 el libreto de una comedia musical titulada EI sefiorito, «<comedia
musical en dos actos divididos en varios cuadros», para la compafifa del popular baritono Luis Sagi-
Vela. La empresa encargd a Quintero la composicion musical, como prueba la existencia en el archi-
vo del compositor del libreto de la obra'®, junto con algunas partituras y los textos de los cantables.
En el libreto figura el reparto de la opereta, aunque algunos de los personajes estan atin sin asignar.
El argumento narra los amores entre el joven aprendiz de pintor Ricardo y su rica mecenas Guada-
lupe. Los tres personajes femeninos son Guadalupe (sin asignar), Carola (Teresita Silva) y Oro (Sra.
Valentin). Los personajes masculinos son Ricardo (Luis Sagi-Vela), Pacifico (Antonio Martelo), Deo-
gratias (V. Ruiz-Paris), «El Marqués» (sin asignar), Bernardo del Rio (sin asignar) y Daniel «El Luminar»
(sin asignar). La obra contiene un total de catorce niimeros cantables, entre los que destacan varios
duetos de los personajes de Ricardo y de Guadalupe. Por razones que desconocemos, esta obra no
fue estrenada con este titulo por parte de la compaiiia de Sagi-Vela, sino que se puso en escena dos
aflos mas tarde bajo el titulo Ayer estrené vergiienza, a cargo de la compaiiia de José Alfonso Goda.

En mayo de 1946, se producen casi simultaneamente dos estrenos teatrales con musica de
Juan Quintero. El 13 de mayo de 1946 se estrena en el Teatro Apolo de Valencia la opereta Ayer es-
trené vergiienza, con libreto de Federico Vazquez Ochando y musica de Juan Quintero, a cargo de
la recién creada compafiia de José Alfonso Goda. Pocos dias después, el 22 de mayo, la compaiiia
de Luis Sagi-Vela puso en escena la comedia musical Matrimonio a plazos, con libreto de Leandro
Navarro y Jests Maria de Arozamena y musica de Juan Quintero. La presencia de Quintero en la
nueva produccion de Sagi-Vela, y la ausencia del libretista Vazquez Ochando, nos inducen a pen-
sar que el fracaso en la produccion de El seriorito pudo deberse a algtin tipo de desavenencia en-
tre el libretista y el empresario.

En 1945 el baritono valenciano José Alfonso Goda, tras varios afios ejerciendo el papel de ga-
lan junto a Celia Gdmez, decidi6 constituir su propia compaiiia de teatro musical. Para su debut
Goda decidio contar con un dio de autores que le era muy familiar, el formado por el libretista Fe-
derico Vazquez Ochando y el musico Juan Quintero, cuya colaboracion habia dado 6ptimos resul-
tados en la compafiia de Celia Gamez. El fruto de esta colaboracion fue la obra Ayer estrené ver-
glienza, una opereta «arrevistada» en catorce cuadros que habia sido escrita en 1944 para la com-
paiiia de Sagi-Vela bajo el titulo El sefiorito y que no vio la luz en su momento. Ahora, la nueva
compaiiia de Goda la ponia en escena con algunos cambios en el guion. La obra estaba protagoni-
zada por el galan-baritono José Alfonso Goda (en el papel de Ricardo), su esposa la vedette Maruja
Boldoba (encarnando a Guadalupe) y el tenor comico Antonio Riquelme. En el reparto figuraban
también Amadeo Llaurado, Paquito Cano, Trini Alonso y Rosario Royo. En una critica del diario Las
Provincias se resume de esta forma la trama argumental:

15 Federico Vazquez Ochando: El sefiorito, «comedia musical en dos actos divididos en varios cuadros, 1944 [Libreto meca-
nografiado]. APJQ.
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No es facil desentrafar el argumento entre tanta escena y tanto cuadro que se sucede rapidamente. Vemos
alli a un sujeto de hampa que se hizo cargo del hijo de un compadre; el muchacho, de buenos instintos,
marché a América para trabajar y vuelve rico, joven y deseoso de hacer entrar a su protector por el buen
camino. Lo consigue. Una muchacha rica se enamora del héroe. Se interpone la mujer fatal, reina de ban-
das de crimenes. A la novia «bien» le es robada una rica diadema... Pretexto para ofrecer cuadros de gente
maleante en un bar fantéstico...

El ladron regenerado y su mujer (comica pareja) hacen lo posible para esclarecer los hechos. Como es na-
tural, triunfa y es castigada la fatal mujer'®.

La partitura localizada en el archivo personal de Juan Quintero esta incompleta, pero en ella
podemos encontrar algunos de los nimeros musicales mas destacados de la obra:

o El fox-swing «Ha de perdonar» (n° 3): Dueto de Ricardo (Alfonso Goda) y Lupe (Maruja Bol-

doba).

o «Duo del teléfono» (n° 5): Lupe y Ricardo.

e Lacancion comica «Las cosas de Jaimito» (n° 6).

o «Para qué buscar la fortuna» (n° 7 - Slow): Diio romantico de Ricardo y Lupe.

o «Mentira fue» (n° 11): romanza de Ricardo.

El estreno en Valencia, ciudad natal del protagonista, fue un éxito, como prueban las criticas
de los diarios locales tras la llamada «Gala de la Prensa», celebrada el dia 9 de mayo (cuatro dias
antes del estreno oficial). En lo referente a la musica, el critico del diario valenciano Jornada elo-
giaba la labor de Quintero, destacando su capacidad para hacer «musica ligera»:

El maestro Quintero, tan diestro en la composicion musical de este género ligero, ha compuesto una parti-
tura en extremo agradable. Musica pegadiza, de ritmos modernos, inspirada dentro de su linea. Si en algu-
nos nimeros se eleva en la composicion de algunos dios o romanzas de mayor ambicion, pronto vuelve
al camino de lo ligero, en donde se desenvuelve con facilidad, porque asi lo requiere la tonica general de
esta clase de operetas'’.

El mencionado critico del diario levantino Las Provincias, ponderaba sin entusiasmo la labor
del compositor, a la vez que hablaba con cierta desidia sobre este tipo de espectaculos musicales:

Romanzas con sentimentalismo amerengado, bailes con bandonedn, o como se llame eso, y con ritmos sin-
copados, seglin la receta americana, y un constante ir y venir de personajes [...]

Catorce cuadros tiene la obra, lo cual significa catorce cambios de ambiente, y en casi todos, bailes nue-
vos, desfiles de chicas primaverales, algin terceto comico, romanzas, mas desfiles, mas bailables, duos,
desfiles otra vez, y una racion de vista para golosos muy apropiada dentro del género [...]

La musica es ligera, dentro de los ritmos caracteristicos con mucho «jazz», incluso en las romanzas senti-
mentales. Fueron repetidos muchos niimeros de la partitura’s.

'® «Gala de prensa para debut de la compaiiia de José Alfonso Goda, en Apolo», Las Provincias, Valencia, 10-V-1946, p. 7. APJQ.
17P.: «Exito de la Gala de Prensa en Apolo: Se estrend la comedia musical Ayer estrené vergiienza», Jornada, Valencia, 10-V-
1946. APJQ.

18 «Gala de prensa para debut de la compania de José Alfonso Goda, en Apolo...
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2.4. Matrimonio a plazos (1946)

Pocos dias después, el 22 de mayo de 1946, la compaiiia de Luis Sagi-Vela estrenaba en el ma-
drilefio Teatro de la Zarzuela Matrimonio a plazos, una comedia musical en dos actos divididos en
doce cuadros, de cuyo libreto eran autores Leandro Navarro y Jestis Maria de Arozamena. Inspira-
da en la «novedad nacional» de la venta a plazos, la obra estaba protagonizada por Luis Sagi-Vela
(Luciano), Amparito Puerto (Eugenia), Teresita Silva (Silvestra) y Antonio Martelo (Alfredo). Com-
pletaban el reparto Maria Valentin (Dofia Dolores), Esther Jiménez (Laurita), Pilar Soto (doncella),
Sara Rodriguez (sefiora), Valeriano Ruiz Paris (Don Satur) y Manuel Codeso (el fulano). El argumen-
to gira en torno a la vida de dos compositores y sus respectivas mujeres: Luciano Quintana posee
el talento, pero no el éxito, mientras que su amigo Alfredo Serrano tiene menos talento pero ha ob-
tenido el éxito. Ambos estan enamorados de la misma mujer, Eugenia, la cual decide quedarse con
Luciano y vivir una vida llena de dificultades economicas en la que todos sus bienes estan com-
prados a plazos. Alfredo se casa con la vedette comica Silvestra, y juntos inician un matrimonio sin
amor, pero lleno de comodidades. Este es el punto de partida de un argumento y un guion respec-
to al cual las criticas fueron bastante desiguales. Algunos criticos achacaban al libreto ciertas de-
ficiencias en cuanto al buen gusto de sus chistes. Bayona, en el diario Pueblo, sefialaba lo siguien-
te al respecto:

En cuanto a la comedia, los sefiores Navarro y Arozamena han escrito un libro limpio y gracioso [...] pero
algunas frases relativas al matrimonio y a la paternidad, y no olvidando que la intencion era comica y sin
que nos asuste ninguna expresion, decimos que nos parecieron eso que llamamos sal gorda, y ni Leandro
Navarro ni Arozamena son autores que precisan de este ingrediente para que sus comedias gusten y ten-
gan éxito, como ocurrio anoche®.

Méas duras fueron las criticas de Sanchez Camargo en El Alcdzar, haciendo especial hincapié en
la baja calidad del texto de algunos cantables:

Ni por la novedad ni por el buen gusto podemos aplaudir un topico de baja calidad escénica. En los can-
tables se oyen cosas tan pintorescas como esta: «Qué sera este nifio / cuando sea mayor. / Quiza futbo-
lista internacional, / que si tiene vista, / no le ird mal». Creemos que el «monstruo» se ha quedado tal co-
mo estaba. [...] En general el tono es discreto, y lo que pudiera resultar malo lo velan aciertos aislados®.

El critico del diario Arriba fue, en cambio, mucho mas benévolo con los autores del libreto:

Los autores del libro han logrado una bella y divertida comedia musical, con un sencillo argumento, que
logra desarrollar con claridad para que el maestro Quintero componga unos nimeros de inspirada factura
y de melodia moderna, con una instrumentacion cuidada y brillante?!.

Todas las criticas coincidieron en elogiar la labor musical de Juan Quintero, materializada en
un total de quince nimeros musicales, de entre los cuales destacan:

19 Bayona: «Zarzuela: Estreno de Matrimonio a plazos», Pueblo, Madrid, 23-V-1946 [recorte de prensa s. p.]. APJQ.
20 Sanchez Camargo: «Teatros: Matrimonio a plazos», El Alcdzar, Madrid, 23-V-1946 [recorte de prensa s. p.]. APJQ.
21 C.: «Zarzuela: estreno de Matrimonio a plazos», Arriba, Madrid, 23-V-1946 [recorte de prensa s. p.]. APJQ.
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o Slow «Sin vivir» (n° 1): interpretado por el personaje de Silvestra, su puesta en escena era
muy peculiar ya que se desarrollaba argumentalmente en el contexto de un estreno teatral.
Es decir, se representaba el teatro dentro del teatro.

e Lacancion de Luciano «Voy junto a ti» (n° 5): se inicia con un recitado. El personaje de Lu-
ciano canta esta cancion en su casa y junto a un piano, por lo que incluye una serie de es-
calas improvisadas al piano. Para la interpretacion de esta romanza en la funcién de es-
treno, Juan Quintero cedi6 la batuta a Luis Sagi Barba, padre del protagonista e historico
baritono de zarzuela.

e Lananaa dos voces «Chiton, chiton» (n° 12): interpretada por Eugenia y Silvestra. Este nd-
mero fue también muy elogiado por la critica, a pesar de una circunstancia adversa acae-
cida el dia del estreno. Una de las intérpretes, Amparito Puerto -en el papel de Eugenia-,
se quedo6 afonica en mitad de la funcion de estreno, por lo que esta bella cancion de cuna
fue interpretada a duo por Teresita Silva (Silvestra) y Luis Sagi-Vela, que sustituy6 a su par-
tenaire.

o Zamba «La piripitinga» (n® 15): cancién comica interpretada por Silvestra, que iba atavia-
da para la ocasién con un sombrero de frutas al estilo de Carmen Miranda.

Los derechos de edicion de esta obra fueron adquiridos por Union Musical Espaiiola, que pu-
blico algunos de sus niimeros en version para voz y piano y para voz y orquestina, asi como una
seleccion instrumental para orquestina®.

El publico acogio la obra con entusiasmo, y eso a pesar de que su estreno fue eclipsado por la
notoriedad de otra opereta estrenada el mismo dia en el Teatro Calderén, la titulada EI duende
azul, compuesta por Joaquin Rodrigo y Moreno Torroba sobre un libreto de Eduardo Castell y Ra-
fael Villaseca. Las apreciaciones de la critica respecto a la musica de Juan Quintero fueron bastan-
te mas generosas que las dedicadas al libreto. Por ejemplo, el critico y guitarrista Regino Sainz de
la Maza sefialaba en el diario ABC:

Lo mejor de Matrimonio a plazos, tanto en la letra como en la musica, es el matiz burlesco, cuando los au-
tores se burlan de los excesos melodramaticos, con una farsa de «teatro en el teatro», y Juan Quintero les
acompafia en el propdsito dando a la partitura ritmos sincopados y caricaturescos o sonrisas de pasodo-
ble, o ritmos afro-cubanos, pasos de zamba, calor tropical o cadencia brasilefia... También es muy bella la
inspiracion e instrumentacion de la nana a dos voces con resonancias navidefas, llena de emocion y ter-
nura. El resto del libro y de la partitura se resiente de vulgaridad?.

2.5. Amor partido por dos (1950)

Pese a la notoriedad que alcanzaron las cuatro obras escénicas estrenadas por Quintero entre
1941 y 1946, tendremos que esperar a la década de los cincuenta para que nuestro compositor
vuelva a los escenarios. Como veremos, la vertiginosa actividad cinematografica de Juan Quintero

2 Todas estas ediciones se conservan en el Archivo Historico de la Union Musical Espafiola, actualmente depositado en el Cen-
tro de Documentacion y Archivo (CEDOA) de la Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), en Madrid. Judith Ortega, M2
de los Angeles Alfonso y Yolanda Acker: Archivo histérico de la Union Musical Espariola. Partituras, métodos, libretos y libros.
Judith Ortega (ed.). Madrid, SGAE / ICCMU, 2000, p. 475.

2 Regino Sainz de la Maza: «En la Zarzuela», ABC, Madrid, 23-V-1946, p. 7.
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durante este periodo motivo un cierto alejamiento de los escenarios, que no fue total, pues trabajo
en dos producciones teatrales a lo largo de la década. En 1950 se estrend en el Teatro Albéniz la co-
media musical Amor partido por dos, con libreto de su amigo inseparable Federico Vazquez Ochan-
do en colaboracion con Luis Tejedor Pérez. El reparto estaba compuesto por Miguel Arteaga, Igna-
cio de Ledn, Paco Sanz, Pepita Arroyo, Antonio Riquelme, Ruth Molly (vedette) e Irene Daina (vedet-
te). Con un argumento basado en el topico de las hermanas siamesas, la valoracion de la critica no
paso de ser aceptable. Sicilia, critico del diario Madrid valoraba sin entusiasmo la obra, llegando in-
cluso a confundir el nombre de su compositor, prueba inequivoca de su desinterés por la misma:

El hilo de comedia se quiebra con frecuencia para dar paso unas veces, a cuadros arrepistados, y otras, a
numeros de variedades como el Trio Sudoeste y la atraccion americana The Tan-Moe, para la cual fueron
los aplausos mas calurosos de la velada. El cuadro de los mufiecos de Balder es un acierto de los autores.
La musica de Antonio [sic] Quintero sirvio cumplidamente al libro, repitiéndose casi todos los nimeros, la
mayoria de las veces por cuenta del director de la orquesta.

Entre los nimeros musicales que mas se popularizaron destacan el pasodoble «Reina campe-
ra» y el schottis «Usted es un Rodriguez», que fueron objeto de una edicion discografica por parte
de la casa Columbia.

En los afos cincuenta, el teatro musical espafiol era un género en decadencia y Quintero no sé-
lo era consciente de ello y se mostraba cada vez menos satisfecho con sus producciones escéni-
cas, sino que ademas habia encontrado en el cine el contexto profesional mas adecuado para sus
capacidades y sus gustos artisticos. Asi lo manifesto en diversas entrevistas para prensa y radio:

El teatro lirico ha ido perdiendo interés, y el cine es un nuevo horizonte para el compositor. Cierto que en
este campo la labor musical es oscura y dificil. Pero a la vez representa una tranquilidad econdmica. La ma-
sica no es esencial en una pelicula: musica «de fondo» se dice, y asi es. Y quiza el ptblico no se da mucha
cuenta de que en una pelicula hay musica; pero si ésta falta, la echa de menos. La musica sitda, ayuda a
comprender. Contribuye a crear el clima necesario®.

El teatro pasa por momentos dificiles. Ahora se estila la mal llamada revista, sin cantantes de veras, y pa-
ra el muisico es muy penoso trabajar si no tiene a la mano cantantes que interpreten correctamente sus me-
lodias?.

2.6. La cancion de la amor mio (1958)

En 1954 Quintero recibio la propuesta de trabajar de nuevo para la compaiiia del baritono Luis
Sagi-Vela, pero finalmente rechazo el ofrecimiento y en 1958, cuando parecia que ya no volveria
a trabajar en el teatro, estrend la Gltima obra escénica de su carrera: la opereta en dos actos La
cancion del amor mio, realizada en colaboracion con el musico francés de origen vasco Francis Lo-
pez, con libreto de Jestis Maria Arozamena y Antonio Quintero. La realizacion de esta obra se ins-
cribe dentro de las colaboraciones internacionales de Quintero con el cantante Luis Mariano, que
desarrollaba la mayor parte de su trayectoria en Francia. El binomio Francis Lopez-Luis Mariano

% Sicilia: «Albéniz: Amor partido por dos», Diario Madrid [recorte de prensa s. p.]. APJQ.
% ]. Montero Alonso: «Asi nacié... “Morucha’... p. 9.
% «Entrevista para Radio Espafia» [1954]. [1 folio mecanografiado]. APJQ.
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habia dado afortunados frutos tanto en los escenarios como en las pantallas francesas, sin em-
bargo, todavia no se habia producido ningtn estreno teatral de ellos en Espafia. La cancion del
amor mio fue estrenada en el Teatro de la Zarzuela y protagonizada por Luis Mariano (en el papel
de Juan Luis), en compafiia de Marta Santaolalla (interpretando a Lucia) y Luisa de Cordoba, entre
otros muchos actores y actrices. Tras la lectura del libreto, observamos que no se trata de una
opereta al uso, la abundancia de personajes y de niimeros musicales (hasta veinticuatro) la con-
vierten en una obra de dimensiones muy considerables. Con la romanza «Espafia, Espafia», al fi-
nal de segundo acto, Luis Mariano homenajeaba a su pais, a pesar de haber renunciado a vivir
dentro de sus fronteras:

Espania, Espafia,
Grandeza dormida en un trigal.
Espana, Espania,

A un tiempo, mezquita y catedra.
En prenda de amores,
hoy vuelvo a colgar en tu balcon
mis coplas mejores,
Espafa de mi corazon.

Otros numeros destacables de esta opereta fueron el «Pasodoble de los vaqueros», la polka c6-
mica «<Madmuasel Pom-Pom» y la cancion que daba titulo a la obra «La cancion del amor mio», in-
terpretada por el personaje de Lucia en el primer acto.

3. El cine musical de Juan Quintero Murioz: del escenario a la pantalla

Aunque, como hemos visto, Juan Quintero se fue decantando progresivamente por el cine en
detrimento de los escenarios, la actividad cinematografica también le ofrecia la posibilidad de
aproximarse y recrear el teatro musical. Asi, durante los afios cuarenta, y en conexion con el gé-
nero folklérico y con la vertiente popular-nacional del cine del periodo, fueron frecuentes las alu-
siones filmicas a una de las mas ricas tradiciones musicales espafiolas, la zarzuela, cuya presen-
cia en el cine se remonta al periodo silente y fue demandada y apoyada por la critica desde los ini-
cios de la dictadura franquista. Sin ir mas lejos, uno de los primeros éxitos del cine musical de
posguerra fue La Dolores (Florian Rey, 1940). Aunque se hicieron otras versiones cinematograficas
de zarzuela -como La patria chica (F. Delgado, 1943) o La Revoltosa (Diaz Morales, 1950)- se tien-
de mas a la recreacion del mundo de la zarzuela y el género chico, tal y como sucede en Teatro
Apolo, en cuya banda sonora musical encontramos toda una seleccion de nimeros de zarzuela.
También cobra empuje en el cine de los primeros afios de la década una vertiente casticista, como
la que encontramos en Goyescas (Benito Perojo, 1942) o La maja del capote (Fernando Delgado,
1943), en la que la musica desempenaba un papel fundamental.

3.1. La Zarzuela en el cine: Teatro Apolo (1950) y De Madrid al cielo (1952)

Como ya hemos apuntado, Rafael Gil (1913-1986) fue uno de los directores de cine con los que
mas a menudo trabajo Juan Quintero entre los afios cuarenta y sesenta. La tematica de sus pelicu-
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las era muy variada, aunque a principios de la década de los cincuenta, y en consonancia con las
preferencias de las productoras y las autoridades de la época, se especializ6 en el cine de temati-
ca religiosa y en el musical. En este segundo ambito, llevd a cabo dos filmes que contaron con la
participacion de Juan Quintero: Teatro Apolo (1950) y De Madrid al cielo (1952). El primero de ellos,
produccion de Suevia Films, estaba ambientado en los tiempos gloriosos del «género chico», pre-
cisamente en su catedral, el ya entonces desaparecido Teatro Apolo. Carlos F. Heredero considera
este film como «un homenaje global hacia el escenario, los profesionales y la atmésfera de sus re-
presentaciones»?’. Protagonizada por los cantantes Maria de los Angeles Morales y Jorge Negrete,
la pelicula estaba salpicada de fragmentos de las zarzuelas madrilefias mas populares: La Gran
Via, El guitarrico, La verbena de La Paloma, El puiiao de rosas, El nifio judio y Molinos de viento, en-
tre otras. Quintero se ocup6 de coordinar toda la banda sonora musical, de adaptar las piezas de
Breton, Luna, Caballero, Arrieta, Chueca y Chapi, ademas de componer cuatro nimeros incidenta-
les, de los que se conservan las particellas en su archivo personal. Se trata de cuatro piezas para
orquesta tituladas: «Sinfonia», «Polka», «Diio» y «Cancion-Café».

También realizada por Rafael Gil, el 25 de mayo de 1952 se estren6 en el madrilefio cine Ave-
nida De Madrid al cielo, otra pelicula musical y castiza planteada para el lucimiento de la soprano
Maria de los Angeles Morales, acompafiada en esta ocasion por el galan mexicano Gustavo Rojo.
Precisamente por este motivo, la pelicula tuvo una importante difusion en México, donde Antonio
Serrano, critico de la publicacion mexicana EI Cinematogrdfico, escribid lo siguiente:

Pelicula de escasa calidad, mediocre, y en la que solo cabe destacar la habilidad demostrada en el titulo y
el chotis del maestro Juan Quintero, pleno de inspiracion y de perfiles melddicos muy acusados, que pron-
to se hara popular por sus indudables valores ritmicos [...] La musica de Juan Quintero ya hemos dicho que
sobresale del fragil marco, por su excelente calidad melddica y por el chotis de un delicioso casticismo?.

El chotis al que se refiere Serrano, titulado al igual que el film De Madrid al cielo, tenia letra de
Enrique Llovet y efectivamente alcanz cierta notoriedad en el repertorio de la época, llegando in-
cluso a ser editada en disco (por Columbia en 1953) la interpretacion de Maria de los Angeles Mo-
rales. El resto de la banda sonora, aunque realizada por Quintero, estaba salpicada de referencias
a los grandes maestros de la zarzuela: Chapi, Caballero, Chueca, Barbieri y José Serrano.

3.2. La opereta francesa en el cine: La Bella de Cddiz (1953) y Aventuras del Barbero de Sevilla (1954)

Otro de los géneros teatrales a los que Quintero se aproximo a través del cine fue el de la opere-
ta francesa, a través de una serie de coproducciones que se realizaron a principios de la década de los
cincuenta y que tuvieron como protagonista al popular cantante y actor Luis Mariano. Aunque de fac-
to ya habian existido coproducciones en Espafa desde finales de los cuarenta, serd a partir de 1953,
momento en que aparece la Orden de Informacion y Turismo que regula el régimen de las coproduc-

27 Carlos F. Heredero: Las huellas del tiempo: cine espariol (1951-1961). Valencia, Filmoteca de la Generalitat Valenciana / Ma-
drid, Filmoteca Espafiola, 1993, p. 181.

2 Antonio Serrano: «Se estrena De Madrid al cielo», El Cinematogrdfico, México D.F., 1-VI-1952. [recorte de prensa s. p.]. APJQ.
2 Le precedieron Violetas Imperiales (Richard Pottier, 1952), estrenada en Paris el 12 de diciembre de 1952, y El suefio de An-
dalucia (Andalusie) (Luis Lucia, 1953).
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ciones y que permite su acceso al sistema nacional [, 1

de proteccion, cuando se multiplique el nimero de [ S / LUIS MARIAND
coproducciones espafiolas con otros paises euro- CARMEN. SEVILLA
peos -especialmente Italia y Francia- e hispanoa-
mericanos. Esto tuvo consecuencias importantes
para todos los profesionales del cine espafiol, que
vieron la oportunidad de abrir y de proyectar su ac-
tividad a un contexto internacional. Y asi lo hizo
Juan Quintero, participando en una serie de pelicu-
las co-producidas con Francia e Italia, e incluso in-
tegrandose en estructuras profesionales de carac-
ter supranacional. Llegé a ser vicepresidente de la
Federation Internationale des Auteurs de Films, en-
tidad constituida en 1952 para la defensa de los de-
rechos de los autores cinematograficos.

La tercera pelicula protagonizada por el exito-
so dio formado por Carmen Sevilla y Luis Mariano
fue La bella de Cddiz / La Belle de Cadix (1953)%,
coproduccion hispano-gala dirigida por Eusebio
Fernandez Ardavin, en la version espafiola; y Ray- _ :
mond Bernard, en la version francesa. Se trataba [lustracion 3: Anuncio de la pelicula La bella de Cadiz.
de la adaptacion cinematografica de la opereta La Fuente: Madrid. Archivo personal de Juan Quintero.
Belle de Cadix (libreto de Marc-Cab y Raymond
Vincy, letra de los cantables de Maurice Vandair y musica de Francis Lopez), con la que Luis Maria-
no obtuvo su primer éxito parisino en 1945%. La adaptacion espafiola del libreto y de los cantables
corrid a cargo de Jesus Maria de Arozamena, amigo y colaborador de Francis Lopez en obras poste-
riores como la pelicula Aventuras del Barbero de Sevilla (1954) o la opereta El dguila de fuego (1956).
El argumento del film juega con el recurrente concepto del «cine dentro del cine»: un equipo de ro-
daje extranjero esta rodando en Espafa un film titulado La bella de Cddiz. El protagonista del film
es un actor consagrado llamado Carlos (Luis Mariano), que se enamora de Maria Luisa (Carmen Se-
villa), una gitanilla que actla como figurante. La masica del film (fondos y cantables) fue compues-
ta por el vasco-francés Francis Lopez (1916-1995), a partir de su propia opereta original, pero a Juan
Quintero se le encargd la composicion de unos «bailes espafioles». Gracias a las fuentes musicales
(partituras) conservadas en el archivo personal de Quintero podemos delimitar cudles son real-
mente los bloques compuestos por nuestro compositor. Se trata de dos danzas que fueron ejecuta-
das por el Ballet Espafiol de Ramon Monra, quien se encargé de las coreografias:

o «Zambra» (00:22:05 - 00:24:28): danza que se desarrolla en el poblado gitano.

o «Farrucar (01:21:13 - 01:23:46): danza final del rodaje de la pelicula, sobre unos decora-

dos de inspiracion arabe.

30°En el APJQ se conserva una edicion para voz y piano de la opereta La Belle de Cddiz (Paris: Ediciones Salaberry), que le fue
enviada por Jestis Maria de Arozamena. En la portada aparece la dedicatoria de Luis Mariano y de Francis Lopez a Arozamena.
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La pelicula, filmada en el novedoso sistema «Gevacolor», fue estrenada con gran éxito en el ci-
ne Gran Via de Madrid, el 10 de mayo de 1954. Junto con la pareja protagonista, destaco la inter-
pretacion de una jovencisima Conchita Bautista.

A pesar de haber nacido en Espafia, el tenor y actor guipuzcoano Luis Mariano (1914-1970), cu-
yo verdadero nombre era Mariano Eusebio Gonzalez Garcia, desarrolld practicamente toda su ca-
rrera en Francia, donde su familia se habia exiliado cuando apenas tenia veinte afios, con motivo
de la Guerra Civil. Sin embargo, él nunca renunci6 a sus origenes espafoles que, ademas, utilizd
como reclamo para popularizarse como cantante en Francia. Algunos de los grandes éxitos que le
encumbraron a lo mas alto de la opereta parisina lo vinculaban a la cancion espafiola y, mas con-
cretamente, andaluza. Operetas como La Belle de Cadix (1945) o Andalusie (1947), ambas llevadas
al cine en la década de los cincuenta, explotaban esa supuesta vena andaluza del prodigioso tenor.
Tras el éxito de los anteriores filmes de Luis Mariano en nuestro pais, el empresario espafiol Beni-
to Perojo decidi6 asociarse con la casa francesa Les Productions Cinématographiques para produ-
cir Aventuras del Barbero de Sevilla (1954), dirigida por Ladislao Vajda y protagonizada por Luis
Mariano y Lolita Sevilla. Se trataba de una version muy libre de la obra teatral Le Barbier de Séville
ou La précaution inutile (1775) de Pierre Augustin Caron de Beaumarchais y de la 6pera homénima
de Gioacchino Rossini, estrenada en Roma en 1816. El guién espafiol corri6 a cargo de Jests Maria
de Arozamena, mientras que la adaptacion francesa, que llevo por titulo Laventurier de Séville, fue
realizada por Alex Joffé y Jean Marsan. La musica de fondo para la pelicula fue compuesta por Juan
Quintero y Francis Lopez, quienes también escribieron los cantables para el protagonista. Entre las
canciones incluidas en el film destacan «Bulerias de Figaro», «Caminos de gloria», «Ay, Lola» («Lo-
la marinera», interpretada en solitario por Lolita Sevilla) y «Cancion de la sierra», todas con msi-
ca de Juan Quintero y letra de Jesus Maria de Arozamena y Luis Mariano. También se incluye la
«Cancion de amor de Figaro», con musica de Francis Lopez y letra de Arozamena y Luis Mariano.
Todos los cantables tenian una doble version en francés y en castellano. La pelicula se estren6 pri-
mero en Paris el 7 de mayo de 1954, mientras que su estreno madrilefio se produjo el dia 3 de sep-
tiembre de ese mismo afio, en los cines Carlos Il y Roxy «B». Dado el éxito del film se realizaron
ediciones de algunos de los cantables en partitura para canto y piano, asi como ediciones disco-
graficas por parte de la compafiia Odeon.

Conclusiones

A traveés de estas lineas se ha pretendido mostrar como las conexiones entre el teatro musical
y el cine espaifiol fueron importantes durante la posguerra espafola, si bien se produjo un proce-
so en el que la decadencia teatral iba dejando paso al auge del medio cinematografico (y poste-
riormente, televisivo). La mejor prueba de ello es la propia actividad de compositores como Juan
Quintero, cuya labor profesional se desarrollé a medio camino entre ambos espacios creativos.
Aunque nuestro autor sabored las mieles del éxito en el terreno teatral, €l mismo reconocio que es-
ta actividad (ya en evidente decadencia) termind por no satisfacerle, pues no le permitia desarro-
llar sus capacidades musicales y la calidad de los intérpretes dejaba mucho que desear.
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