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RESUMEN

Esta tesis tiene su origen en el andlisis de la experiencia sobre la vida mediterrdnea a
través de los espacios intersticicles y de transito que sirven de mediacién en la
construccidn arquitectdnica entre el espacio abierio y el cerrado, entre el interior y el
exterior, enire lo cubiero y lo descubierio. Esto condicién intermedia de los lugares
vendrd mediatizadao por los pardmetros atmosféricos de sombra y aire y su contribucién

sensorial a la percepcién de los espacios y sus cualidades.

Se establecen tres aproximaciones a estos lugares de transicidn gue corresponden a
escalas y temdticas que relacionan la historia, el paisaje y la visién contempordnea de
estos espacios de sombra y aire. La investigacién propone un hilo conductor entre las
qubbas de los palocios drobes de lo Alhambra del periodo nazari, los relaociones de
domesticidod y produccién de una casa vemacular en la vega de Granada, situada entre
lo agricola y lo urbano, y la experiencia contempordnea desde el arte y la arquitectura
de estas construcciones tradicionales de sombra y aire, invariantes de la arquitectura
mediterranea.






INTRODUCCION

"En un edificio real, la luz, el espacio y el gire son uno.
Respirar &l aire, sentir el espacio, saber cédmo actuar

Peter Smithson'

Una de las oportunidades singulares que nos ha brindado la historia de la arquitectura,
por sus circunstancios fon poco convencionales, es conocer olgunos ejemplos de los
primeros casos mediterrdneas con cierta entidod que se construyeron en época romaona,
Mos referimos a los caosas de Pompeya (5. Il @ de C). 5in entrar en detalle en la explicacidn
de la cosa romana y los conceptos o patrones que la organizan, se puede observar que
los primeros ejemplos lo constituyen sencillas casas con un atrio, un patio con un vano
cenital en posicién central y variodos estoncios o su dlrededor. Este modelo fue
evolucionando, posteriormente se incorporaron ofros espacios abiertos, jardines, gue
mas adelante dispondrian de columnata perimetral -peristilo-. Otro cambio significative
tue la incorporacion en deferminados casos, de una planta superior y lo aparicién de
galerias de conexidn o de relocion con el exierior. Lo diversiticacién de vacios de forma
paralela al incremento de superficie y de rongo de los cosas implicé lo oparicion de
estancias, normalmente abierios y cubiertas que servian de nexo entre estos vacios. Unas
veces surgian como prolongacién de los galerias, ofros como porches abierfos a ombos
lados, en otros cosos como recodos y soportales, e incluso algunas como pasillos lineales
sin cubrir o modo de colles. Comienza una largo trodicion de espacios, estancios y vacios
secundarios que permiten conectar y articular los atrios, patios y jordines generondo gran
diversidod de secuencias de espacios infermedios entre ellos.

Esa complejidod de espacios de tronsicidn gue surgen entre los diversos lugares obierfos
gue configuran los casos pompeyanas, se torman unidireccionales y secuencioles en los
palacios de la Alhambra. Una vez situados en el patio, trospasados los recodos de acceso
que protegen la infimidad interior, el ingreso se produce de forma lineal mediante una

' Alison y Peter Smitheon: Cambiondo ef arfe de hobitor, Barcelona: Edilorial Gustave
Gili, 2001, Pag. 123,



secuencia de poéricos, umbrales, transiciones y salos intermedios que establecen un
recomido progresivo, lleno de matices, donde lo sombro va adquiriendo densidod vy el
aire nos muestra el recorrido. Podemos comprobor de forma precisa estas secuencios en
el acceso a la gubba’ del palacio de Comares.

De modera son los celosios que cubren el zoco de la Medinag de Fez en Marruecos
sombreando los pequenos puestos de vento y produccion arfesanol. Un espacio piblico
continuo y menudo, inserto en una medina laberintica, cerca de la puerta de la muralla.
Una sombra densa punteada de gotas de luz al abrigo del t6mido sol africano. Espacios
corgados de octividod, de intercombio y regateo en trozodos estrechos donde lo vida
privada siempre permanece escondido fras una entroda en recodo. Son sencillos celosias
de modero de cedro superpuestos en cuadricula sobre bostidores de listones de la misma
madem, apoyados en vigas que salvan el ancho de la calle. Espacic piblico protegido y
domesticado para el comercio, fransito y trosiego enfre la vida urbana y el interior
privado. Recorridos comercioles donde lo pequeiio tienda, el foller o el puesto puede ser
aufdnomo o porficipa como fransito haciao lo vivienda del artesano o del comerciante que
actia de filtro del habitat privado.

Uno escola completomente distinto presento otro mercaodo de calle, el gue se olojo en
los soportales de los naves del Mercado del pescado junto al puente Rialio en Venecia,
situado en dos grandes naves longitudinales poralelas al nivel de la colle. Un espacio
abierto a los Hlujos urbanos gque por la mafana ocupan las pescaderias y por la tarde se
convierte en un gran porche compartido con el espacio wrbano por el que transitar a la
sombra, Los grondes vonos de los orcodos de fochodo disponen de un entoldodo
reciente, wversion comntemporanea de grondes corinojes de trodicion medieval, poro
proteger del sol, o corar el aire hdmedo y fric de la Loguna en invierno. Grandes vacios
habitados de sombra donde el bullicio y la tranguilidad se alternon transformando el
espacio. 5i en el zoco drabe de Fez los puestos se recogen encerrados en cubiculos de
madera embutidos en las fachodaos, liberando los colles, en el mercode veneciano foda
la parafernalia de venta desaparece para baldear el lugar y dejarlo disponible y didgtano

2 Qubba es un tipo de espaocio, salo de planta cuodrodo, simétrica en el eje de occeso, con ventonos altas
paro su iluminocion y techo no plano [orftesonade, chpula o biveda) gue ho servido de potrén como espocio
principol en lo concepcidn de las construcciones iskimicos.



Fig.-

sumado a los calles colindontes. Aparece un lugar de transito cubierto donde surgen
muchos iniciotivas espontdneas.

Bajo ese concepio de cubrir las calles y protegerlas, en determinadas efemérides de
origen religioso se colocan toldos en los recorridos de las procesiones para producir
cierfo sombro de proteccion. Este sistema efimero preporodo paro un determinado dia,
ha devenido en permonente proteccion de sombro en muchos civdodes del sur de Espanio
durante todo el verano. Esta adecuacién temporal poniéndole un techo ligero a la ciudad
transforma las colles y plozas en habitaciones de sombra y aire, acotdndolas y dofdndolas
de unao interioridod mas cercano a lo doméstico. Lo colle pierde lo dureza y lo rigidez

torndndose protegida y mads aomable para el transito urbono.

En la vega de Granada existen unas sencillas construcciones surgidas para el secado de
las hojas del tabaco, actividad implantada a partir de 1924, cuyo sendillo propdsito se
resuelve mediaonte naves longitudinales donde los cerramientos laterales se protegen con
celosios perforodas que dejan pasar el cire bojo lo sombro de sus cubiertos. Estos
secaderos, constituyen habitaciones de sombra y aire, cuyos sugerentes imdagenes han
construido un referente del paisaje productive en esta vego, Estos secaderos también
forman parte de numerosos corijos, oglomerodos de construcciones diversas, domésticos
y productivos, con los que responder o todos los octividodes agricolos, donde los
secaderos se incorporan como espocios de trabajo susceptibles de incorporar nuevos
usos. Entre todos esos edificios encontramos diferentes infersticios y espacios infermedios
donde acordar y engarzar estos volimenes, lugares de mediacitn, de poso y cobijo que
enlozan los espacios mas troscendentales. Otros espacios de sombra y oire.

En muchas ocasiones la relacién entre arquitectura, sobre todo doméstica, y ciuvdad se
complejiza por la insercidn de espacios de transicién donde el limite se difumina y donde
lo esperg, el encuentro o el intercombio se incentivan. En ploya So Riera, en origen un
pequefio nicleo de pescadores en lo zono norte de Begur (Girono) se construyd uno
plotaforma delante de la casa del pescador frente a lo ploya donde reparar los artes de
pesca. Mas adelante se cubrié con un porche, sombreado con las redes y las plantas
colgados de sus dinteles, filiros de lo disponible, convirtiéndela en una lonjo espontdnea
donde presentar y vender los productos de la pesca de lo foena diario. Una prolongacion
de lo calle, que solo nos atrevemos a visitar cuondo percibimos su uso comercial,



Similares son los soportales que se descubren cuando se transita por las callejuelas de
los pueblos de lo Alpujorro granodino. Los cosos se opoyon scbre los colles con
habitociones o cubiertos posantes, produciendo bajo los mismos porches de entroda,
terrazas o soporiales de paso. lgual ocurre con los adarves y pequefios patios de labar,
cuyo final o limite de encueniro con el compeo ogricola se difumina en ese callgjero
confuso. Lo dificuliod para dilucidor los limites entre lo pablico y lo privado fructifica en
uvna amplio diversidod de espocios intermedios que prolongon lo relocion de o
arquitectura con el entorno, mas alld de las fachadas o de los patios. Estos transitos
suponen un cambio de escala entre exterior e interior, entre sol y sombra, gue enriquecen

el espocio arguitectdnico y urbano.

En 1992 tuve la oportunidad de visitar la casa Ugalde® en Caldes d "Estrach, Barcelona
(1951). Desde el comienzo de mis estudios de arguitectura en Sevillo, esta cosa ero un
referente gue identificaba lo ideo de vido y de arquiteciura mediterranea. Uno obra como
expresidn del movimiento modemo mds acorde al clima del sur de Europa -ese
movimiento cuyos origenes se situaban mds al norte-, Enclavada en un denso pinar frente
al mar, sus fluidos porches y sus grandes umbrales representaban la mejor sintesis de ese
concepto. El sentimiento confinuo en la visito era de pertinencia y odecuacion a un lugar,
a un modo de vida, a una culturo y a uno idea de modemidad. Llugares pensados para
generar espacios de sombra, pero abierios por dos lados enfrentados que incrementen

el poso del gire.

Es haobitual que los explicaciones sobre esta cosa comiencen mostrondo el croguis de
José A. Coderch sobre la posicién de los drboles existentes y las posibilidodes de las
vistas que se contemplan desde cada dngulo del terrenc existente. Después aparece un
primer boceto de planta repleto de dudos e intenciones scbre como disponer lo casa en
ese croquis previo, Tras un frobojo arduc de dibujos o mono olzoda, se trozo uno
arguitectura organica odoptodo al pinor y o lo topogrofio escarpoda. El resultodo
posterior que hoy conocemos es una obra maestra, una de los primeros proyectos de
José A. Coderch. Ahora solo nos aproximaremos a conocer sus porches y rincones de
posos perdidos pora identificor esos espacios donde fijor lo otencidn. En uno complicada
fusion de vistos y secciones de plotoformos o mitod de la lodero, lo cosa genero vaorios
secuencias entrecruzadas de transitos claroscuros El interés de este trabajo por aquellos

? Carles Fach: CODERCH 1913-1984, Barcelona: Gustava Gili, 1989, Pdg. 28-35



ofros espacios indeterminodos, que emergen como fransitos enfre los espacios
convencionales de lo cosa, lugores sin nombre, donde guarecerse del sol mediterraneo,
cobijos de mediacidn que resuelven encuentros complejos. Lugares que elige nuestra
intuicién sensorial para mirar y compartir, detenerse o permanecer.

En lo cosa Ugolde lo suma de |la diversidod de posiciones de sombros propuestos por el
arguitecto pora habitor son realmente singulares. Existe un gran porche posante abierto
integramente al ceste y parcialmente al este, que permite contemplar el atardecer, pero
que desde esa configuracién en lo que parte del porche estd cerrado v porte abierto,
puedes elegir donde situarte, protegido o no, de los vientos de levonte y poniente. En
direccion norte sur el dormitorio principaol existente en lo plonta superior dejo un paso
bajo su valumen donde se localiza un drea de comedor al aire libre. Parece probable
que recoja los aires descendentes del macizo del Montseny, la serronia que se eleva

detras tierra adentro. Un lugar fresco para las noches de verano.

Lo cosa en Moniirg* (1993) uno pequeno pedania de Ventalld en el Ampurddn, parte de
una posicidn opuesto a la casa Ugalde. 5i esta se situaba frente al mar, la casa en
Montird lo hace construyendo su propio escenario. Desde una localizacidn centrada en
el pueblo, cuyo referente visual es la torre de la iglesio colindonte, el amuitecio Pere Riero
propone un nuevo contexto de interior “casi” urbanc. Montird es un pequeno nicleo rural,
un aglomerado de unas veinte cosas donde es necesario emerger para vivir lo cercona
llanura ampurdanesa, Lo caso se desarrolla en fres niveles que construyen un mundo
propio, desplozando la odtividad vital a planta primera, flotando sobre dos jardines
unidos por un porche bajo lo cosa. El jordin de moreros da o bienvenida a la entrodo y
el jordin del pino, ol otro lodo del volumen edificado, se dilata en vertical como pulmdn
vegetal. Este segundo jardin configura el espacio libre interior de la parcelo, una gran
habitacién de sombra y aire en dos niveles, que escalona y ordena distintos lugares de
transito y estancia.

El umbrdculo de moreras, el porche bajo la casa, el espacio bojo lo terraza, un lugar
intermedic entre el porche y el jardin, y la escalera exterior del rincén que construye su
propio zogudn para subir o lo terraza visualizondo el jardin. Todos ellos suman una

* Pere Riem: Amuitectun Dispersa, Barcelona: COAC, 2007. Pag. 78-81



ordenada secuencia que arficula la seccidn del proyecto, los transitos alternatives a la
comunicacion vertfical por el interior de la vivienda.

En las costas del mar Mediterraneo seguramente una de las propuestas mas sugerentes
es la que hace Jorn Utzon en Can Lis® (1972) su primera cosa de Porto Petro, Mallorea.
En esto coso, Jorn Utzon desdobla los modos de vide trodicionales en distintos cuerpos
habitodos, 5i sequimos lo secuencio del espacio interior del estar, cerrado y protegido
del sol y del viento, y el espacio exerior bajo los porches, en esta cosa esas dos formas
de habitar se desplazan en paralelo frente al mar para que no se contaminen y cada una
de ellos muestre los diferencios que los determino. Lo ideacion de separar modos o
momentos de lo vido diario de lo cosa es vsoda paro resolver el resto de la cosa que se
muesira como un conjunto de pobeliones vinculodos por un recomrrido exterior.
Seguramente gron parte de este original sistema de despiece vital, disociondo sala de
estar y porche -que aloja los espacios para la cocina y el comedor- en cuerpos separados
& independientes,

Coetanea con Can Lis* es lo cosa que Bernard Rudofsky se construye en Frgiliana’,
Mdlaga (1972}, Cosa que curiosamente le dibuja su amigo Coderch. Una interpretacién
distante de lo mediterranec de lo reolizodo en Can Lis, oungue se defectan rosgos
coincidentes, como los ventanos obocinodas en serie, el despiece en cuerpos seporodos
y los porches como elementos auténomos. La casa en Frigiliana estd mas adaptada a la
topografin, -Utzon establece unao plataforma de apoyo sobre el acantilado siguiendo sus
propios principios-, sin embargo, Rudofsky se apoya en un sistemo de paratas -muy
comin en las costas de Andolucio onental-, y plantea un trotomiento muy escenografico
de la piscing y su conexién con la caso mediante una pérgola descendente por la ladera,

Espacios de sombra y aire

Desde uno perspectiva mds obierto sobre estos lugores que hemos ido mostrando
fijaoremos la atencién sobre las transiciones y conexiones, los vacios e intersticios, |os

5 Joime 1. Ferrer Forés: Jom Uteon, (Dbras p propedios, Borcelono: Gustovo Gili, 2006, Pag. 270-275

2 Con Lis sa troduce como lo coso de Lis, lo mujer da Lizon.

7 AANN., Bermard Rudolsky. Desobediencia critica o fo modermided. Granada: Fundacion losé
Guarrero, 20014 Pag. 53-77.
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transitos y recodos, los zoguanes y compases, en otras claves, también sobre lo impreciso
y lo indeterminodo, lo provisional y equivoco, lo imprevisto, lo remanente y lo
circunstancial que surge en la arquitectura en los acuerdos y mediaciones entre los
espacios mds frascendentales, los que asumen la representativided del programa
previsto. Espacios de lo intermedio, a veces poco cualificados pero necesarios para la
orguestacion global del proyecto. Lugares resultantes de decisiones mads significativas, a
veces necesarios para el ocento de lo proyectodo, residuos del desajuste y del acuerdo
geoméfrico, del pliegue y del giro. Escaopes de lo establecido y de la mirada.
Comgplementos de los recorridos y secuencias, esas griefas o fisuras por donde se cuela
la vitalidad de lo civdod y la naturaleza,

Esta tesis reflexiona sobre la importancia histérica de los espacios de sombra y aire, en
muchos cosos, espacios sin un uso concreto, pero que se repiten como un invariante en
la arquitectura trodicional mediterrdnea, independientemente del uso de la arquitectura,
de la escala, del programa, del estilo y de la época de la construccién. Son espacios
acotados, a veces cerrados, -de ogqui la denominacién de habitacién-, mds o menos
porosos, con diferentes materiales y sistemas constructivos, gue articulan la relacién entre
interior y exterior, estobleciendo grodientes de maoteria y luz en esa tronsicion. Estos
espacios pueden encontrarse fanto en un palacio o en una construccidn agricola, como
en un monumento funerario o en una casa. Se disponen con mayor o menor grado de
complejidad en su elaboracién, pero siempre aparecen presentes de manera recurrente,
de aqui los relaciones gue generan en esos lugares de infercombio.

La historiogratia moderna ha explicado la arquitectura tradicional mediterranea a través
del patio, siendo abundante la bibliografia que trata de establecer una vision, andlisis y
comprension de la arguiteciura o través de estos espacios de orgonizacion, conexion y
distribucidn. Sin embargo, es dificil encontrar algin texto que oborde un estudio en
profundidad sobre estos habitdculos de sombra y aire y las relaciones que establecen
entre el interior y el exterior, mds alla de ciertos casos paradigmdticos gque habitualmente
se ponen como ejemplos, quizds porque resulta complicodo categorizar y adscribir a
estos espacios lo condicién tipologica de la que goza el patio, y porque resulta dificil
identificar y wvisibilizor estos umbrales y una relocidn comdn entre los mismos en
construcciones de muy distinfo tipo y variedad de uso. La situacién se complica adn mas
cuando estos espacios en ocasiones no fienen un uso definido o es dificil asignarles una
acfividad concreta como habitualmente se hace en la arquitectura. De aqui que hayan



pasado desapercibidos considerados como espacios de menor cafegoria o de una

importancia residual.

La investigacién propone llevar a cabo un estudio de estos espacios, habitaciones de
sombra y aire, -como se denominan en la investigacién por su condicién y voluntad de
acotar un espacic-, en arquitecturas y programas de muy diversa indole que permita
formular una interpretacion de lo que se ho dodo en llamar arguitectura mediterranea,
mas amplia que la que se ha venido estableciendo hasta ahora, exclusivamente a través
del estudio del patic.

Es evidente que lo transicion entre espacios de diferente cardcter constituye una de los
cualidades mds singulares de estas arquitecturas, y que estos espacios, aun siendo de
muy variado tipo y cardcter, presentan unas caracterisficas similares que incluyen
aspectos secundarios, ambientales o de uso efimero, sin las cuales la arquitectura
mediterrdnea careceria de su caracteristica orgonizacién, mas olld de la propia estructura
de usos. Estas haobitociones de sombra y aire, junto al patio, configuran las tronsiciones
entre el interior y el exterior, de agui su condicién de filiro diverso con configuraciones
de muy diversa indole a fin de atemperar y conseguir un determinado gradiente de las
condiciones fisicas y senscriales representados en este andlisis por lo idea de sombra y
aire.

La condicién natural de este hdbitat mediterrdnec surge de forma complementaria en la
observacion de lo copacidad de construir el espacio arquitecténico con ofros materiales
cuya apariencia fisica es perceptiva y varioble, pero cuya corporeidad no es tadiil, sino
que se nos muestran resultontes de la configuracion fisica y de lo constitucion material.
Estos materiales intangibles se manifiestan como expresién de la vida atmosférica. La
sombra generada al reducir, tapar o filtrar el paso de la luz solar y el aire por el efecto
combinado de liberar su paso y conducir su direccién. Sombra y aire representan y nos
expreson lo atmasfera de un lugar, la percepcion gue de eso atmaésfera existe, lo que sus
habitantes han destilade y asimilado en la experiencia fisica del territorio y sus
condiciones, pero interpretada desde una observacién vital que auna naturaleza y

argquitectura.

Expresado en ofros términos, habitaciones en apariencia definidas geométricamente, de
construccién porosa con capacidad de ejercer como reguladores de temperatura —en el
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mediterrdnec ese es el problemo- mediante lo existencia, y posible manipulacién, de
filiros diversos que siempre se manifiestan con lo oparicién de uno sombra que crea zonas
mas frescas, pero provocando disconfinvidades térmicas que originan las comientes
convectivas de aire. Sombra y aire que desmaterializan el espacio que los acoge,
respondiendo o un gradiente de temperatfuras que convierte a este en una experiencia
sensitiva no visible, en donde los limites ya no pueden ser observados, y de esta forma
integran el poisoje como algo proximo,

En ocosiones, esta sombra gque en ningdn momento anula la luz, sino que la limita, la
constrifie @ una presencia rayana con lo espiritual, cargdndola de esta manera de un
cardcter simbdlico que fue el que dic origen a las primeras arquitecturas frascendentales,
aquellas que intentaban explicar la muerte en relacién al cosmos representado en el rayo
de sol: los monumentos funerarios.

En origen, la autonomia del hombre respecto a ese universo azaroso se logra con el
control de lo agricultura y aqui lo sombra y el gire se convierten en los apoyos principales
para la produccién al proporcionar no solo el lugar del descanso, sino, sobre todo, &l
instrumento para la proteccién y el secado de las cosechas. Como elementos mds
caracteristicos y préximo a nuestra culiura se encuentran los secaderos de fabaco que

pueblan loa Vego de Granadao.

Estoblecemos tres formaos de oproximocion o estos lugores de tronsicion gque
concrefaremos mediante fres capitulos: En el copitulo uno, Lo gubba, ef germen de fos
construcciones nazarfes, se sitia la bisgueda de antecedentes, la leccion de la historia
de la arguitectura en un dmbito acofado, la ciudad de Granada, y en un periodo
concreto, la arquitectura nazari (1232-1492). Esta seleccion se produce por pertinencia,
disponibilidad y proximidad. Trdnsitos y secuencias en las arquitecturas de la Alhombra.
En el capitulo dos, lo casa en la vega, produccidn agricola y domesticidad, se trabaja
desde la experiencia de lo habitado, de lo aprendido en lo verndculo, un modo de habitar
vinculodo a las transiciones e infersticios en la cosa de la vega. En el capitulo tres,
Hobitociones de sombra y aire. Imerprelociones confempordneas, se investign sobre el
conocimiento configuo, el aprendizoje sobre acciones desde el are y lo orguitecturo
donde la vibracién del espacio se captura sensorialmente. Otras habitaciones de sombra

y aire.
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Capitulo |. la qubba. El germen de los construccionas nazarfes,

Recorrer, visitar, imaginar lo habitado en lo Alhombro es una experiencio osimiloda desde
lo sensonal, sedimentoda sobre el conocimiento. Solo lo confluencio de todos ellos es
copoz de incorporar una idea completa e infegrada, donde las luces y las sombras, el
tocto de sus texturos, los sonidos, el aire y lo humedod cotolizan nuestra percepcion. Esta
experiencio multisensorial lo explica con precision Juhoni Pallosmoao: “El ojo es el drgono
de la distancia y de la separacion, mientras que el tacto lo es de la cercania, la intimided
y el afecto. El ojo inspecciona, controla e investiga, mientras que el fadto se acerca y

acaricia" ®

Esto visién de la Alhambra se incrementa por los apreciaciones que asimila la mirada del
arquitecto incorporando ofro pardmefro que permite comprender su organizacidn
espacial interna. Se recurre o lo nocidn de secuencio, que muestra un sistema adifivo,
predominantemente lineal, que ordena los distintos estoncias y que podremos reconocer
en los transitos y recorridos, Un ocercamiento progresivo sugerird matizar los condiciones
operativas de |lo secuencio en cada posicion. S5e podrdn comprobar estos procesos
compositivos, su uniformidad y diversidad, verficar si presentan variables recurrentes, o
localizar los complementos y los formaos de tronsversalidad presentes.

Dada la complejidad de tratar en extensién y profundidad el conjunto se hao acotado la
linea de invesfigocion a través de un espacio que rige la concepcién y ordenacién de
esas secuencias en la mayora de los construcciones isldmicos. El estudio de los
caracteristicas de ese tipo de espacio, lo gubba, o frovés de su propio cualidod de
representar y simbolizor los ideas inherentes o una sensibilidad, y mediante su copocidod
de estructurar las diferentes construcciones, dada la flexibilidad del propio concepto que
le da sentido, permite conocer y apreciar las cualidades de las construcciones producidas
durante el periodo de vigencia de la dinastia nazar. Para ello se recurre al dibujo en
plonio y seccién de codo uno de ellos, De esto monera se podran estoblecer los
similitudes y diferencias entre las distintas gubbas lo que permitird plantear la evolucidn

y fransformacién de esta tipologia.

2 juhani Pallnsmaa, Los ajos de o pial Lo erguitecturn p los sentides. Borcelona: Gustave Gili,
2014, Pag. 57.
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Capitulo Il. Lo coso en lo vego, produccidn ogricola y domesticidod

Desde la experiencia de unos espacios habitados es un lugar donde se superponen todas
las actividades, la vida, el ocio y el trabajo intercambian sus tiempos disolviendo sus

limites en el franscurso diaric ocupando los diversos espacios sin solucion de continuidad.

El cortijo es un soporte de un modo de vida destilado en ofios de experiencia. Una casa
de gruesos muros encalodos donde sombra y aire construyen espacios de estancia,
transito y uso, couces de vida cofidiona, soporfes donde lo doméstico habita los limites
de lo productivo y viceversa. Lo vida en estos lugares se genera desde un hdbitat
construido como soporte permanente, pero donde lo efimero y combiante octiva
elementos tronsformadores operondo como uno escenogrofio vital y productiva,
resulfonte de lo locaolizocidn de usos y enseres o inducida por los pardmetros
atmostéricos.

Lo forma de haobitor en este cortijo es wna fransicidn continua entre espacios abiertos y
cerrados, cubiertos y descubiertos, lugares donde se enfrecruzan las circulaciones y
actividades, espacios que sugieren usos o-se postulan para ocupaciones alternativas a su
cardcter. Serdn esos espocios de fransicion los que atraigan nuestra atencién como
intersticios andénimos, vocios resultontes de ocoplor cuerpos o de sumar voliomenes,
Espocios sin formo donde se reconoce lo formo de los otros, Residuos geométricos
resultado de ocordar los elementos principales o simplemente, dilotociones de los

recormdos donde captar la luz o por donde fransitar el aire.

La arguitectura como disciplina utiliza diversos mecanismos para organizar los espacios
aungue suele prevalecer, en estas arquitecturas rurales, el determinismo funcional y la
conectividad. A través de esos sistemas, habitualmente adifivos, se generan lugares de
transito, de trosposo, de intercombio, de contigiidad, en muchos ocosiones, con cardcter
indeterminado. Lugares sin nombre, sin vococidn de uso previa. Espacios que nos han
sido desvelados por el uso, la circunstancia, el encuentro, la mirada, la sombra y el gire.
Son infersticios o vacios que aparecen en &l proyecto de forma intencionada o imprevista,
pero como complemento de uno yudaposicion, fransicidn entre progromaos, filtros y
protecciones de uno otmosfera intenso. Huellos de construcciones anteriores o espacios
de mediacion donde se escapa el pulso tenso de lo habitado. Para poder precisar todas

esas circunstancias y especificaciones sobre los distintos espacios se ha dibujado una
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detallada planimefria, que ayudada de los planos historicos existentes en el archivo
privodo de lo coso permitird reconocer el proceso de fronsformacion de este lugar.

Capitulo lll. Habitociones de sombm y oire. Inferprefodones confemponineas

Existen determinadas intervenciones de arquitectura € instalaciones ortisticas, cuyo origen
se nuire de esas condiciones de sombro y agire explicitodos, y que los convieren en
parametros legibles en el desarrollo de los propuestos. En ellos los espocios de fransicion
se formalizan desde distinfas perspectivas y con objetivos muy diversos, pero con especial
atencidn o la incorporacién de la naturcleza. Son arquifecturas compactas y cerradas en
su percepcion, pero abiertos y porosas en su tormalizacion. Arquitecturas construidas con
habitaciones de sombra y aire.

Con estos premisos indicadas estudioremos cuciro lugares que representan o su vez
cuairo actitudes. En el Espoi Tronsmissor un recomrrido de oproximacién combio los
condiciones de percepcion, tanto del interior recorrido como del exterior circundante,
modificando la predisposicion del observador hacia un modelo cltemative de
conocimiento argueologice. En el Museo del Aguo un pabellén de modera apera una
experiencia sensorial pora el visitanie convirtiéndolo en icono conceptual y representativo
de lo institucion. El estudio de colle Monsalve muestro una aditud de transformacian de
un espacio doméstico para espacio de trobajo desnudondo su esencia y liberando &l
espacio dentro de una estruciura murario convencional. La confinvidad de los espacios
producida incorpora multiples transiciones poara su consecucion. Por dliimo, el jordin de
la celda priorol del monasterio de la Cartujo, consiruye una naturaleza arificiol hobitoda,
un espacio de filtro previo en si mismo.

Intentar aprehender de estos condiciones de contorno, seria uno lobor incompleta sino
mirmmos fuera del contexto disciplinar. Detectamos otras intervenciones e instalaciones,
que emergen de pensamientos y acciones no arguitectonicas, al menos en su vocacion
inicial, pero que construyen ofmosferas paro el pensamienio y el conocimiento estético,
gue reflejon ociitudes promovidos desde intenciones ariisticas, y gque han sido creados
para ser habitedos por la imaginacién, la interpretacion y la emocidn. 5on lugares que
cuestionan nuestras infuiciones, que manipulan nuestra percepcién del espacio y de la
luz, que nos trasladan de nuestra posicidn de observador externo o la experiencia del
sujeto inmerso en una espocialidod tronsformaodao. Lugares de encuentro enire autor y
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percepior, alterodos para lo interprefocion, gue nos obligan o remiror el entorno desde
nuevos parametros que cuestionan los certezas existentes,

Aceptada la liberdad operativa del arte como discipling, este nos proporcionard a traveés
de sus propuestas y experiencios ofras posibilidades, ofros recursos y registros que
contribuirdn o ensonchar el conoccimiento y los herromientas expresivas, Desde su
posicion no alineada, ni restringida, libre de afoduros, -solvo los que el propio ortisto
prefije como acotacién de su pensamiento, su trabajo o su linea argumental-; este puede
transitar ofros espacios, suscitor miradas, froducir energios, habitor naturalezas
imaoginodos, cuestionar lo existente, revisar lo producido, formulor lo desconocide. Una
interminable copocidod de trozor cominos propios que incentivaran su froyectoria, gue
permitird nutrir ofras disciplinas, en especial la arguitectura que comparte esfuerzos por
entender y organizar el espacio, por establecer la posicién del hombre en la naturaleza,

por asimilar la transformacién del hecho urbano, por reformular el espacio piblico.

Sera lo lecturo espacial los que los incorpore y visualice como lugares construidos de
sombra y aire, lugares que forman parle de caminos propios del arista que los proyecta
y construye, pero sobre los que trazaremos un recorrido altemativo desde ofra mirada,
que transitard e indogard entre o percepcion del especiodor y los intenciones de sus
creadores. Uno opropiocidn que incorpore determinodos propuestas artisticos mediante
un desplozamiento transversal desde su origen a nuestra investigacion. Un encuentro
siempre enriquecedor entre disciplinas entrelozadas.

Abordaremos el trobojo de dos artistas, Cristing Iglesias y Soledad Sevillo, que nos
ofrecen caminos diferentes en la construccidn e interpretacion del espacio, pero donde
este asume un papel frascendental como objeto artistico, como medio de significar
voluntades, y donde se producen tangencias y confluencios en los recorridos
trayectorios. Paro ello poriremos de reconocer los instrumentos desarrollodos en codo
coso otendiendo a lo materializocion de los ideas mediante la disposicion del moterial y
su significado, a la determinacidn del paopel de la luz como medio fundamental en la
conceptualizacién de la construccidn de lugares, a los entomos y contextos seleccionados
o osignados para wbicar su trabajo.



Desde &l origen de nuestros reflexiones fuimos conscientes de lo insuficiencia manifiesta
que tenia lo paolabro para exponer las ideas que suscitaban nuestra investigacion, y
aungue el uso de lo imagen no complete la tofalidod de las percepciones, si que permite
visualizar e incorporor mofices que lo expresion escrita no alcanza o tronsmitir o
necesiforioc de dilotodos descripciones probablemente excesivas. Formas, pliegues,
sombras, poros, filiros, destellos, penumbras, secuencias y otras manifestaciones de la
luz y el espacio, de la materia y su textura se copfon con mds nitidez con la ayuda de la
fotografia. Los imagenes, no operan como referencios de lo conocido, ounque en algin
caso pudieran serlo, sino como nuevos datos, como mirodos oliemativas a lo yo
percibido, como expresidn de condiciones diversos o como soporte documental de lo
acontecido estudiodo y analizado. Sus aportaciones pueden sumarse a los argumentos

de lo fesis o incorporarlos directomente como testimonio de lo senfido o vivido,

De ogui la importancia de las fotografias y lo complementariedad con el texto para
transmitir lo globalidad del contenido previsto. Recordaremos las palabros de John Berger
cuando ‘nos remife o ese fiempo presente que se maonifiesta cuondo o miroda del
espectodor se detiene ante una /mogen y nota su atraccién. Y lo hace provocondo al
lector hasta hacere percibir qué le ocurre cuando mira™. En nuestro trabaojo la imagen
deja su papel complementaric para asumir uno condicién expresiva aditiva al propio
discurso. Es evidente gue existe uno cierio deficiencio en lo copocidod de expresion
grafica o visual en lo referente a las manifestaciones del aire, la brisa y el viento, lo
vibracion de los filiros, el movimiento de los tejidos, o simplemente la sensacion térmica
de cada espacio, esa suma de luz, aire y humedad ambiental que en definitiva configuran
la percepcion corporal, la condicién bioldgico de ser y estar, lo interoccion entre nuestro
cuerpo y lo que denominomos el "ambiente”, aqui empleado en lo ocepcidn referido a lo
atmostérico. Ademds, no gueremos que esta permanezco en nuesira memoria de formo
exenta, sino asociada a lugares y sus posibilidodes cambiantes por la configuracian que
ofrecen y la mutacién que generan en estos pardmetros.

Mota: Todas los fotografios innominadas son obra del outor de este trobajo.

* John Berger: modos de ver. Borcelona: Editorial Gustovo Gili, 2000, pag. 9.
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METODOLOGIA

El sistema de trabajo planteado para el desarrollo de esta tesis parte de la necesidad de
documentar los disfintos ambitos seleccionados para estudior los pardmefros y
situociones gque interesan en este andlisis. Ese trabajo documental consta de distintas
foses y contenidos segin cada caopitulo, como precisaremos de forma individual mas
adelante, dadas las relevantes diferencias existentes entre las materias seleccionadas para
el estudic en cada uno de ellos. Por tanto, diferenciaremos y explicitaremos la
metodologio adoptoda en codo capitulo. Mo cobstante, podemos avanzar que de forma
comun todos los espocios estudiodos han sido visitodos en varios ocasiones, incluyendo
las distintos épocas del afio, para poder disponer de una percepcidn integral desde los
aspectos indicados.

Fase 0.- Bibliografia. Esta fase se ha mantenido abierta durante todo el proceso de
desarrollo de la tesis, aunque se produjo una fase inicial o introductoria como método
de acercomiento a los temas propuestos. Como procedimiento bibliografico y dada la
diversidod de los temas tratados se ha procedido o elaborarla de formao asociodo o coda
capitulo.

Fase 1.- Perceptiva. Se comienza por una sesién estriccamente perceptiva y sensorial de
cada lugar con objeto de apreciar y conocer sus condiciones globales, incidiendo en la
relacién con los pardmetros atmostéricos, atendiendo a su materialidad y textura, con

detallada atencién a su iluminacién natural.

Fase 2.. Geométrica. Posteriormente se estudia su geometria fisica, su frozado en planta
g ‘ P
y seccion, tomando datos planimétricos en los casos en que no se disponga de ellos.

Fase 3.- Fotografica. Se dedican al menos dos sesiones (coda sesién abarca una jornada
completa) de fotogratfio o coda espaocio tratado. Se utilizan diversos equipos técnicos para
esta toma de dotos dependiendo de los coracteristicas fisicos y luminicos del espacio.

Fase 4.- Archivos. Esta fase atiende al uso de los archivos del Patronoio de la Alhambra
y el Generalite para locaolizor los planos baoses de algunos de los espocios pora poder
dibujarlos segin el criterio elegido. (Se han dibujado de forma conjunta y a la misma
escala, todos los espacios en planta y seccién para poder establecer y comparar las
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caracteristicas especificas de forma, tomafo, proporcion y relacion entre los gubbos

seleccionodos)

Archivos privados. En lo cosa en la vega se han examinado los archivos existentes desde
la adguisicion de la propiedad en julic de 1899, donde estan documentaodes los dltimas

fases de obra y reforma de la finca, asi como toda la historia de su gestién econdmica.

De formo complementoria hay un grupo de imdgenes que aparecen como constatacion
de situaciones efimeras que no contaron con la presencia del doctorando. Se completa
el conjunto de ilustrociones ufilizado recuriendo o los archivos de los autores

referenciados.
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Aporfadones. Anexo grifico:
PLANIMETRIA: Se incorporan tres anexos en este aparfado:

1.- Incluye los dibujos comparativos realizados de fodas las gubbas estudiadas para
poder reflejar las coincidencias y diferencias del patrén o tipologia estudiada. Con ese
objetivo se han dibujodo todas, en planta y seccion, a la misma escala, e incorporando,
para una mejor comprension de sus especificidodes, los imagenes de alzado y de techo
siguiendo el modelo fotogramétrico. También se han realizado varias series parciales que
identifican algunos de los fipos de gubbas detectados y sus caracteristicas. Por dltimo se
han trozade todos de forma conjunto, respetando el orden cronolégice de su origen,

para poder opreciar en detalle la evolucidn y transformacion de esta tipologia.

2.. 5e incorpora el conjunto de planos levantodos de la casa de Otura, incluyendo el
trozado detollodo de los espocios exteriores, asi como wno evolucion histdrica, en lo
medida de lo posible, respecto de la documentacién e informacién localizada mas el

andlisis realizado en este trabajo.

3.- SECADEROS. De forma independiente se ha procedido al levantamiento y fotografia
de los secaderos existentes en la finca, asi como ofros ejemplos que permitan establecer
una closificacion tipolégica de los tipos disponibles y sus especificaciones.

Este conjunto de fichas documentales de los secaderos se fermina con una serie
fotografico comparativa entre los dos miradas realizadas sobre ellos, la de Scledad
Sevilla y lo de este autor. Una fercera banda de imdgenes aporio una vision de los
interiores y complementa la comprensién de estas singulares arquitecturas de sombra y

aire.
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La gubba. El germen de las construcciones nazaries.






Fig_- |.1. Vista de lo cara norte de lo Alhambro desde el Carmen de lo Victorio en el
Albaicin.

Laming previa:

Fig.- 1.2. Imagenes oe los fechos de kos qubbas irotodos en este copitule. Por orden de
izdo. o dcho.: 1. fowdlz. 2. Cuorlo Real de Santo Domingo. 3. Pobelldn
nare Genamlife 4. Tore da las Damas. 5. Mesvar. 6. Salo de los Comaos.
7. Peinodor de la Reing. 8. Tome de lo Coufiva, 9. Orolonio del Portol, 10.
Salén de Comares .1 1. Tomre de las Infantos. 12, Salén de bos Abencemrajes:
13 Dos Hermanas. 14. Solo de Reyes |, 15 Salo de los Reyes |l

Quizds una de los mejores formas de buscar daotos gue aporten wna base para las
reflexiones en curso sen lo de mirar y repensor los onfecedentes mas cercanos, aguellos
que comparton esos cualidodes con los conceptos observados. Dentro de los multiples
referencias que nos sugieren las poliédricas y mestizas tierras de sur, aquellas que
construyen el modo de vida mediterrdneo, parece que hay una especialmente significativa
por lo que ha supuesto poro el desarrollo y tronsformacion de nuestro cultura, o
arguitectura islamica. Indogor en ese sentido en lo historia de lo amguitectura para buscar
antecedentes y ejemplos de hobitaciones de sombra y aire dirige ineludiblemente hocia la
Alhambra. Ese admirable conjunto edificado que emerge coma fortaleza en la pare alta
de Gronada, en los estribaciones de Sierro Mevada, en el Gltimo pliegue de sus laderas
enire dos de sus rios, el Darro y el Genil.

La Alhambra es uno de los pocos ejemplos de arquitectura medieval islamica que se
conserva de forma significofivo, y que ofrece uno perspectiva histérico sobre estos ideos
que son de inferés en el andlisis. 5e parte de un conjunto edificado, una ciudod palating,
que desborda los intereses de lo disciplina debido a las milfiples miradas posibles. Por
ello, para la investigocidn nos centraremos en aquello perspectiva que se concentra en su
organizocion espacial y fipoldgico, oquella gue presenta su orquitecturo como sintesis de
una sucesion de culturas, partiendo de la nozari y avanzondo hasta su presencia y lecturo
contemporanea, aquello que gestiona su relacién fisica con un clima y vna luz precisas
mediante un proceso de filtro e intercambio poroso, que desfila unos secuencias de
espacios, exteriores e interiores, abiertos y cerrados, cubiertos y descubiertos, que aparecen

como variables de su proceso formal y constructivo.

Cuando se reflexiona sobre el modo de vido en que nos situamos y lo arquitectura que le
da soporte, hay un término cominmente cceptado que es el de vida mediterrdnea. Un
concepio gue reflejo de forma genérica un conjunto de costumbres sobre como habitar un
territorio. Es un modo de vido que responde, sobre todo, o un climo benévolo,
seguramente uno de los mas equilibrodos que existen en la tierra. 5i uno se adentra con
cierta profundidad en el interior del concepto mediterrdnec puede ver que es susceptible



Fig.- |.3. Espocios v tronsiciones entre amuileciumos de distinios épocos, Petnodor de fo

Reina y habitociones de Carlos V desde el Portod

de matizarse segin las distintas dreas y civilizociones que lo rodean'. A pesar de los
multiples rosgos comunes que lo identifican, y frente o lo uniformidod expresiva de otros
civilizaciones que lo nutren, como griegos y romaonos, corocterizadas por el energético
empuje desplegado, la mediterraneidad andaluza se significa por lo contrario, por lo
heterogéneo de sus expresiones como resultado del mestizaje producide entre las distintas
civilizaciones superpuestas en esie territorio.

En el sur de la peninsula, desde la llegada de los musulmanes, la continua alteracion de
las fronteras entre los peguefos reinos existentes, las moltiples alianzas y confrontaciones,
los habituoles visitos de mandotarios contrarios, el tronsito permonente de embajodores y
represeniantes, el trosiego de olarifes, artesanos y comerciantes, produjeron un intercombio
de experiencios e influencios que maorcaron significativamente lo produccién arquitectdnica
en ambos lados de la cambiante frontera. Estos procesos han implicado que todo este
intercambic se traslode a laos formas y lenguajes, o los sistemas constructivos, a las
organizociones espaciales, o lo corocterizocion de los elementos que configuron codo wnao
de los arguitecturas predominantes.

Un segundo dmbito de esio influencia cruzada es el que se traslada o la arguitectura
polaciego y doméstica, y se reflejo en lo formo de organizor el espaocio, produciendo un
singulor encuentro entre lo intimidad isldmico y lo representatividad cristiono, entre el
patio-jardin y el pofio hipéstilo, entre el anonimato urbano de lo cosa islémica y la
reivindicacién sociol de la casa cristiana?,

Desde otro angulo perceptivo, interesa conocer los aportociones sobre la forma de habitar
del mundo isldmico, los copocidodes de transformar el espocio. Cudles son los sistemaos de
mediacion empleados para el intercambio atmosférico; los filtros que permiten dosificar y
transtormar la abundante luminosidad; los lugares inftermedios, de fransito y transferencia;
lo incorporacion del agua como complemento ambiental y plastico; el componente vegetal
como medio de incenfivar un paoisoje propio y productivo en los inferiores del recinto
amurallado.

"'er el testo: AA WY, Andmlecio v 8l Mediterdnen, cotdlogo de lo exposicién realizado por Io Consajerio
de Cubura de lo Junta de Andalucia.

? Sirva de ejemplo en lo Afhombro lo opuesto de los plonteamiantos urbanos que reflejon fos palocios
nazaries y el polacio de Cardos Y.



Aungue lo otencidn iniciol se concentrd en el estudio del polocio de Comares, como un
ejemplo histdrico significotivo donde aprecior lo oportocién de lo arquitectura isldmica o
los contenidos del trabajo, fue el estudic de su configuracion espacial, de su coherencia
tipoldgica y de las secuencias de espacios gue se pauta desde su ingreso, el que indujo a
comparar y ampliar el territoric del aondlisis al resto de construcciones del conjunto
monumental. 5 el polocio de Comares es un ejemplo condnico donde se consiruye un
modelo de lo vido isldmica cargodo de experiencios destilodos de un desarrollo tipolagico,
pronto se muestra necesario verebrarlo denfro de uwn proceso completo, donde
precedentes y consecuentes permitan frenzar una historio de lo evolucion especifica de uno
tipologia, en una cultura, la nazaori, situade en el limite fronterizo entre dos civilizociones.

Se sugiere establecer uno mirado desde lo arguitectura como discipling, sobre los espacios
de los construcciones isldmicas existentes en lo Alhombra, un ondlisis que, sin olvidar la
historia se concentra en una realidad construida. Cuando se intenta reconocer y organizar
los conceplios que sirven como herromientas para la configuracion de las arguitecturas
nozaries se observo gue destocon aolgunos rosgos como fundomentales, elementos
constituyentes con los que eloborar codo infervencion de formo que quede enroizada en
una tradicidn, aungue no fodos esos componentes estén presentes en cada ejemplo. En la
organizacién interna de las piezos de coda conjunto edificado con entidad propia, hay
denominadores comunes faciles de detectar como son: la disposicion siguiendo ejes de
simetrio, simples o dobles, cuyo origen se sitlo cosi siempre en el vano de entrodao; lo
correspondencia de dichos ejes con los del patic adjunto; el uso del tradicional esguema

en T, sala principal cuadrada y sala fronsversal alargada en posicidn tangente; la posicidn
de escaleras, cuando se disponen, con acceso desde los infersticios murarios. (Ver Fig.- L&.
frogmento de planta del potio de los Leones correspondiente al eje norte-sur)

En los palacios de mayor envergadura aparece este otro episodio singular: los posajes de
occeso perpendiculores al eje principol, dispuestos entre muros porolelos y que sirven de

-
5.

conexidn con los nicleos de comunicacidn. Estos pasajes, casi intersticios, entre colosaoles

muros -cuya notoria presencia viene motivada por su espesor-, forman parte de un mundo

O imagen O

secuenciol, ligndo a los arguitecturos pétreas, acrecentado en los ejemplos de cardacler
ig Pranta eje norde -sur de gubbas mayores en el palocic de los Leones I:I'r‘|i||!l::lr:l defensivo.
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1 8 imagen de fochodo de pobelldn sur del Patio de los Armoyanes

5i lo promeso iniciol de hollar el paroiso al final del recorrido nos incita o ofrovesarlos
dgilmente, ofro opcidn serd lo gue ocepte reconocer pausodomente lo eloborodo
secuencia, observando la riqueza y diversidod existentes. Estas se manifiestan no solo en
las formas y proporciones de los arcos y jambas, o en los atroctives materiales que las
revisten, sino en lo intermitente superposicion de claroscuros que la ordenan. Hay un
elemento gue ocentia y do identidod o esos trdnsitos estancioles, los fogas, unos pequedos
alocenos gue se excovan en los jombos de los arcos y que obligan o detenerse ol otrovesar
estos muros para su contemplacion y uso, lo que olorga cardcter propio o esos lugores
indefinidos, permitiendo identificarles. En el centro de esos recorridos oparecen unas
bifurcociones, pasillos de acceso cosi siempre cerradas en sus extremos, gue nos ocultan el
contenido. Detrds uno escolera, una letring, un aoljibe, servicios oculios indignos de wnao
presencia relevante. Unos ventanucos oltos nos transmiten la duda de si repiten el sistema
de iluminacién habitual sobre los posos de acceso desde el exteror o posibilitan la

existencia de ofro nivel intermedio secundario.

Sorprende en la arguitectura islamica lo ausencia del papel significativo de los elementos
de comunicacion verticol, salvo oguellos gue salvan pequefios desniveles. Por lo general,
son arquiteciuros cuya disposicion se realiza en un Onico nivel, y cuondo existen varias
plantos su conexién se realiza de formo oculta, ounque luego se percibo la relocidn

espacial entre los distintos niveles en los espacios centrales.

Detectodos estos argumentos geométricos y compositivos que ordenan la concepcidn
interior de cada conjunto, confinuaremos nuestras consideraciones con lo identificacién de
los componentes utilizados en ese proceso aditive para conformaros. Esto implicaria un
andlisis de los ejemplos previstos bojo el cual lo orgonizocion espacial se desarrolloria
como un proceso, que, partiendo de algunos invariantes, los ordena y corocterizo segun
las intenciones e influencias en cada unidad de intervencion o de proyecto. En este sentido
destacariomos tres elementos, que desde diversas formas constituyen los piezas esencioles
pora germinor las distintos construcciones de lo arquitecturo nozori. Lo suma de estos
elemenios, siguiendo variodas disposiciones, habitvalmente se realiza dirigido por un eje
central de simetria, cosi siempre coincidente con el de acceso, y solo interrumpido por el
recodo de entrada.

Sin que el orden de la exposicién de estos tres elementos basicos suponga una valoracion
cuantitativa, comenzaremos por el patio, cuya importancia viene auspiciada por el cardcler

intimo e inclusivo de lo mentolidod islamico de concebir los lugores edificodos, y cuyo



Fig.- L1 0. Primer tramo de enfroda en recodo o patio de bos Ammoyones.

idoneidad surge como respuesta al clima mediterraneo. Esas dos circunstancias, crear
mundos interiores independientes del mundo exterior y potenciarios en espocios obieros
atentos o una bononza climdtico, confluyen en el uso del patio como el espacio que
responde con mayor precision a esos requerimientos, una respuesta por ofro lodo, de clara

raigombre mediterrdnea,

Un segundo elemento fundamental son los distintos contenedores de almacengje y
distribucion del agua, que se muestran ineludiblemente como complementos habituales del
patio, lo acequia, la fuente, la alberco o el estangue?. Tienen uno logica fundamentodo en
Granada dada la abundancia de aguao existente y un sentido de perinencia debido al alio
valor que esta cultura le da por la escasez habitual en sus terrtorios de procedencia. Lo
civilizacion musulmana siempre se ha corocterizado, desde sus origenes, por extroer del
caracter sensual y dindmico del oguo grondes prestociones poro acondicionar sus espocios
vitoles de esiancio y recreo,

Si transitomos hacia el interior, o trovés de eloborodos patios y jordines, lo secuencio mas
habitual es lo de uno sumao de espocios, donde unao salo fransversal precede o se pospone
a una sala cuadrada, la gubba, el tercer elemento considerado en nuestro trabojo, pieza
fundamental de este proceso de génesis arquitectdnica. A esa disposicion dual, gubbo y
sala transversal, se le ofoden espacios filtro o espocios de tronsicion, como pdrticos y
arcados, Uno segundo mision cedida o estos elementos es lo de otorgor representatividod
exterior de los lugares nobles, oportando lo trascendencia necesario, como preparacidn o
o comienzo de un devenir, como recepcidn y dmbito previo de un recorrido hacio lo
superior, lo sublime.

Pueden parecer pocos estos elementos bdsicos, herramientas precisas de unos procesos de
desarallo arguitectdnico, pero de sus combinaciones podemos reconocer la mayoria de
los arguitecturos gue constituyen el enfromodo nozar de lo Alhambra, Anodir que esto
posicion de centralidod alineada, explicitada en los argumentos anteriores, puede estar
rodeada de un conjunto de ofras habitaciones y dependencias de menor rango y tamaiio,
que completan la diversidad de programas existentes. Hay que destocar en este sentido, y
de formo genérica, que estos disposiciones anolizodos en plonto proceden de procesos
geométricos donde cuodrodos y rectangulos von sumdndose formondo ofros de mayor

1 Flementos perectomentz detollados por desis Bermider Léper: Guie Oficnl de ko Afhombra.
Gronado: Ti. Editores, 2010, pdg. 275.
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tamaonfo, pero segin reglos ordenadas y precisas®. Como en toda lo arguitectura islamica
desde lo disposicidon de piezos entre si hasta la estructuracion de lo decoracidn o el trazado
menudo de los ormamentos graficos, lo geometria, el sistema proporcional®, se sustenta en
un profundo conocimiento matemdtico de las operaciones necesarias para ello.

Este sistema compositive de organizar los espacios, sustentado por una idea lineal de las
secuencias de estancias en cada eje, se suma con ofros ejes bajo el principio de
centralidad, de rotula ortogonal que ejerce el patio como lugar de adiculacién entre
conjunios. Esta autonomio respecio de lo funcional tiene que ver con lo indiferenciacion
programdtica, la flexibilidad o versatilidad de uso del espacio islamico donde los lugares
se activan de diversas maneras mediante una configuracién con el mobiliario, que incluira
gran diversidad de textiles, como alfombras y tapices, y la iluminacién para cada adtividad.
En definitiva, uno cierfa dimensidn protocolaria y logistica de lo caracterizacién espacial
segin los eventos previstos, usondo terminclogio actual. En lo Alhombrao estas secuencios
adguieren una especial singularidad motivada por la cuadlidad paisajistica del entorno, lo
que implica que habitualmente exista una cierta conexidn visual que expanda esos ejes de
forma éptica y perceptiva, hocio lo noturoleza circundante. Paorece logico pensor que
algunas singularidodes de lo Alhambrao procedon de las potencialidodes de su enforno, un
contexto formado por un territorio y un paisaje de gran fuerza y belleza.

4 Dleg Grobar lo explica con detenimiento en su libro Lo Athambra: iconografia, formas y valores,
Modrid: Alionza Forma, 1980, pag. 164.
5 Jests Bermidez Léper: Guin Cificial ol Affembro, Granada: TF Edifores, 2010, pag. 260.



Composiciones geoméfricos de olicotodos y soleras medionte sinos {estrelos)
Fig.- .11, Detalle da sino de 12 puntas en Saldn de los Rayes

Fig.- 1.12. Dietolle de soleria de solo de los Comas con sino de 10 ponios

Fig.- 1.13. Detolle de alicotodo de zécolo en lo gubba de o tome. de ko Coutiva

Como resultodo de estos estudios analiticos durante los distintas visitos e investigaciones

realizadas paro el conocimiento y documentacidn de los espacios, que infuiamos podian
nutrir la investigocién en la Alhambra hemos observado, y por fanto detenido lo mirada, en
un tipo de estancio concrefo, que con distintos configurociones, oporece de formo
recurrente en fodos ellos, como ya hemos enunciodo anteriormente. Desde una percepcidn
espacial, que se centra en un conjunto de rasgos comunes, defectamos que existe un
dmbito principal, un espacio central, caracteristico y generador, que podriamos asimilar al
concepto que identifica lo voz qubba, que se constifuye en el germen celular de creocion
de los lugores hobitodos que conformon el conjunto de los Polocios MNozories. Este

concepfo de germen puede ser unitario o configurar un grupe o secuencia. En este



segundo caso se plontea como olternotiva y utiliza su cordcter representativo  para
enrguecer su cuolidod ritmico. Comenzaremos por definir el término gubba utilizondo las

fuentes bibliogrdficas y mostraremos las distintas definiciones localizadas.

Rofasl Monzano describe, lo composicion del espacio arguiteciénico que designamos
gubber: un espacio cobico como base, cubierto por una cdpula cuya forma puede variar
desde la semiesfern ol tranco de pirdmide pasando per la bédveda de poafes. Su nombre
proviene del latine cupula arabizade. Pues bien, desde o Times de Platon, el cubo ha
sido simbolo de la tierra, mientras lo cdpule, tante en lo obra del gron filésole griego
coma en el Medio Oriente, se identificaba con lo esfera celeste, con el ciela, *

Baiilio Pavén Maldenade, «f historiadar que mayor profundidad e interés ha puesto en el
estudie de la variedad y singulanded de ese fipe aguitectdnico y en la evolucidn de los
acepciones del términa, nos hobla del origen mediante el binomio guibe= cOpula que
diferancia de gubba= adificie o pabelisn, con o sin eipula, de planta euadrangular. BPM
cita que Lévi-Provenzal comenta un lexto drabe del siglo XIV sobre palecio Marini que
debia tener cuatro salos o gubbas y Doy lo define come “pabellén, quioseo, copula,
tienda de campafia, lugar que sive de centro de olres lugares y que ejerce de soberania
o supremacia’ Por tode elle, v despuds de recordar las acepciones arriba deseritas, BMP
la define como "edificio regio de planta cvadroda de gran altura dentro de una mezguita
metropolitana o palocio, desde el Caolifate de Cérdoba®. BMP en su fexto “En fome a la
Glvbbo Real en la arquitectura hispanomusulmana” ya identifica la muliitud de gubbas
existentes en la Alhambra y come adguieren el papel preponderante y representalive
como elemento central y fundamental en coda uno de ellos. Posteriormente, BPM™ nos
habla de las gubbas populares, gubba lunerania, gubbo-fuente, gubba-morabita, gubba
religiosa, la gubba come sala de repaso o descanso, gubba de cuaire ealumnas (Mexuar,
bafie de Comares y Peinador da la Reina) mostrands la gran canfidad de ejemplos an los
gue lo gubbe se manifiesta come un espacio singular y preponderante. Respecto de la
gubba real afode en el mismo texto: “lo gubba es un conceplo y simbole arguitectdnico
F-!-E - L14. Luz estrofificada llofo de omanecer] en vista de olzodo lotern| de lo j.'l_lf_;lf;'lf_? real de que el mundo slamica heredd de lo H'Ifigﬂﬁdﬂd, como ascenarno el ¥ pul"ﬂﬂ de
Comares. refarencia capital en el ordenamients o programacian de los palacios”.

Antonio Almogre Gorbea, en su discurso de ingreso a la Real Acodemia de Bellas Artes
de San Fernando lo describe como sala de planta cvadrada provista de uno cubierta
interior de biveda o pafdes inclinades que puede sar de forme edérica o simplamanta
vna armadura de artesa.  Leego afade los gqubbes pueden ser exantos, precedidas de un
simple pértico como en el case del Cuarto Real de Sante Domingo, del Partal o del
Aledzar Genil, O asociaodos o ofros estructuras tomande forma de tormes-miradores, come

= REodoel Monzono Martos: Lo Alhambre, £ universe magico de la Granada islamica, Madrid: Anaya,
Pdag. siguiente 992, pog. 82
I_'_:::,:_- 15. Plania ¥ seccidn por al ..:-iE deooceso a la qv.-_-.bbs.de| oalacio de Comares 7 Basilio Povan Moldonodo: & Polocio Real de los leones de lo Alhombra. Funciones e ."m".lﬂgl"ﬂﬁ'b de ia
arguitectura en o ciudad palating, 2002, orticulo edroido de www._bosiliopavonmaldonado.es
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la del lode cccidental del Generalife, la torre de Machuca, la torre del Capitdn del
polacio de los Abencerrajes, o ligodas a una sala phancipal del palacie como en el
extrerno nofe del Generalife y sobre tode en el Palacio de Comares en donde esle tipo
de espacio adquiere un protagonismo muy superior al gue fienen los otros casos por las
grandes dimensiones que aleanza... En la practica totalidad de estes ejemplos las gubbas
ocupan el interior de las torres de muralla y presentan abundantes huecos al ederor que
los convierten en mirodores que permiten un control visual del territario que se exiende o
su alrededor. ®

Quizds es mejor expresarlo en ofros términos, no buscaremos lo ccepcién mds adecuada
para el término gubba, puesto que nos interesa el conjunto de todas ellas, sino que la
entenderemos como lo expresién que identifica un tipo de espacio, o fipologia, como
cominmente se expresa de forma disciplinar en arguitectura. Entre los distintos ocepciones
de la polabro gqubba que hemos recopilodo, profundizaremos con oguella mas genérico
que la identifica con un espacio centrol de planta cuadreda con proporcion vertical y
rematado mediante cipula, bévedo u ofras soluciones no planas®. Esta descripcién formal
nos sugiere un ondlisis de su imporfoncio como piezo que se configuro como nicleo
centripeto de lo arguitecturo isldmica nozari, con especiol consideraocion en la Alhambra, el

lugar que otrae nuestras reflexiones.

Sorprende lo cuolidod intrinseca de dicho espocio poro, de forma unitorio, como en el
Salén de Comares, o de formo ogregodo, en lo Salo de los Reyes del polocio de los
Leones, constituir el germen gue articulo lo estruciura organizativa de los dependencios de
cada uno de los conjuntos edificados de origen isldmico denfro de la Alhambra. Por todo
ello, formulamos la hipdtesis de que subyace un cierto acverdo formal en lo expresividod
de la arguitecturo hispano musulmano sobre lo copocidod nuclear y representativa de o
gubbg, constituyéndose en lo célulo primordiol que siguiendo varios modelos de
ordenacién y odicidn se sitbo en el ADN'Y de la biclogio arguitectdnico nazari. Ese
acuerdo, quizds mejor denominarlo planteamiento, puede tener su origen en la depuracion
o en la sinfesis de las maltiples influencias previas existentes, que o bien si la sitdan en el
origen del lenguaoje isldmico, o bien como resuliodo de uno decontacidon de orguiteciuros

2 Anfonio Almogro Gorbeo: Polacios mediavalas hispanos, Discurso de ingraso a la Reaol Acodemia de
Bellas Arles de Son Fernando, Maodrid, 2008

¥ lests Bermidez Lépez: op. cit., pog. 3664

' ADM. Siglo de doidle desoxvimiiontdleion, proteing complejo gue se ancuentra en el nicleo de los
calulos y consfituye & principal constituyente del material genéfico de los seres vivaos.



Fig.- 1.1 4. Estancio koteral del nivel superior de lo qubba de Dios Hermaonas.

centrales, cuadrodas, circulares o poligonales'', presentes en todas los civilizociones con
distintos motivos, sobre todo religiosos. Es dificil estoblecer el frozodo evolutivo por el cual
este concepto espacial adquiere su papel celular en la génesis de los palacios nazarles, lo
que parece indudable es que se convierte en la herramienta cuyo protagonismo en la

concepcion compositiva es un referente o punto de partida.

En esta busquedo de los origenes de lo gubba Rofoel Monzono nos indica, Bn Medina
Azahara, el prototipo de sala cupular procede del arte abbasi(...) En Cordoba supuso una
alternativa nueva y sorprendente a las grondes salos basilicales de tres noves con olcobas
extremos precedidos de un pdrico transversal gue, siguiendo lo trodicion lating, venio
siviendo como solo de ceremonios en los zonos de recepcién del polacio, Alli se levanio,
seguramente bajo Alhakem ll, una gubbo llamada Yolussia, situado entre jardines a
levante de la Almuzara, lejos del recinto oficial del Alcdzar, y destinada en principio a saldn
de fiestas, si damos crédito a lbn-Hayyan'.'? Mas adelante Rafael Manzano explico como
la visitd Al-Mutamid y copid cosi literalmente los restos de lo gubbo en los Reales Alcdzores
de Sevillo. También comenta como "lbn Gobirol alude o uno gubbe similar en el polocio
civil, coetdneo del sevillano, que elevara Ibn Megrella en la primitiva Alhambra”. Por Gltimo
Manzano, como otfros autores, Antonio Orihuela y Basilio Pavén Maldonado entre ellos,
nos explica que "el antecedente mds proximo al gran solén de Comares es el Cuarto Real
de Santo Domingo'?.

La gubbo como espacio significativo se sitba en la arquitectura islamica nozard como pieza
genérica o soporte de diversos programas y cometidos dentro de lo premisa de no estar
sujeta @ un wso o funcién concreta'®, Lo que si porece incuestionaoble es que su lugar
arquitectdnico es siempre el mas significativo de lo organizacién espacial interior.

' Pensemos en el Pantedn de Roma

2 Rofoel Manzano Marlos, op. cit., pan. B7

2 Anfiguo pabacio iskimico de época almohade, anterior o los nozarfes, recienfemente restourodo y
donde destoca su espacio central, la gubba, singubor precedents de los gubbas existentes en lo
Afhambra.

" En ko Arquitecturo islamico existen muy pocas formos gue no se peadon adopior o wna voriedod de
fines; y viceversa, un edificio musulman que sirve poro uno funcidn determinodo puede asumir diversas
formas.” Lo amuitedtium del mundo iskamico® Gearge Michell: Cap. 2Qwé es lo aguiteciuia slamica?
GRUBE ERMST J.: Madrid: Alionzo Editorial, 1985



Ese espacio adopta el papel profagonista, se sitia de forma central y coincidente con el eje
de lo secvencio de acceso, su formo y corocterizacién se puede concrefar en los
descripciones gue siguen a continuacién y que infenton analizar lo diversidod de
posibilidades que se presentan portiendo de un elementc o concepto unitario. Antes
sefialar que una vez adscritos por nuestra parte a la descripcion realizada, espacio cenfral
de planfa cvodroda con proporcidn vertical p remaiodo medianfe cdpula, bdvedo v ofros
soluciones no plonas, indicor que nuestro andlisis versard sobre los cualidodes espaocioles
que este tipo adquiere en cada ejemplo dentro de la Alhambra, como una perspectiva de
la aportacién singular que la arquitectura de los palacios nazaries realiza a la arquitectura

islamica.

De forma genérica, se percibe que su planta cuadroda puede ser autdnoma o puede
disponer de espacios menores anexos, o de acceso en todos sus lados, en uno o varios
niveles. Estos espacios pueden alojarse en el espesor del muro o adosarse de forma
complementaria. Es un espacio de planta cuodrada en el que la dimensidn vertical es igual
o mayor que el lodo del cuodrodo de plonta, con una proporcién variable, siempre mayor
de uno, entre lado de base y altura. Es habitualmente el espacio mds alto del conjunto, por
ello, y a pesar de su condicién de espacio central interior al edificio, dispone de ventanas
perimeirales en la parte alta. En lo parte superior se remata mediante béveda, cipula o
una techumbre de modera como solucién interior de una linterna exterior o cubierta, plana

o de varias aguas.

Existe una alternativa a esta posicién preponderante que podriamos denominar la gubba-
mirador, en este caso lo gubbo se desplozo al finol del eje compositivo del trozodo,
saliendo al exterior del edificio, sifudndese de forma odosada al mure de fachada. De este
modo la gubba se torna en confluencia de las miradas y recorridos, en el lugar donde la
intensidad del espectador se concentra para lvego expandirse en su relacién con el
paisaje. Esta condicién de mirador articulado con el territorio circundante es una variable
singular poco habituol deniro de lo infrospectiva mirada intima e interior de la arguitectura
isldmica. Sefalar en este punto gue su posicién se distanciaba siempre de los miradas
externas por la altura o la distancia respecto al observador anénime, solo pudiéndose
apreciar, en una mirada externa, poco mas que la presencia de figuras, y esa percepcion
se realizo hobitvalmente fundidos con la sombro del interior. Como contrapunto, esia
visidn se matiza por la existencia de huecos en tres lados gue reducen notoriomente la

penumbra y el contraluz.
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En el andlisis de los gubbas interiores observaremos que presentan un esquema de seccion
similar, basodo en un espacio central de relacidén y proporcion vertical en el que
predomina esa dimensién, donde la luz y el aire entran en direccién horizontal para
posteriormente difundirse vericalmente, y donde el espacic de estancia esta en el planc
base, pudiendo existir espacios de trdnsito y comunicacién a media altura, que establecen
la conexion visual, y por tanto sonoro, gue sugieren una mirada cruzodao, permitiendo
observar lo que aocontece desde una loterolided discreta.

Si nuestro andlisis se sitda en el dmbito de la arquitectura mediterrdnea de origen
occidental, lo lectura de este espocio puede troslodarse o lo idea de patio, un patio
cubierto de marcoda trozo vertical, con vococidn de engarzor los espocios de formao
centripeta. Una wversién, que inicialmente podriamos calificar de negative del patio
convencional, pero cuya lectura puede asimilarse a un patio cubierto y ventilado, uno de

los gérmenes de las casas de sombra y aire.

Para abordar desde otro perspectiva este médulo o elemento compositive dentro de o
organizacién espacial de la Alhambra, recuperaremos el andlisis que aporta Oleg Grabar
a esta cuestion. En su texto, en el punto denominado /o composicidn argumenta: "Ya
quedd estoblecido desde hace tiempo que la célulo ceniral en la composicion de lo
Alhambra es el patio rectangular” '* Mas adelante afiade: "En el centro de coda eje mayor
existe una estancia cuodrada o, en el coso de los lados mas estrechos del Patio de los
Leones, un pabellén cuadrado." Como indica Basilio Pavén Maldonado, Oleg Grabar no
utiliza el término gubba pero si se refiere a la trascendencia compositiva en la concepcidn
de los paolacios nozories de determinodos estoncios cuodrodos en lo orgonizocion

secuencial de espacios.

Sustituyamos en el texto los denominadas estancias cuodradas que responde a esta
tipologia por el término gubba.: “En el centro de codao eje mayor existe una gqubba o, en el
caoso de los lados mas estrechos del Patio de los Leones, un pobellén cuadrade " Luego
afiade: “... es que la habitacién cuadroda mds importante (la gubbag) se proyecta

frecuentemente mds alld de las lineas de las paredes del edificio, convitiendo las

'S Oleg Grabar, op cit., pig. 160-1481.
' Ibidem, pag. 1461.
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omnipresentes torres defensivas en mirodores"'” posteriormente en el caso de lo Sala de las
Dos Hermaonas indica, después de lanzor uno hipdtesis sobre los principios geométricos y
matemdticos de los reglos de composicidn, que: "pero hoy muy pocas dudos sobre o
transtormacion de la (gubbg) simple habitocidn cuadrada tradicional en médulo
aufogenerador. El efecto final &5 el de una caja china, en lo que cuodrados y rectangulos
crean cuadrodos dentro de cuodrodos y el conjunto se completo con un peguefio
cuodrodo soledizo que, o manero de punto y aparie, cierra el fodo, pero no con uno pored
sino con una vista hocio el mundo exterior*'® Mds odelonte insiste en el éxito de esas
unidades modulares autogenerativas, que incluyen a las gubbas, en la composicidn del
Palocio de los Leones y puntualiza: “.. todos los unidodes de lo Alhambro estan pensodas

nlg

para ser vistas desde su centro y no desde el exierior...

Otra perspectiva complementaria es la que nos ofrece leopoldo Tomres Balbds cuando
recopila en un texto un conjunto de espacios coincidentes con nuestro trabajo, pero bajo la
optico de como se iluminan. Por ello lo denominacién que los recoge hace referencio a lo
iluminacion alo que identifico o los gubbas, vinculodo a un concepto de intimidod en
referencio a un modo de vida. Torres Balbds lo explica certeramente al comienzo del texto,
otorgando el protagonismo a la iluminacién interior de las ventanas altas bajo las linternas
o sobre los puertas, tomizodas con celosios, protegiendo del clima gronodine de exiremos
excesivos en invierno y verono. Porticulorizondo sobre la Sala de los Camaos Torres Bolbas
nos manifiesia como °El visitanie que un dia de verano, después de cruzar los patios
soleados de la Alhambra, inundodos de luz cegadora, penetra en la Sala de las Camaos,
recordard siempre la deliciosa impresion producida por el frescor ambiente y la suave luz
tomizaoda que desciende desde los ventonitos de lo linterno® ™ En ese conceplo de
iluminociéon también incluye los solos principoles de los polocios nozories, los cosas
granadinas, "donde el patio era el Gnico espacio abierto al aire y la luz" y las mwdlas. Entre
sus comentarios también nos recuerda lo importancia de lo fuente central en esas "salas
con linterna e iluminacidon alta”,’' generalmente de plonta cuadroda, como elemento

7 thidem, pag. 163

% thidem, pag. 165

* Ibidem, pag. 166

% Leopoldo Torres Balbds: Salzs con finterma central an lo arguiteciuro granading, Al-Andafus, YKV,
1958, pags. 197-220.

! thidem, pags. 197-220.



Fig,- I.18. Périco del Cuorio Dorado.
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Hobifocionas de sambra y aire

refrescanie y como productor del Onico sonido que se percibe uno vez aislodos del mundo
exterior por los gruesos muros existenies. Refiriéndose ol Bofo de Comores, nominodo el
afio Real, leopoldo Torres Balbas escribe: "Cuatro columnas de marmol limitan un
cuadrado central, entorno del cual hay angostos corredores con techos horizontales de
lazo"®, Mds adelante ofade, defectando una serie de espacios similares que responden al
mismo patron, lo que sigue, “Esto curioso disposicion de solo con lintemao que la jlumina y
ventilo desde lo alto - en realidod un patinillo cubiero - oparece en gronado en el Siglo
XV. La enconframos ya, aungue mufilada, en el Msaxwar y se repite en la torre del
Peinodor, descrita mas adelante, v en el Bafio de la colle Real de la Alhambro; también la
hubo en lo Rowdl, o copilla sepulcral, cuyos ruinos se ven o medicodio del Cuorto de los

Leones, y en el palacio de Dar al-Arusa, situodo por encimo del Generalife"

Desde lo linea argumental esbozada scbre el concepto de gubbo realizaremos un
recormdo defallodo por cada uno de los ejemplos y en orden cronolégico, que de algdn
modo, oungue no de forma literal, tiene cierdo relocion con el incremento de complejidad
que presentan. Oiros ordenes que permiten closificarlos corresponden con su posicion en
el eje de composicion respecto del exterior, con la forma de opoyarse en el plano de base
o con lo categorio representativa que adoptan. Todo ello permitird establecer distintas
closificaciones comparativas poro conocer la trosformacion y copocidod generodora de
este patron regulodor en la arguitecturo nozari,

* Leopoldo Tomes Balbas: Yo Athaméng y ef Generolife de Gronade*Focsimil editodo por Universided
de Gronodo v Pafronato de lo Alhambro y el Generalile. Gronada, 20009.
* | eopoldo Torres Balbas: op. cit., pags. 197-200.






Cuario Real de Santo Domingo, los origenes de lo gubbo en Gronodo

Los distintos estudios y excavaciones arqueclogicas realizados para su recuperacion siguen
mostrando dudos pora datar su origen e incluso lo formo completo de este polocio. e lo
sitio en el periodo de tronsicion de lo arquitectura post-almohaode o la nozaord, en lo Huerlo
Grande de la Almanjarra, siendo el primer ejemplo de arquitectura que contiene una
gubba que podemos referir de este periodo. Fue construida sobre una torre de tapial de la
muralla del orrobal de los Altoreros, ocupando el tercio superior con occeso desde laos
huertas interiores a lo cerca citodo, ol finol de lo lodera del Mauror, proximao ya o las
huertas junto al rio.

Su reciente recuperocion e incorporacién al potrimonio piblico de lo ciudod ha permitido
su conocimiento por parte de lo ciudadania. En una reciente visita hemos podido conocer
su estado y disposicidn sobre ese fragmento de muralla. los sondeos arquecldgicos
realizados permiten constatar diversas consfrucciones en su entorno, que reflejon las
miltiples transformaciones ocoecidos o lo lorgo de su complejo historio, donde ho sido,
desde su trascendente origen isldmico, componente del convento de los dominicos, -usada
como iglesia temporalmente-, y residencia palaciega hasta finales del 5. ¥X. 5u nombre
actual procede del periodo en que fue regentado por los monjes predicadores de Santo
Domingo. Pendientes de estudios historiogrdficos y orqueoldgicos mads detallodos sobre sus
comienzos que completen un posado concreto, porece que podemos asimilarlo o los
ejemplos de gubba sobre torre, gubba-mirador, con pértico previo de cinco vanos, siendo
el central de mayor tamafio. Una configuracién similar al palacio del Partal, pero mds
compacta, probablemente por fratarse de una torre de la civdad en la zona mas abierta y

desprotegido del margen izquierdo del rio Darro.

Lo mas relevonte de esto excepcional gubbgo es que yo presenta todos los afributos o
componentes que luego permitirdn fijor este tipo omquitectdnico y lo importanco que
asume en el desarrollo de lo arquitectura naozar. la qubbo del Cuaro Real de Santo
Domingo, de planta cuadrada, cuya aliura presenta una relacion de incremento de 1,33
respecto del lodo del cuadrado, presenta en el planc paralelo ol acceso, un triple hueco,
el cenfral, de moyor entidod y con una bifora, o eje del hueco de entradao, y dos huecos
menores y siméfricos en los laterales. Esta composicién triportita con cinco ventanas altas
es un precedente compositivo de las alcobas de la gubba real de Comares, segin una



Gwbba del Cuarfo Real de Santo Domingo

Fig.- 1.19. Detolla de athania loteral y alocenas colindantes
Fig.- L20. viste inkerior de olforpe, umbral y flogmento de fechumbre de modern

Pog. amberios
Fig.- L21. Com inferior del abrodo sur
Fig.- L22. Ponormico inferior da lo gubba.

sugerencia realizado por Basilio Povén Maldonodo®. Esta configuracion interior se
completo con dos alcobos o estancios en los lodos ciegos, olojodos tros unos huecos de
gran oltura -esto permitié el ofodido, en época de los dominicos, de un olfarje intermedio
para conseguir otra estoncia, probable tribuna en su periodo de uso como iglesia-, con
dos alacenos en cada lodo. Guizds sea este ejemplo primigenio el modelo mas completo
desde uno perspectiva doméstica, como entidod unitaria. Redne zona de estar, dos alcobos
y cuotro médulos de almocenoje. Foltario lo presencio de zonos himedos en términos
actuales, como lefrinas y cocinas, también es verdad que las Gltimas son siempre muy
dificiles de acreditar o localizar en el entomo de las gubbas, incluidas las que poseen un
morcodo ocento doméstico. En sentido ascendente, bajo lo comisa, encontramos la serie
de ventanucos con celosia, cince unidodes, en todaos sus caras. Mos suscito dudas lo
posicién en que han guedodo los de la caro interior asomdndose con dificuliod al interior
del vestibulo del nuevo espocio expositivo, incorporado en la Oltima intervencidn de
recuperacion del entformo de la misma. Como remate del espacio existe uno potente
techumbre de modera, restournda recientemente en este proceso explicitodo, siguiendo los
técnicas de lo corpinterio de ormar en formo de ortesa inverfido y con similar despiece al
del oratorio del Partal, una gubba posterior a esta.

Esto gqubbo induce una ciertta reflexidn sobre su solucién  interior, siendo wuno
representacion primigenia muy precisa del concepto a partir de una resolucidn sugerente
sobre el espacio disponible en el interior de lo forre. Trozodo el contenedor de base
cuadrode, surge lo posibilidod de disponer de los espaocios restantes y sumarlos, Lla base
cuadrada de lo gubbo se dispone en el eje de simeiria, eso implico una cubierto o dos o
cuatro aguas, simEirica sobre la techumbre, y dejo dos dreas laterales suceptibles de
incorporarse como alhanias o esta. Como resultado de estas operaciones permanece una
organizacion interior reflejoda en los alzodos de coda poromente poco equilibrodo en su
conjunio, proboblemente fruto de posteriores intervenciones de adoptocion en su complejo
historia de transformaciones.

% Basilio Povén Moldonado: & palboio de fos leones de lo Athombra. Funciones e iconogrofia o o
arguiteciurg en o ciudad palafing. 2002, orticulo edroido de www._ bosiliopavonmaldonado.es



Pueria de lo Rauda

Pueria de lo Rowdo, una gubbao-pabellon

Su origen se encuenfra en un volumen prismdtico, presenta un cordcter esquemdtico cuya
posicion actual es cosi exento. Sobre su plonto cuadrodo, su seccidn, uno de los mas
estilizodos de todos los gubbos, pone especial éntasis en lo condicion vertical y se muestra
abierto en la base por los cuatro lados. Actualmente, y a falta de mds datos al respecto, su
posicion es tangencial ol Patic de los leones, ounque probablemente, en épocas
anferiores, formaro parte de un palocio de mayor antigiedad. Seglén nos refiere Anfonio
Malpica®™ sobre esta gubba es Gémez Moreno quien lo otribuye ol Alcazar de lsma”il, ol
que servia de entroda.

Se sitda con entrada en recodo desde un dngulo de la fachada meridional del Patio de los
Leones, o través de un pequefio patio de transito. Podriomos explicar su posicién como
insertoda en una secuencio de potios sepomodos por muros que surgen de lo prolongocion
en la caro externa de la gqubbg de cada uno de los lados. La existencia de otro cipula de
gallones casi idéntica en la puerta de las Armas, junto a la Alcozoba, permite referenciarla
cronolégicamente (5. Xll). Tombién podemos recurrir o su nominacion como pueria de lo
Rowdo. Esfo denominocion nos permite observar los diferentes nombres que reciben
algunos espaocios o lugaores, y que corresponde con lo identificacidn que los distintos
historiodores proponen para ellos segin su propia interpretacion. Por tanto, esta
circunstancio parece sugerir que el uvso de un nombre u otro implica aceptar lo teoria que
la nomina. En este caso, sirva de ejemplo, podemos llomarlo como gubba.pabellén segin
Basilio Povén Maldonado, o puerta de la Rowdo como es habitual en los textos de la guia

de la Alhambra.

Este caso podriomos locolizaro como un ejemplo basico constituido solo por un prisma
vertical de seccidn cvadroda. Coda coro dispone de un arco de aperiura de medio punto
en lo parte inferior y uno secuencio de tres vanos con arco de medio punto, situados en la
parte superior bajo la comisa de arrangue de la clpula de gallones que lo remata. Una
pieza con dos ejes de simefrio en su concepcidn orginal que luego queda vinculoda al
resto de lo construccion circundanfe, el Palocio de Los Leones, con lo prolongocion de
olgunos de sus muros loteroles.

T Antonio Malpico Cusllo: lo Ahombra de Granada, vn estudio amgusoldgice. Gronada: Universidod de
Granado, 2002, pag. 241
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Fig.-

27 . Visto inferior cenilol de la chpulo de gollones da lo gubbo de la puenio de o

Rowdo

Los mechinales existentes en las caras exieriores de sus fabricos de ladrillo evidencian lo
existencio de edificociones o estancios opoyodaos alrededor al menos en el nivel de lo bose,
lgualmente ocurre con las llaves de ladrillo conservadas en las esguinas exteriores y que

recuerdan la existencio de muros a los que dieran continuacion en planta.

Sobre este posible estado anterior de la torre es interesante observar la foto aérea fechoda
en 1929, donde se observa una cubierta longitudinal que cubre también la zona posterior,
desde la perspectiva que nos ofrece, en un punio alejodo al este. También se pueden ver
plonos de tejo que desde lo pueria de lo Rowdo cubren el testero sur hosta el muro que
recorre |a calle Real bajao.

Curiosamente no he encontrodo explicociones sobre su denominocién, nos referimos al
denominarla como puerta, solvo lo etimoldgicamente légica, o sea de entrada a un
recinto, la rowdl, un jardin, un cementerio. Mas bien parece que este nombre es posterior
y que comesponde con su configuracion actual respecto del palacio de los Leones que con
su origen. Suscito dudos esta denominocidn a un cuerpo prominente, uno gubbo de
proporciones monumentales y de un porte significativo. Su posicion al ofro lado de la colle
Real Baja y girada en planta 23° respecfivamente no parece establecer una relacién que
no sea la de proximidad con esta. 5i nos fijgmos en ofro elemento cercano, el aljibe
existente junio ol salén-gubbo de los Abencerrojes, fombién presenta un leve giro respecto
del polocio de los Leones que corresponde con la alineacion de lo colle Real Bojo. Por
todo ello la intuicién coincide con lo tecria de pertenencia a un polacio anterior cuyos
restos se incorporan a lo frozo de los Leones con mayor o menor aprovechamiento de lo
existente. Todo ello formaric parte de la lineo de argumentacion que indica Jesis
Bermidez Lépez en lo Guin®. A esta lectura, Antonio Orihuela afode: “lo chpula es
semejonte a lo que existe en el inferior de lo puerio de las Armaos, por lo que podria ser
una puera-pabellon saliente respecto al muro de un jardin privado perieneciente al
palacio de Comares".”’ En cualquier caso, las huellas existentes sobre sus caros exteriores,
de llaves y mechinales, nos hablon de otras dependencios opoyodos sobre su perimetro
mas gue de su cardcter exento como pobelldn saliente del muro de fochoda,

% Jests Bermidez Lépez, op. cit., pog. 138
T Antonio Orhuslo Uzal: Casas v Polacios nazarfes, S.XI5XV Barcelona. Lunwberg, Gronada: El
Llegado Andalusl, 1996, pag. 105,



Fig- 1.28. Arrongue de pilostras en esquing de qubba del cementerio de lo Rowdo

Al otro lado de la calle Real Baja, aparece la mawde, cementerio de sultanes, cuyos restos
arqueoldgicos explico detallodamente Jesis Bermidezr Léper®™. En este coso nuestra
referencio se limita o lo constancio de lo existencio de una gubba, por la torma de los
restos de las pilostras que los configuran y los elementos existentes en el museo. Mas
certera es lo descripcién que nos da Pedro Salmerén, donde la enlaza con el modelo de
gubba que sugerimos en nuestro trabajo: *.._se trota de un cementerio en parte descubierto
y atemperado como jardin; y, en parie, cubierfo con uno construccion significotiva que
mantiene similifudes con el mauscleo de los Principes Saadies de Marrakech del Siglo XVI.
Siguiendo la organizacién de este Gltimo, es muy probable que el espocio central de la
Roudo se cubriera con uno armodura de lozo en modero o uno cipula de mocdrabes
sujeta por cuoiro pilares en esguing; los ambitos perimetraoles guedarion cerrados por
olforjes o por pequefias bévedas de madera”?®. Posteriormente ofode "Lo arquitectura del
mausoleo se emparentaria con el modelo de gubba, donde el protagonisme del ambiente
se cederia a este cuerpo cubierto. El modelo de un vacio centrol enmarcado por un dmbito
de circulocion, que en este coso serio uno porte mas del enterramiento, se relociono con
ofros ejemplos de lo arguitecturo antigua, pero tombién con experiencios cerconos en o

30w

propia Alhambra
Esto wision se puede completar con lo que nos indica Antonio Malpico en su estudio
argueoldgico de la Alhombro de Gronodo “los excovociones realizodos pusieron de
manitiesto la existencia de una gubbo opoyada en cuairo pilares que certifican lo existencia
de unao sala cuadrada en la que aparecieron fres sepulturas. Hay tres muros de escosa
altura que definen un espocioc mayor en el que se encuentra la citada gubba Luego
ofiode que no conocemos esto segunda gubbg pero podemos hocemos una idea por

similitud con lo puerto de lo Rowdo suponiendo que son de lo misma époco v que forman

parte del mismo plan constructive.

% |esiis Bermideaz Lépez, op. cit., pon. 172
* www, pedrosalmeron.com/proyectos/Lo Roudo, Consuliodo en marzo de 2017
* wewwr_pedrosolmaron.com/proyedios Lo Rouda. Consuliodo en marza de 2017

¥ Antonio Malpica Cuello: op cit., pag. 239
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Torre de las Damas, lo gubbo mirodor del palocio del Partal.

Mo es facil imaginar en la arquitectura islémica una organizacidn doméstica debido a la
indiferenciocién funcional de los espacios. Solo podemos otender o un orden jerdrguico de
los distintos dependencios. Esto dificuliod es potente en lo interpretacion del polacio del
Pértico. Unicamente es posible desde la perspectiva aciual, lo que reside en la memoria,
que nos remite a la lectura del palacio como resultado de un continuado proceso de
cambios. En &l reconocemos un complejo entromodo de reconstrucciones y restauraciones
donde se han ido dibvjondo y borraondo los huellas de lo transformacion paoro su uso
residencial. Esta se ha sucedido de forma continuoda desde época nazari, primero en
manos privadas y posteriormente bajo la futela pdblica desde su incorporacién al conjunto
protegido de la Alhambra en 1891 Quizds podomos vislumbrar alguno nocién de ese
modo de vido si nuesira percepcion desdibujo esquemas pre configurados v osume el
caracter frogmentorio de los espocios existentes y comprende el oire evocador de o
intervencion de Torres Balbas, olteroda posteriormente por Prieto Moreno mediante la
susfitucion de pilastros por columnas, siguiendo las intenciones iniciales de Torres Balbas
que enterrd las columnos en el jordin poro procurorles cierdo envejecimiento previo a su
implantacion.

Este ejemplo se encuodro dentro de los referidos gubbgsmiradores, donde [o
configuracion octual tronsmite vno tronsporencia poco habitual en lo época de su
concepcién, salvo gue la distancia visual existente desde la lodera de enfrente, el actual
Albaicin, estuviera prevista como medida de salvaguarda. Mo tenemos dotos suficientes
pora constatar su construccion original, por lo que nuestra lectura se centrond en el espacio
existente como resultodo de lo argumentado restouracion cientifica realizada por Torres
Bolbds cuya restitucidén y limpiezo nos procura uno posicion de partida. La planto
cuadrada, el techo y las ritmicas series de ventanas superiores con celosia, remiten a un
tipo preciso, lo gubba, cuya implantacion y contorno la personalizan. Se repite el esquema
yo visto en el Cuorto Reol de Sonto Domingo de friple hueco o ros de suelo, el ceniral de
mayor dimensién, y cinco ventanos pequenos en lo pore alta. El calificotivo de mirodor no
se ajusta a lo entidad y corporeidad del espacio existente. Situados en su interior, las
proporciones de la estancia transmiten una atmdsfera y una escala cuya copacidad

desborda ese calificoiivo y sugiere otros usos. En fodos los gubbas lo inexistencia de

2 Jesis Bermidez Lépsz, op. cit,, pag. 166.
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Pdg. anterior

Fig.- L300 Visto exterior de la forre de fos Damos,

Fig.- L31. Viska Interior de la qubba existente an dicha fome.

carpinterias y ofros complementos originales, nos remiten habitualmente @ una ausencia,
gue implica un ospecto desnudo de todo wno serie de oditomentos, -fopices y cortinos,
ventanaos y celosios, porticones, postigos y topaluces-; y nos posiciona en esa percepcidn
actual abierta alejada de la protegida intimidad interior que caracteriza la vida islamica.

Aqui observamos una cierta sintesis entre la idea de ordenacién en T, gubba mds sala
transversal, tan habitual en lo concepcién de los palacios, pero con una especilicidad, la
salo se aobre ol patio de lo alberco con un pédico, luego salo transversal y portico de
occeso se unitican en un solo espocio, seguromente un modelo que mas odelonte se
complejizaria como podremos comprobar en ofras construcciones, Salén de Comares,
analizados posteriormente.

En este estado octual es facil activar lao imaginacién con voriodas propuestas que recorran
las opciones entre la apertura actual y cierda capacidad de cierre y de intimidad. En todas
ellas la disposicion de huecos enfrenfados existente y la proporcién entre cerrado y abiero
que existe en lo fronjo espociol de alturo de uso humano oporfo wno fluidez cruzodo de
aire, que implica una visibilidod dentro de un ritmo de vanos poutodos, con anchos
variables, como es habitual en lo arquitectura nazar™, con uno o varios ejes de simetria
superpuestos, En este caso presenta un frente con tres arcos, ndmero impar de vanos,
donde el central siempre destoca por su tamafio mayor para remarcar el eje de acceso, a
su vez eje de simetrioc compositivo del périco correspondiente. Sin embargo, incluso en
este ejemplo ton abierto al paisaje, sigue predominando el cardcter inferior de lo gubba
como espacio. Aqul recordamos las palabros de Cleg Grabar sobre las distintas parfes de
la Alhambra; ‘cada unidad fue una creacién intencionadamente “inferiorizada”, para ser
visto, apreciodo y usodo desde dentro® Insiste, de forma atinada, sobre lo concepcion de
los espacios de los polocios nozaries desde dentro, fodo se piensa pora ser wivido y
disfrutado desde el interior, siendo este un lugar de coptacion donde se incorporan otras
miradas y lugares pero afadidas a una atmdsfera cuyo objetivo es el habitante rodeado de
un mundo propio de formas y lenguajes, ojeno o su representacion exterior, y en el que lo
naturalezo, lo civdod circundonte, se incorporo o eso iconogrofio interior como un fondo

= Serio objeto de un estudio complejo invesfigar sobre |os disfintos series motemadticos que detarminan
las secuencias de vanos y huecos, por ende de columnas y pilastras en bos cdaustros y particos, en lo
grguitectura nozari, o diferencio de las series uniformes de lo orquitectura de origen crisfiono. (ver
como ejemplo nozori lo composicion del frozodo del reparto de columnos del patio de los keones
sstudioda por George Marchois segin refiere Oleg Grobar en el libro obajo indicodo pag. 182-183)
* Oleg Grabor, op. cit., pag. 208.



Fig.- .32, Pérfico del palacio del Paral. cefosio interior de sebka de los olfices propuesta

por Leopoldo Tores Bolbas.

Fig.- 1.33. Secodero de piedro &n Hijor, pedonio de Gobio lo Gronde (Gronoda)

donde lo figuro prevalece como representocion propio. Esio representocion sigue el
modelo estrofificado de los gubbos en posicion de fondo o mirodor, plano de suelo y
estancia abierdo ol intercambio termodindmico, imaginamos con mecanismos practicables
para la modulacién de luz y aire, de sombra y frio, de mirada e introspeccidn.

La simplicidad del Palacio del Partico del Paral le otorga el camcter de modelo inicidtico,
un punto de parfida, probablemente coincidente con el Cuarto Real De Santo Domingo
también en este aspecto, pora propuestas posteriores mas complejas y dotodas de mayor
niumero de estancias, pero con la singularidod de su potente porosidod gue nos suscita o
duda sobre lo evolucién del modelo de intimidad o de relacién con el paisaje segin los
canones oprendidos.

Como en nuestro trabajo de investigacién en ofro copitulo se ha realizado un infenso
estudio de prospeccidn de secaderos de tabaco a través de lo vega del Genil, y dodo que
lo produccitn de taboco comienzo en Grancda a principios de los afos veinte,
enconframos que los primercs unidodes de formo permaonente se construyeron con fopial o
con piedra, en este ltimo coso, estas se colocaban de manera informal dejondo algunos
huecos entre ellas para conseguir el paso del aire necesario. Sugerimos que Torres Balbas
pudo ver en la vega estos modelos e inspirarse en sus soluciones pora rellenar la sebka
artificiol propuesta en el interior de los alfices de los arcos reconstruidos.







Fig.- .34, Visio de lodo nore desde el Genemlife. Tome del Peinodor de la Reina en
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.37 Galerios de conexitn con hobitociones de Cordos ¥ y gubbo de Comares.
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1.39. Detolle de aspocio intarior en esquing an plono base de lo gubba

.40, Viside intersor de lo gubbay de huecos superiores transtormados en época

cristiona. Folo: Fermando Alda

Peinador de la Reina, una gubbe reinterpretado

Otro espacio construido por Abu-l Hayyay-Yusuf | es un mirador sobre una de las torres de
la muralla norte, cerca de su Cosa Real. (Ver Fig.- 1.35) Segin lesis Bermidez Lopez™,
uno adopfocion sobre una probable torre anterior de Masr Ibn ol-Yuyyus (1309-1314). Este
lugar ha sido medificado significativamente a lo largo de la historia, primero por su hijo,
Muhammad V, que le afodié uno porfada para conmemorar su retorno del exilio y
posteriormente, en épocao cristiana, como parte de fodas los dependencios construidos por
el emperador Carlos V en el entorno del patio de Lindorajo.

Desde un andlisis de los pordmetros y cuolidodes que nos interesan en este trobajo este
torredn contiene en su configuracion inicial una gubba, sustentodo por columnas en el
nivel inferior, desde donde emerge un espocic oscendente, un vacio central de
comunicocidn, cuyo remate superior es un techo de madera en forma de artesa piromidal
invertida. La base de dicho fecho se presenta rodeada de tfriples huecos de medio punto,
posteriormente olterodos en época cristiono medionte lo supresion de los celosias y lo
ampliacién del hueco central a trovés de un artificio singular. Esto operacién se ejecuta
ensanchando las jombas y resolviendo el encuentro con la base del arco mediante un arco
de cuarto de punto. Una interpretacidn cristiana del arco trilobulodo de origen medieval.
Eso modificocion es mas notable en el lado sur, donde se comunica con el resto de la torre
o trowés de un arco de grondes dimensiones que sustituye el friple hueco, acentvondo lo
relacién vertical interior en sentido horizontal. Este es un ejemplo de mirador autdnomo,
sobre una torre, donde posieriormente desopareceran las almenas y se construira lao
galerio abierta existente. Esa reforma de su configuracion inicial se continda ampliando el
ambito de la cubierta hosio llegar o cubrir el deambulaiorio perimetral con wn clasico
esquema cristiono de galeria renocentista, que se prolonga sobre los murallos con idéntico
sistemo de doble galeria abiefo y cubiedo poro conector este conjunto de nuevas

dependencias en el derredor de Lindaraja con la torre de Comares.
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Fig.- 1.41. Vista interior da o gudba del peinador de la Reina,

Fig.- .42 Espocio inferior del peinodor de la Reino recuperodo por Leopeldo Tomes
Bolbds:

Su fisonomia actual, fruto de miliiples modificaciones en épocao cristiona, y como resultodo
ofiodido de varios intervenciones de restouracién en diferentes épocos™, presenta uno
organizacion interior sugerente como mezcla de manipulor y ampliar un espacio de origen
nazari con dependencias anexas o ofiadidas hasta ocupar la tofalidad del interior
disponible de lao torre, o en otro hipodtesis, ampliando la forre suponiendo un formato
original mas reducide®.

Esta reordenacian interior de la torre ha supuesto lo constitucidn de un espacio doméstico
que establece uno potente relocion con el poisaje circundonte como mejoro de su origen
inicial como mirador. El nueve mirador incorpora dos niveles, el interior de la gqubba
primigenia, ensanchdndolo y, probablemente afadiendo nuevos huecos en su muro
perimetral, y la cubierta superior de la forre, incorporandola como goleria protegida
vinculoda a uno nueva sola tongencial de lo gubbg, cuyos frescos nos hoblon de lo
cuanlidod otorgoda como dependencia preferente en los estancios de los reyes cristionos,
En el plano inferior aparece una transformacién similar a la acontecida en el Mexuar, se
incorpora la gubba de cuatro columnas en un espacio mayor, alargodo, en este caso,
obierio ol paisoje en todos direcciones. Cuando lo percepcion es desde lo fransversalidad
del espacio horizontal entonces lo bose de lo gubbo transtormo su apariencio en lo de un
baldoquino, oyudado por la generosa aoltura libre de esto sala. Si nos sitvamos en el
interior de la gubba, el combic de las carpinteras y la remodelacién del perdil de los
huecos bojo la techumbre, consiguen que nuestra interpretacién se aproxime a la de un
patio interno que orficulo y recupera lo dimensidn verical de la torre otorgdndole ol
conjunio uno cualidod espocial significativa, que partiendo de un origen islamico nozari,
termina ofreciendo su visidn confempordnea que afode el cardcler luminoso y abierto de

las transformaciones occidentales posteriores.

* Deestoon bo restourocién realizada por Leopoldo Tomes Bolbés, cuyos planos da proyecto permiten
idenfificar con precisidn los dos operaciones realizodaos. Primero se eliminag el forjodo existents en el
vocko centrol recuperando ko continuidod del espocio verical entra los dos nivebes. La sequndo
imtervancidn, de cordicter mas abiero, lo apertura o recuperacidn, desconocemos con precisin los
datos de gue disponin Torres Bolbas pomo eflo, de diversos huecos y biforas en el nivel inferior, pero
cuyo resultado genera un espacio muy obiero al exterior, muy sugerenie desde la percepcian

__ confempordned, pero Se antoj mos dudoso en époco nazor,

F Una vision externa de lo distribucidn de huecos de lo forre en coda una de sus coros, incluido su
cubierta o cuatro oguas, oungue oculla por el revoco que la ha wnificado de forma equivoca, fronsmite
lo hipdtesis de un crecimiento de o forre iniciol hocio el inferior, incluyendo, por lo inferpretacian de
los mechinoles existentes posibles conexiones con los habitociones dal Emperador gue rodean el pofic

de Lindarojo.



Fig.- L43. Intercolumnio de espacio inferior del peinador de lo Reing.

Pag. siguiente: Tres gubbas mirsdor.

Fig.- L44. Alzodo interior de lo gubbe dal pobellén norte del Generolife, Fofo: Fermondo
Aldo

Fig.- 1.45. Alzodo interior de la gubbo de o fome de los Domos. Folo: Femaondo Alda

Fig.- |46, Alzado inte

or de lo gubbe de o jome de lo Coutiva, Folo: Fermando Alda.

Al final el espocic es capaz de evocar la confluencic de dos atmésferas simultaneas
superponiendo la infimo y protegido privocidod islamico, o lo exroverido espocialidad
cristiona posterior, Desaparecido el miedo al invasor, el interior de lo torre se desnuda de
su cardcter defensivo y se franstorma en un espacio modemo y luminoso, donde su suelo
casi rasante de los huecos y biforos se muestra como una topografic habitoble que se
rebaja en espacio de escolo ojustodo y doméstica en el entorno de lo bitoro principal, Io
que recoge lo mirada longitudinal. El resultodo es un espocio hibrido donde se suman
intervenciones de diversas épocas hasto mostrarse cargado de uwna singularidad
ciertamente ajena al cordcter interior de la Alhambra pero altamente sugerente en claves
de arguitectura actual, Un espocio como fiel reflejo de los mas significativos lugares de Al-
Andalus, oguellos que por imposicion ideclogica, civil o religioso, hon sumodo sus
cualidades para constituir lo singularidad mestiza del sur de la peninsula.
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Genemnlife, la gubba mirodor del pabellén norte

El jardin del arquitecio es la traduccién del término Generalife y constituio en origen una
almunia real, un lugar de retiro, uno huerio o jardin real. Iniciolmente hay que imaginar el
potic de o acequio como un recinto cerrodo con dos grondes pobellones norfe y sur y un
mirador en el centro del lateral surceste, porque en realidad la acequia se dirige al sureste.
En lo cara norte, de orentacién noroeste y con magnificas vistas del Albaoicin, bario de
existencio anterior al conjunto de la Alhambra y el Genemolife, aparece uno gubbo
mirador. Solo presento un hueco en coda uno de los fres loterales, como en lo forre de o
Cautiva. Como nos indica Eofoel Manzano®™, todovio lo técnica de fobricacién de
columnas de marmol, y por tanto de canstruccion de biforas o ventanas dobles no habia
florecido suficientemente en Grancda. Esta gubbo mirador perenece a la tradicién de
solas en tormo de T invertido que tanfos veces se repite en lo Alhambra, oungue con muy
diversos proporciones, Jlesis Bermidez Lopez los identifico en lo Guin. 5in dudo es un
mecanismo que veremos con frecuencio acompanando a las gubbas y que forma parte de
ese ADM compositivo al que nos referiamos en origen de este texo. En el modelo del
Generalitfe, como en el Partal, ese meconismo genera uno doble vista sobre el poisaje
desde dos plancs porolelos, ounque retrasodo uno sobre otro, y uno mindo tangencial al
muro de lo sala transversal en T o de cierre del portico.

Convendrio marcar ofra singularidod que se muestra en este ejemplo, lo proporcion
marcadamente vertical del hueco en proporcién al alzodo en que se inserta. Esia
proporcion esta escalodoe hacio el exterior por la existencia de doble recerco de hueco
superpuesto en el vano, o una jomba desdobloda en dos plancs, produciéndose wna
transicion de escalo gue reduce lo opertura final y su presencio exterior pero que maximiza
su encuadre interior. Este mecanismo compositive se troduce en un segundo efecio, lo
amorfiguacion interior de la percepcion del recuadro de paisaje enmarcado por el vano,
de esto monera la vision desde el inferior se ve reducida, incrementando la amplitud del
espacio.

Esta forma de tallar el muro interior desde dentro hacia fuera puede ser el origen de
posferiores frazados de pequefias alcobas aprovechando el grueso superior de los muros

de algunos forres defensivas, como ocurre en lo torre de Comores, Ese mecanismo, de

* Rotoel Manzano Martos, op. cit., pag. 70
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7. Poutico previo de poballsn nore o potio de lo Aceguin.

Fotic de lo Acequin o trovés del cilodo portico

miogen de secus de ingreso a la salo en T d= pabelldn norte.

Salo fronsversal peevio o gubba def Generalile

origen medieval, generard toda una fradicién de pequefios espacios de estancia, mirada y
reposo olojdndose en el espesor de los gruesos fabricas de sillares de piedro o ladrillo y
que construyen unas transiciones secuenciodas entre la intimidad v la naturaleza.

Esas fronsiciones onoden odemds una propiedad termodindmico ol embocar la luz y el aire
como mecanismos ambientales facilmente regulables con elementos méviles de todo
tipo™, que octban de forma complementaria sobre lo elevado inercia témmica de los
potentes muros para modificor en sentido reductor sus constantes ambientales, queda
pendiente conocer los medios de incremento térmico especificos, aungue no es dificil
imaginarios enfre lo varedad existente.

5i estoblecemos un proceso comporotive con los gubbas-mirador gque probablemenie le
preceden y le siguen (ver figuro...) en lo trayectoria histdrica de esta tipologla en su periodo
nazari, podemos observar que no existe un proceso lineal y que las variaciones atienden
con cierfa libertad al tamafio y posicidn de los huecos. Las condiciones invariantes tienen
que ver con lo plonfo cuadrodo, &l techo no planc y los ejes de simetrio, mostrdndose
predominante el eje de simetrio principal, el que coincide con el de occeso y con cordcter
secundario el transversal. Es decir, en ese segundo caso la simetria solo alecta a la
disposicion de los elementos en los poromentos, pero esto incluye lo simetric del
paramento sobre lo diogonal del cuadrodo en planta hasta el hueco correspondiente del
paramento configuo.

Otra considerocion primordial en lo carocterizacion de las gubbas, que en el Generolife se
muesira con nitidez, es lo superposicion de dos planos de luz natural de forma horizontal.
Al plano bdsico de iluminacién que llega a través de los huecos de acceso se suma un
segundo estrafo, fambién horzontal, que partiendo de atravesar la sebko del portico
continua por las celosios de la serie fripartita de huecos sobre el vano de enfrada. Una luz
difuso, ogui no se produce su dibujo directo sobre las yeserios cpuestas por superposicion
de filiros, que completa esa atmdstera ligera y evanescente que caracteriza las distintas
habitaciones de la secuencio de acceso.

* Estomos pensando en fodo tipo de corpintarios, celosios, codingjes u otras protecciones de trenzodos
diversos.



Sala del Mexuar, una qubho real transformado

Esta sala constituia la estructura central del palacio del sultdn lsma il |. En esta Sala existe
"un espacio central de planta cuadrada delimitado por cuatre columnas de marmal, y que
originalmente sostenian una altisima cipula cefiida por un mar de cristal sin fisuras".*?
Estos elementos nos recuerdan lo existencia de una gubbe reaf o soldn del frono al que
posteriormente se le desmontaria la cipula en época cristiona para afadir una planta
superior. En este caso es interesante constatar cémo se produce la alteracién de este tipo
de espocio, generdndose una solucidn alternativa a lo habitucl consistente en la
integracion de lo gubba en una solo cuadrangular conviriéndola en copillo cristiona. Por
ello se produce un combio de axialidod espaocial, y de plano de suelo, lo centrolidod de la
plonio cuadroda se ve tronsformodo en lo direccionolidad de wna nove longiivdinal, la
centrolidod isldmica se torno en nove cristiono. En esa modificocion toambién pierde la
profundidod de su copula sustitvido por un artesonado plono, una obro maoestra de la
tracerio mudéjor mediante una estrello de 32 punias.

Este ejemplo presenta coracteristicas paorticularmente singulares. Su perimefro inferior
puede interpretarse de dos maneras distintos, y nos estomos refifendo o la forma
conceptual de inferpretar la configuracién del espacio. Al modo de asentarse, de
delimitarse el salén en el planc base. La primera interpretacién es la que dibuja la planta
cuadrada de la gubbo con cuatro columnas en los vérices, forma mencs habitual de
construirse las gubbas cuyos elementos sustentantes suelen ser murarios con vanos en los
lades. La segunda manero incorporaria los muros de cerramienfo como delimitacidn del
espacio que encierra lo gubbo. Esta hipdtesis se sustenta en la légica que procede de la
continvidad de los bondos epigrdficas existentes en la cara interior del muro, que
confinban fuero de los limites del mbiic que comesponderd al cuerpo cuadrado interior, el
marcado por los cuotro columnas, incluyendo el tramo del poromento gue no corresponde
con lo proyeccion del cuadrado, ni siquiera afiodiéndole el ancho de la golerio perimetral.

En esio segundo varicble interpreiotivo, los cuotro columnos delimiton un pequefo
deambulotorio o clausiro, ocotodo en los lodos parolelos a los muros de tachodo, loteroles
este y oeste, con el ancho duplicado junto al muro sur y abierto de longitud indeterminada
hacia el nore, ya que la introduccion de la balaustrada para el coro en el modo de capilla
cristiosna ampufa el epigrafiode dejondo la incégnita de su dimensién real original.
También podramos interpretarle como salén regio, por tanfo como un dmbito de mayor
nobleza para enaltecer la posicién del sultén, @ modo de baldaguine, deniro de un
espacio rectangular. 5i observamos algdn grabado histérico, como el de es defices de

" Jesis Bermidez Lapsz, opus. cit,, pag. 103.



Fig.- L.51 Infenor tronsversal de la gudha cercenado del Mexuar

Pag. onlerior:

Fig.- L.52. Visidn longitudinal del Mexuar

Fig.- 1.53. Vista del orfesonada del fecho plano que ocupa lo posicion de ko cupulo
origmal de lo qubbo del Mexuar, Foto: Fermando Aldo

Pag. siguiente
Fig.- 1.54. Visto inferior de dintel da madero de vigos de sobre columnas.
Fig.- 1.55. Vista inferior de copitel da la columna.,

Fig.- L54. Vista inferior del encuentro de los tres dinteles sobre el capitel de lo columna

! ‘Espagne et du Porfugal” Llisboo 17154, vemos como se eleva un cuerpo de cubierto a
cuatro aguas por encima de la cubierda de la nave rectangular que corresponde con los
muros perimetrales, lo que sugeriria lo posibilidad de imaginarla conteniendo lo cipula de
una gubba que en su interior alberga una doble estructura de cuadrados concéntricos, el
interior apoyado en las columnas de marmol, el exterior sobre los muros de cerramiento de

fachada.

Leopoldo Torres Balbds, en sus trabojos de recuperocidn de este espacio, elimina laos
pilastras de soporie del suelo anadidas bajo las columnas en época cristiana y recupera la
coto de suelo existente en el periodo nozori, dejondo los cojecdos de opertura de los
huecos en lo profundidod descendido en lo reforma. Toambién elimina olgunos aditamentos
de carpinterio liberando lo vigo cristiono que delimita el coro y sobre todo, modifica el
acceso, hosto ese momenio a través del patio del Cuarto Dorado, recuperando lo entroda
previo desde el potio adval. Como resuliodo de todas esias transformaciones encontromos
uno de esos lugores de lo Alhombro donde se yuxtoponen miltiples copos de historio
donde son posibles interprefaciones de muy diversa indole bajo una premisa, la belleza
intrinseca en la leccién de la historia.

1 Jesis Bermidez Lépez, op. cii., pag. 103.









Fig.- |

537 . foto del alodo frontal de lodo de levonte de |a solo de los Camas.

Folo, Femondo Aldo

Saola de los Comas, una qubba en el boiio de Comares

Junto al palacic de Comares; erigido de forma coetdnea, y bajo el mandate de Abu-l
Hayyay, Yusuf |, se construyd el bofio reol, "comeo complemento naturol y siguiendo o
trodlicidn helenisiico romana’#? en polabros de Rafoel Manzano,

El bafo puede leerse como lo suma de dos cuerpos cloromente diferenciodos, el conjunto
de salos obovedodos y el pobelién que alojo lo solo de los Comas. En ofros términos, el
bafio propiomente dicho y un cuerpo verfical que octio de espacio de intercambio, de
conexidn, entre el bafio y el palacio de Comares, Uno sala gue permite salvar el desnivel
de 4,20m entre el patio de los Arrayanes y el nivel inferior del bofo. Lo relociéon vertical se
desarrollo de formo visual o trovés del espocio central porque lo escolero, como es
habitual en la orguitectura islamico, estd siempre recluida entre muros y aportada de la
conexién visual. Por tanto, la relacion entre niveles se plantea mediante un vacio vertical,
un patfic cubierto, pero despojada de elementos de comunicacién visibles. Desde nuestra
perspectiva este espocio, vertebrodor del bofo Real y cuyo uso era variodo, -vesiuario,
lugar de relajocién, de encuentro, descanso y posteriormente, de ocio-, puede leerse de
varias formas. Segin Rafoel Manzano: &n ella se inauguro un prototipo de salas con
linterna central opoyada en cuatro columnas centrales, ..., sobre las que carga un cuerpo
alto sobre cuciro pilares angulores entre los que se abren amplios vanos" Mas torde
ofiode: El arguetipo de solo con linterna osi formodo tiene inmediatos consecuencios en lo
arquitectura civil de la Alhambra. Su disposicidn de origen oriental mesopotdmico o iranio
llegd a Occidente a través del Egipto fatimi, en cuyo arguitectura doméstica existion salos
con linterna elevadao, llamadas los go ‘g, que servian de salas de recepcion y fiestas, y eran
el resultodo de cubrir los paotios... Bojo su linterno llomodo memog, solio colocarse una
fuente con su pilo. A lo go ‘o siempre obrian sendas olcobas o nichos profundos con poyos
de descanso llamadas fwans, nombre derivado del iwan persa **.

Sala principal, solo con linterno, patio cubierto, sala de reposo, son muchas las
denominaciones utilizadas para la salo de las Camas gue intentan identificarla por su
forma o por su uso. Su caracter de vacio central de interrelacion con espacio de estancia
en el plano del suelo inferior, nos sugiere denominarlo de forma genérico y desde uno
vision occidentol, patio cubierto con linterno, Si recurrimos a lo arguitecturo nozarf nuestra

“ Rotoel Manzono Martos, op. cit., pags. 91.
* Rofael Monzano Marlos, op. cit., pags. 91-92



r lo luz o traves de ko celosio de yeseria

vision es lo de nominarla como un ejemplo de gubba, o como un desarrolle en cuyo
germen se encuentra ese concepto. Eso denominocion yo es utilizodo por Basilio Pavon en
su capitulo sobre El Polocic de Comares, "Yusut retormaria este edificio infroduciendo o
gubba de la sala de descanso..."*. A continuacion explicaremos esta postura. En el dmbito
inferior la organizacién espacial del volumen cuadrado soportada por cuatro columnas en
los esquinas coincide con lo de otra gubba, como es lo cercenado gubba del Mexuar. Las
alcobas loteroles, en este coso de menor dimension, tiene su equivalente en el solon de los
Abencerrajes, una gubba real, su remate alto en forma de linterna es similar al existente en
la puerta de la Rauda, uno construccién de fecha anterior al bafio segin diversos autores,
como ya hemos tenido ocasion de explicitar. Por dltimo, lo gubbg entendida no solo como
sola central, sino como espocic que relaciono diversas dependencios en altura, como
vacio interior de doble nivel, es olgo que ya ocurre en uno de los gubbas precedentes de
esta civdod, la del Cuarto Real de Santo Domingo, o en la gubba mayor, la sala de las
Dios Hermanas. Por ello, y segin la linea argumental aducida, incorporamos la sala de las
Caomos como un ejemplo de gubbo cuyo evolucion espocial enriguece lo tipologio
ofcdiéndole lo cuclidad de arficular varios niveles superpuesios, y lo copocidod de
establecer relaciones diagonales, visuales y luminicos, desde diferentes puntos de vista,

osociodos o coda uno de los estrotos existentes,

A pesar del edulcerado aspecto que le aportan las restauraciones de la sequndo mitad del
5. XIX por parte de Rafael Contreras, la sala de las Camas, espacio de reposo anterior,
|apoditerium), ol resto de los estoncios del bafio segun el modelo romano, (frgidonum,
tepidorum y coldarivm), es un espacio singular gue refleja como pocos el caracter intimo y
encerrado de los lugares isldmicos. Su tenue luz toamizada, procedente de las celosios de
los vanos de la linterna superior y del patio de la Reja, solo reflejada por los azulejos de
brillantes colores del ploano infericr, se colores por los poromentos integromente
recubierfos de maoderos policromodas, yesos y estucos de tonos cdlidos, Los reducidos
hoces de luz gue consiguen penetror en su interior acentban de formo dindmica esos
omamentos en su interior, El impulso dindmico lo provoca la profundidad de los rayos
respecto de los mindsculos intersticios de las celosias, ogilizando sus movimientos de forma
reconocible si los observamos unos segundos. Un segundo filtro, de origen vegetal,
procede de lo parro virgen que recubre lo rejo que le do nombre ol patio contiguo y que es

* Basilio Pavén Maoldonodo: “El Polocio de Comares®, en fstudios sobre fo Afhambna { Gronoda, 1975,
pag. 73. Citodo por Antonic Molpico Cuello, Lo Ahambro de Granads, un estudio arqueolsgico,
Granado; Universidod de Gronadao, 2002, pags. 218-220
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&L, Vista de la cama lateral que e da &l nombre populor a lo sala

una incorporocion de época crisfiono, Este filiro tiene lo cuolidod de combior por
estociones gue le otorgo lo coducidod de lo especie vegetal.

Otra miroda sobre los texturos del vocio centrol y sus omomentados superficies, nos
proporciona un aspecto fextil, completomente topizodo de ordenodos dibujos geométricos
de un yeso coloreado por el envejecimiento y la cambiante atmosfera de los bafios. Una
omamentacién con el tratamiento de color perdido por la inestabilidad de los pigmentos y
cuya percepcion se muestra dubitativamente mezclada cronolégicamente por o dificil
dotacion de su procedencio, pero gue desemboco visualmente en wno imogen de
brocados barrocos muy del gusto ecléctico, con tintes orentalistas, de lo segunda mitad

del siglo XIX.

Sus gruesos muros le proporcionan un ambiente fresco todo el afio, solo altlerado por &l
vapor residual de los bafios o por la inercia térmica de los muros fronterizos entre los
bafos y esta sala. Por afadidura, ninguno de los gruesos muros perimetrales de la sala de
los Camos estd en contacio con el exterior salvo el muro norie, que osomao al potio de lo

Reja.

Cambiondo el admbito de andlisis percibido hacio el sistema grovitotorio de transmision de
cargas, observamos como, de forma descendente, reduce su seccidn de manera confraria
a las solicitaciones que transmite, aumentando lo presidn perceptiva sobre los livianos
soporfes inferiores. A pesar del énfasis que muestran la concentracién de cargas en los
ménsulos existentes sobre los copiteles, lo sensocion conjunta es que lo moyoria de los
esfuerzos se troslodon previomente o los muros perimetroles reservdndose pora los
columnas un peguefio esfuerzo testimonial. Es muy sorprendente como esta sensacidn ya
se expresa de forma epigrafico en el poemo conservado de lbn al-Yayyab escrito para
inscribirse a lo puera de este bafc real*s:

Entra, en nombre de Dios, en la mejor de las casas,
lugar de lo pureza, lugor de reflexion,
Son los bafos de lo Coso Reol que han hecho

con cuidado grandes inteligencias.

“* Edéroido de lo mognifico oporocion gue reolizo poro lo comprensicn de o arquitectura iskamica el
texto de M. Jasts Rubiem. lo oguiectura an o Merofure drobe, Madnd: Editoro Macional, 1981.
pag. 103.



En ellos ef fuego tiene dulce calor

y &l agua, fuentes que manan.

En ellos se cubren los desecs,

pues te bastan los dos contrarios: el agua y el fuego.

Los vestidos se quiton agui alegremente

y &l primero de ellos es el de la gravedad.

Ala ha ennoblecido este lugor por medio de su
Imagen del inderior de las fres gubibaes opoyodos sobre columnas senor, Cuyas cbras brillan como el sol de pEE.‘I'ID dia.

1Quién como nuestro sefor el sultdn Abu I-Hayyay!

Fig- 161, Sala de las Camos. iContinde su reinado con tan alto fuegol
Fig.- .62 Sala inferior dal Painodor de lo Beina Birv Gl Veritic. Disvesi
Fig.- L63. Qubba del Mexwor Yyan,

Pég. siguiente: Planta y seccién de las tres quibas apoyadas sobre columnas: Esta situacién grovitatorio expresoda se muestra diverso en los ofros dos ejemplos que

odoptan una solucidn similar. En el Mexvar oparecen unos prolongociones de los dinteles
Fig- L&64. Gubbe del Peinodor de la Reina. Folo: Femando Alda que construyen el vacio central, que los atan a los muros perimetrales, mientras que en el

Clubba del Mesuor. Foto: Famando Aldo Peinador de la Reina la ampliacidn loteral del espacio afiade un segundo dintel paralelo
Gludraa de la solo de los Comos. Foto: Femando Alda

en una clave confempordnea de mas libre interpretacion.
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En cualquier caso es necesario sefialar que nos encontramos ante un andlisis comparafivo
de tres de los espacios que han sufrido mayor ndmero de restouraciones e intervenciones a
lo largo de su proceso histdrico.

Estoblecer de forma grafica una visidn de conjunto sobre los gubbos estudiodas permite
observar las coincidencios detectados, suscita cierfa copocidod de entender las
transformaciones incorporadas y posibilita buscar que hilos conectan o tejen un proceso,
quizds evolutivo, de esta fipologia. Un primer argumento, ya utilizado por los distintos
estudiosos citodos, tiene relocién con su bose, con lo forma en lo gue codo gubbo
descansa sobre el suelo. Llas gubbas cuyo apoyo se produce sobre muros perimetroles
presentan un cardcter radicalmente distinfo de las que se apoyan en cuatro columnas,
puesto que esa opcion siempre desploza el muro de cierre @ un segundo contorno e
incorpora nuevos espacios en su derredor. Este ondlisis nos oblign o recordar o
aproximaodo de la cronologio, yo que los dotociones ufilizodos son por periodos, que
comesponden con tramos de permanencia en el poder de cada sultdn, yo que en la
mayoria de los casos la informacién existente por epigrafias u ofros escritos o poesias, solo
nos proporciona el sultdn bojo cuyo mondato se promovid o se ejecutd la edificacion.
Como consecuencia, lo fijocidn temporal preciso no es posible, lo que puede suponer que
de determinadas construcciones desconozcamos cudl es anterior, aungue el margen sea

reducido.

Si observamos las primeras gubbas, cuyo apoyo es mediante muros perimetrales, (puerta
de la Rawda, forre de las Damas o pabellén norte del Generalife), la forma es similar y su
especificidad viene determinada por el resto de los espacios arquitectanicos afadidos, ya
sean sola o portico transversal. Solo en lo Rowda se produce una doble simetria, los cuatro
huecos de la base son iguales, lo que permite pensar en una posicidn exenfo o en una
situacién interior @ un conjunto mayor, como ya se expuso en el texto sobre ella. La
configuracién de este modelo de gubbas hace que estas se expresen exteriormente con un
volumen propio en toda su altura, y reivindigue su preponderancia sobre el resto de los
construcciones colindantes o de oguellos que completan lo edificacion.

El segundo conjunto viene determinodo por fres gubbos cuyo soporte es mediante
columnas, anteriormente los menciondbamos por el singular proceso gravitotorio de
descarga, lo que las obliga a estar insertadas en una estructura mayor que cierre el
contorno mediante muros, cuya elevacién fermina generando un volumen que recoge o
encierra la tofalidad de la construccién, incluyendo las estancias y galerias perimetrales.
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Esto condicion tombién completa lo necesario estobilidod y cohesién estructural de lo
construccian. Esta ofra configuracion implica que el concepto de gubbo se identifique,
sobre todo con el vacio que genera, dado que su perimetro constructivo wa cambiando de
forma ascendente, respondiendo a las relaciones gque se producen con los espacios
circundantes. Como resultado de esta organizacidn espacial, su presencia velumétrica solo
se referencioba exteriormente medionte el remate que emerge pora daor iluminacion a los
series de pequenos ventonos de lo linterna o remate. Solo medionte esa percepcicn la

gubba adquiere entidad propia y se identifica con su prevalencia.

Sorprende comprobar que la gubba que representa cierta posicidn de sintesis entre ambos
modelos de organizacién espacial, sea la primigenia gubba del Cuarto Real de Santo
Domingo. Un contorno exterior envuelve la gubbo cuyo dibujo interior es nitido en los
paramentos de acceso y en el frontal opuesto a este, y mds liviano en los lateroles donde
dos pilosiros recogen los frentes de los muros divisorios de los alhonios. Expresaodo en otros
términos, la base interior de la planta cuadrada presenta dos frentes murarios, modelo
cuya disposicidn luego se repite en el Salén de Comares, como ya hemos comentado, y
dos paramentos delimitodos por dos pilastras que recogen un arco central y unos posibles
carpinterias, o seq, triples espocios de diverso uso. Por tanto, dos pardmetros, podriomos
nominarlos como convencionales, con huecos simétricos respecto del eje de acceso y dos
producidos por la alineacidn de las pilastras y de las posibles carpinterias de cierre de las
alacenas. También se puede constatar la falta de simetria de los paramentos respecto de la

dicgonal del cuadrado base de lo qubba.

Podria pensarse que el desarrollo posterior de las gubbas opté por elegir completar la
supuesta pureza de coda una de los dos opciones o soluciones, sin olvidar que en ambos
modelos existen ejemplos anteriores a la arquitectura nozari de la arguitectura islamica,
como bien nos refiere Basilio Pavén Maldonado en sus distintos articulos al respecto, ya
citados anteriormente. Por ello el Cuarto Real podriamos entenderlo como una variante
doméstica, o sencillomente un ejercicio de odaptacion a una situacién especifica con cierta
inconcrecion, como delata su composicidn interior de alzodos.






Torme de la Couliva. Una gubba esencial

Esta es una torre, denominada por casi fodos los autores que la refieren y estudian, como
uno torre-polocio y sefiolado como "un hito que subroya el momento de mayor purezo
dentro del arte nazari"?. Lo secuencio que constituyen los espacios del nivel principal, el de
acceso, de la torre de la Cautiva es una espléndida sintesis de arquitectura doméstica
nazarl donde se conjugan de forma precisa y admirable los dos elementos constituyentes
de este modelo habitacional, pafio y gubba, en una escala ordenada y ojustada.

Mo clvidemos que esta vivienda estd clojoda en el interior de una forre defensiva de o
muralla norte. Tros uno enfrodo en recodo, un mecanismo de origen militar reconvertido
en el espocioc doméstico, con el fin de procuror la intimidod necesario siguiendo los
codigos de vida isldmica, accedemos a este ejemplo de forre vivienda. El patio, con dos
pilares y dos pilastros en el hueco de entrada*’, muy estilizado en su verticalidad, es un
impluvium de luz y agua. Cuando se atraviesa, a través de una calida luz suavemente
matizoda por el tono levemente tostodo de sus poromentos, nuestro ofencidn recibe dos
fuentes de luz directa, una horizontal coincidente con la direccidn de ingreso y una cenital
yo explicitada. Entre ombas estancias, una serie friple de huecos en celosio, sobre el vano
de la entrodo, repite el mecanismo de venfilacién e iluminacidn atemperoda que la
arguitectura nozari uso de formo habituol en los gubbos y en los salos previos. Sitvodos en
el potio, podemos observar cdmo los singulores pilostros de  trodicion olmohode
epigratiodas, de un pie de ladrills, llaman la atencién, incluida la calibrada iluminacidn
que recibe. Convendrio indicar en este punto gue lo enfrada en recodo cumple wna
segunda funcién en la secuencia de percepcion interior, y es que el tiempo que usamos en
recorrerla y reconocerla actdo como tiempo de dilatocion de los pupilos paro el
ocondicionamiento visual en el espocio interior. De forma complementaria, el enforno
arbolado del ingreso a la torre a través del puente sobre el foso de la muralla fambién
ayuda en nuestro acondicionamiento luminico, reduciendo la intensidad exterior con el
filtro vegetal.

* lesis Bermidez Lépez: opus cit., pdg. 195

47 Este sjemplo de patio cuyo cuarts lodo es un muro con los pilores opilastrodos podria estar en el
origen de lo mulfitud de patios en ko ciudod de Gronodo, pafios con tres loterales porticodos que
enmarcan un cuoro bado murol, con vn elemento omamental, pilar de aguo o similar;, o mas
singulormente, un hueco centrol como el coso gue nos ocupa.



Pag. onfarior
Fig.- 1.65. Secuencia de espocios de ko fome de la Caufiva desde el ingreso
Fig.- L&, Planta y seccién de la gubba de o tors da la Coudiva

Pag. siguiente
Fig.- L&7 . interior de lo guibg de la tore de o Coulivo. Folo: Fernondao Aldo
Fig.- LA&. Interior de lo gidsha minendo hodo el patio previo

S5i continuamaos el ingreso secuencial, traspasado el patio, nos recibe la gubba, que en este
ejemplo ocupa lo maoyor parte del interior de lo torre. Podemos constotar como eso
iluminacidén horizontal, onteriormente enuncioda, ohora inunda todo el espacio. Es una luz
aditiva, a la luz vegetal circundante se suma la cdlida luz reflejoda por la scleria de
marmel blanco de Macaoel y por la profusa decoracion de yeserias, mezcldndose ambas
tonalidodes. El luminoso resultodo odn podriamos imaginarlo con vna mayor complejidad
cromdtico que procederio del primigenio tratomiento de color que poseyeron las yeserios.
Otra reflexidn que nos suscita este espacio interior procede de la sensacidn de mirador que
obtenemos. Inicialmente podriamos establecer una cierfa linea argumental progresiva en
su composicion y frofomiento con los gubbas anteriormente trotodos del Portal y del
pabellan norte del Generolite. Partiendo de la presencia de hueco ceniral en coda lateral,
en el coso de la tore de lo Coutivo, lo gubbo permite uno doble osignocidn nominal,
como mirador y como espacio doméstico principal. Esta gqubbg incorpora como nuevos
elementos, las alcobas alojodas en los umbrales de los bitoras, incluidas las fogos*®
existentes en los jombas de los arcos que apoyon eso tesis de lo doble closificocion. En
cualguier coso conviene subroyor como en estos dos Gltimos ejemplos de gqubbaos
vinculadas al paisaje, la proporcién entre hueco y macizo de los muros perimetrales es
reducida, en favor de la compacidad del espacio interior, Una relacién muy diferente de la
gue observamos en el coso de lo torre del Partol, donde predemino el fomafio de los
aberturos y se acentio el cardcier de mirodor.

Al conocer el interior de lo torre comprobomos que el resto de los dependencios de o
plonio superior estdn orgonizodas en formo al profundo patio linterno, un modelo de
organizacién inferior que corresponde a una idea previa a los modelos posteriores donde
patio y gubba se funden en un sclo concepto.

S5i nos posicionamos en el aondlisis comparativo entre los dos espacios, patio y qubba,
[cuyas dimensicnes son similares -presentan el mismo ancho-, este estd condicionada por
el espacio interior disponible de lo torre, y similor profundidod de fondo, menor en el coso
del patio -recordemos que los gubbas son por definicidon cuodrodos-) enfonces podemos
observar lo diterencia tan marcoda gue presentan ambaos dependencios por su cordcter
opuesto. La existencia de pilares de ladrillo que sustentan el vacic del patio alineados con
los pilostras del arco de acceso al patio, desde la entrada en recodo, transmiten uno

48 Peguefio nicho olojodo en los jombas de los orcos o en los umbroles de los puerias.



sensocion de recorrido linecl cuyo ritmo se pouto por lo entrodo de luz cenital. Este
mecanismo tronsforma el concepto de paotio y lo conduce a una leciuro del mismo como si
de un mero lucernario se tratora. Ofro pardmetro que modifica sustanciclmente la
percepcion del patic es la relacién casi de dupla entre altura interior de la galeria y la
altura del ojo de pafio, siendo el ancho del patic inferior a la mitad de esa misma medida.
Todo ello desvirtta la personalidod intrinseca del patio conduciendo su lecturo a o de una
antesola de lo gubba, un espocio de apoyo o lo gron estoncio, un espacio previo de
servicios. Intentdéremos imaginamos y situarmos en una condicidn vividera de época
isldmica. 5i modificames nuestra interpretacién contempordnea e imaginomos los huecos
de lo qubbao cermodos por densas celosios de modero, creando vno aotmésfero recogido e
intima, el potio se foma en una fuente de luz fongenciol o la solo gue, odemas, se focalizo
sobre la entrada. Cuande miromos la planta de la forre y o continuacién nos posicionamos
en su interior, nos sorprende muy significativamente la diferente percepcién de ambos, ya
que, siendo sus dimensiones iguales, el sistema estructural del patio lo fragmenta hasta
diferenciorlo entre vocio y goleria circundaonte, frente o lo unicidod formal de lo gubba.

Este recorrido-secuencia de la torre de la Cautiva, se completa con la incorporacién del
entorno como componenfe paisajistico del interior, Parafas de los jordines y huertas del
Generolife, muros recuperodos de fapiol, evocodores muros de cipreses y frutoles de
distinto porte formon porte del medio que rodeo lo coro nore de la murolla de lo
Alhambra. Desde Torres Balbds la condicién de paisoje arquealégico ha transformado &l
territorio con una carga cultural que intento hacer refornor la densidod de lo aconfecido, y
donde no es dificil imaginar el paisaje ogricola precedente en escolonodos paratas de
mampuestos de piedra y fopial.

De esta lectura emerge una considerocién candnica de la torre de la Coutiva comao un
espacio doméstico comprimido y esencial. Un eje lineal y ordenado, solo interrumpido por
un muro transversal en su nofural condicién para producir una enfroda en recodo, ovanza
en lo direccién longitudinol de lo torre (Ver Fig.- [.64). Este espocio lineol se ordena
mediante diotrogmos cuyo geometria e iluminacién se modifica sutiimente mediante la
seleccidn de los materiales y la incidencia de la luz natural. Los cuatro arcos que trazan el
potio, descansan sobre pilares, ¥ desde su escalo inusual, recogen la profunda luz cenital
del potio omortiguado por lo olturo existente. Un cambio de pavimento, cerdmico en el
perimefro y de marmol blanco en patio y gubba, ocentda la iluminacidn espacial y dibuja
con mayor intensidad las zonas iluminadas, inferior del patio y de la gubba.






Fig.- L.&9. Interior de croforio del Parol mirendo hocio el mihmb
Foto: Fernondo Alda
Fig.- L70. Plonta y seccidn del oratorio del Partal.

Pog. siguiente

Fig.- L.71_ Visia desde al cbservatorio del Omiorio.

Fig.- |.72. Mirada fronsversal del oraterio desde el swr.

Fig.- |.73. Miroda desde el interior del oratorio hacia
jordines dal Porial

Orotorio del Partal

Qubba-omtorio del Partal.

El oratoric es una pieza singular: un oratorio isldmico construide bajo la forma de wna
pequefio gubbag, y cuya preceptiva orienfocion condnica hacia lo Meco coincide con o de
la murollo nore, segin nos indico Jesis Bermidez Lopert?. Este pequefic pabellén
presenta algunas caracteristicas afadidas, la primera es evidente por su funcionalidad y
dodo su destino como espacio de oracién, la presencia del mihrab en forma de wnao
pequefia hornacing en el muro que miro al sureste, Otra peculiaridad lo constituye su
disposicion en plonto, donde el cuodrodo originol se recrece medionte un espocio previo
separado por una arcada ¥ que genera un dmbito de fransicién entre lo gubbo v &l
exterior, pero en una minima escala, casi de umbral, aungue unido por un suelo continuo
de formato rectangular donde, singularmente, la columno que perfilo el espacio de la
gubba no llego o apoyorse incentivando lo lectura de espocio unitario, que se fragmenta
en senfido oscendenfe. De formo coincidente con esta direccionolidod espociol oporecen
dos juegos de dlacenas en el espesor de los muros extremos que alargan la percepcion
longitudinal de dicha estancia.

Sin faltarle ninguno de los afributos que le confiere el cardcter de gubba, todos estan
escalodos en proporcién a su tomofio reducido, como ocurre con la pequena alcoba
central de la fochada norte de lo torre de Comares, (lo que ocogia al sultdn y que Raofoel
Manzano denomino pequena gubbag). Podemos observor como lo posibilided de construir
un espacio bajo las arcados que abren el muro, cerradas por biforas, se comprime en
doble planc superpuesto, mecanismo ya observado y explicado amteriormente, o las series
de ventanos con celosia en el perimetro superior que prolongo lo entrada de luz sobre la
techumbre de oriesonado de modero. De iguol manero, sugerimos que en su fose
primigenia como mezquitc proboblemente dispondrioc de celosios en los biforos que

redujeran esa espacialidad actual tan abierfa al paisaje circundante.

. lesiis Barmiidez Lépez, op. dit., pag. 168,






Palacio de Comares, la gubbo real

Sin duda estamos ante lo gubbo candnica por antonomasia, lo mds imitada en la
arguitectura posterior, Su volumen tiene lo proporcion de un cubo -son practicamente
iguales los tres dimensiones-, oungue su olturo libre se ve incrementodo en mas de un
cincuenta por ciento por el vacio interior de la techumbre de madera en forma de artesa o
pirédmide invertida de triple pendiente, resuvelta mediante la técnica ataujerada y remotada
por un cupulin central.

Contemplar y asimilar el interior de lo torre de Comares, el salén del Trono, puede hacerse
desde dos perspectivas distintas, que obligntoriamente deberdn superponerse para
completar una percepcidn, entendimiento y comprensién adecuados de su extraordinaria
belleza y simbologio. Lo primero es uno wvisidn sensible o sus cuclidodes visuales,
espociales y cromdticas, o los fexturos de sus poromentos, ol poderoso juego de sus
contraluces y sombras, al estimulante gradiente luminico al que debemos acostumbrar
nuestras pupilas. Esta es una wvisidn inicial despojoda de la detollada lectura de sus
epigrofios o de lo comprension de su iconografio cosmico. Es uno aproximacion direcio o
su belleza intrinseca, lo que reside en el equilibrio cromdtico de sus poromenios, en o
perfeccin de sus formaos geométricas y en la calibroda y precisa iluminocidon notural de su
interior. Una percepcidn similar al efecto de escuchar una magnifica aria de opera donde
la voz se convierfe en un instrumento mas dentro de la orquestacion, motivado por la
dificultod de interpretar con precision el mensoje que oportan sus polobras.

La segunda perspectiva, completa a la primera con la explicita comprensién de sus fextos
epigrafiodos, lo detollodo explicacion iconico de los distinios componentes gque la
constituyen y el enlozado tronscurso de su historio dentro del mundo isldmico. En este
Oltimo argumento recomendamos lo descripcidén gue tan precisamente reoliza Oleg
Grabar en su texto la Alhambra. lconografia, formas y valores™, o lo magistral descripcion
de lo techumbre que realiza Jesis Bermiodez Lopez en el Mooc [o Alhambra, hisforia, arfe y
patrmonio.®! Pora lo primera opcion es suficiente dejorse impregnor por lo emocion que
implica una primera visito despojada de explicaciones, atendiendo a lo visual, a lo sensual
y a la porte onirica de nuestra sensibilidad. Lo segunda incorpora el conocimiento de las

* Oleg Grobar, op. cit.
5 MOOC: Mossive open online course. www abiero.ugr.es. Madulo 41 *{o esiélicn de lo Ahambrd’
copsula; El fecho del Salén de Comaras.
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Fig.- L74. Umbral de las muros exstentes anire o sala de la Barca y el Salén de
Comares.

Pég. anterior:
Fig.- L.75. Plonta y seccién da lo gubba real de Comores,

referencias y conceptos que la historia aporfa para el entendimiento de todos los
elemenios, por fonto contextualizo el monumento y nos posiciono en uno escalo
historiogrdfica de valores. El solén de Embaojodores del palocico de Comares ya ha sido
identificado por muchos historiodores, cronistas y viajeros de todos las épocas como el
espacio cumbre del arfe nozari. De todas esas visiones destacariomos en este texto, por
proximidod disciplinor, lo que recliza el Manifiesto de la Alhombra, con “ojos de arguitecto”
en un "modo cubista” y lo expresa como sigue:

“La Alhambra representa la sinceridad maximao en el wso de los materioles y la mddma
diferanciaciin de sus cualidades, referidas al orden constructive y esiéfico. Los muros de
tapial son la mosa pesante, sorda y quisla, que se sosfiene con grovedad de sedimento
geoldgico; el marmel y la madera son el misculo, gque se rige por leyes dindmicas y activas;

ol yaso es el bordodo, que viste y adorna el cuerpo 32,

En el Manifiesto se adopta una vision confempordnea que defiende la capacidad de la
Alhambra como fuente de "arquitectura esencial® de "valores moderncs” para el aprendizaje
de los nuevos generociones de arguitecios, y gue gueremos reivindicar yo iniciado el 5. XX,
5i nos sitvomos en el concepio tipoldgico de gubba sobre el que trobojo esta investigocion
se pueden diterenciar dos posiciones que desde un punto de vista genérico establecen la
relacién con el resto de estancios en el interior de cada conjunto edificado. En una de ellas
la gubba ocupa una posicion central y arficulodora de la combinocion de dependencias;
un ejemplo serd lo saolo de los Dos Hermaonas. En lo otra opcion la gqubba se sitha ol finol
del gje principal, pudiendo ser, ademads, la pieza gue relacione con el paisaje circundants.
El salén del Trono de Comares, responde a este segundo modelo posicional con la
singularidad ofodido de tratarse de una gubba real

Desde esta lectura de lo gubba como espaocio compositive celular del interior de los
palacios y estancios nozaories es donde se sitba el andlisis para sugerir su cualidad
compositiva complementario o lo del potio rectangular que reivindica justomente Cleg
Grobar. 5e planten, como se ha argumentado al comienzo de este texto, que los distintos
palacios que configuran la Alhambra comeo ciudad palating surgen de lo combinacidn
arficulada de estos dos tipos de células: un espacio rectongular, exterior y céncavo, el

2 AAWY, “Manifiesto de lo Alhambro® Granoda, 1953,
Destocoria esta reedicién reclizoda por lo Fundackon Rodriguez-Acosio y lo Delegocion de Gronodo def
C.0A. de Andabucia Oriental. 1993,
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Mihrob anfre muros del vmbral de entrodo al soldn de Comores,

. Detolle de mocdrabes del arco de entrodao y pikostro deld porfico del palocio

de Comares.
Detolle ontenor en senfido inverso

patio; y un espacio cuadrado, interior y convexo™, la gubba. Dos unidades espaciales cuya
combinotorio permite establecer uno herramiento de andlisis de lo concepcion geométrica
de los palacios nozaries. El patio rectangular, con alberca o fuente, como soporte abierto e
intimo, y lo gubbae como espacio representativo y nuclear. Vinculados ambos a través de
un eje compositivo, constituyen los células cuyo organizacion, multiplicacién incluida,
vertebran lo estructura espaciol y orgdnica de coda polocio. Coda uno de estas unidodes,
patio y gubba, adopta uno configuracion odoptoda o coda sitvacion, incluso modificondo
su constitucién interna, pero dentro de un ADMN que las hace reconocibles como parte de
un proceso evolutivo. Establecer esta relacién de forma canénica segon los pardmetros de
la geometrio clasica reivindicondo los proporciones griegos plantea otra lineo de trabajo
complejo que no obordaoremos en este trabajo, y sobre lo que yo ho ovonzodo de formo

£l

significativa Jooquin Cosado de Amezia™ en su estudio sobre el espacio y la geometria de

la Alhambra, y en especial sobre el Cuarto de Comares.

En la historia de la arquitectura podemos reconocer pericdos donde la intensidad de la
produccidon a pardir de la mejora de tipos ha generado procesos evolutivos y de
reformulacion, cuyos resullodos no  proceden de lo  originolidod, sino  del
perfeccionamiento de los modelos, de los ideos y de su construccidn, Sistemas que han ido
afinando los instrumentos de composicidon y construccion espacial, hasta alcanzar o
excelencia de los resultados; sistemos que posteriormente han devenido en modelos
imitados y repetidos como canon expresivo de una determinoda formao arquitectonica. Sin

dudo el polocio de Comares es uno de esos excepcionales lugares.

De la potencio formal de esta gubbo emerge un segundo andlisis que se sitda en dos
aspecios fundomenioles de su orgonizocion espociol: lo eloborodo secuencia de occeso y
&l conjunto de alcobos que oprovechondo lo profundidad del muro establecen lo transicion
entre interior y exterior. Detengdmonos en lo lectura de esas estancios o alcobas. Aungue
hayamos visto esta solucion espacial de forma habitual en los arquitecturas medievales,
dotar de comicter estoncial a los profundos vanos que horadon los torres y murallos, en el
salén de Comares odquiere un popel fundomentol o pesar de lo diferencio de escala

existente. Ese conjunto de alcobas perimetroles recibe el mismo tratamiento supericial que

*2 Fstos conceptos de cdncove y convero estan extraidos del texto schee FOWALAS (pdg. 69) de lo edicidn
onferiormente citoda del Manitiesto de lo Alhombro.

* Joaguin Cosodo Vézquer de Amezia: Las Cosas Reals de lo Ahombro. Geometio y Espacio,
Gronada: Universidod de Gronodao, 2012,



Fig

- .80, Abooba centrol de ka coro norie del Saldn de Comores.

el resto de lo estancio, con uno marcadao intencidn de cualificarlas en el mismo nivel. Pero
guizas el mofiz mas sugerente reside en ese cardcter ambiguo enire estancio y vano, enire
fuente de luz y espocio de descanso. Lo sutil sobreelevacidn del suelo contribuye o
identificar la independencia de las estancias y a acentuar su posicién de transicion, pero
ofiadiéndole una cierfa autonomio de espacic con entidad propio. Recuperamos agui lo
percepcion que Rofoel Manzono™ ofrece cuondo sugiere el cordcter de gubba de lo
pequefio alcobo ceniral de lo fochodo norte, lo consideraocion de gue, o pesar de su
reducida escala, podemos valorar la entidad de esa estancio con el canon estipulado
comprobando que contiene todos los atributos de dicha pieza. 5i fijomos la atencién en
esa serie de reducidos alcobos gue rodean lo gubba de Comares, comprobaremos que no
son iguales, siendo la central moyor que los loteroles en los tres ponos, y en un grodiente
de importoncia, lo que ocupa el lugar central de lo fochada nore fombién es un poco
mayor que todas las demds. Esta consideracidn de Raofael Manzano elude lo cuestion del
tamafic y lo trasloda al de lo escalo y lo concepcion, sitwandola en un ambito de
representacion desde lo cual lo cifodo estancio es copoz de osumir dicha cualificacion. Sin
embargo, es en ese vano, cosi lo totalidad del lateral en el gue se recorfa lo gubba sobre
la fachada interior del Salén de Comares, el que establece una condicidn de interrelacion
espacial con lo gubba mayor muy singular, cuadrodo junte o cuadrado, geometria
islamica, gubba menor junto o gubba mayor,

Quizas lo proporcidn del vano gue recorfa el murc exterior, en referencio a los
dimensiones de lo estoncio, subroyo su peril y lo controstan respecto del gran volumen
central, utilizondo la luz, nitidomente enmarcada, como el acento de su presencia. Si algo
identifica este gran salén de Comares, de forma diferenciada de su ornamentacian, son los
cloroscuros que producen las distintos series de huecos, esos que estratifican la luz del
espocio en distintos niveles, Sobre esto luz estratificoda de forma vertical se superpone uno
segundo goma de luces, oquellos que surgen de lo secuencio de espacios que constituyen
la formo de entrada, el recorrido de tronsicion, enfre la luminosidad deslumbronte del
patio de la alberca y la luz rasante del estrato inferior del interior del salén del Trono. En
esa secuencia son diversos los factores que la matizan y gue obligan a nuestras pupilas
uno odaptocion enlozodo con uno profundo percepcién de una diversidod intensa, pero
ordenoda. Muestro avance progresivo hocio un interior, gque reclamao nuestro atencidn con
luces laterales de procedencio todavia incierts, se dilata y comprime transversalmente.

** Rotoel Manzano Martos, op. cit., pag. 84.



Inicialmente nuestra infuicién nos conduce en un trozado lineal, desde el exterior hacia un
interior profundo y centelleante de luces atenuodaos. A esa sorpreso intuida se van sumando
una dilatada secvencia de umbrales de diversa profundidad y materialidad, enmarcados
por arcos cuyo trofamiento v proporcion combionte desvia nuestra atencion. Lo percepcién
del citado transito puede dor cobida a lecturas cambiontes que dependerdn del estado de
gnimo y otencion del visitante, de los infereses gue motiven su visita, o del
ocondicionomiento y uso que se haga para generar sentimientos diterenciados por parfe
del perceptor. Lo visita ocfual, estoblecido de forma permonente en cualguiera de las
épocos ¥ estaciones del afio, dista mucho de la atmdsfera cambiante que la culturo nazard
procuraba para cada protocolo y en cada momento.
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Fig.- 1.83. Delfolle del pdrtico del lodo norte del patio de Comares.

Todas estas arquitecturas poseen una amplio copacidod escenografica susceptible de

ambientar modos de vido olternos o copocidodes regios de recepcion y encueniro.

Un ejercicio ciertamente poco habitual con los presupuestos de inicio de lo arguitecturo
polaciega islamico, donde las manifestaciones exeriores de lo arquitecturo, como lenguaoje
reivindicativo de una presencia, se evitan en defensa de una interioridad oculta al hecho
urbano. Este es un caso muy singular, donde una veoluntod de presencia se realizo a través
de ofro espocic interior previo e intermedio. Lo fochodo adquiere ese doble popel de
cualificor uno presencio pero desde lo porodojo de evitor lo comrespondencio formal y
adquiriendo una ciefto condicidn escenogrdfica, cuya incorporocién fluctio entre lo
presentacion previa de un palocio y la condicién de telén de fondo de un modelo de
gobernabilidad. En cualquier caso una nueva fachada es dificl de osimilar
convencionalmente por su posicion relativa respecio del Polacio de Comores, pero si es
impresionante y excepcional por su configurocidn y trofoamiento ornomental. "Esto fachado
responde o un concepto de fachoda-solio, que protege lo puera concebida como frono
exterior del palacio. Dado que la casa es sagrada y exclusivamente de uso doméstico, el
rey, si no tiene un mervar especifico para recibir al pueblo, lo hace ante su puerta, que es
el lugar donde se imparte justicia. .., un fuere olero e sirve de proteccion del sol y de lo
lluvia™®*_ Su propio cardcter trivnfal y conmemorative de la victorio de Algeciros, le otorgo
la autonomia que manifiesta como salén del trono exterior.

Comares es un palocio desarrollado compaesitivamente sobre un eje principol en direccidn
norte-sur, con una gran sala, la gubba, como remate final de su secuencio de espacios
cuyo origen estd en un patio-jordin con una inmensa alberca de marcada proporcion
longitudinal en esa mismo direccion, Este paofio estd rodecdo de estoncios menores.
Dispone de diversos accesos, en recodo o desde puntos loterales, pero que no poricipan
de lo reiterada axialidad que lo carocleriza, se trota de llegar, de acceder al patio, de
situarte en el inicio de una visita o encuentro cuyo nicleo central es el patio. Las entrodas
en recodo unifican lo sequridod con lo copacidod sorpresiva v lo intimidod, pero evitan lo
significacion del occeso como demosirocion de poder o de solemnidod, es un trdnsifo
hasta el verdadero origen de la visita, el patio, complemento o ontecedente del espacio
doméstico interior. Comares se explica desde una marcoda secuencia lineal, con un
previo: el deambulatoric en el patio-jordin de los Arroyanes. Alberca, pértico, sala de lo

* Rofael Monzano Maros, op. cit., pags. 100/101
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Barca, salén del Trono, es un trasiego preciso e inequivoco. El patio, como origen de lo
visita, es un espacio deslumbrante, y esto ocurre de forma literal por el blanco pulido y
refulgente de sus losas de marmol. Agqui comienza la vida infima e interior del habitat
isldmico. Esa linealidad explicita se ve acentuada por los pdriicos existentes en los lados
norte y sur.






Fig.- LB4. Visiag inferior da o gubéa de Dos Hermonos desde el nivel superior de alcobas

laterabes. Foto: Fernando Alda.

Pag. siguienis:
Fig.- L&5. Plontas y secciones de los qubbas existertes en el polocio de kos Leones

Palocio de los Leones, composicion de qubbos reales

Este palocio es un ejercicio de acuerdo excepcional como resultade de las influencias
cruzaodas de dos cultura,s como describe Antonio Orihuela en su texto: "El Paolacio de los
Leones es un caso Unico dentro de lo Arquitectura residenciaol nozari, por tener porticos en
los cuatro lados de su patio. Represento una sintesis afortunoda entre la habitual
disposicion isldmica de patio de crucero y la trodicién doméstica mediterrdnea de patio

ugy

con peristila"®”. Podriomos hablor de intercombio de influencias de ido y vuelta, de las
polenciolidodes de un proceso yo dilotado en el tiempo gue se sedimenta en [o
convivencia de dos culturas, vinculadas o dos religiones, islamica y cristiona, en una misma
region del mundo mediterrdnec occidental, el sur de la Peninsula. Los continuos acuerdos
y desocuerdos, gueros y negociaciones, encuentros y  desencuentros, generan
conocimiento mutuo de espacios y arquitecturgs, de modelos de hobitar, de protocolo que
inducen formos de recibimiento y de trotamiento. Los oficios, los técnicas y los artesanos
permanecen en las ciuvdodes y éstas cambion de bando como fruto de los hostilidades
existentes. laos arquitecturas se transforman dentro del equilibrio entre los invoriantes
culiurales que corodierizan o un modo de expresion arquitectdnico pero reciben los
influencios de los trosiegos de olorifes, conteros, carpintercs, etc. Oiro trobojo de
investigocidn muy vaolioso en este sentido es el que realiza Antonio Almagro®® sobre lo
transmisién de conceptos e ideas compaositivas entre la monarguia cristiona y el sultanato
drabe conocidos los encuentros enfre ambos reinos, representados en el periodo que nos

ocupa por Pedro | (1350-136%9) y Muhaommad V (1354-135%/1362-13%1).

Independientemente de las muchas hipdtesis que se barojon sobre las influencias que
pudieron existir referentes al origen de lo troza del palacio de los Leones, estd constatado,
por los datos que tenemos de los viojes reclizodos por el sultdn y su séquito, que existe un
conocimiento patente de ofros arquitecturas, fonto islémicos como cristionas, Su promotor,
Muhammad V{1354-1359/1362-1391, hijo de Yisuf | {1333-1354), -quien previamente
habia mandode edificar el palacio de Comares-, comienza sus iniciativas edilicias en la
Alhambra completando algunas estoncios de este palacio, y fransformando la fachoda
previa.

¥ Antonio Orihuelo Uzal, op: cit., pag. 178.

*8 Estos plonteamientos estdn magnificamente explicitodos y desarrollodes por Antonio Almogre Gorbea:
Polacios medievales hspanos, Discurso de ingreso o lo Real Acodemia de Bellas Ares de San
Fernando, Maodrid 2008
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Fig.- L8&, Miroda ceniroda sobre lo gubba de Dos Hermonas hosio el mimdor de
Lindarajo

Hobitociones de sombra y aire

Posteriormente, finalizodos los reformos en Comares, emprende lo inicigtiva de un nuevo
polacio junio ol anterior. Muhommod V habito el palocio de Comares y consiruye el
palacio de los Leones simultaneamente. Lo empresa puede ser dilateda y cualificada, pero
mientras, ya existe un lugar excepcional en el que vivir.

A contfinuacién nos dirigimos a ese palacio configuo, el de los Leones que surge de forma
contrastada con su vecino, se posiciona tangencialmente, se encajo de forma precisa entre
Comares, bafo de Comares y la Rawda, y retorna al modelo de patio con crucero en vez
del consolidodo plonteomiento nozori de pafio con estongue, y oungue moniiens su
disposicién oxial norte-sur en una posicidén paralela, ofiode un segundo eje transversal
este-oeste. Ambos se unifican mediante las galerdas perimetrales gue Antonio Crihuela
explicabo como porticos conectados, segin indicabamos anteriormente. Estas son iguales
por parejos en coda uno de los ejes, y son de uno concepcién muy distinfio en cada par.
Los dispuestos en porolelo o las fochodos norfe y sur, dodo su dimensidn de ancho, fiene
un senfido de elemento de comunicacién cubierto, mientras que las del eje ortogonal
adquieren el cardcter de estancias, disponen de un ancho superior y odemds, las salas
poralelos o codo uno de estos se obren o interconectan profusomenie sugiriendo un uso
conjunio, por tanto incorporon o lo copocidod hobitoble de los péricos del saolon de
Comares, lo conectividod con su salo poralela, relacidn inexistente en Comares. En una
visién global de las galerias gqueda evidente que solo su percepcién desde el interior del
patio es equivalente, a pesar de los complejos y cambiantes ritmos de vanos. Cuando nos
posicionamos en el interior del peristilo y otendemos o su disposicion, en coda |oteral
entendemos los diferencios notorios entre los golerios, incluido su concepcion espacial

como pasillo o como estancia.

Situémonos en lo época. 2Valdrio el modelo cristiono de soberono-mecenas y sus arfistos
protegidos acompaidndolo en los viajes, en las huidas y retornos? &Existiria, por encima
de la condicién de vasallaje, un conocimiento critico compartide de los lugares visifados?
Incluso, 2Mandaoria el sultan o sus olarites o conocer y documentar ofros lugares y espacios
en los que basor sus nuevas propuestos2 Independientemente de lo cosuistica sobre Jos
couces de conocimiento e intercambio, y aceptando el papel del alarife™, son evidentes las

influencias y las transformaciones acaecidas sobre la concepcién de la arquitectura y el

# Amuitecto o moestro de obras en lo omuitecturo islamico.
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Fig.- .90
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Fig- 192,

Miroda sesgoda de fo secuencio desde lo entrodo al solén de Dos Hermonaos;
incluyendo parfice exterior

Betolle de los escoleros de marmol de Mocoe! de ko entrodo ol salén de Dios
Hermanas.

Detalle de lo fuente conocido como pila Esguemiatica

Dietalle de los sombwos de los orcos de mocimbes.

Detalle de lo fuente da fos Leones.

Sisterna de fuentes conediodas bojo &l pobelidn dl lodo ceste del patic de los
Leones

cambio de paradigma arquitecténico proveniente de la arquitectura mestiza de los reinos

cristionos®®,

En los espaocios dispuestos en el eje nore sur podemos leer ciertas similitudes entre Leones
y Comares, pero con algunos matices. El primero es lo duplicidad de gubbas en Leones en
cado extremno de dicho eje; el segundo tiene que ver con el cambio de posicidn de la sala
transversal junto a lo gubba mayor, es decir, de cémo se dispone la habitual posicién en
forma de T de gubbo y onfesalo. 5i observamos las dos secuencios de espacios en
direccion norte, la principol diferencia estribo en la relacién con el poisoje, en el caso de
Leones, trasloddndose lo sala transversal al eje o una posicidn posterior a la gubba, -sala
de los Ajimeces-, como sala de transicién ol excepcional mirador de Lindaraja. Como
indica Jesds Bermidez lopez®', con wvistos ol Albaicin inicialmente. Esta disposicion
recuerda lo exisiente en el pabelion norte del Generalite, salve que en este coso lo gubbo
se convierie en pequefic mirador dejondo el popel protogonisio o lo gran gubba, lo salo
de los Dos Hermanos. En el coso de Comares, la sala fransversal, lo sola de lo Barco, se
anficipa a la gubba, adquiriendo el papel de antesala previa al Salén del Trono.
Simplificando la lectura, podemaos resumir diciendo que la sala transversal a la gubba en &l
coso de Comares la precede, y en el de Leones se retroso o uno posicion posterior, dos
alternativas de coémo gestionor el espacio interior del Polocio vy lo actividod doméstica.
Otra caracteristica que aparece en esias gubbas es la posicién de algoros que vuelcan su
mirada protegida sobre ellas o se posicionan lateralmente. Quizas otro escaldn en un
proceso evolutivo cuyos precedentes cercanos estan en el bafio de Comares y en la gubba,
aungue en el primero, en una escala muy ojustoda,

Volviendo o Leones observamos gue el esquema secuencial de acceso a la gubbo se repite
en &l lodo sur del potio respecio del solén de los Abencerrojes. O sea, se duplica en
direccién contraria. En lo que si coinciden ambos casos, el salén de los Dos Hermanas y
salén de los Abencerrajes, es en el pasillo transversal previo que permite acceder a los
loteroles y gue consigue amplior el umbrol de entroda duplicdndolo, ocumentado o
profundidod del espocio de fronsicion entre exterior e interior. Esie es uno de los
mecanismos de acceso primordiales en los gue lo Alhambra destaca, siguiendo unao

tradicién arquitecténica, que en el mundo islémico es trascendental. Los transiciones se

% Ese trosiege cultural de fodo fipo estd certeramente explicodo por MANZAND MARTOE, op. cit., pag.
106
& lestis Bermidez Lépsz, op. cit.,, pag. 130.
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producen mediante lo correlacién de llenos y vacios, muros y pasillos producen uno
alternancio de hueco y mocizo®. Previomente el pdrtico perimetral del potio nos rebajo la
intensidad luminica del patio y nos prepara para acceder a la Sala de las Dos Hermanas.
Esa dilatacion del umbral, en Leones incorpora ofra novedad, lo existencia de unos
escalones de acceso. Este mecanismo es ya un modo clasico de ascenso reiteradamente
utilizado en lo historio de la omuitecturo paro otorgar troscendencio al propio recorido y
al lugar en el gue desemborcomos. La singularidod la incorporo con un canal central que
une la fuente sitvada en el centro de lo sala con la que encontramos en el patio. El agua
en movimiento se convierte en el vinculo de relacién entre exterior e interior, genera uno
nueva continuidod, otorga cierto cordcter de potio interior a lo gqubba. Al menos introduce
esa ombigiedod en lo percepcion de los interiores, ese pequeiio acento depositado en su
centro no es menor. Afiade o matiza uno impronta diferente al espacio interior, lo
exterioriza mediante el uso del agua, con su sonido y su movimiento. La gubba se toma
patio cubierfio. Ahora nos defendremos en lao fuente y en lo potente copocidad de
obstroccion que sugiere su formo construida, excovado en uno loso del povimento para
alojor un sencille surtidor. Esta incorporocion, odemds de por sus cuolidodes
termedinamicas, introduce una inferpretacion de la relacién entre naturaleza y arquitectura

de clara raigambre mediterrdnea.

Continvando con el andlisis composifive del palado de los Leones, entonces
comprobamos que la singularidod de su organizacion estriba en la oparicion del segundo
eje en direccion este-peste, cuya dimension es mayor que su perpendicular y gque odemads
se ve realzodo con dos paobellones, también de planto cuvodrodo. En uno lecurao
desprejuiciada de los elementos compositives con los gue se traboja en lo concepcion
global del paolacio podriomos pensar que las gubbas, de forma simplificada, salen ol
exterior y se franstorman en pabellones lodicos del patio Una nueva corocterizocion que
tendrio que ver con uno de sus origenes como pabellén funerario o en oiro interpretacion,
de Antonio Orihuela®, con un origen cristiano. Aqul recuperamos los reflexiones sobre
esas influencias cruzadas entre la arguitectura isldmica y la cristiana gue proponiamos

& Dro elemento singular de la orquitectura nazor en esos espacios infermedios son bas Togas, pequefios
nichos o alocenas en kos jombos de los murcs. De esto forma se incorpora un punto de otencidn que
incrementa lo rolentizocion del ingreso, del espadio de tronsicidn entre exerior e interior, o enfre salos
COnfRuas.

“ En el libro Casas y Polocics nozaries, 5. XN - 5. AXVsugiere. Esfos pabeliones parecen fener su origen
&n ofros simiares, oungue tnicos y sitvodos nomalmente fuero de los gjes, gue fenian los clovstres
comvertuales crisianos frenfe al refectoro.”



Fig.- |.96. Visio centroda da los tres quibas consecutivas de lo sola de los Reyes

Fig.- L83, Vistdn interior de pabellén este del pafio de los Leones.
Fig.- 1.94. Pabsllones del interior del potio de lo mezquita Qorowiyiyn de Fez
Fig.- L95. Pobsllon del potio de los Leooes.

inicialmente en este capitulo sobre el palacic de los Leones. Antonio Almagro®™ se refiere a
ellos como pobellones o modo de gubbos Mo debemos olvidar, en esie flujo de
transterencios formales, que de igual manem se producion entre los distintos reinos
musulmanes. 5i inicialmente algunas bévedaos de mocdrabes vienen inspiradas por las
existentes en la Qarawiyiyn de Fez, posteriormente es esta mezquita, en el siglo XV, la que
se inspira en esios gubbas exteriores incorporandolos reinterpretodos como pobeliones a su

patic.

Este segundo eje infroduce una ciero parodoja, su maoyor longitud induce a pensar en un
cambio en lo orentacidn del palocio, en direccidén este-oeste. Sin embargo esto
modificacidn se limita o la direccionalidad del patio, porgue, como podemos comprobar
en la planta, en ombos extremos se sitban salas tronsversales de formato rectongular. Al
oeste lo salo de los Mocarabes, espacio de fangencia con el polacio de Comares y ol esie,
lo excepcional solo de los Reyes, una sugerente alternoncio de gubbas y solos intermedios,
con olcobos odosadas en cada una de ellos, como cereromente describe Jesds Bermidez
Lopez en la Guia: "Ung vez mds e palacio nos muesira la perecta distribucidn de espacios
ctibicos, simbolo de perfeccicn, que se agrupan como celdiflas en uvn conjunfo
arquitecidnico armoniosa replefo de luces y colordo”®® Ambas salas recogen el eje
longitudinal este oeste, el de mayor dimension, pero desde una posicidn transversal, o sea
aminorando la direccionalidad del eje, la energia intrinseca a su cualidad compositiva en
una expansion lateral isdiropa, contraria a la fuerza receptiva de las gubbos individuadles
que rematan el otro eje, el norte sur. Sugerimos que en este coso, lo longitud superior del
eje no otorgo mas gue una condicion exponsiva del espocio del patio produciendo el
electo contrario, el ocercamiento de las dos grondes gubbaos entre si. Desde esta
perspectiva, el patio de los Leones, como espacio peristilodo, o como claustro en términos
cristionos, se expande en direccion este oeste, otorgondo a esta direccion el protagonismo
formal, resoltado de formao excepcional con los dos pobellones cuodrodos y los pequenaos
fuentes esquemdticos, cuyo valor espociol es muy superior o su tomafio. Los pequefios
caonales de conexion y el aguo en continuo movimiento diluyen en nuestra percepcidn la
diferencia entre interior y exterior, en este caso las galerias, y los pabellones cuadrodos de
expansion, pequenas gubbas pobelldn, que odquieren una luz magica como resuliado de
perforar los fromos de rombos colodos de los orcodos introduciendo uno pequefo

= Antonio Almogro Gorbea, op. dit., pag. 9%.
# lests Bermidez Lépsz, op. cit.,, pag. 140.



cantidad de luz ofodida, luz gue elimina la oscuridod del trasdds de los golerios y ofiode
uno profundidad vertical, cuyo cordcter tridimensional lo consigue esa atmosfera flotante
del bosque de pilares. Expresado en otros términos, la dilatacién del patio de los Leones en
direccin este-ceste produce el efecto contrario sobre los interiores del palacio, potencia el
eje norte-sur ocercando las dos grandes gubbas, generando una continuidad interior que
recorre visualmente el polocio desde el solon de los Abencerrojes hasto el miredor de
Lindarojo. Por tanto, un eje, el de levante-poniente, oforgo protogonismo ol espacio
exterior, el patio de columnas, el mas lidico v festivo, y el otro, el norte sur, al igual que en
Comares, reivindica la relevancia del espacio interior, el solemne y representativo. En este
punto, ofro aportacion vaoliosa paro lo lectuno de los citodos ejes, desde un componente
semantico, es lo que reoliza José Miguel Puerio Vilchez a través de los epigrofios del
programa decorgtive ideado por lbn Zamrak poro el palacio de los Leones, sefalando
algunas imperfecciones de las simetrias existentes, o el efecto especular utilizado en la
disposicion y relacién enire las series de las columnas de algunos laterales y los
pobellones.

Detengdmonos en lo solo de los Reyes, comenzaremos nuestro andlisis desde lo puesto en
dudo de su propio denominacién. Es dificil identificor con una solo este complejo conjunto
de tres gubbas, enlozaodos por pequefios tramos tronsversales y estancias de fondo que
alternan divanes con profundas alhacenas, segin los denomina y nos explicita su origen
Rofoel Manzono®. En definitiva uno suma de diez espocios consecutivos y cuatro
alhocenos. Este oglomerodo podemos percibilo como uno gron nove  longitudinal
cloromente marcada por los cloroscuros que olternon las gubbos con los espocios de
transicion. Esta percepcién se desvirta, como en tantos ofros espacios de la Alhambra,
por la implantacion de luz ardificial cuya intencién es la iluminocion general de los lugares
y sus decoraciones, de forma gjeno o la concepcién luminica gue posee codo espacio
desde su propio génesis®®, Quizds sea este el coso mas significotive de como se adultera
una lectura secuencial de un espacio complejo por la alterocién de la coracterizacién de
su propia iluminacién natural. Desde ese punto de vista, solo un vano la deshace, el que

# José Migus! Puerta Vilches, Lser lo Alhombrg, Granoda: Edilux, 2010. pags. 152-156.

£ Rofosl Manzono Martos, Op, cit., pags. 118/120.

€ {Ina de las grondes osignoturas pendientes del Conjunic de ko Alhambra es el estudio y renovacién de
lo Huminocidn arfificial de los espocios ocorde o uno lectura del monumento mas prosima a fos
cualidodes espocicles y o la bisqueda de la otméstera consecuents con su concepcion e iluminacion
nafurnod.



Fig.- L97, Vision cenital sesgodo dal interior de o crpula de mocdrobes del soldn de los

Abancennjes.

abre el extremo norfe de la secuencia hacia el jardin exterior en uno posicion paralela al
mirador de lindarojo, enriqueciendo ese complejo cloroscuro gue carocterizo o esto
enfilada suma de estancias. Ahoro procederemos o un cambio de perspectiva, situdndonos
en el limite occidental del eje este-oeste del palacio de los Leones. 5i en la mirada anterior
se superponian fres gubbas con sus ontesalas rectangulares intermedios cuya ausencia de
iluminacién propio vertebra el cloroscuro, en este nuevo punto de visto dos gubbos se
yuxtoponen en nuestra miroda haocio el potio. Agui lo percepcidn boscosa sumada al
gradiente de luz que suman los distintos filtros de los colodos que presenta la sebko
perforada de los paramentos sobre los arcos -albanegas y arcos se funden en este caso-,
sintetizan wno complejo escenogrofio o la gue se suma el potente reflejo de lo solerio de
marmol blanco paro producir eso excepcional otmosfera orientalizante de brocados de
yeserias.

Permitémonos en este punto uno fronsgresion meramente intuitiva. Hoy un efecio que
llama la atencidn sobre la percepcidn constructiva de la omamentacidn del techo del Salén
de los Abencerrajes. Desde la vision habitual hacia arriba que se tiene desde el plano de
suelo hay dos cuestiones que sorprenden, lo densidad de mocarobes que trazan los
acuerdos geoméiricos entre la planio cuodrodo de lo gubbe en su base con lo copulo
estrelloda de ocho puntas, y el interior de dicho cOpula. Los mocarabes, sutil herramienta
espacial, de geometria tridimensional, que con un caracter casi fractal, resvelven los
transitos y encuentros entre formas diversos recubriendo bévedas, pechings y ofros
componentes de techos y clpulos, Su copocidod de crear un relieve invertido se ha
comparado con muchos elementos de lo noturoleza, como los estoloctitos, y su
exuberancia afiade un cierfo cardcter barmoco a los lugares donde se incorpora. Para
terminar esta tronsgresion, refomemos la linea perceptiva inicial, reconozcamos que con
ojos de arquitecto contemporanec, aguel gue interpreta como proxima lo desnudez de
omaomento y lo belleza de los poromentos como expresion Onico de su construccion
volumétrico. Lo que se abstroe de la omaomentocion menuda y superficial confundigndola
casi con la textura del material pétrec, diferenciandela de la riqueza volumétrica y vibrante
de los mocdrobes. En esas condiciones percepfivas, la vision desde una posicion
convencional o nivel de suelo, los tfromos de poromentos verticales de dicho techo, los que
dibujon su perimetro estrellodo, aparecen como cincelodos en lo propio piedro en
contraste con los mocdrabes que lo envuelven. Esta percepcidn onirica diferencia de forma
marcoda la extrusidn de la planta estrellada, casi tolloada y construida in sifu, de lo
compleja adicion de mocdrabes gue tronsicionan las diversas formas geométricas.



Pag. siguiente: Patio de los leones

Fig.- 1.98. Detalle de la superposicion de las sebkas consecufivas entre los pérticos del
pabellén y del péorfico perimetral.

Fig.- 1.99. Defalla de las sombras de périco sobre el muro perimetral.

Fig.- 1.1 00, Superposicicn de los series de los columnas de los particos.

Fig.- 1.101. Detfalle del intercolumnic y de los anillos existentes en bos columnas.

Fig.- .102. Imogen del conjunto de copiteles del pobellén de levante.
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En una vision global del paolocio de los Leones concluiremos reflexionando sobre lo
copacidod de lo gubba como enfidod espaciol, lobrodo y construido en diferentes
acepciones arquitectdnicas, para ser la herramienta que lo germine compositivamente.
Podemos leer o interpretar su configuracién come la suma ordenada de diferentes tipos de
gubbas que asumiendo popeles especificos muy diferentes, han devenido en este original
palacio, una exiroordinaria sintesis de conceptos arguitectdnicos isldmicos y cristionos,
posteriormente construidos y revestidos mediante el refinodo leguaje propio nazari.
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Fig.- 1.103. Vista interior del pafio da lo tomre de |a infonto. Folo: Fernondo Alda

Pog. Siguienta:
Fig.- 1.104. Plontos y secciones, transwersal y longitudinal, de lo forre de la Infonéa

Torre de las Infantas, una qubba doméstica

Esta torre-paolacio presenta una situacién diferente en el andlisis que se realiza respecto del
resto de las configuraciones estudiados, La altura de lo gubbo es similor o la de lo puerio
de lo Roudo, pero en este coso, como en lo del bono de Comares, la gubbo se dilata en
vertical hasta articular dos niveles de estancias mds el remate en cubierta de la linterna que
cubre o cierra &l espacio. Por tanio, a su cardcter de espacio germinal o de lugar central
de planta cuadrodo se le suma uno copocidod de nideo ariculador en seccién vertical,
donde a lo relacién transversal y cruzoda entre niveles, se incorpora ofra interpretacion que
podriamos nominar de patio cubierfo, en definitiva, es el espacio central y de conexidn
entre todas las habitaciones y el que contiene todos las relaciones cruzadas.

Aquf sugerimos una concepcion derivada de la original, presentando un incremento de la
cualidad espacial de la gubbas come tipo arguitectdnico y afiadiendo complejidad a su
configuracién inicial. 5i en el caso de la sala de Dos Hermanas existe ya un acento en lo
visual y una oporiocién en lo estrofificocion luminica de lo verticolidad espacial, en la torre
de los Infantas el modelo se fronstforma hasta alconzor uno copocidad de ariculacidn
espacial de la relacién vertical. Desde la complejidad gue incorpora la organizacion de la
torre en los dos ejes cartesionos, se percibe como en este caso lo gubbo transita de su
troscendencio representotiva hobitual, morcodo por la presencio de lo bévedo celeste, o
tornarse en el lugor sobre el que giron todos los estoncios y adguiere el protogonismo
como espacio central, un plonteamienfc mds proximo al modelo de casao patio
mediterrdnea, oungque cubiero por una linterna, elemento caracteristico sobre el que se
sostiene la entidad del tipo como ya hemos argumentado anterdormente.

Independientemente de las tronsformociones accecidos en los distintos procesos de
restauracion o de odoptacion como vivienda que se han sucedido en lo torre de las
Infontos, se voloro el argumento de defender su oporiocidn como una evolucion del tipo
de gubbao. Aceptando la hipdtesis de Antonio Orihuela argumentoda en su texto “Casas y
Palacios Nazaries. Siglo XI-XV"de que se trata de uno de los Glfimos ejemplos construidos
en el pericdo isldmico que se conservan dentro del conjunto de la Alhambra, y desde la
vision de presentarlo como compendio de distintos experiencios anteriores, irataremos de
explicarla como modelo de transicion entre los conceptos derivados de lo transformocion
de la gubba como fipo arquitectdnico y la incorporacion del concepto de patio interior,

frente a la idea muy experimentada previamente del patio jardin.



Fanis bojo

Torre da las Infantas

Flonto alig

Para precisar las especificaciones de este pafio utilizaremos como contrapunto el patio de
la vecina torre de lo Coutiva, un patio de iluminacién interior, de proporcion muy esbelia,
pero sin copacidod de arficular los habitaciones de lo viviendo en sentido vertical, i
voluntad representativa en el plano principal, papel cedido en ese caso a la magnifica

gubba que remaota el eje de acceso.

En esta polémica sobre el cardcter de esto gubba-patio primero realizaremos un pequefio
recomdo por los esfuerzos realizodos paro nominarla y asignare una categoria espacial
dentro de los opciones posibles. Antonio Orihuela realiza un compendio de los mismaos en

el punto 2.- Referencias historiogrdficas, de su fexto:

= Basilio Pavén: *El espacio ceniral como patio - habitacion.
Adaoptacién de vivienda hispanomusulmana, con
patio de doble parfico y salas entorng”.

- Rofael Manzano: "Westibulo cubierto con linterna alta”

- Antonio Orihuela: “Espocio que es al mismo tiempo, patio y estancia’

Yo anadiré, de la Guia Oficial de la Alhambra:
- Jesis Bermidez Lopez: *Espacio cenfral cubierto que se comresponde con
el pafio.”

Si comenzamos releyendo lo mayor y mds significativa de las gubbaos existentes en lo
arguitectura nozari, el salén de Comares y su carocteristica planta cuodroda observomos
gue estd rodeodo de comaorines en todos los lados que tienen contocto con el exterior y
que el tamafio de estos estd directamente proporcionado con el espesor del muro. Este
dato lo podemos comoborar en ofros ejemplos donde podemos percibir que el fipo y
tamafio de los estoncias circundantes depende del espesor portante, y por ello del tamafio
de lo torre. Por lo cual lo dotocidn de distintos fipos de comarines en los gqubbas tiene su
origen en esta cualidad grovitatoria, pudiéndose percibir que en los modelos de gubbas
centradas, al reducirse el espesor de los muros portantes, las estancias son adosadas como
alcobas laterales, separadas por vanos o por pdricos; este seria el caso de lo gubbo de las
Dos Hermanaos. En lo tore de lo Infonfo podemos visualizar un nuevo estodio de o
copacidod centrodoro de lo gubbg-patio de organizor un espocio doméstico en altura. Si
partimos de la sala de las Camas como antecedente, podemos cbservar como se van
incorporando estancios de forma permetral, que incluso adquieren autonomia como tales,
transformdndose los recomidos alrededor de la gubbo en paosillos de comunicacién,
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- 1.109, Galeria y umbraol de occeso entre o golerdo v ko alcoba

Fig.-

Fig.-

L112_ Visidn sesgodo de los umbroles y de los doge s en el nival
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Skguisnte

1185, Alcoba con biloro del nivel superior

1104, Bifora del nivel superior mirondo al interior de lo qubba

L107. Delalie de ko celosia de los ventanucos superiores de jo linterna bojo el
ortescnodo de modera,

1.108. Vista sesgoda del anco de lo bitora del patia.

1110, Vista de lo secuencio de los biforo desde el patio hosta osomarse ol
exierior
L111. Vista inferior de lo gubbo. Foto: Fernondo Alda.

producto de uno probable influencio cristiono. Permanecen los fogas como memorio de un
concepto anterior o pesar del reducido espesor de los muros, incorpordandose en todos los
vanos laterales de conexidn. Este mecanismo lo entendemos como uno manera de aportar
entidad al muro y reivindicar las dependencias perimetrales. La solucién de su techumbre
trabaja con las mismas claves geométricas, o ofra escala, de la sala de los Dos Hermanas,
en lo fronsicion de un espacio de planta cuodroda a vna techumbre octogonol, en el coso
presente mediante techumbre de modera con forma de pirdmide de bose octogonal. Todo
ello nos sitboc en un proceso evolutive, quizds un Olimo ejemplo representative de la
arquitectura nazari, que sintetiza de forma significativa los conceplos e ideas con los que
trobajd este periodo y gue tanto ha oportado a lo culturo hispano musulmana.

Para establecer una percepcién integral de esta torre y el espacio doméstico que aloja en
su interior, debemos imoginorio dotodo de los carpinterias gue irian compartimeniondo el
espocio fluido gue ociualmente se puede percibir, motivedo por lo ousencio de esios.
También parece evidente gque su cardcter doméstico, mas proximo al modelo occidental de
vivienda, va equilibrando la proporcién entre la dimensién de las habitaciones y la
frogmentacion de los estancios, perdiendo lo presencia de lo gubbe cierio contundencia en
proporcion a los espacios circundontes. Como resultado, y en direccion controrio a lo
explicitada, aumenta su copocidod de constituirse en el ndcleo vital de lo articulacidn
espacial. En ofros términos, el potio equilibra su proporcién en relacidn al resto de la
viviendo y se incorporo a una relacién secuencial mas proxima a la orquitectura doméstica
cristiona. Todo ello no limito lo presencio, oungue en determinodos cascs sea de formo
testimonial, de elementos clave en lo configuracién de los gubbas como los fogos en los
jambas de los huecos de entrada en los muros perimetrales de la gubba, la iluminacidn
cenital con entrada horizontal a través de seres uniformes de huecos en cada cara y &l
techo no plano. Lo fuente existente en el centro es el elemento gue reivindica la condicion
de patio interior, ya profusomente empleada en los gubbos del polodio de los Leones y
ogqui reofirmada por lo elevocién de los habitaciones odyocentes sobre un pequeno
escaldn diterenciador. En otro orden de relaciones, la gubbo presenta cierta singularidad
en el planoc de ingreso, dilatando su profundidad en esa direccién mediante el ofadido de
dos porticos odinielados sobre pilastros donde se apoyan las golerios de comunicocidn del
nivel superior. Estos ompliociones del espocio en lo bose yo existion en los qubbas
apoyadas en columnas, pero no se habian reclizado ejemplos mediante pilastras, que
acotan una galerio loteral previo al umbral de poso a la estancia colindante o sirve de
transicién desde la entrada en recodo.
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Esto dilatacidn longitudinal, acorde con lo puesta en vaolor del eje de enfrodo como eje
principal, se ve corroborodo por una sala final, podriomos interpretar que lo salo en T
presente en otras situaciones ya cifodas, con alhanias laterales, que completa la
configuracién ya ejecutada en casos previos.

Esta Oltima obro doméstica nazar destaca por el empleo casi obsesivo de las biforas, no
solo en los huecos exteriores de la torre, sino también en fodos los de la primera planta
alrededor de la gubba, en un intento afadido de incorporar cierfa categoria al conjunto,
usando este fipo de hueco como acento aceptodo de esa posible cualificacion.

Conviene sefialar que no hay gue olvidar el caracter defensive de la torre y por tanto lo
reduccion de huecos al exterior, otra condicion que amén de reforzar lo intimidad propio
del espacio residencial, recordando los posibles ajimeces o celosios de madera existentes
en sus huecos, que reducirian la luminosidad exterior y condensarian la entrada de luz a

través de las celosias reforzandola como pulmén de la casa.

A partir de la revision realizada y el conocimiento implicito en este proceso podemos
determinar gue lao gubbo es una fipologio de origen complejo, de concepto y formao
sencilla, de gran potencialidad como germen de las construcciones.

Lo gubba es un tipo de espacio que en el periodo nazari se ho dotodo de un cordcter
simbélico y representativo generolizodo, sirviendo como germen paro lo génesis y
desarrollo de las construcciones islamicas, asumiendo su condicion de papel frascendente
en la produccidn de espacios muy diversos. Su posicién puede ser: exenta, cenfral y
centripet; o final y remate de diversos secuencios formativas. También se dispone como
resulfodo de una adicién compositiva en un conjunto mayor, pero asumiendo siempre su
preponderancia. Hay uno otméstera implicita en su constitucidn que le do una prevalencia
noforia en lo configuracién arguitectdnica. Todo ello se hace explicito con los distintos
adjetivos que se le han incorporado para caracterizarlas dentro de una ampliac muestra.
Qubba real, gubba mirador, gubbo mayor, gubba pabellén, gubba torre, gubbo
mauscleo, gubbo de cuatro columnas y otros denominaciones nos presentan muchas de
las opciones construidas. Esta cualidad es independiente de su tamafio, desde el Cratorio
del Partal al salén de Comares podemos leer una personalidad propia e intrinseca a wna
determinado  tipologia, reconocible fociolmente, y eficozmente diversificodo en muy
diferentes programaos de actividod, porque el uso, como hemos indicodo en opartodos

anteriores, es abierio y diverso en la arquitectura isldmica.



La arguitectura nazari parte de una célula originaria, la gubba, que le dota de la entidad
necesaria para el fin buscodo. Esta célula debe ser escaloda y enlozada en unao secuencia,
que no solo se distribuye en lo plonta de la edificacién, sino que también estructura la
seccion oforgando rango a cada estancia, utilizando el alzado interior de la gubba como
argumento de partida para la composicién. Del reflejo que este emite respecto de la
seccion se implica uno superposicion de niveles, esirotos ambientales o plantos habitodas,
que incentivan lo vocacion vertical del espacio. Otra coracteristica fundamental de la
gubba es que siempre es identificable por sus atributos formales y espaciales en cada una
de las organizaciones arquitecténicas de que forma parte: su planta cuadrada, su doble
eje organizativo y sus niveles de estrofificacion luminica y de ventilocion. Estos niveles
pueden estar corocterizados por lo diversidod de huecos que usan, pero sin abondonar
como principio distributivo la doble escala y el eje de simefria de coda paromento. Los
huecos son mayores en el plano de suelo y en los niveles intermedios, y se organizan
mediante series repetitivas de pequefias ventanas en el nivel de remate, completdndose las

fachodas interiores con su tratamiento superficial grafico y epigrafico.

Este estudio deberd confinuar afodiendo datos a partir de otras gubbas cuyo estudio y
documentacién esta pendiente, agquellos desoparecidos, pero de los que existen algunos
testimonios, v ofros cuyos restos arguecldgicos son reducidos, pero que permitirdn
completar este registro para obtener un estudio integral de esta tipologia. Mo obstante
consideramos que se han estudiado los ejemplos mas significativos para apreciar y perilar
la importancio de esta pieza en toda la historia de lo arguitectura nozari.

Como indica Oleg Grabar en su fexto "las formas de la Alhambra no son numerosas ni
especialmente originales®, sino que destacon porque “su disposicion en la Alhambra y su

“?  Esta reflexién es muy ofinado en lo direccién de nuestro

calidad son  Gnicas
pensamiento. Mo es la originalidad lo que caracteriza las formas y espacios de la
Alhambra, sino la depuracidn de los modelos, la cualidad implicita en las pequefias
variaciones sobre un fipo, la gubba, y el desarrollo técnico de su ejecucion. Tampoco
parece determinante que se acepte o no lo denominacidn de gubba en algunos cosos mas
conflictivos, puesto que es un fipo espacial, transtormado de diversas formas, el que motiva
la mayoria de los conjuntos construidos y, junto con el patio, las dos ramas de la hélice

que constituye el ADN de las arquitecturas de los palacios nazaries.

*Dleg Grabar, op. cit., Pag. 199.
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Procede terminar estos reflexiones sobre estos lugares enfatizondo lo condicién interior de
su organizacién, sefolondo que desde esa dptica lo vinculocion de estos arquitecturas con
el entorno, reducida por la intimidad implicita en la concepcidn del espacio dentro de la
cultura islémica, gueda restringida de una manera significativa a la captacién de un
fragmento de paisaje del enforno circundante, para incorporarde como un lienzo gue se
suma a la configuracion de un interior, apropiandose de su belleza y noturalidod. Qluizas
una manera discreta de asumir lo figurotivo en un lenguaje arquitecidnico obstracto.






indice cronolégico

Cuarto Real de Santo Domingo, los origenes de la gubba en Granada.
finales 5. Xl

Puerta de la Ravdo, una gubbo-pabellon,
finales 5. Xl

Torre de las Damas, lo gubbo mirador del palacio del Partal.
perfodo Muhammad ¥ (1302-1307)
recuperada por Tomres Balbds (1923-24)

Peinador de la Reina, una gubba reinterpretada.
torre Masr ibn al- Yupyus (1309-1314)

adaptada por Yusuf ! (1333-1354)

adapiocion cristiana 1537

recuperacion inferior Torres Balbds 1929

Generdlife, la gubba mirador del pobellén norte.
periodo fsma il (1314-1325)

Sala del Mexuar, una gubba real transformada.
perodo lsma il { {1314-1325)

Solo de los Comas, una qubba en el baifio de Comares.
perodo Yusuf | (1333-1354)

Tome de lo Coutiva, uno gubba esencial,
perodo Yusuf | (1333-1354)
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Palacio de los Leones, Composicién de gubbas reales.
perodo Muhammad V (1362-1391)

Torre de la Infanta, una gqubba doméstica.
penodo Muhammad VIl (1392 1408)

Mota: Ver en Aportaciones: Anexo de imdgenas:

- Estudio grafico comparativo de todas las gubbas incluidas en este frabajo
dibujodos en plonto y seccion, o lo misma escala, y con definicion de ambitos de
vanos y esfancias anexas.

- Fragmento de planta de la Alhambro conteniendo las gubbas existentes en el
entormo de los palocios nazaries.

- Plantas y secciones comparativa de primeras gubbas,

- Plantas y secciones comparativa de gubbas apoyadas en columnas.

- Plantas y secciones comparativa de gubbas mirador.

- Plantas y secciones comparativa de las gubbas reales.

- Plantas y secciones de gubbas palacio de los Leones.
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Fig.- Il.1. Planc de levantamiento posterior a lo reforma realizadao entre 1900 y 1904,
Fechado en junic de 1915 y afribuido al ayudonte de montes, Antonic
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La casa en la vega

£ hombre hobito en los pliegues def ferreno, aprovechando fos
condiciones naturales del mismo, y es de esta primera interprefacisn de
la naturaleza de donde surge la esencialidad de lo arguitectura
mediterrdnea de fodos los fiempos.

Juan luis Trllo de leyva’

Hay lugares que habitamos, sobre todo en la infancia, que marcan la concepcién de la vida
y adquieren un papel determinante en el desarrollo personal. Son lugares vinculados a ese
periodo de formacion inicial como personas, donde la curiosidad no tiene limite. Ocurre en
mayor medida, como en este caso, cuando se trota de espacios singulares con una largo
historia, plenos de actividad vivencial y productiva.

En esta revision actual, que se sitda entre la memoria, la observacian y el estudio existen dos
complementos primordiales paro ello, lo existencio de un archivo privado donde se
documenta todo lo odividod ocontecida y lo permonencia de un contexto, un acicate que
procede del afdn conservador de sus Gltimos propietarios, la tercera generacion, que han
preservado los edificaciones y la mayoria de los enseres y aperos, permitiendo conocer con
detalle sus formas de uso y produccidn, osi como la mejora y evolucion de estas tareas a lo
largo del tiempo tronscurrido. Ctro factor importonte para este andlisis ha sido poder contar
con la transmisidn oral de algunos de los descendientes y frabojodores de la finca que han
posibilitado conocer procesos y actividades con mayor detfalle.

Un lugar cerca del Mediterraneo, un territoric donde se ha generado un modo de vida que
ha sido el origen de lo culturo occidental. Este mar ha sido y sigue siendo un espacio de
confluencia de culturas que se superponen y constituye un soporte del trasiego de personas
y del intercambio de mercancias, ideas y experiencias. Desde esta posicién, cercana al
Estrecho de Gibraltor, se percibe como un lugar fluido que enlaza dos confinentes o menos

! Juan Luis Trillo de Leyva: Argumentos sobre ko contigdidad en ko anquitectura, Sevilla, Universidad de
Savillo, 1999/2001.



de doce kilémetros de distancia. Aqui el mar opera como transmisor entre norte y sur, y sirve
a su vez como distribuidor de todo lo gue le llega. Ver lo otra orillo es un fuerte nexo de
unién.

Lo rigueza de este territorio se nutre de lo diversidod de culiuras en su entomo, de lo
proximidad de relaciones, de las influencios y fransferencias. A esta copacidad de
confluencia se le suma una cualidad inmejorable que cataliza todos los encuentros, una gran
bononza climdatica. Seguromente clima, posicién, dimensidn y conectividad son los
pardmetros o condiciones que han fomentado al mar Mediterrdneo como el nicleo central
de la civilizacién occidental.

El adjetivo mediterraneo surge como reflejo de esa confluencia cultural y climatica, e intento
situarse en la interseccién de ambas condiciones. Entendemos como vida mediterrdnea una
sintesis heterogénea de modos, de formas de entender la practica vital en relacién al espacio
doméstico, al espacio urbano, pero sobre fodo, al espacio abierto, cubierto o descubierto.
Lugares de vida y transito fluido enfre exterior e interior. Es un modo de vida que juega con
la disolucion de los limites, que desde lo aperiura y lo hospitalidod, desde lo proximidod y

las miradas cruzadas, desde la actividad abierta, fomenta el trato y el encuentro informal.

Este adjetivo induce una cierta manera de concebir los espacios, o cuando menos una formao
de utilizarlos, de habitarlos, que impregna las capacidades de la arguitectura, y que fomenta
cierta flexibilidad o versatilidad temporal de cada uno de los espacios que constituyen wna
unidod habitocional. Eso flexibilidad, no es solo progromdtica, sino sobre todo de
adaptocion climdtica, de transformaocién segin los cualidodes del tiempo atmosférico. Lo
condicidn de frontera mdvil que manifesté durante largos periodos de tiempo la regidn
andaluza impregnd su arguitectura de influencias cruzadas de diversas culturas, pero donde
destacan dos de ellas, la isldmica y la cristiona, en cieto modo antagdnicas en el
entendimiento y concepcion de los espacios, su funcion, su representatividad y su
habitabilidad. 5in embargo, en ambas culturas el uso de los espacios exteriores es
similarmente exrovertido en lo piblico, dentro del dmbito doméstico el planteamiento
cambia de forma significativa, en el caso isldmico se produce de un modo volcado al interior
y aislodo del espacio poblico, mientras en el dmbito occidentol, hay wno gran
tronsmisibilidod entre espocio privado y espacio poblico, a trovés de diversos filiros o

aperfuras.



Fig.- I.2. Visto oérea desde el sur de la cosa en la vega de CHura. Foio: Femando Aldo

A continuocion realizoremos uno miroda personolizodo del outor, con un caracier
cierfomenie anfropologico, pero necesario y pertinente pora conocer en profundidod un

lugar y sus caracteristicas, acorde a la linea de investigacion que sustenta esta tesis.

La mirada se centrom sobre uno experiencio ligoda a un modo de vida en uno cosa de lo
vega de Granadao. Se podra analizar de qué manera los espacios construidos, la naturaleza
y la vida se entrecruzan como sustento de un modelo de habitar, rastreando en la creacion
y desarrollo del lugar, un soporte indiferenciodo de haobitar y producir; observando en la
implicacion de lo moteriolidad de los procesos constructivos, en la habilidod termodinamica
de sus formas de vida, en lo fluidez operativa de sus espacios de transicidn, en la evolucidn
productiva que implica la suma de tradicidn e innovacidn. En definitiva, se avanza a través
del conocimiento sobre la experiencia de un lugar, permitiendo repensar la capacidad vital
de relocionorse con el medio natural y de bisgueda del equilibrio entre naturalezo y técnica.

Existe un hilo de conexion invisible con el lugar donde se nace que puede acrecentarse
después con lo posibilidod de volver o hobitorlo. Lo coso de lo vegao en lo villa de Oiuro es
un aglomerado de distintas construcciones que responde a la idea de un cortijo, donde se
suman estancias habitacionales y productivas. Se sitba en una cota un poco mas elevada
que lo civdod de Granada, en los estribaciones de las loderos de Sierra Nevada, al pie de
los Aloyos, en unao oltum sobre el nivel del mar equivalente o lo de lo Alhambro. Lo fachado
principal mira ol sureste y se asomao o una colle peritérica del pueblo frente a un huerto y o
una nueva zona verde construida en 1988, fruto de lo tronsformoddn convencional en
parque urbano de una antigua chopera junto al apeadero de la linea del tranvia, la que
unio Granada con Durcal. Es una cosa solariega, probablemente procedente de wno
alguerio o almunia, pero con uno morcodo caracterizocion urbano desde su dltima gran
reforma, muy influenciada por su proximidad o lo civdod de Granado. Eso localizacion
cercana a la capital, llevd a sus nuevos propietarios, tras lo compra a finales del siglo XIX,2

a remodelarla profundamente, transformandola en uno casa-patio.

? Lo propiedod fue adquirida por D Tomas Gorcio Ruiz o D. Alfonso de Bustos y Bustos, [ Marqués de
Corvera, segin fa escritura de comproventa firmado el 11 de julio de 1899, anfe el llestre Motoro del
Colegio da Madrid, D. Anfonio Turdn y Boscd.

D Alfonso de Bustos y Busios es hijo del X Vizconde de Rios. Bajo ef reinodo de Felipe V solo se vende
en Gronodo un seficrio, el de lo oldea de Chtura, al | Vizconde de Rias, el doce de mayo da 1705,
Posteriormente los propiedodes del Vizconde oporecen descritos en el Cotostro del morgués de lo



s S _ Smaade :
Fig:- 1.3, Levantomianto actual del Plano de fo huerta grande y el recinto da ko coso
principal. 2014.
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Fig.- IL.4. Azulejo de senolizocidn de la reta A exstents en lo fochada de la cosa,
perznecients a los rutas recuperodas por 5 legodo Andafus!

En realidod deiras de esa fachada urbano existe un cortijo de ciertas dimensiones, que
confroloba aproximodomente un tercio del #érmino municipal. Solo lo nave del molino, o
levonte de la edificacién principal, tiene también presencia urbana, Mds atras, aparece la
huerta de regadio que envuelve la casa por tres de sus lados.

Su forma iniciol en esquino dando al comino de lo cosia, o o la Ruwio Af ldrisi, (ver Fig.- 11.4)
incorporando un patio muy cuidodo en su elaborocion, con goleria obierta en el nivel inferior
y cerrada con tres bolcones en cada festero en el nivel superior. Posteriormente se afodiran
o alterarian un molino, unas cuadras, las cochineras, los graneros y paojares. También se
incorporaron ofros almaocenes paro aperos de lobronza y paro lo conservacion de productos
de lo huerto. Este proceso de tronsformocion combiario completamente el coracier del
conjunto, portiendo de uno cosa linecl en esquing, con cuartos de aperos abajo y viviendo
en lo parte alta, formada por una secuencia de habitaciones pasantes. Desde este estado
previo, se proyecta una nueva configuracion, incorporando lo existente -desconocemos si se
produjo alguno demolicién-, se plantea uno ompliocién mediante un potio cenfral, de uno
troza odmiroble y uno decidido vococidn urbana, gue asume el papel de nuevo nicleo vital
del cortijo. La transformacién nace de lo vocacién de crear un lugar nuevo, que a su
capacidad productiva le sume un cardcter recreative, dada su proximidad de lo ciudad de
residencia habitual®. Esta iniciativa viene motivado porgue a pesar de la cercania a lo ciudad
de Gmnada presenta una mejora del clima estival considerable*. De esta forma se busca
ampliar la casa para acomodar la residencia a la incorporacién de la familia en los periodos
estivales. 5in embargo, el resultade de la intervencién refleja una prevolencia de las
necesidades operativas y productivas sobre la opcion de casa de recreo. Scolo existe uno
concesion evidente en este sentido, la creocién de un jordin formal, de influencio froncesa y
caracter granadino como se puede comprobor con los descripciones de Froncisco Priefo-

Moreno que constataremos mas adelante®, pero preparodo pora el sistemo de riego por

Ensenoda, fechodo en Otura el &-VI-1752. Entre los cosos descritos en el borrio boxo de Ctura una
coindide con la posicion octual de lo cosa en el comino gue viene de Gronoda.
Tedos estos dotos han sido extraldos daf libro:
Miguel Martin Colpena: Lo wille de O, W Cenfenanio: 1. 705-2003, Ayuntamiento de Crura,
Gronodo, 2011,

¥ Los onteriores propisionos no vivian en la regién, por tanta, sus visitos eron espomdicos paro & control
y gestidn de fo produccian.

4 Ells s constata por el desarrollo de ba villa de Otura o partir de los ofios sesento como desfing de
segunda residencio de lo ciudod de Gronodo.

* Francisco Prislo-Moreno: {os Jardines de Gramadis, Modrid: Ediciones y reproducciones internocicnales,
1983,



Fig- IL5. Visto oérea del recinto de la cosa incluyendo &l moling, &l huerao, & jardin y =l

comal. Foto: Femaondo Alda

inundaocion que caracterizo esto vega del rio Dilor, Lo coso se plonteo con un fomaiio
considerable doda lo costumbre de reunirse la totalidod de lo fomilio de los propietarios y

su descendencia.

Esta coso y sus espacios anexos formabaon pore de un conglomerodo mayor al que se
sumabon un numeroso conjunio de pequedios fincos, de secono y regadio, en el enforno de
la Villo de Otura, que se exiendion desde lo féril vega del rio Dilor hosto el lugaor
denominado Suspiro del Moro, un alte en direccién a la costa que constituye el dltimo punto

desde donde se ve la civdad de Granada, de ahi su nombre vinculado a la historia del sultdn

Boabdil®

En la totalidad de la finca, lo casa estd integrada dentro de un recinto cerrado por una tapia
siguiendo la trodicion de las alquerios y cortijos en Andolucia. Una tapio de fabrica nozari,
de ladrillo y cosetones de tapiol, gue encierro por proteccion y seguridod fodos fos
dependencias, viviendas y almacenes. Este recinto incluye €l jardin y el pequefio huerto de
produccion propia, podriomos decir en términos actuales, de autoconsumo, e incorpora la
mayorio de los locoles productivos, si exceptuomos los secoderos de taboco, de implontacion
posterior, los comales donde se olojon todo fipo de onimales paro consumo y los almocenes
de oprovisionomiento paro todo lo anvalidad. También se incluyen los cocheros paro lo
maquinaria agricola y las cuadras. Por tanto, una unidad productiva agricola y ganadera
autosuficiente, donde habitan y se protegen a las personas, a los animales, asi como a fodos

los enseres y sistemos productivos.

Actualmente su posicidn respecto del pueblo, lo Villa de Ctura, sigue siendo periférica, en
el limite norie junto al camino de entroda que sube desde Alhendin. Su fochodo principal se
asoma hacia el sur, mirando hacia el porque que conecta lo coso con el nideo urbono
tradicional.

En este corlijo todavia pervive un modelo de vida que ya se reconoce en el periodo medieval,
un modelo integrado de espacios de vida y trabajo donde los actividodes se superponen, un
modelo que la modemidad intentd eliminar en el medio urbano, que dificilmente consiguid
subsistir en la ciudod histdrica, y que ocivalmente infentamos recuperar como un concepto

= Ulfimo lugar desde donde se ve Gronadao y lo Alhambro en direccién a fo cosfo y los Alpujorros. Recibe
el nombre de Suspirc del Moro (refiriéndose ol rey Boobdil] porgue cuenta lo leyenda que en este punio
su modre e reprocho ol verle lloror: *Llora como mujer lo gue no hos sabido defender como hombre®



vinculado a la heterogeneidad de usos, la mezcla e hibridacién de programas, que, ademads
incorpora lo densidod como herramienta de sostenibilidad en el territorio. Se defiende un
modelo de habitat integrodo con el trabajo frente a la normativizacién prohibitiva heredada
del movimiento modernc. La opcién de no poder integrar usos en la concepcidn o
reutilizacién de edificios solo deberia atender a evitar el cardcter nocive de determinadas
actividodes liberando todos los demas. En lo referente ol cardcter perjudicial de

determinados programas deberio establecer una groduacidn por escalas reales,

Vivir en este lugar, oungue solo fuero durante los meses de verano del largo periodo de
vacaciones escolares, ha sido y continda siendo un aprendizaje de un modo de vida muy
enriqguecedor, por la superposicién de adividades, por la inmersién en una naturaleza
desbordante, por la mezcla de juego y labor, por el infercambic generacional, por la
heterogeneidad social’. El amplio grupe de trobajodores, residentes o temporeros,
realizoban uno ingente contidad de tareas que constituion un fascinonte mundo de
descubrimientos para lo curiosidad infantil o juvenil. Montarse en el trillo en lao era,
acompaiiar al tractorsta a labrar el secano, participar de la jornada de riego en la huerta o
el jardin, recoger temprano las hortalizas y frutas para el consumo de la casa, acompaiar
al abuelo a cozar conejos, eran salidas al compo y a la huerta muy atractivas y loboriosas
donde enseguida cualquiera de los responsables te ensefioba a trobajar y te hacia participe
de los procesos. En la casa, colgar pimientos y fabaco, alimentar a los animales, ordefiar
las cabras, recoger los huevos del gallinero, extender las patatas, subir los cereales al
granero, acopiar la pajo, retirar el estiércol y limpiar los cuodros, son algunaos de la inmensa
cantidad de tareas en los que se podia paorticipar y aprender. Encalar los muros, remendar
las redes y sacos, podar setos y frutales, recortar enredaderas, regar huerto y jardines,
replantar esquejes, quitar las malas hierbas, recolectar frutas, colgar tabaco, limpiar las

legumbres, y otras muchas posibilidodes de colaborar con el incesante ajetrec de la vido

7 En la vida veraniego de esto coso se reunion alrededor de 40 personas. A los obuelos, propietarios de
la cosa, se sumaban algunos fomiliores de su generacién, hermanos y amigos que ocudion o compaortir
este pericdo en el campo, los 5 hijos del propietaric con sus fomilios completas, los 18 nistos, y sus
comespondientes fotas. Los coseros y sus hijos, el choler, las mujeres v hombres de sarvicio, los
cocineras y costureros, A este conjunto de residentes hobituales, hay que afadir toda una serie de
trobaojodores diversos que acudion coda dio a trabajor, desde el copotoz hosto el mulero, el maoestro-
maoling, eficaz albafil el resto de lo temporoda, los gofiones, el cabrero. Los colonos y labrodores, el
ocequiero y los cuadrillos de pecnes ousliores pora las diversas tareas de plontacion, recoleccion y
produccidn.
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dicria en lo casa. Estos ocupaciones se completaban con el mantenimiento constructivo de
inmuebles y espacios paro que cumplieran con eficocio su cometido, reporando o

susfituyendo elementos constructivos o revestimientos.

Todo este prolifico mundo de aoctividod constituye un continuo disfrute donde aprender
jugando, participando de un sistema de habitar productive, donde el ritmo trepidante de
actividad solo se reducia en verano, el periodo de estancia mas prolongado, tras la comida,
a la hora de la siesta, motivado por las altas femperaturas, para luego retomar la incesante
actividod después de lo meriendo, pero yo mds limitado al dmbito doméstico. Un
planteamiento acorde a distribuir las tareas en el horario solar evitando las horas mas
perjudiciales y aprovechando las horas mds frescas.

Este habitual proceso de ver y observar, de ir y venir aporta una segunda condicidn
cognoscitiva a tu actividad, la de reconocer y percibir la relacién entre tareas y dependencias,
entender la diversidad de los variodos espacios dentro del cortijo. Visualizar formas de
trobajo y vido adoptodos a los lugares previstos, conocer los condiciones de adecuacion
termodindmica y la manipulacidn de cada uno de ellos en relacién a su uso y destino, se
convierten mas adelante en objetivo del interés de este frabajo. Espacios, clima, calendario
y tareas establecen un organigrama muy estructurado, pero bastante flexible segin los
condicionantes implicitos en coda uno de los parametros,

Este modo de vida se desarrclla en permanente confacto con la naturaleza, con los espacios
abiertos, pero conviene indicar una singularidod, se froto de uno noturalezo arificial,
profundomente anfropizada, cuyo sentido procede de incrementar su productividad agricolo
y ganadera. Todo el territorio donde se desarrolla nuestra adtividad habitual, el entorno en
al cual nos movemes, la vega y las estribaciones de Sierra Mevada, esta completamente
transformado por la mano del hombre. 5e ha ido modelando un paisaje productive donde
codo elemento, cominos, paratos o baolotes, pogos, acequios, arboles, responde o wna
capacidad o funcién para extraer el mejor rendimiento. Conviene recordar como el
reconocimiento de esa capacidad productiva del territorio, llevaba implicito, un respeto por
la conservacién y mantenimiento del mismo, que ahora entendemos como una educacién
ambiental. Existio una mentalidod armigoda de que un cierto cuidodo del medio era operar
en beneficio de su productividad. Una idea de intercombio enire el hombre y lo noturaleza,
entre lo que se le aporta y lo que nos devuelve. La bisqueda de un equilibrio. Deberia
recuperarse ese cuidado productivo y estético por el enforno. Siguiendo esta idea, el territorio



Fig.- Il.6. Monficulo de piedros sobrantes o reciclodos parm su

meufilizocidn

Fig.- Il.7. Tumulo de piedros en los loderos del Cabo de Creus. Folo:

Toni Giromés.

opera como paisaje en fransformacion que emerge de lo dudlidad que configura su

habitabilidod y su productividod.

En porolelo o este principio bdsico, algunos elementos incentivan eso doble condicion
operativa, lo ornomental y lo productive. Un ejemplo de esta manero de intervenir sobre los
caminos es el paseo de las parras o la tapia de las plantas aromdticas. En ambos cosos un
muro de cerramiento de la huera es lo excusa para un cometido alternative. En el primer
caso, un largo muro sirve de soporte de un emparmado metdlico formado por pilares y arcos
rebojodos de ocero ortogonales al muro unidos por perfiles y tensores que sirvan de tutores
para el crecimiento de las parras. Una labor productiva genera la sombra para un largo
paseo por la parfe mas dlta de la huerta. La que alternativamente mira a los frutales y a
Sierra Mevada. Otro ejemplo es el jardin de aromdticos junto a lo cora interior de la fapia
del huerio, lo que lo separo de lo huerta, un mirodor sobre el olivar ocompofodo de los
olores de distintas plantas aromdticos como lovando, romero o el ozohar de los citricos, uno
hilera de trutales que acompanan el pequefio poseo. Conviene recordar el uso de los plantas
aromdticas para diversos usos, entre ellos el de ombientadores naturales o de conservacion

de la ropa.

Algunas ofras operaciones nutren la personalidad del Corijo. Son sencillas intenciones como
ordenar las piedros sobrantes en un monticulo en forma de tomulo. Recordomos agqui los
timulos de piedra del Cabo de Creus que Toni Gironés® refiere como resultodo de una
actividad entrdpica de reordenacion del material sobrante de la construccidn de muros y
cobertizos del territorio en espera de una nueva aplicacidn constructiva. Se puede reconocer
como la légica operativa con los materiales pendientes de reliso repite codigos de conducta
en diferentes lugares. Se percibe como porte del espiritu del lugor un orden subyocente a
todos los procesos y trobajos. En ese orden implicito en todaos los adtividodes, incluidas las
tempaorales, reside una cierfa cuclidod de este lugar como resuliado de una construccion
continva de un habitat donde naturaleza, paisaje y argquitectura, se transtorman

indisolublemente unidos.

Creo que un elemento primordial para entender y percibir el oprendizaje que supone este
modo de vido fiene que ver con lo educacién recibida, una educocion en volores como el
respeto, el estuerzo, lo ousteridod, el conocimiento, la profesionalidod, lo integracion social,

& Toni Gironés. Tests dodloml: Aquitectras Esponidneas: Reflaviones sobre consfanfes an argiilecium
Borcelona: UPC, 2015
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la familia como soporte, la entrega. Valores que incentivan y cotalizan lo porticipacién en
esta experiencia vital y lo encouzan pora convertirla en proceso de formacion y aprendizaje.

Si se alejo el punto de visto, de lo personal o lo social, Rem Koolhaos incorporaba la
siguiente vision en lo bienal de Venecia de 2014, "uno nueva trinidad universal, confort,
seguridad, sostenibilidad gue sustituia a la existente desde la Revolucian francesa, libers,
egalifé e fratemnité. Esta nueva frinidad impone su inevitable e irreversible dictadura y la
arquitectura actual se ha enfregado con enfusiosmo a ella”. Mas adelante insistia en su
critica, "si en los sesenta reclamabamos los vigencia de esos valores, octualmente se imponen
los explicitados”® En lugares como el que nos ocupa la perspectiva es distinta, los dos
primeros valores han sido objetive fundamental a lo largo del tiempo, y el tercero de forma
parcial, dodo el desconocimiento sobre los dafios ambientales de determinadas practicas,
como los vertidos de alpechin, el vso de lo acequio como soneamiento o lo existencia de
vertederos domésticos de estiércol y bosuros orgdnicos. Lo voluntod de preservar y mejorar
una condicidn artificial del paisaje productive se sedimentaba en una buena voluntad
desinformada de las consecuencias de determinadas prdcticas contrarias a la conservacion
medio ambiental, aungue esta Gltima consideracion fuera generalizodo hasto los afos
setenta del posodo siglo XX,

¥ Rem Koolhoas, extraido del fexto de presentocian de lo XIV Bienal de Arguitectura de Venedia
dencminada Fundamenial






Fig.- LB, Frogmenta def piono de 1915,

Pag. siguienta:

Fig.- I1.%. Planos de evolucian histdrion segin los dotos disponibles en los afos:

1800/ 1905 £ 1975 /2015
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Nueva configuracién. La casa patio

Un patio puede ser muchas cosas: hueco de luz, jordin recolefo, pozo de
sombra, plara y paisajle, almocén de imdgenes, espejo de prestigio y limite
de horzonte; pero fambign un eficozr meconismo proyecival, un ingemio
versdiil gue permite resofver muchos proyecios.

Albert lllescas'”

Proponemos esta descripcidn come precisa y ojustada ol patio de la Casa de Otura. Un
patio que desde el principio se convierte en el corazén de una intervencién de reforma cuyo
objefivo es combiar sustancialmente lo configuracion del cortijo. Un espocio, que lejos de
ser un vacio, se concibe como un lleno donde la materio que lo construye es lo octividad y

la convivencia.

De lo documentacion contable y de gestidn existente en el archivo privado de la cosa se
obtiene informacién de los fipos de obras realizadas y el periodo en que se van ejecutando.
Un primer dato es que los trabojos de reforma comienzan de forma inmediata fras la compra
de los fincas. Otro dato significativo es la existencia de un plano dibujado con los resultados
de toda la reforma realizado, pero es un levantamiento posterior a lo conclusidn de los
trabajos datado en junio de 1915'"". Como porte de este trobojo se ho reolizado un
levantamiento del estado actual. Partiendo de esta planimetria, del levantamiento de 1915
& incorporando los datos disponibles del periodo intermedio se ha elaborado una serie de
planos que reflejen la evolucion de lo edificodo.

' Comienzo del teo publicodo con el titubo "La leccién del patic argeling’, DPA n® 13 Documents da
projectes d’ Arquitecturn. Borcelona: ETSA, 1997,

" Existe un plono de ba coleccidn localizada en lo cosa que represanta &l olivar de Fuente Amarguilla y
venia del Suspiro del Moro, firmedo por el ayudonie de montes, Antonio Caballero | 25 de abril de
191 5. El mismo técnico que posteriormente firmao el levantomiento de lo Huerto gronde, ko casa
principal y demds construcciones, dos meses después. [Esio se ho podido corroboror por el tipo de letro
coincidente y por ko forma de representar los ofivos).






Fig.- 11.10. Tres trobajodores ogricolas.

Fig.- II.1 1. Cochero y tiro de mubos en lo pueria principol
Fig- .12, Foto de la fachedo principal. Lo disposicidn de huecos comesponde con la
actual

Megafivos de cristal de final def siglo XIX hallodos en ko cosa.

La ingente documentacion existente, (ver anexo: Docuvmentacion de obra de reforma de casa
de fo huerto grande y fdbrico de oceife de Ofurg) permite conocer los oficios externos
intervinientes (albaniles, herreros, carpinteros, cerrojeros y pintores) y la mayoria de los
materiales adquiridos para la puesta en obra. De esa documentacidn se deduce que los
trabaojos bdsicos de albofileria eran reolizados por personal propio o contrafode por
administracién. Afodida a las reformas constructivas, también queda reflejoda la cdquisicion
de lo nueva magquinaria pora lo reforma del molino de oceite. De lo documentacion anterior
estraemos wna fociura de los trobajos de pintura de la reforma realizada con fecha de
diciembre de 1904, donde se incluye lo pintura ¥ barnizado de las ventanas y rejos de la
casa incluidas todas las que conforman la fachada principal y las del ojo del patio, de forma
textual, por lo gue consideramos gque en esto fochodo debe estar ferminodo lo obro

realizodo.

Otra fuente de informacién sobre el estodo anterior de lo casao previo o lo construccian del
patio y oledafios han sido unas imdgenes obtenidas de unos negativos de cristal encontrados
en el camaronchén en una cojo de zopatos'?, que nos han permitido al meneos conocer el
aspecto exterior de lo edificacidn y donde podemos comprobar como la configuracién de la
fachada principol permonece desde lo segunda mitod del siglo XX, Mo disponemos de
muchos mas dotos sobre lo orgonizacion original del conjunto si exceptuaomoes la descripcion
de la escritura de compraventa de 1899 donde se limita a referir: ‘uno cosa gue es o
prncipal en ef barmo bajo del pueblo con fachada hoy a la calle del Arrecife nimero once,
aniferiormenfe callejdn de la Erg ndmero uno, linda a derecha o fondo con la Huerta Grande”
de ahi su nombre de Cosa de loa Huerto Gronde y que oparece con lo siguiente descripcion
"_.es de un alfo con torre y ocupa comprendiendo sus corrales y huerfo diecisiete dreas?
(1700 m2, esta superficie se corresponde con la cosa octual mas la zona de cuadros y
corrales). A esta breve descripcion, cosa de dos plantas con torredn, habria que afiadir un
por de evidencios de lo configuracién de dicho coso onteriores a lo reformo y son las
siguientes. La primera lo constituye lo existencio, en lo cubiero de por y nudillos, de uno

doble hilera en la nave o crujia principal de la casa que mira al sur. (Ver Fig.- I-16). La

2 pos inclinamos o pensor gue procedentes de los onferiores propietarios porgue no idenfificomos o
ningin fomilor en el conjunto de negativos de cristal de 12 x %om, locolirodos.

12 Futraido de ko escritura de comproventa firmada el 11 de julie de 1899 ante el lustre Motario dal
Colegio de Madrid, D. Anfonio Terdn y Boscd.



Fig.- .13, Seccin por lo oujio de fochodo. 5e observa o hilero primitiva y o nuevo
hilera recrecida en altum

g.- Il.14. Soleria de bamo primitiva existente en los
zonas no reformodos

Fig.- I.15. Vista octunl del patfic.

explicacion seria que en la estructura de pares a dos aguas de la cubierta permanece una
primera hilero que comesponde o uno cubiero onterior que solo incluio lo crujic de
habitaciones. Esto lo corrobora la orgonizocidn interior de las dependencias, dodo que existe
comunicacion entre todas las habitaciones de eso ala sin necesidod de pasillo. Al construirse
el patio y la golerdo correspondiente o ese lateral, lo cubierta se amplié prolongdndose el
caballete para elevarlo y ensancharla hasia recubrir también el tramo de golerio. La sequnda
evidencio se deduce de lo existencio de huecos con rejas en lo plonta bojo y primera obiertos
a las galerias que miran al este, por ello intuimos que anteriormente estas ventanas se
asomardn a un espacio exterior o a una posible galerio abierta.

En las imdgenes citadas del siglo XIX puede verse la fachada principal, con una configuracion
que coincide con la actual, y una vista de la fachada de poniente, que ol menos en los zonas
de muro que se ven entre los personajes retratodos, no presenta huecos. Esa misma imagen
permite comprobar, baojo la col, la solidez de la fabrica mudéjor'™ de los muros existentes.
Uno segunda imaogen, cosi irrecuperable, muestra la puerta Falsa con los huecos de

alrededor en similar disposicion a la actual.

Otra referencia que ayuda a entender la configuracion previa de la casa es el fipo de soleria
ya gue las haobitociones mas antiguas conservan pavimentos de losas de bamo con
momperlanes de madera a la enfrada, mienfras que en la zona nueva se utilizan solerios
hidraulicos, uno nueva incorporacion tecnoldgico o lo edificacion de lo segunda mitod del
5. XX nacida en Francia.

Analizar un proceso de transformaocién solo o frovés de los resultodos puede incurrir en una
vision idealizada de o ocurrido o incorporar uno perspectiva desconfextualizada.
Intentaremos en todo momento seguir |os indicios que la propia obra nos proporciona.
Seguramente los datos disponibles sean insuficientes pero permitan aproximar unao cierta
idea del proceso.

'* | o fébrico mudéjor es un sistema constructive combinado que uliliza hilodos y mochones de ladrille poro
dar consistencia y estabilidod o los muros de fopiol o de bolos de piedra encojodos en cosetones.
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Fig.- Il.16. Vista de clzodo no daladao, Autor andnimo.
Fig.- ILL17. Pleno de alrodo de fochodo no dotodo. Autor andnimao
Fig- IL18. Alzndo actual,
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Uno vez odguirido el conjunio de fincas, formodo por numerosas porcelos de marjoles
{regodio) y fanegaos (secano) *¥, y uno cosa en esquing, se decide ampliar y mejorar lo cosa,
e implantar un jardin formal como parte de lo adecuacidn de casa de labor a casa de recreo.
En este proceso unitario de transformacién también se plantea reformar una fabrica de
aceite'® mejor industrializada que el viejo meline que refieren las escrituras de compraventa.
De lo realizodo se puede deducir que lo decision fundamental estribo en reorganizar el
espocio doméstico y productivo unitariomente y para ello se odopta la decision de construir
un patio central. Aqul aparece un concepto significativo, no se plantea una vivienda aislada
y tranquila del trosiego ogricola y la fabricacién de oceite, sino un nuevo hdabitat insero
como nicleo de todos los procesos sin solucion de continuidod. El patio se odopta como
instrumento capoz de orticulor este modelo de intervencion, pero no como un vacio entre los
demds blogques de edificacion, sino que se disefia y construye un patic como espacio cuya
configuracién es central, ordenada y candnica. Un pafio regular, siméfrico en sus cuatro
fochadas, un patio formal de rigida impronta renacentista, un imeluvivm de agua y luz con
doble galeria, un patio como lugar de vida propio, interior, fresco y outdnomo. 5i es un patio
referenciado, o de auter, lo desconocemos.

Un dato revelodor en este andlisis sobre su concepcion es lo existencia, entre los dibujos
encontrados en el archivo, de un alzado principal, {(ver Fig.- II-17) que correspondiendo en
la distribucién de huecos con la apariencia actual, también con la anterior a |a intervencién,
y que decora profusamente lo fochada con ornomentos, esgrafiados y recercados, con
especial intensidod en el forredn. Un dibuvjo gue corresponde con los trozos del gusto
regionalista de esta époco de los primeros afios del siglo XX, oungue los formos empleadas
parecen ajenas a las habituales en Granada, por lo que incluso incita a pensar que pueda
ser un arquitecto fordneo. Queda pendiente seguir buscando el posible origen de este
dibujo. Maodo de esto se lleva o caobo, y esa fochado principal al pueblo permonece como
antes de la reforma. Parece evidente que el dibujo es rechozodo, pero sin mads informocion
disponible, el resto serian elucubraciones. Falta de presupuesto, voluntod de permanencia
del sencillo aspecto existente, coherencia con el resto, preferencia de cierfo anonimato

basado en la sencillez frente a la personalidad exuberante que propone el dibujo.

5 pARIAL, medido superficial, 50 esiodales, equivale exnclomeante o 528,42 m?.
FAMEGA, medido superficial, en Gronodo corresponds o 4698 ,50 m2

'% s muy indicativo que &l propietario, no ufilice el nombre de molino, v prefiens el términa fabrica,
dandole un coracter industrial superior ol de un sencillo molino de opoyo o lo produccidn ogrona.



Fig.- Il.19. Visto ponoramica del patic desde el angulo de entrado
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Quizds estas Gltimas estén mas proximas de la personalidad del propietario. Tampoco existe
ninguno intervencion equivalente con o ideo decorativa del olzado, por lo gue sencillamente
nos inclinomos o pensar que no fue del ogrodo del propietario.

Mo se dispone de ofros dotos sobre la obro, por fanto, no se puede asignar lo procedencio
de lo ideo, propieiorio o orguitecio, pero si se pueden anaolizor los resultodos, de donde se
percibe que fenian una concepcidn precisa y nitida de sus intenciones. Por ofro lado, es
patente lo consulta y el encargo a diversos técnicos de distintos proyecios de ingenieria y
orquitectura,'” aun asi, no se ha encontrado ningin dato que afestigie la consulta con un
arguitecto, ni ningdn gasto al respecio, estando, no obstante, todos los opuntes de obra
detallados en los libros de confobilidad.

En lo organizocidn interno del pofio, podemos diferencior dos dmbitos de intervencion, el
vaclo central, ordenado y simétrico en las cuatro caras, ¥ el anillo de muros que encierran
las galerios. Es en este sequndo muro perimetral donde se materializan las adaptaciones al
resto de requerimienios funcionaoles del progroma. En esta posicion surgen los articulociones
verticales y los conexiones con el resto de piezos del corijo. Incorporondo lo cosa
preexistente, se inserto el patio Peristilodo de planto cuodrodo, cuyo vacio interior, de unas
proporciones muy equilibradas, es un cubo de 6,5 m de lado. Para determinar su posicidn
se busca situarlo de forma que infegre la construccidn previo, ¥y dodo que esta no forma
dangulo orfogonal entre los dos brazos de la L, se odopta el criterio de replantearlo paralelo
a lo calle Arrecite, o la foechado principal. Uno segundo clove poro la posicién del patio
podria haber sido la relacidn con la puerta principal de lo fachada respecto de los vanos del
patio, pero se puede comprobar la aufonomia de esta entrada respecto de la galeria, por lo
que el Onico elemento restante que pudo condicionar la implantacién del patio fue lo
posicion del molino primitive’®, de lo que se deduce gue su posicidn encaojo entre este y el
cuerpo existente o poniente. La interpretacion octual del trazado de los volimenes alrededor
del patio sugiere un proceso compositivo mediante el afadido de cuerpos auténomos que
responden seglin las necesidodes de los usos concretos. Esta visidén corresponde con la

7 En el archivo privodo existen proyecios de diversa Indole. el estudio de un solto de agwa en el Rio
Monochil para produccién elédrico. Lo estocidn o opeadero del franvio de Dircal en Chura

¥ En toda lo documeniocian existente se indico lo intervencién en el moline como reforma por lo gue o
posicion de o Fabrico de Aceite las Angustias, asi reza en los olborones, debe ser coincidente con el
primitivo molino gue oporece reflejodo en las escrituras.



Fig.- 121 Plano de planta, 1915, Resfitucidn sobre levantamiento actual de plano
hishGrico,
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formuloda por Gonzolo Dioz Recosens como ‘patios de orden” y gue "olenderioc o lo
copocidod del potio de ordenar y relacionar los diferentes partes del edificio”.'”

Este procedimiento aditivo dentro de un recinto es el sistemo hobitual en lo construccion de
cortijos, como resuliodo se van generando pafios de luces y de lobor enire noves
longitudinales y cuerpos de doble crujia. De forma complementarie, estas arquitecturas
agricolos de la vega utilizan habitualmente porches, zaguanes, emparrados y soportales
como recursas para disponer de espacios de fransicion, lugares semi protegidos de sombro
y oire, donde reclizor olgunos toreas o simplemenie descansar. Desde uno percepcion
interior del espacio, se plantean como filtros intermedios del soleamiento intenso.

Podemos comprobaor que este patio no es el vacio enfre volimenes de diverso uso, sino un
espacio proyectodo, en posicion central, con vocacién de vertebrar el resto de volimenes,
de ser habitable, y pensado para propiciar el encuentro y la estancio®. El patio constituye el
espacio central de la casa, el niclec vital donde se vuelca toda lo actividad siempre que &l
tiempo lo permita. Lo singulor de su concepcidn reside en que eso centrolidad es coherente
con la actividad de la totalidad del cortijo, y no exclusivamente con el dmbito residencial.
Agqui confluyen ineludiblemente los trdnsitos entre moline, cuadras, despensa, bodega y
almocenes. En sentido inverso, podrdamos sefiolar que los espacios vivideros en la planta
boja son minimos, cocino, comedor, aseo y una solo de descanso. Mo hace faolto mas, lo
verdodero sola de estar es el propio potio. A ello contribuye de manera decidido el generoso
ancho de la galeria circundante, que invita a su uso y distrute, pero no de formao opartoda y

tranguila, sino inserta en el corazén de todo la adividad.

En realidad hay dos concepciones del patio acordes al clima, el patfio de invierno y el de
verono, dos configuraciones gue responden creando dos ambientes. Lo diferencia de

** Gonzalo Doz Recosens, en {o fodicidn del patic en o orquitectura modema, DPA M2 13. Caop: Patio
y cosa. Barcelona. 1997

T Aungue desconocemaos el autor preciso del Proyecio de lo cosa o que si sobemos es el conicer cubto
de su promolor, su incansoble energio emprendedorn y su decidido vococian industrial. Sin esa
copacidod parece dificil panteorse, por ejemplo, encargar o EE.UL. las vigos que forman los dintekes
del patio sobre los columnas de piedro de Siera Elviro, como lo otestigua lo docementocicn existenta
an &l archivo de lo cosa. Un hombre viajero, con copacidod inversora, como lo atestiguo que incluso
past seis afios en Filipinos, -enfre 1886 Y 1892, hasfo su vuelia por mofivos de salud, dedicodo o ko
implontocidn y gestidn de servicios de diversa fipo como banca y produccién de energia eléctrica,
Ohras iniciofivas industriakes por su parte fueron o elecirificocién del bomio de Chamberi en Madrid,
participor en lo promocién de lo Azucarern de Son Isidro en Gronoda, o promover un solto de oguo
poro produccion ekéctrico en el rio Monochil.



Fig.- 1. 22, Plonfo de distibuecidn y nominocion de los espocios o nivel de planta bajo

actividad y vida se complementa mediante un recurso muy preciso, el tolde. Un mecanismo
sencillo que lo cubre, lo cierro en lo parie mas olto, sitvodo baojo lo comisa, transformando
su aspecto, modificando su luz, y su inercia térmica, en definitiva, su otmdstera. Mas odelante
precisaremos con detalle estas cuestiones.

Detengdamonos en lo idea de patio gue fue pensoda y adoptada. Adn a pesar de disponer
de una escola doméstica intermedia, con una caracterizacién de entorno urbano mds que
rural, el patio responde o una concepcidn organica de mayor entidad. Esta idea procede de
esa cuolided heterogéneo de todo el corijo, donde lo habitable y lo productive se
entremezclan, un espocio descubierto, un lugar habitodo, recuperamos aqui el espiritu
Heideggeriano, "la relocidn hombre y espacio no es ofra cosa que el habitar pensado en

esencio"?!

. Ese lugar imoginado desde una capacidad, una cualidad y una concepcitn de
corozon que bombea de forma continua, que albergo, gue fransmite, que constituye este
lugar. Un pedozo de cielo, un frogmenio de tierra, uno plozo, quizds uno de los mejores

sintesis que conozcamos de un lugar para habitar.

Desde una vision mas frogmentario, lo distribucidn de cuerpos edificodos es |a siguiente: en
el lado que mira a peniente la casa tiene dos crujias claramente identificables, la exterior se
pliega en la esquina, segin el plano de 1915, y continda en la fachada sur, hasta el patio
del molino; en lo fachada de levante existen dos volimenes diferenciodos, el central, de

comunicacidn y servicio, contiene la escalera principal de la casa y varios dependencias
auxiliares de bafio y despenso; uno pequefo bodega bojo lo escolero, con occeso desde lo
despensa, completa los espacios aprovechables. Esio es uno estrotegio muy repetido en
todas los dependencias, aligerar los muros, o onulor huecos de poso existentes
habilitandolos como alacenas y armarios. El segundo volumen es la denominada fdbrica de
aceite en el citado plano. Este o pesor de ser wnitario en planta, estd formodo por dos
cuerpos de diferente olturo consecutivos. El mas proximo al patio y que sirve de unidn con
este, en planta bajo pertenece operativamente al molino, pero en la planta superior, con
una cubierta mds alta e independiente de la del molino, estd ocupado actualmente por los
dormitorios principales.

T partin Heidegger: Construi; habitor, pensar, Modrid: Lo oficing Ediciones, 2015. Pag. 41.



Fig.- 11.23. Galerio de pafio y espacio de frdnsito hocio el jardin en
direccidn nore
Fig.- Il.24_ Visio interior del amplio zoguén de ko puerio Falsa,

Al norte destaca por su contundencia el cuerpo de los cuodras y el granero, con unao alturo
cosi equivalente a lo del torredn. En reclided, dodo lo oltura libre del comaronchén, cosi

pueden considerarse de tres alturas.

Esto configurocion presento un cierto cordcter de rotacion de esos voldmenes alrededor del
patio, siendo independientes entre ellos; podemos observar como cada uno presenta su
muro perimetral completo. De esta autonomia formal detectamos ciertos pasos o intersticios
entre ellos. Una serie de espocios de conexion entre esos distintos cuerpos. Vacios cuya
amplitud les doto de presencio propio. Detendremos nuestra atencion sobre ellos.

El mas sencillo es el zoguan de entrada, uno conexion entre la colle y el patio, con dos filtros,
el exterior con puerto de modero de dos hojos y persiona de esporio, proteccion en lo
fachada sur, y el interior con doble hojo enrejoda y postigos de cristol troslucido. Esta
combinacidén de elementos sugiere miltiples formas de interoccién entre lo pdblico y lo
privado segin se decida. Estos formas pueden limitorse ol modelo de intercombio
otmostérico, simple filiro climatico, manejar el transito de personos con el éambito urbano o
asumir &l papel de recepcién para invitados y visitantes. Dejor paosar el aire cruzado, v la
mirada, o solo la luz. Es uno de los elementos mas urbanos de esta casa-cortijo, el que
caracteriza una entrada principal de confacto hacio el pueblo y que lo identifica con &l
coracter de una coso ondoluzo, que dejo entrever su interior a voluntod de los hobitantes.
Siguiendo unao cierta configuracion este poso es oufdnomo, queremos decir, no dispone de
conexiones transversales, es directo, utiliza el patio como Gnico espacio de transterencia con
el resto, establece una jerarguia de transifos gue tiene que ver con un orden social, una
forma de recepcion y tratamiento. Es el acceso de los desconocidos, de los invitados, es €l

filtro de entrada.

El sequndo espocio de conexién nos permite salir al jardin, es un espacio profundo, tiene
que salvar el intersticio entre cuadras y los cuarios previos de ingreso ol molino de aceite.
Eso protundided es lo que conduce el aire norte del jordin al interor del patio, vy la que
enmarca la frondosidad de sus setos de boj. Sorprende observar cémo estos llegan hasta las
jombas de la puerta de entrada al jardin y se asoman, como quernendo escaparse y entrar
al patio. Permanece el recuerdo de ese tramo de prolongacion de la galerio, lleno de mujeres
de animada fertulio en los distintos foenos, cosiendo, preporando hortolizas, seleccionondo
legumbres. etc. Este transito es el espacio de relacién entre los dos grondes ambitos de
estancio de la casa, pafio y jardin. A pesar de ser la prolongacion de la galeria que mira al

este, es un espacio ocotodo, tiene puerta al jardin, el cierre de seguridad y un pronunciodo



Fig.- 1l.25. Portodo de lodrilks de lo puerta Folsa.

Fig.- Il.26. Frogmento de lo tochodo con lo puerta pringpal

dintel en su encuentro con el patio. Son espacios aditivos, discontinuos. Estos dos primeros
espocios, o pesar de ser conexiones directas y precisos, tienen entidod propia, estoblecen
secuencios reglodos en los fransitos.

El tercero seria el ambito denominado lo puerta Falsa, que por su gran tamano es un espacio
de paoso, de conexidn, de encuentro y de multiples actividades. 5Sus paredes siempre
estuvieron repletas de romanas, de balanzas, de medidos de grano como la fanega, el cuaro
y &l celemin, fiel reflejo de sus maltiples usos, Uno entrada muy generosa, proboblemente
una doble crujio obierta antericrmente a un espacio exterior de patio o cormol, donde siempre
se han sucedido multitud de tareas, desde el lavado de ropa en la pila del fondo hasta las
labores de trenzodo de la enea poro todo tipo de asientos. Un espacio que alterna como
eficaz complemento de la plozuelo de la Huerta Grande dependiendo de los condiciones

aimosféricas.

Lo coso goza de doble entrada, lo denominoda principal y que dispone del zagudn
anteriormente referido, estd recercodo de piedro de Sierra Elviro. Esta enfrado se sitdo en lo
colle que enfila hacio el centro del pueblo, cuyo nombre original era Arrecife y actualmente
se conoce por Maestro Gregorio Sales. Es una entrada peatondl, y por tanto su escala
responde a esta condicién, Lo segundo entroda, conocida como "la puerta Falsa”, se abre
desde lo plazuela lateral existente al oeste y nominada en las escrituras como Plazuela de la
Huerto Grande, uno explonodo que opero como drea de descorgo, de transitos, de
aparcamiento. Este es el lugar donde se produce codo dia el comienzo y organizacion de
las actividodes productivas del cortijo incluyendo las agricolas, ganoderas e industrales,
todas ellas superpuestas a las domésticas de forma combinada. Aqui llegoba cada mafiana
el pescodero y el panodero. Agui se distribuion oficiales y peones o codo pogo. Agui se
clositicaban y repartion los socos de productos hortofruticolos de los fincos y de lo huerio.
Aqui, a la vuelta de las cacerias, sobre todo de cazo menor, se pelabaon y impioban conejos,
perdices, zorzales... etc. También agui, en inviemo, alrededor de navidad, se hacia la
matanza de los cochinos y se preparobon todos los comes y embutidos, uno produccion
casera en lo cuol se aprovechoban todos los portes del despiece del cerdo paro obtener o
completa diversidad de productos que conocemos. Para ello se sacoba la mesa cochinera,
una mesa amplia y de grueso fablero donde los grandes cuchillos pudieran cortar sin
cuidodo. Como espacio de apoyo para estas fareas de la matanza se useba la chimeneao de
la cocino de los coseros, donde calentar el oguo y lavar los despieces. Posteriormente se
colgobon las ristros de los embutidos y los jomones en los columnas del patio pora su curado
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Visto sesgodo desde el cuario de entroda ol maol

Vista de fo galeria contrana o la anterior

o

. Espocio de fransicitn y poso desde el patio ol jordir

Ambito de la escolern principaf con &l brocol del

oljibs

inicial; lomos, costillores, solomillos y otros monjores se preporaban pora su conservacion y
Consumo.

La puerta Falso es un magnifico ejemplo de portodo de poso con pilostros de fodrillo y en lo
bose, un umbrol de piedra con los posos de rwedo tollodos. Es, por logico operativa, Io
entrada de carruajes y animales de tiro y da paso, a fravés de un amplio zagudn, o las
cuadras. Estas, son de generosa dimensidn y de proporcién rectangular; uno de sus laterales
es medianero con lo galeria del patio y el ofro presenta tres ventanas hacia el corral, Al
tondo se abren dos ventanas mds, de la misma forma que los onteriores, que inundan lo
cuadra con las diterentes tonalidades del frondoso jardin. Veolviendo al zagudn de la puerta
Falsa, a lo derecha podemos ver un par de habitaciones pasantes que miran a la plazuela,
formaban parte del alojamiento destinado a los caseros, nombre de la familia con residencia
permanenie en lo caso y o cuyo cargo estoba lo guaordio y custodio de todo el conjunto. Al
otro lodo del zogudn disponian de una cocina comedor olrededor de una gran chimenea,
nicleo de la vida doméstica en esos tiempos, cuya ventana se osomaba a los corrales. Esta
disposicion afnadid una faceta mas a lo identidad y programa de usos de dicho zaguan, la
de zona de estar de los coseros. Otro elemento corocteristico de este ambito de trobojo ero
la pila de lavado, una gruesa pieza de piedra labrodo™ apoyada en el mure que oculta los
cuadros, Ademds, con esta distibucion, los coseros disponian, desde sus dependencios
habituales, de la mirada a la plazuela de llegoda y a los corrales. Esta organica de vida
junto a lo puerto Falsa generaba un primer ndcleo de actividad, puesto que ese espacio de
transito y de organizacidn pora todo el conjunto, mostraba habitvalmente un gran bullicio,
fruio del continuodo trasiego de productos y personas. Lugor de encuentro, de espera, de
relato y organizacion. La plazuela y el zagudn de la puerta Falsa, son dos espacios cuyo uso,

altemno o conjunto, venla dictado por las condiciones climdaticas de cada época.

La puerta Falsa es el tercer espacio de trdnsito citado que nos interesa analizar. Sus amplias
dimensiones chocan con su denominacion. Su versafilidod le permite ofertar fodo tipo de
octividodes, desde lo recepcion, organizocidon y comunicacion, hosto lo preporocion y
resolucion de operociones muy diversas. En definitiva, es una infroesiructura ol servicio de lo
improvisacion y la logistica operativa del cortijo. Por ello también sirve como filtro de lo

inesperado o inoportunc. Aqul confluyen todas los llegadas externas con las conexiones

* Como todo el resto de los elementos pétreos de ka cosa, de los canteras de Sierra Elviro, siluodaos al
nore de lo vega, y proveedor habitual de fodos los piezos de conterlo necesanas, si exceptuamaos los
peldofios de mameol blonco de Macoel de la escolera principal,



interiores hacia corral, cuadras, patic y molino. Aungue su aspecto habitual es el de un
espocio muy obierto, situodo entre dos dmbitos exteriores, potio y plozuelo, dispone de
capacidod de cierre en ambos senfidos, incluidos algunos filiros intermedios.

Frente a lo entrodo de lo puerto Falso ol patio, en el lodo opuesto del comedor norte del
patio, existe una generosa habitacidn de paso al molino de aceite, habitual lugar de tendido
y plancha hoy en dia, y anteriormente oficina de control del moline y almacén de copachos.
Junto a esta entrada al moline la golerfa este del patio se prolonga paro salir al jardin como
ya hemos explicodo. En ese mismo tramo de golerio se sitda la escalera principal, iluminoda
mediante una vidriera en tonos rojos y verdes que filtra la luz del patio del malino. En el lodo

sur del patio, y a ambos lados de la puerta principal, existen unas salas de uso veraniego,
Fig- I1.31. Estudio de arquitecturn en antiguo granero de lo ceboda la sala Baja y el comedor, este dltime dao paso a la cocina, cuya ventana se asoma a los
irojes del molino. El resto de dependencios en planta bojo son lo despensa y un aseo. Por
ultimo, existion en la esquing sur el cuarto de los potatas y otfros cuartos de operos aledoios
que fueron acondicionados o finales de los afios sesenta para que los abuelos, yo mayores,

no fuvieran que subir las escaleras.

El patio posee una condicion de flexibilidad innata, por lo que dispone de multitud de
mecanismos para su adecuvocién a cada funcidn v o coda tiempo climdfico, Estos
mecanismos, miltiples y opuestos, permiten acondicionamientos diversos, inferactian como
filiros térmicos, luminicos y ocdsticos, como lo moguinario de los peines de un teatro,
construyendo distintos escenorios para la vida cotidiona con gron agilidad. De forma
complementaria, el mobiliorio dispuesto en su interior no tiene cardcter permanente, se
cambia de forma habitual y notural respondiendo o cada actividad y cadao época. Muebles
que entran y salen combiondo lo configurocion del espocio varios veces al dia segin los
tareos que se van realizondo. Podemos identificarlo mas présimo a la ploza plblica de un
pueblo, que a la intimidad de un recogido patioc doméstico.

Esta flexibilidod de uso del espacio, esto indeterminacién programdtica, se muestra heredera

de la tradicidn isldmica en la concepcién del espacio habitable interior, cubierto o

descubierto. En esa cultura, y desde un punio de vista arquitectdnico, un determinado lugar

Py postarior e se construye con una condicidn de posicion y representafividod, pero copoz y susceptible de
Estolern de lo puerio Folsa. Tres tormos de duminocidn

s adaptarse o fransformarse segin las demandas de los progromas de uso previstos en coda
Fig- 1.32. Entroda de luz por lo puerto Falsa P 9 preg &

Fia- 133 Eriivods e kot tronnls et recdo de ok e 0l ki periodo del dia. La diversidad de mobiliario, sobre fodo el auxiliar, (el de asiento es mas

Fig.- I1.34. Entroda da b desde la golerin de la plonta dlia versatil), se mueve o dispone otendiendo a las actividades y a lo posicidn afmosférica mds

odecuada en cada tramo horario.



Sobre los cuodras, en el nivel superior y con lo misma orgonizacién espacial, se encuentra
el granero de lo cebodao. Estruciurolmente, dispone de pies derechos de modero que
descansan scobre los pilares de fundicidn inferiores. Estos sustentan ofro techo planc de
madera sobre el que existe un comaranchon, -desvdn, camara de ventilacion y de secado
de alimenfos varios, y zona de almocenaje de enseres-. El granero presenta la misma
disposicion de ventonos que los cuadros, y aungue originalmente se previeron los vanos de
mayor aliuro, posteriormente se igualoron con sus homologos de lo cuadra, cegondo o
parte inferior de los huecos pora aumentar la capacidad interior de almacenar granc. A
finales de los noventa del posado siglo comenzamos a frabajar en el granero colocando
algunos tobleros sobre cobolletes de modero, y cerando los huecos encastrondo unos
sencillos marcos de ventana en los bostidores de modera con rejo y malla metdlica que hosto
entonces profegian ese espacio de los roedores habituales, pero dejondo posar el aire
necesorio para la ventilacién del grano. Hoy continda siendo el estudic donde desarrollames
nuestros frabojos de arguitectura y disefio. Recientemente se han eliminado los recrecidos
de los huecos que recoriobon las ventanas que osoman al jardin, ompliandeolos. Ahor, por
fin, con esto menor aliuro desde el svelo, puede contemplorse y disfrutarse el jardin desde
el espacio de trabajo. Asi se puede ser conscientes de sus cambios estacionales, un
calendario mas acorde al lugar donde vivimos. De esta manera, se establece una referencia

mas preciso ol tiempo oimostérico gue nos vinculo con lo naturoleza.

Desde la contiglidad de espacios iniciada, y afravesado el zaguan de la puera Falsa, existe
un vestibulo loternl esquinodo que do occeso al patio y que contiene una escolera, quizas lo
mas antiguao, gue desembarca en lo esguina de lo goleria de lo plonto alta. Desde este punio
se accedia a un conjunto de habitaciones comunicadas de forma posante que perfenecen al
nicleo orginal en esguina. Probablemente dispondria de ol menos un tramo de pasillo,
ozotea o galeria exterior, en el laterol interior que mira o los corrales, oungue posteriormente
serfo reformodo como porte del nuevo patio que se replonted de forma unificoda en el
proyecto de reforma de principio del siglo XX

Ese vestibulo citado de plonta baojo, entre zogudn y patio, fiene una posicién en semirecodo,
sugiriendo que en ese zagudn el transito importante y frontal es hacia las cuadros de forma
que el paso al patio es lateral. Como resultedo de esa posicidén quebrada, ocompanada por
el trozodo de lo escolera que se pliega bojo la misma dirediriz, se ilumina el zogudn de
manera indirecta. En el verano lo puerta Falso permanece abierta habituolmente de par en
par por los mofonos -su posicidon suroeste lo permite-, cemdndose ol mediodio, o

desenrollando la gruesa corfina de esparfo que exisfia anfafio. A partir de esa hora lo



iluminacién del zagudn procede de una ventana lateral a la puerta y del vestibulo de paso
al pafio, Una secuencio de luces, que como en oiros espocios de la cosa, tiene su origen en
la alternancia de aperturas de los lugores de transicidn. Como complemento, al cerrarse lo
doble hoja que aisla el patio para seporar sonidos en algunos momentos de frenética
actividad, se abren los postigos del nivel superior y el espocio se inunda de luz descendente
de los baolcones. (Ver secuencia de imdgenes)

En lo planta alta estd el comedor y lo cocina de invierno, el gobinete -corresponde con el
zaguan de entroda en altura-, lo biblioteco ociual, antiguamente el despacho, y el cuorto
rojo, (el dormitorio principal cuyo nombre procede del color del terciopelo de sus cortinas).
Todos estas dependencias se asoman a la fochada principal, la gue mira al pueblo. Aqui
aparecen algunos de los elementos que configuran la vivienda clasicamente concebida, la
vivienda mas representativa. Agui recordomos, como en ocasiones antericres, lo copacidad
de lo toponimio de indicarnos lo correlocidn entre usos y estancias. Otro reflexidn perfinente
en este dmbito tiene por objeto reconocer, acorde al espiritu de lo época, la forma en que
se seleccionan y disponen los contenidos de las habitaciones, y que podemos identificar con
la idea de lo que denominomos la vivienda- museoc, Aquella vivienda cuya decoracion y
mobiliorio cuenta lo vido de |a fomilia, sus trdnsitos y su memorio. Lo que acumula enseres,
no por necesidad, sino por referencio de la historio real habitoda por ellos mismos. En este
modelo de acondicionamiento del lugar habitado, en ciera regresion en el nomadismo
reinante hoy en dia®, coda pieza de mobiliorio, coda cuadro o imogen colgoda en los
poromentos de los estancios nos remite a lo familio, o los fervores propios, a los recuerdos
de los qusentes, al tronscurso vital de sus habitontes por épocas, viojes y lugares,

En lao esquina sureste, junto al cuarte de lo torre, estd el cuorto de los comas negras, el
cuarto tocodor, el cuarto de los peros y algunas dependencios mds identificados por su uso,
su mobiliario o su usuario habitual. Una vivienda inicialmente habitada en sus origenes por
una familia reducida gue en la siguiente generacién crecid de forma exponencial y fue
odoptondo numerosos espacios cuyos inicios como espocios de olmocenomienio fueron
tornondo en estancios hobitables. En lo esquing nore estobo el dormitorio del propietario
que disponia de una singular ventana que vigilaba los lobores del interior del molino,

siguiendo el conocido aforismo gue el bjo del amo engorda al caballe . Una ventana cuyo

= La mevilidod de las personas por formacion y trobajo, la reduccién del espocio de habitor o lo
sustitucién de bos recuerdos por moterial propio o funcionol corente de conexién sobre los
oscendientes, hon reducido octealmente bos enseres de los personas de formao muy significotiva.
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Fig.- 1l 35. Levantomiento de estodo octual de recinto intromuros ¥ secoderos aonexos.

Pag. anterior

Fig.- IL.34. Soba de estar d= inviemo

Fig.- 1L37. Orotorio sitwvodo el loterol suroeste de lo golerio de o
plonia superior
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ofan de control visual implicaba lo transmisién de todo el ruido ensordecedor de lo actividad
en horos de desconso. Algunos dormitorios mas completabon esto ala, Ademds, se consiruyd
una segunda cocina con despensa para uno de los fomiliares cuya extensa prole no tenian
cabida en el comedor principal. Para llegar a esta cocina se dispuso una escalera de madera
que desembarcaba en una estancio alargada de paso al moling, y donde existian un par de

grandes bidones de aceite.

Haoy una circunstancia singular en toda esta secuencia de habitaciones y golerios. Segin se
puede deducir del resuliodo, existio en lo reformo uno decision postrera y que consistio en
cerrar uno de los framos de la gaoleria superior, el que mira al sur, para alojar un reducido
oratorio con un pequeio retablo de madera pintada procedente de Las Gabias, poblacion
de lo que em originario el propietario®. Esta solucidn tronsmite una duda, porgue &l mejor
lateral de lo galeria, el que mira o lo orientacion sur, se dedica o oratorio. Es evidente que
lo decision se odopta porgue es el Gnico fromo prescindible, sin occesos o estancios. Sin
embargo, eliminaba la comunicacion entre el dormitorio principal ¥ la puerta falsa. Desde
otro punto de vista, potenciaba definitivamente la escalera principal, y sobre todo incentivaba
inconscientemente el uso del potic como comunicocion mas agil. De esta manera, uno
decision postrera, vinculoda con lo profundo devocidon mariona de la fomilia, recrganizabo
los trdnsitos interiores de la vivienda e incentivaba el uso transversal del potio. Sin duda esto
solucién lloma poderosamente la atencidn sacralizando una sencilla, aunque amplia galeria,
en oratorio, o desde ofro punto de vista, un lugor de paso en espacio religioso.

Detrds de la casa, ol norte, existe un amplio jardin, ya centenario, con huerto y frutales. Los
primeras frazas de dicho jordin aparecen dibujodaos en el plono de 1915 de la reforma de
lo casa. (ver imogen Fig.-ll-1) El jordin, un recinfo separado de la Huerto Grande por uno
tapio de ladrillo y momposteria, fiene vna porte mds cercona o la casa con parterres cerados
de boj, buxus sempenivens. Al fondo de esta zona, un lorgo muro-seto de boj separa los
parterres de una explanoda antafio cultivada de huerta paro el consumo de la casa y
actualmente transformodo porciolmente en uno prodera junio o uno alberca de recreo,
Algunos componentes permiten identificorlo con los frozos de los jordines de los cdrmenes
granadinos, los partermres alrededor de pequeiias rotondas o fuentes de adormno, su cardcter
fragmentaric evidenciado por la adicidn de entornos independientes sin responder a ejes

¥ [Quizds un objeio heredada) En el archive de lo casa sl consta &l abono de lo donacidn de un refoblo
dedicodo a 5an Miguel paro lo citoda iglesia por parte de esta.



primarios, la disposicién de muros con pilares y pérgolas para la proteccién y sombra de
paseos recogidos, la eleccion de drboles frutales como piezos productivas y ornamentales y
la delimitacidn de la zona de huerto cultivado mediante setos lineales de boj. En esta linea
argumental un rasgo diferenciador respecto de los cdrmenes es la falta de fopogratia en el
espacio del jardin. Esta sifuacidn surge como fruto de la construccion de una plataforma
donde se asienta el recinto tapiodo del cortijo, yo gque cuando recorremos el perimetro
exterior de dicho muro comprobamos los desniveles existentes en el contorno. Esto se puede
comprobar con mayor precision en el plano de 1915 donde la huerta estaba constituida por
26 paratas o bancales a distinta altura, y donde se percibe lo artificial de dicho promonterio,

ajeno o lo topografia moldeada inicialmente.



Fig.- Il.38. Imagen de jordin nevado

Los espacios de la casa. Habitar y producir

El concepto de habitar esta casa, este corfijo, no se circunscribe a uno cierfo idea
convencional, 5i intentamos describirlo ojustandonos o los parametros que determinarian lo
que serio el espacio esirictamente doméstico, observaremos que no se atiene a ellos y que
presenta una orgaonizacidn conjunta, ofreciendo un sistema de vida que es el resultado de
hibridar las dos actividades fundamentales que le dan sentido, habitar y producir, Podemos
percibir como se trosposan o desdibujon los limites convencionales de lo domeéstico, lo
privado, lo intimo y se mezclan con lo productivo y las manufacturas mas diversos. Los
espacios se presentan como lugares disponibles, como dependencias flexibles capoces de
ajustarse a las demandas funcionales de los usuarios. Todo aquello que aseciamos con un
modo de vida en un espacio acotodo adquiere un perfil heterogéneo y permite su adaptocidn
o un modelo de convivencio diferente. 5i en otros corijos es posible identificor lo unidad de
lo habitable, quizds mds ajustado al concepto de lo residencial, aqui se entremezclan las
dependencias siendo habitual los cambios de uso reversibles entre las distintas necesidades

y los modelos productivos,

Paro poder comprender mejor estas ideas gue estomos obordando serio necesario maotizar
algunas condiciones de habitabilidad segin el clima. Al encontrarse la casa en una cota
elevada, alrededor de 750m, es un lugar frio, incémodo de habitar en inviemo, y aungue
hay numerosas chimeneas en coda planta, solo después de varios dias de uso para vencer
las inercios térmicos de los espacios, lo cosa comienzo o ser conforiable en este periodo. Las
viejos y fragiles corpinterios de modera desvencijodas, de minima seccién, con cristoles de
3mm de espesor dificilmente atemperan las condiciones externas. Este malvivir invernal se
torna fresco y ogradable el resto de las estaciones. Por ello siempre se ha evitodo la
permanencioc en ese periodo de tiempo, solvo por las imprescindibles wisitos por
requerimientos de lo produccicn y gestion.

En invierno, era lo époco pora acudir a lo temporoda de lo molienda de lo oceitung, propio
y ojena; de la poda de drboles frutales y jordines; del lobrodo y oireado de los tierros; del
acondicionado de los balates y ofras fareas de mantenimiento. Escapadas intermitentes
desde la ciuvdad, donde motivados, sobre todo por el calendario escolar, se permanecia de

forma habitual. Otras ocupaciones en lo civdod eron los gestiones odministrativas, lo vido
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social y la compra de suministros. En el inicio de la primavera, con la siembra de los primeros
productos®, retoman las idos y venidas, siendo coda ver mas prolongodas los estancios
hasta el comienzo del verono donde el troslodo es permaonente. A finales de septiembre,
después de las cosechas de cereales y una vez colgado el fabaco, se retornaba a la ciudad.
Posteriormente se prolongoban los desplozomientos hosta dicdembre, por pare del
propietario y sus odminisirodores, paro o recogida de la aceituna, lo puesta en marcha del
molino y el descuelgue del tobaco paro empoguetarlo en fardos. En esta coso lo variedod
de cultivos y tareas agricolas y ganaderas llenaba el afic de actividades diversas. Sin ser una
cortijada de grandes dimensiones, la diversidad de su produccion cbarcoba toda la
variedad: del secano, cereales y olivar; de regodio, uno amplio goma de frutales (ver imogen
de inventario de frutoles) y productos horticolos; odemds de tobaco, maiz, vides. A esto hay
que anadire los procesos productivos como consecuencia de las materias primas obtenidas.
En la era se aventaban los cereales para obtener el grano, se disponla de moline de aceite
y de lagar para el prensado de la wva. Ademds de todo tipo de animales de corral para
consumo propio y de coballerios para el tiro y los foenos ogricolos, también se utilizoba
gonodo vocuno para estos foenaos y existio un numeroso rebafno de cobros y ovejos. Todos
los utensilios y maquinaria detectados permiten especificar con mayor detalle ofros procesos

de monufactura y preparado,

Estas casas antiguas de grandes dimensiones y donde se alojaban conjuntamente las familias
de los patrones, de los capataces y los coseros, las del servicio y los colonos, afrontabaon
esta situacion desde lo dualidod de modos de vido, espacios de verono y espocios de
invierno, lugares que permitian intercambiar el sistema de vido de forma estacional. Esio
propuesta habitable se articula mediante lo repeticion de la orgdnica de cocino-comedor
como nicleo vital de la adtividad, disponiéndose este equipamiento en cada planta, arriba,
separaoda de la tierro para invierno, abaojo, fresco y cerconao al potio y ol jordin para el verono.
Lo duda siempre estriboba en cuando combior de uno o otra, cuando froslodarse con los
enseres - ¢por San luan, 24 de junio, y San Miguel, 29 de sepiiembre? - Ero y sigue siendo
una posibilidod. Conviene matizar que el ndmero de personas que llegaban en verano para
quedarse de forma permanente era muy superior al invernal.

% Conviene insistir que, al encontromes en una zona de imviernos fris con helodos hobituales, esta
coracteristica cimdfico limita lo produccion agricolo en imviemo.



Durante el verano, ol traslodorse los actividodes domésticas a la planta inferior, al enforno
del potio, quedo solo lo planto olto paro el descanso nocturno, olguno siesto™, y otros

actividades mds tranquilas de estudio o trabajo, aisladas del bullicio vital de la planta baja.

Los corfijos se generan y construyen de formo heterogénea, se von tronstormando y
ampliando come resultado de la demanda de los espacios y locales que responden a las
necesidades y programas de dos fipos de actividades, las relacionadas con la vida diaric de
un conjunto de familios y las que originon lo produccién ogricola y ganadero. Como
resulfodo de lo conjuncion de ombos oparece un modo de vida con gran nivel de
autosuficiencia, capaz de motivar usos entremezclados que eliminan las diferencias entre
habitar, trabajar y descansar, entre producir y consumir, cruzando los recursos y medios de
forma que se genere un modo de vida unitario. Este sistema de organizacion conviere en
ocio los hitos productivos e implemenia la produccidn secundaria en los tiempos de descanso
encueniro enire los que habitan lo casa. Al colendorio de adhividodes agricolos y gonoderos
se superponen, en los iempos libres existentes, las tareas de produccion de salazones y
conservas, de matanza y preparado de embutidos y quesos, de prensado de la uva para
producir el mosio, de fabricocién de dulces. Tombién los foreos de montenimiento de los
edificios y reparacion de moquinario, o las escopodos paro lo coza y lo pesca. Mo faltoban
los tiempos de costuras y zurcidos, de recosido de los sacos y soleras. En épocos anteriores
ofro colendario significative en la programacién de actividades del cortijo era el religioso,
donde lo devocién mariana afiodia hitos muy respetados que eran convenientemente
preporodos. Otros tareas mads especiticos estaban fijodas en el colendario y se hocion por
grupos de diversa indole, lo limpieza del cobre, el encolodo de los paredes, el lovado y
secado de la lana de los colchones, el descuelgue de las corfinas y visillos para su limpieza
o el repintado de moderas y cerrajerias para su proteccion y conservacidn; sin olvidar ofras
tareos de montenimiento, como lo reparacion de los sillones y osientos de enea, el frenzodo
de cuerdos paro cestas, sillos y toburetes, lo reposicion de los tejidos de los cortinos de
espario, la reposicidn de tablillas de los persianos de modera, de limpieza de los pozos,
aceguias y albercas. Para reconocer, recordar y poder recopilar la enorme cantided de
tareas que se realizabon ha sido enormemente Ofil €l ofan conservador de su actual
propiefario, gque cuidodosamente ha closificado, ordenado y restourado fodas los maquinos

26 = E . b=
Mencidn aoporte merece el copitulo de lo siesta, donde coda uno yo tenfa un lugor elegido por
sxperiencio o distrute de ese fiempo de descanso en los horos de mayor cabor. Pasilics, porches,
emparrados, gaberias, zoguanes y lo coro norie de ba cosa destocoban por su rescor ombeental en esos
howras,



Pag anterior.

Fig.-
Fig.-
Fig.-
Fig.-
Fig.-

11.43. Desgranadora de maiz.

Il.44. Molturodora de uva.

1.45. Arfeso con su soporte.

Il.46. Piedra amolodora.

11.47. Despensa con bateria de cocing tredicional de aluminio.

y artilugios que ha ido encontrando. Molinillos, amoladoras, amasadoras, desgranadoras
de maoiz, queseros, descoscarillodoras de olmendra, arodos, frillos, empocodoros,
constituyen una magnifica coleccién de aperos, de maguinaria agricola y productiva. Toda
esta variedad de maquinaria permite comprobar reiteradamente la vocacién emprendedora
del primer propietario, puntualmente informado de los avances industriales y siempre presto
a infroducir nuevas tecnologios para la mejora productiva y la simplificocion de los tareas®,
Puede observarse lo extenso voriedod de origenes de los nuevas adguisiciones en esto
materia. Otro testimonio fundamental es la conservacién del moline de aceite que, aunque
dejé de funcionar @ mediados del pasado siglo, mantiene todo su equipamiento completo.

Es interesante recuperar desde una &ptica actual estos modelos integrados de habitar y
producir, donde la flexibilidad de los espacios permite cambiar el uso con facilidad. Una vez
superada lo denostado zonificacidn de usos que fanto ha perjudicodo al crecimiento de
nuestras ciudodes y pueblos, lo hibridacion de programas urbanos y domésticas, nos permite
recuperar la heterogeneidod de nuesiros espacios vitales, y dotarlos de capacidad de
evolucionar para nuestra organizocién personal y familiar, incluidas sus necesidades de
soporfe espacio-temporal para el trabajo y el ocio. Esto se incentiva mejor en el medio rural
y peritérico donde la reduccidn de costes del suelo permite habitualmente disponer de mayor
superficie operativa, lo que implica una mayor versatilidad en el tiempo segin demanda.

# Fruto de la experiencia y la trodicién, a menudo de fransmisién verbal y medionte recursos tan
singulores en la lengua costellano como el refronero, se genera y se conoce una orgonizocion de los
tareas cofidionas asociodas o los disfinfos espocios que evolucionon ante los dictodos del clima.
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Secuencias, ambientes y trénsitos

Cuando se analiza lo secuencia de espacios principales que estructuran la cosa, zogudn,
patio, cuadras, corrales, molino, secaderos, salones, gobinetes, cocinas. efc. se ocbserva que
podemos identificar su uso por el nombre que reciben. Fécilmente podemos recurrir al
modelo orgonizotivo que identificaba Lowis Kohn entre espacios servidores y espacios
servidos, espacios gutdnomos y espaocios complementarios,

Desde lo identificacién de la relacién entre ambas categorias se comprende que los modelos
de uso ocoban potenciando los espocios de irdnsito, lugores de intercambio, vocios sin uso
predeterminado que faciimente se hobiliton comeo soporte de apoyo para el conjunto de
actividades, inicialmente no programadas y que buscan su localizacién en la jormada laboral
acorde a las cualidades habitables de coda lugar y a los tiempos disponibles en cada franjo
horario. Estos lugares intermedios, de transito y distribucion, son el objeto de mi especiol
atencion, Aparecen como resulindo de lo necesidod de relocion enire ofros espocios
protagonistas del programa, o como vacios resulfantes del encaje entre volimenes mayores,
huecos de separacién gue permiten su acomodo geométrico.

Habitualmente son minusvalorados como meros transitos en busca de los espacios mas
significativos, o como lugares de espera. A veces son esos lugares ideales para la confidencia
o la consulta més cercana. Lugares de encuentros fortuitos, de cortas estancias o de tiempos
intermedios. Lugores donde se asimila lo experiencia de lo yo visitado y se anhelo la préximao
visito. Lugares que nos regolon su cuolidod porgue no esperomos mucho de ellos y sin
embargo, nos sorprenden, porque nos cuentan relociones imprevistas, miradas cruzadas sin
destino previo, aunque cargadas de curiosided. En ellos, la falta de protagonismo propio,
permite incorporar con nofuralidad matices que construyen nuestra memoria menuda, lo de
los pequenos detolles gue nunca se olvidon. Su condicion de intersticio lleva oporejodo en



muchas ocasiones la posibilidod de convertirse en conductos fluidos de la luz y el aire. Al
separar espacios de maoyor enfidad o conducir los recomridos entre ellos, copturan los
condiciones externas y les sirven de vehiculo. Son conductos de diversa configuracién donde
fluyen personas y materiales®®, pero también los pardmetros ambientales, luz, aire, humedad.
Incluso, debido a esa cualidad de espacios menores, la practica disciplinar los suele convertir
en depositarios de todos los arilugios y mecanismos gue queremos evitar en los lugares

protogeonistas.

A pesar de todo ello no son lugares ocultos, porque son necesarios, y su protogonismo
menor ha sido vital para muchas arquitecturas memorables. Alvaro Siza es un arquitecto que
ha demostrado con frecuencia un cuidado singular en el disefio y organizacién de estos
espacios. Su especial atencién por los recorridos implica la cualificacién detallada de cada
espacio que lo constituye. En una certera entrevista comenta, “El movimiento es una forma
mds de ordenar el espacio, de hacerlo legible y de establecer relaciones™ Mas adelante
cuando el entrevistador afade, -Siempre has dicho que "un proyecto solo estd acabado
cuando puedo recorrer todos y cada uno de los rincones con la imaginacién.” Siza responde:
"Creo que es fundamental recorrer hasta el Gltimo rincén, porque solo de esta manera,
cuando dibujas un pequeiio detalle, puedes hacerlo correctomente, yo que tienes presente
todo el edificic con sus movimientos y acabados™ luego continda matizando, "Me gusta
hacer ese recorrido progresivamente, como si se tratara de una pelicula. Siempre hay un
momento en que es necesario hacer ese ejercicio mental, resulta indispensable, y enfonces
el proyecto se va llenando de cosas muy diferentes como el color, el material, las vivencios
de los estancias..."*" Es patente el concepto de integridad que subyace en los obras de Siza,
el cuidado con que estudia todas las relaciones entre los distintos espacios y estancias que
configuran el proyecto. En la obra de 5Siza no hay detalle o espacio menor, todo encuentra

acomode en un sentido global o total de coda arguitectura

Recuperemos ese mecanismo de experiencia personal del arquitecto recorriendo su obra

imaginariomente para corroboror lo idoneidod de los relaciones entre fodos los lugares que

% llamar lo atencién de como lo propio normativa de acondicionomiento térmico limita el tratomiento de
estos lugares sino fiene comcter esfoncial o de uso concretao.

¥ Ediroido de lo enfravisto realizada por Juan Deminge Sonfos a Alvaro Siza y publicada en la revista El
Croguis M.* 140, Modrid: 2008. pag. 32.

# Ibidem.

# Ibidem.
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Fig- 1.50. Detalle de plonio cctual con denominocidn de espacios

onfiguran un proyecto. Recorridos de ida y vuelta donde los transitos y enloces construyen
relotos espociales susceptibles de osumir modos de vida alternativos, Morodos gue sugieren
una diversidod muy amplia entre nuestra demanda de habitar y su oferta de soporte. Este

modo de lectura nos permitird entender y analizar la organizacién interna de esta casa.

Conviene reivindicar que defendemos arguitecturas abiertas, pendientes de completar su
definician y caracterizacién segin el modelo de habitabilidad de los usuarios, que les oferten
ese cierfo margen de discrecionalidod que les permitan incorpororlas como propias,
autdnomas de la mano que las encouzd y perfilé previomente,

En todas esaos secuencios de fransitos entre los diferentes espocios, franscursos entre interior
y exterior, entre cubierto y descubierto, entre cerrado y abierto antes enunciodos, observamos
el cruce de influencias que todovia a comienzos de siglo XX mantiene la herencia islamica
sobre la arguitectura, Se entremezclan accesos directos siguiendo un eje piblico-privado con
sus correspondientes filros de control, con los enfradas en recodo como mecanismo de
secuenciar y sectorizor dreos de actividod. Estos dreos se esiablecen en este tipo de corijos
como componente residencial permanente en base o fres variables, el nivel de
contaminacién por ruido, suciedad v olores, el estotus jerarquico de los gue intervienen y el
tipo de moterias primas implicodas en el proceso o en el desfino de las manufacturas en
proceso, segln sea para consumo inmedicto o almocenomiento. Como clave decisorio en
lo idoneidad de los locolizociones siempre se paorte del foctor climatico. Dicho en otros
términos, por qué encender chimeneas para acondicionar espacios de uso si el sol estd
disponible. En este sentido es un factor preponderante la orientacisn surceste de la plazuela
de la puerta Falsa, o cuyo popel de lugar de intercambio se yusxtopone su operativa logistica.

Sin duda, el espacio verfebrador de la vida interior del cortijo es el patio. Es el espacio que
recibe, gue articula y que distribuye y, ademas, es el principal espacio vividero. Es el espacio
de transito enire lo puerta Falsa, el acceso mds hobitual -donde fombién llegan animales y
carruajes, cosechas y suministros-, y los almocenes, bodegas v despensas; entre cuadras y
moline de aceite, entre las zonas donde habita el servicio y los dormitorios principales. Es el
nicleo de comunicacidn vertical, entre planta alta y planta baja. Por Glimo, a través de lo
prolongocion del loteral de la galerio que mira ol este, el patio se conecta con el jardin. El
potio, estd formado por dos ambitos, el gran vacio central de torma cibica y los golerias
circundantes. La superior, con tres lodos abierfos y continuos, discurre desde la escalera de
la puerta Falsa, hosta la escolera principal ilumineda por una cristalera de brillantes tonos

naranjas y verdes clorofila. La goleria superior termina en la puerto de la copillo que ocupo



el cuarto lado, el norte, pero que recibe luz del surceste. La inferior adopta la forma de
cloustro abierto adintelado con tres lodos iguales, el cuario lodo se prolonga pora conectar
con el jordin. Esta conexidn se percibe continua a nivel de suelo, sin embargo, ese espacio
esta deslindado mediante un dintel apoyado sobre dos canes encalados, en forma de caveto
o nacela, similar al que acota el hueco de la escalera principal de marmol, aungue este se
enrasg en su cara interior con lo loso de la escolera. Eso disposicion de patio con galeria y
cloustro en todo su contorno crea una atmastfera de miradas cruzados, genera un espacio
de relacién, que agiliza la convivencia y articula la organizacién de personas y tareas. Su
configuracién fue estudioda con precisién y para ello se encargaron 12 columnas de Sierra
Elviro abujordoda de cuidada labra y estilizado éntasis y cuatro vigas de pino que vinieron e
América™. Cada vigo, de dimensiones de 9.50m de longitud y 20x34cm de escuadria,
descarga un lateral del patio y se prolonga hasta el muro siguiente atravesando lo galeria.
De esta forma se garantiza el atado con los muros perimetrales de las galerias, los que
garantizan la estabilidad integral del conjunto. El alfarje se completa con vigas de madera
de seccion rectangular y tablozdn lisa como la solucién constructiva de la galerio abierta de
planio bojo.

De forma contrarioc a lo habitual, en este corfijo, osi lo llomaban sus propietarios, el
verdodero nicleo de la casa es el patio, como ya hemos subrayado. Como ventajo afiadida
a la configuracién del patio tenemos el generoso ancho [de media 2.25m) de la galeria.
Esta amplitud afiade a su condicién de pasillo de comunicacién una capacidad de estancia,
de lugar intermedio que posibilita multitud de ofros usos, fonto sugeridos como imprevistos.
Esto galeria aumenta adn mads, si cobe, lo condicion de plaza interior que tiene el patio; de
pulmén donde se genera la vitalidad del cortijo, agqui transformado en el espacio piblico
interno. En esta casa, a pesar de disponer de una larga hilera de balcones a la fachada de
la calle, al tratarse esta de una calle de paso sin edificaciones praximas, la vida se vuelco
completamente al interior. Es habitual escuchar la pregunia, cuando uno se acerca al pueblo
a comprar alguno cosa en el periodo estival: 2Estais ahi2 IComo estd todo tan cerrado! El
Unico signo habitual de la permanencia veraniega era la apertura de la puerta principal,
aungue su uso era y sigue siendo, reducido; solo para el trdnsito peatonal hacia el pueblo,
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alguno compra de Gltima hora, o lo osistencio a alguno institucion como la iglesia o el
ayuntomiento.

Siempre se ha percibido el potio de lo coso de Ctura como un espocio piblico, su pavimento
urbano y sus golerios rememoran soporioles de uno colle gue se pliegan de formo convexa.
Es evidente que en origen el interior del patfic no disponia de ningdn solado,* solo tierra
compactada regable como mecanismo de refresco, lo que eliminaba esa condicion habitual
de patio doméstico pavimentado. Sorprende, desde una mentalidad actual, el gran nivel de
ocobodo del forjodo de maoderg, el dnico en todo el cortijo donde los vigos y viguetas son
de seccidn rectangular y el entablado cepillado y barnizado. De igual manera contrasta la
calidad de la labra de las columnas con respecto a lo discrecién que presentao el pavimento.
Es un patic muy cuidado en su troza, sus proporciones y sus acabados, si exceptuamos el
plono de svelo; un plano duro y resistente, con un inferior de tierra compoctada,
posteriormente cubierto con uno copo de mortero frotoda supediciolmente con rodillo de
puntas cuadradas. Sus impecables proporciones no necesitan de costosos solados,
prefiiendo un soporte adecuado para los trabajos y transitos previstos.

La casa presenta una fachada al sureste, lo que mira hacia el pueblo, con contraventanas
de librille de color rojo inglés que en verano se cierran para proteger del intenso sol
veraniego. Esto les llevo a pensar a los vecinos del pueblo que lo coso estd cemodo y sus
habitantes ousentes. A ello contribuye lo entrodo hobitual por lo puerto Folso, ese gran
portén lateral que obre a una pequefia ploza privada seporada y oculta desde la calle por

drboles y setos de aligusire.

Esta ploza de intercambio, es ya un espacio interior que sirve como un primer filtro del
exterior urbano, se podria decir gque funciona come el compds de un convento, un lugar de
recepcion de personas y suministros™, de trueques y controfaciones, de fratos y acuerdos.
Este espocio sirve también de occeso a los cormoles y o los huertos y es el poso obligodo de
toda la maguinaria agricola. Por todo ello, para el capataz y los propietarios era y es una
posicion estratégica de control e informacién puntual de todos los acontecimientos, un paso

obligado por donde transcurren las entradas y salidas, donde se conciertan las tareas diarias

# Posteriormente se afindiria una fino copa de morero tmtada superficiolmente con rodillo de punios de
diomante que doda su fragilidod, se fus perdiendo y reponiendo de manera mas burda.

* En épocos anteriores era hobitual ver o primeno hom de la mofiena ko llegodo de todos los
proveedores con sus produdos, el lechero con su comomato, el pescodero con sus cojos de modero
con hielo otodas en la biciclet, el ponodero_.



y se reciben los parfes orales de trabajo. Unas sillas de anea y una robusta mesa de madera
estabon junto a lo puerta desde primera hora para lo que fuera menester. Su orientacion
suroeste facilita la sombra de la mafiona para el trasiego.

Existe otro gran espocio de lobor, donde estdn los cocheras, almaocenes de operos, un
segundo granero, el de la paja, las cochineras y gallineros, pero al que su propic nombre
lo define, el corral. Es un espacio de uso y apoyo para las tareas agricolas, y donde antaifio
existian todo tipo de animales. Es un espacio complementario donde se trasladan las tareas
y trabojos mds sucios. Areglos y limpiezo de magquinaria y wvehiculos, lovado y
adecentamiento de las caballerias y animales de tiro, degiello de animales para cocinar
(pavos, pollos, conejos, liebres, corderos, cabritos, perdices, patos...etc). Actualmente
también se usa para las cargas de las cubas de aceifuna que la almazara deposita durante
la recogida.

Si hay wna caracteristica preponderante en los cortijos andaluces es la construccién de un
recinto que se cierra mediante edificios y muros perimetrales, donde se alojan uno o varios
patios de lobor. Esta cosa responde o ese modelo, oungue lo imagen urbana que se percibe
es la de una casa solariega, ya que toda la actividad agricola queda en un segundo planc.
Solo uno de ellos tiene conexidn directa con el exterior, el patio del melino, su lagica de
trabajo asi lo requeria para la descarga de la aceituna en los trojes. Al final del lado sureste
de lo cosa principal oparece un gran portén de entroda pora las coballerios en los primeros
tiempos y para los fractores con remolque en una época posterior. Una condicidn singular
que permite comprender los usos y caracterizacién de los espacios es la toponimia que ha
ido nominando cada dependencia conforme al uso y costumbre, o respondiendo al nombre
del usuario histérico de esos cuartos, solo sustituido en la siguiente generacion por un nuevo
nombre. Esto férmula es lo mas habituval en este tipo de cortijos para los dormitorios y
aposentos. La puerta Falsa da nombre a la escalera falsa. Otros nombres que encontramos
son: cuarto de badles, cuarto de los peros, cuarto de las papas, cuarto tocador, gabinete,
sola baojo, despensa, bodega, torredn, cuarto rojo, cuarto de los comas negras, cuario de lo
abuela, lo biblioteca, cuarto de las muchachas, lo cocina de abajo y la de arriba.

Mo parece oportuno closificar esta cosa como arquitectura rural, al menos después de lo
reforma que ofade el potio como lugar central y vividero. En sus origenes es evidente esfo
condicién rural, de espacio elaborado como frute de una experiencia transmitida y destilada
en lo organizativa y en los sistemas constructivos. Sin embargo la transformacion que
incorpora el patio transmite una cuidada proporcian y un riguroso replanteo de la posicidn
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del pofio, esa sensocion de colidod y precision tombién estd presente en los soluciones
constructivas adoptodas. Su cercanio a lo civdad, inferior a 10 km, le afode muchaos
prestaciones de cultura y servicios™.

Esos lugores donde todo esta disponible o poco distancio, lo vordgine de lo civdad y lo
pauvsada vida campestre, la palpitante energia urbana y la reconfortante cercania de la
naturaleza. Cierto es que se trata de una naturaleza artificial, fransformada por la constante
intervencién humana, pero donde la vegetacién le gana en densidad al ladrille. Lugares de
borde, de intercambio y tronsicién, donde es posible coger los alimentos de la huerta y los
frutales. El lugar sofiado después de la Revolucidn industrial, la cosa con capacidad de
produccion agricola, pero en el limite de lo urbano, de la densidad de la actividad social.
Mo es una posicion periférica, porque su autonomia le concede entidad propia. El corijo de
Otura no se percibe como wno pegueno unidod residenciol que sumoda o ofras va
configurando un nicleo urbano, sino como wna entidod de un nivel superior cuya copacidad
y energia intrinseca le dota de presencia y actividad propia. Su relacién urbana, estd en el
drea metropolitana de una ciudad media, no es de dependencia, sino de complemento. Es
un lugar cuya propuesta al usuario es lao de un modo de vida integral en el territorio, ajena
a la dependencia que le otorgario una vivienda aisloda convencional.

# B autor siempre ho habitodo al borde de la ciudod, oungue crecié y fue educads en una ciudad
mediana, estedic en la universidad de una civded un poco mds grande, -el doble de tomafio-, y o
partir de finalizar los estudios de arguitectura, siempre ha vivido fuera de la ciudod, en peguefias
poblaciones, al borde del compo, en el espocio de transferencia entre lo urbano y lo rural.






Fig.- IL52_ Detalle de planta de nivel inferor con proyeccion de estruciura de techo.

Construir la casa

El corijo responde o los sistemas constructivos heredados de la orguitectura agraria en la
vega granading del Genil y se compone de los piezos habituales de estos equipomientos
rurales, mds uno serie de piezas habitobles y de libre disposicion. Ademds cuento con molino,
cuadras, graneros y otros dependencias agricolas, segin yo hemos adelantado. Su uso es
de cardcter estacional, determinado por el régimen de los distintos cultivos. Al encontrarse
en el limite de la vega, por cota de alturo, dispone de tierras de regodio, pero también de
secano, por tanio, es un corijo de tipo mixto, Como singularidod, dodao su proximidod o lo
ciudad y su uso veraniego, presenta un huerto interior combinado con jordin de recreo.

Lo cosa estd consiruida de formao predominonte, con muros de carga mediante el sistemo de
fabrica mudéjar, cuyas caracteristicos son gruesos muros de tapial o mampuesto de piedra,
con pilastras y verdugadas de ladrillo, revocados de col. Algunos muros interiores se
sustituyen por pilastrones de lodrillo poro permeabilizar el uso y disponer de varias crujias
libres continuas, como por ejemplo en el zoguan de lo puerta Falso. Se detecta una cierio
singularidad en la configuracién de los muros de carga de lo pieza longitudinal en L que
constituyen la esguina exterior de la casa, la cual es la falta de arrostramiento transversal
suficiente en todo su desarrolle, confiondo este arriostramiento al atodo de los forjodos v
livionos muros de tdbrico de lodrillo®. Un espocio diterente en su configurocién estructural
es el de los cuodros gue se resuelven medionte una doble hilero de pilares de fundicidn que
nacen sobre la oltura de los pesebres. Estos pilares pasan a ser pies derechos de madera de
seccion cuadrada en el nivel superior, el granero de la cebada. Dos espacios construidos de
forma coetdnea a lo reforma de lo casa paro la implantacidn del patio® . Estos espacios
disponen de vigos de modera de seccion recta similares o los que conforman el potio, por
lo que previsiblemente tengan lo mismo procedencia,

* Proboblements esta folto de atodo tronsversal o ko oujio sea el mofive de uno serie de patologias octeoles
que hon llevodo o lo separocian del muro de fechoda, con lo oparicién de grietos.
¥ Segin consto en los partes de obra por odministrocién existentes en los archivos privados de lo

Propiedod.



Fig.- I1.53. Piezes de cogido de fundicidn de hierro de lo escalero principal
Fig - I1.54. Huellos y fobicos del dHimo tramo de o ascolen Fabso hosta e
comaranchan

Fig.- I1.55. Seccidn de cosa por los dos escoleras principales.

En este sistema estructural de entramodos murarios hay una excepcion. El muro de
cerromiento exterior de lo galerio de lo plonta olto, donde se disponen todos los balcones
del patio, tiene un espesor de solo una citoro de lodrillo. Mo es un muro horododo por
ordenadas series de balcones, sino, siguiendo la trodicion de las gaolerios acristaladas o muy
perforados de lo cosa ondaluza a parir del siglo ¥VIl, un cerramiento liviano que
complementa los huecos y que se sitio mas préximo a una galeria semiabierta -un claustro
tobicodo en expresion mds mundona-, gue una construccion de wna galerio consistente,
encerrada entre muros, Es patente, cuando nos desplazamos por el interior de la casa, que
nuestros pasos reverberan continuamente a través de solerias sueltas o ventanas mal selladas
transmitiendo la vibracién procedente de lo falfa de atado o compacidad que imposibilitaria
una odecuado solidez estructural, dicho en ofros términos, del coracter ariculado de la
estruciuro existente. De lo lectura de los estructuros de polos en los comaranchones es de
donde hemos podido deducir lo mayor pare de los cambios y reformas acontecidos. En
estos espacios quedan patentes, mediante todo tipo de tirantes, apeos y puntales, cdmo se
han ido agregando cuerpos y ensanchando cubiertas o lo largo de las distintas fases de
obros ocoecidos. Los elementos de comunicacidn vertical en lo coso gronde son dos. Por
una parte lo escalera de lo puerta Falsa, mas humilde, de mamperldn, soleria hidraulica y
barandilla de hierro; gue luego se prolonga en sentido ascendente con un segundo tramo
mas empinado, para desembarcar en los camaranchones. (Ver seccion adjunta) Este Gltimo
tromo estd ensomblodo mediante borandilla de listones de modero vista poromentoda de
rasilla de ladrillo enlucido. Los huellos, los tobicos y el plono inferior son de tableros de
madera maciza machihembrados. Por otra parte, la escalera principal es de marmol blanco
de Macael y dispone de una barandilla de fundicién y un pasamancs de modera fresadao.

Las fachadas son sencillas y ordenadas, con huecos verticales y balcones con recercos de
yeso en relieve pintados de color. Al igual que en el caso de las cubiertas, por la distribucion
de huecos y por los olturos de los oleros, podemos descomponer con focilidad o
composicion en las unidodes independientes que se han ido sumando. A ello contribuyen
las juntas vistas de la fabrica de ladrillo entre volimenes que conservan con nitidez la

separacién entre ellos, permitiéndonos identificar cada edificio.



Fig.-
F.'I_:l'.'
Fig.-

1I.56. Tomedn desde ko cofle Los Vegos (anfiguo cofleidn de lo ara).
I.57 . Encueniro enfre alerc de la coso del Colono y coso principal

11.58. Alero desaparecido extraldo de imagen del siglo XX de lo caso

principal antericr o lo reforma

- I1.59. Encuaniro de alercs enire. coso y formedn

En lo esquing destaca un torredn cuyos huecos, dos en coda caro correspondiente a los
fochodos exteriores, disponen de dinfeles, gue originalmenie eron achotodos orcos
conopioles, rellencs de celosia de ladrillo hueco doble, que luego fueron reconvertidos en
arcos del tipo deprimido rectilines. Por dltimo, se terminaron cegando algunas celosias y se
colocaron mallos de acero trenzodo en los otros huecos para evitar lo entrada de aves.
Como elementos significativos de occeso existen dos portadaos, la principal, recercoda de
piedra de Sierra Elviro estrindo, con cierto corcter urbano, y lo Falso, de jombas de lodrillo,

canes de piedra, dintel recto de madera y protegido con alero cerdmico.

Los dinteles son en su mayoria cargaderos mediante rollizos de madera, salvo las vigas vistas
del potio, de los cuadras y del granero, que son escuadrios de seccion rectangulor de
procedencia conjunta de ultramar, como hemos indicado. Los forjados son de rollizos de
madera y tablazdn, excepto las golerios del potio cuyos vigos son de escuadria cepilloda.

Las cubierfas, de fejo arabe, estén resueltos o dos cguas de pares y nudillos, excepto el
torredn resuelto a cuairo, y el final del cuerpo principal hocio levante, remaotodo o fres oguas,
El torredn emn utilizado como secodero de productos alimenticios y mirador. Todas las
cubiertos de la planta alto tienen cdmara regisirable baojo cubiera, denominados
camaranchones en estos pagos, que estdn sobre forjodos de rollizos cuyas caras inferiores
presenton folsos techos de canos y escayolo odherido a las cuerdos de atodo entre ellos.

Quizds un elemento singular para diferenciar las distintas intervenciones en la casa sean los
tipos de oleros existentes. 5i nos situomos en lo plozuelo de lo puerta Folsa, podemos
observar wvarios circunstancios singulares. Los oleros de los cosos del colono y su
prolongacién, antigua cochinera (Fig.- [1.50), son de similar factura al alero intermedio del
torreén en ese nivel Fig.- 11.50.) Sin embargo, no coincide ni con el alero eriginal de la casa
(Fig.- I1.50), ni con el de la casa después de la reforma (Fig.- 11.50). Esta misma lectura puede
realizorse en los plontas y su evolucian. Hoy una cierio comrespondencia entre los cosos del
colono y el torredn, el alero se resuelve volando un ladrillo a tizén de cada dos, pudiendo
tener un origen similar, y cierta similitud con el alero original de la casa, hoy desaparecido,
con un lodrillo a tizén de cadao tres. Posteriormente, en lo reforma ese alero se rehoce,
probablemente al omplior el costillete poro cubrir lo galeria como en la fochada principal.
La nueva solucion de alero consiste en colocar ladrillos oplantillodos en formao de cones,
cubierios por un ladrillo a tizén (Fig.- 11.50 / Fig.- 11.50). Por lo tanto los aleros, no solo

identifican las épocos de cada consfruccidn, sino también las de cada reforma.



Fig- 160/ Fig.- IL61/Fig.- 11.62/Fig.- 163

Detofle de diferentas modelos de solerias hidmulicos

implantados en ko reforma de 1904

En la albadileria interior las particiones son de tres espesores, de un pie de ladrillo macizo,
de citara o de tobigue sencillo. En todos los cosos estan enlucidos con yeso y la moyorio de
ellos estdn acobodos con col octualmente. Algunos dejon entrever bajo la cal pinturos y
recercados de color de un estado anterior que solo se conserva en algunas estancias, enfre
los que destacan la salo bajo, €l cuaro tocador y lo capilla, donde todavio se pueden
disfrutar mognificos frescos con escenos costumbristos diversos. Pero detengdmonos en o
cal. Es curioso comprobar como esto caso en sus disfintos foses ho posodo por diversos
situaciones de color. El encalado actual de todo el conjunto, en color blanco, tuve un
precedente en color almagra, que habitualmente aparece al desprenderse las capas de cal
posteriores -hecho gue puede comprobarse en los fotos antiguos donde el blanco se limitabo
o los cosetones de la fabrica mudéjor del torredn-, y a lo recercados de yeso de los huecos
de la fachada principal (Ver Fig.- [1.15). Este color hoy lo podemos encontrar en los pilastros

del torredn y se ha recuperado para pintar el zocalo.

Existe una relacién implicita entre un sistema constructivo, en nuestro caso heredado y
depurado de una fradicidn local, y la distribucién de espacios y su configuracidn. La
construccién muraria con dinteles para los huecos y conexiones entre cuerpos edificados
tronsmite uno percepcion de los secuencios de espocios que segrego codo esfancia como
vnidad outénoma, incluidos los trdnsitos y vestibulos, Mds adelante, los vonguardias
arquitecténicas cambiarian rodicalmente esa sistematica dotande a lo  arguitectura
contemporanea de la fluidez que lo coracterizé largo tiempo. En la cosa las secuencias se
muestran consecutivas, pero claramente diferenciodos. O quizds sea este el rosgo mas
evidente de una composicion clasica, oqui resultonte de uno trodicion confinuoda,

Los corpinterios de puerios y ventanas, fodas o juego solvo ofodidos posteriores, son de
madera pintada en dos tonos de marrdn, claro v oscuro. Lo cerrojeria de lo barondillo de lo
escalera de mdrmol blanco es de fundicidn. El resto de barandillas y balcones es de
redondos, cuadradillos y pletinas de hierro, con macollas en algunos casos. Existen ademas
en lo coso multitud de occesorios de hierro pora ofar los coballerios, atirontar cubiertas,
evitar el vuelo de los persionos, colgor los cortinones y los arpilleros. Enire los rejos
distinguimos dos formas de colococidn. En la mayoria de los cosos, los mas antiguas, estan
embutidas en el morce de la corpinterio de madera. Posteriormente hay un segundo fipo en
el que la reja es independiente del hueco y fiene su propio bastidor con garras al muro.

Las zonas mds nobles de la casa, procedentes de la reforma de comienzos de siglo XX,
disponen de solerios hidrdulicas en las nuevas dependencias, aficdidas o reformada, y de



g-- IL.&4. Imogen del interior dal comaranchén existente sobre &l granero de o
cehoda
- IL&5. Detalle de estructurn de modero del forjodo y pies derechos del gronero de
[a cebada.

- IL.&6. Visitn de lo estructura de modero del patio

loso de barmo rojo en los portes mas ontiguos. Los cuodros disponen de losas de piedro
irregulares de gran formato, en el lodo de los pesebres para los cabollerios, y ocobodo terrizo
en los del ganado vacuno. En este espacio de cuadras existe un elemento curioso, es un
camastro de madera colgado o media altura mediante dos pies de madera para el descanso
nocturne del “piensaor™®, El pofio del moline presenta un empedredo de guijarros, con
alguno loso de piedro interpuesta. En los graneros y pajores el suelo es lo propio toblazon
de modero clavada sobre los rollizos de chopo costellono.

Paro los bofics y cocinos se han empleodo ozulejos bloncos o de motivos gronadinos,
completando la peguefic goma de materiales de revestimiento formoteodos. Los zdcalos
pasan por debajo de las ventanas en el exterior, los plintos y zanguines son anchos, de unos
25 cm. Todos ellos estdn pintados de cal coloreada en tonos oscuros en la octualidad,
anteriormente, esios Oltimos, se pintaban ol dleo.

Las carreras de madera, vigas de descarga sobre los columnas de piedra, que construyen el
diniel perimeiral del paotio, se prolongon en codo exiremo hosto olconzar el muro
perpendicular; podriamos dibujarlas como un aspa. Esta solucidn constructiva de atado entre
las fachadas de patio y el muro de fondo, infroduce una percepcidn distinta de las galerias
o soporfales del patio apertando una continuidad lineal de cada lateral, desmontando la
percepcion de lo esquino en codo encueniro. Coda loterol de lo golerio focalizo y enmorco
una enfroda a cado uno de los espacios principoles por su cargo de wso, comedor y cocing,
cuadras y puerta Falsa, almacenes, moline v jardin. Ello propone una forma de usoc que
dirige los recorridos de trabajo y que se yuxtapone al espocio de encuentro y a su actividad
propia. Una solucién que suma circulaciones lineales y rotacionales a los diagonales lagicas
de lo configuracion del espacio. De este fejido circulatorio se han ido segregando los lugares
menos transitodos como lugores de estoncio. En esa lineo de uso enconframos muy
sugerente y acerfoda la eleccidn de los pavimentos del patio. En el interior del patio el suelo
original era la propia tierra compoctada, una solucion tradicional que permite ser regada
para refrescor el ambiente, oungue tiene el inconveniente de transformarse en barro en
épocos de lluvia intensa. En los golerios se utilizd solerioc de tocos, denominodos panois de

* Fsta es uno polobra que nos cousoba sorpresa ol escucharla, y gue pensdbomos que procedio del mal
hablar de los gentes rurales. Es una simplificacién del fermina piensador, “encargodo de dar pienso ol
ganodo y de cuidar de la limpiezo de los locales en que se alojo este” segin lo definicién del DRAE
Fara nuestra sorpresa comprobamos que tombién estabo refiejodo en el libro AAMY. Corfifos,
haciendas y logares. Arguiteciuros oe fas grandes explofociones agricolas en Andolucio. Provincia de
Gronoda: Sevilla: Editodo por lo Junto de Andolucia, 2003, Pag. 79.



Fig,- Il.67. Imogen de cuodras desde el lateral de los pesebres paro ganodo voouno.

cemento, una soleria hidraulica habitual de los aceras, y que confiere a las galerias un
cardcter urbano, de soportal, de lugor muy fransitodo y con gran vitalidad, cierfomente muy
proximo o su realidod. Esto es una decisidn acerfoda para gorontizar la durobilidad y el
trasiego continuo de personal y carrillos, si bien habria que matizar un inconveniente, al no
ponere una solera de suficienfe espesor, se ha movido mucho con los afios, perdiendo lo
planeidod. Este modelo de solodo recuerdo olgunos de los formos de urbanizocion
primigenios, donde los oceros surgieron de forma previo ol pavimentodo de los calzodos,

En la zona central, existe una fuente, un elemento que aclimato el ambiente de forma real y
sensitiva, humidificandolo, una accién ambientalmente refrescante en épocas de calor, que
ademds nos recuerda su actividod por el sonido, lo que incrementa nuestra percepcidn, y
por ello nuestra sensacién. E| pavimento de tierro de antafio ha sido sustituide por una
delgodao y fragil solera de mortero sin armar, y su efecio de frescor por uno abundante rosco
de mocetos con pilistras, Aspidisine elofio, que necesitan de lo sombro y mantienen lo
humedad ambiental del rego matutine.

Como hemos opuntado anteriormente la coso de lo Huerta Gronde dispone de una cuadra
con pasillo central para dispensar la comida a las dos hileras de pesebres. En este caso es
una pieza muy cuidada y con pilares de fundicién sobre peanas de piedra cojeadas para
alojor los atados de los bueyes. En el forjado existente sobre las cuadras, pora soportar el
grano, la disposicion de lo vigueria es especiolmente proxima paro incrementar lo copacidad
de carga del mismo®. Sobre las paredes de los cuadras se han dispuesto desde siempre

todos los aperos y enganches de las caballerios y las yuntas de ganado.

MNota: Los referencias constructivas y fipoldgicos se hon extraido del texta, AAWY.
Cortijos, hociendas y lagares. Arguiecturas de las grandes explotaciones agricolas en
Andalucit. Provincia de Granoda. Sevilla: Editode por la Jonta de Andalucia, 2003.

* Entre dos viguetos el espacio de separocién es del ancho de una vigueto aproximodamente, y en el
ancho de la crujio, dividiendo la lengitud de los viguetas entre tres portes, se coloco un frogmento de
palo mas fino paoro atorlas tronsversoimente y gue funcione mejor el repario de corgas, En el suelo del
comamanchén lo sepomcidén entre viguetos se duplico y estos se colocan segln el rimo de una grueso y
dos finas
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Fig.- .68, Planta de recimo inferior fopiodo incluyendo huerio v jordines.

Espacios circundantes: huerta grande, secaderos y corrales, huerto y jardin

“Como consecvencio de su pecufior conceplo, of fordin gronadine ne adrile gue so e
caliigue nefoments de complemento arguitecidnice, puesio que en su consifucidn se
funde, formonds una entided indieoluble, arguitecturs, vegetacidn y paisofe, de fof
modo que su amblante forme of eje de la vda de lo caso, que penetra e influye hasto
@it sus dffimos rincones”

Francisco Priefo-Moreno Fardo™

Desde el patio, siguiendo la prolongacion hacia el norte de la galeria del lateral orientado
ol este, nos osomamos al jordin. Siempre produce uno groto sorpreso para el visitante, que
no lo espera, un jardin formalizado por setos recortodos en esto cosa solariego junto a o
vega, mds adn apareciendo pocas evidencias desde el interior de la casa de su existencia.
Su posicién defrds de la casa evita gue pueda verse, salvo la fugoz mirada elevada que nos
permiten las ventonas de las cuadros. Presento un trozodo de sefos de boj cuyo origen
aparece esbozado con lapiz suave en el plono de 1915 (ver Fig. I.1.}. Un plono, mejor
podria definirse como un mapa inacabado, donde precisamente, lo que falto por terminar
es el jardin. Sin dudo su atencién se centra en los balates de la huerto, en sus plantociones
y en los acequios que rodean la huerta Grande. Lo coso se dibujo, pero con mucha
imprecision, incluso regulorizando un trozodo gue no lo es, como podemos verificar en el
levontamiento actual (Fig. 11.55.). Algo parecido ocurre con los escrituros de compravenia,
cuyo detalle de todas las parcelas ogricolas no alcanza la misma precisidn en la descripcion
de los edificios. Un mapa cuyas prisas de dibujo se notan en los borrones de la tinta de los
rellenos de lo acequio, en definitiva un dibujo postericr, de compromiso, fras oire trobajo
realizodo. Desde una mirado octual, un paoisaje profundamente antropizodo. Un dato muy
ojustado paro datar su origen es una foto®' donde aparecen los setos recién plantodos a
fincles de la sequnda década del siglo pasado. Es evidente gue el descomunal y viejo ciprés

40 | descripcidn del jordin grenadin estd extroida del libro del citodo autor Los jardines db Gronoda,
Arte de Espofia, Modrid: 1983. Pag. 25.

“'Ver Fig. 1156 y Fig. IL57 (imogen octual] realizadas desde el misma lugor oprosimodamente. Lo
posicion es identificoble por ko pilastra de ladrille gue s= asoma en ombas.



Fig

Fig

- iL.69. Foio del arigen del jordin en ko segundo décoda del siglo posodo
- 1,70 Fofo octual desde o miemo posician

g.- Il.71. Laberinto de boj junto ol ciprés centanario

junto a lo acequia, es de un origen muy anterior, proboblemente, por su didmeiro, préximo
a los tres metros y en volorocion de los experios, con mas de cuoirocientos ofios de
antigiedad. El jardin unido al huerto, un elemento habitual de las casas grandes de esta
época, constituye ofro espacio singular dentro del recinto gue encierra la vieja tapia del
cortijo. Su cardcter heterogéneo de espacio mitad productivo, mitad de recreo, lo asimila al
del patio y al de otros espacios vivideros, Lugares de origen convencional y destino obierto,
habitodos por un modo propio de sus habitantes y transmitido o los siguientes generociones
de vna forma natural. Su situacién mas apartada, de final de un recorrido, de salén obierdo
a la noturaleza, lo convierte en un lugar mas tranquilo, de conversacidn y andlisis, de planes
y proyectos. Es un jordin odoscdo o lo edificacion, pero sin relocion con los espocios
interiores, ton solo hay uno miroda desde el patio que lo ofisbo dodo que el resto de las

dependencias que existen en su perimetro son del tipo produdtive.

Mo es un jordin que proceda de lo reguloridod de un trozado, sino de los imperfecciones de
ocupar lo disponible. 5u trozoa manual, scbre el propio terreno, nos habla de un lugar
construido, elaborodo desde las indicaciones de los propietarios y con la labra indicada al
jardinero. Se comienza disponiendo un poseo central con una glorieta de rosales en el punto
medio, en cuyo margen derecho se produce uno primero implantocion del huerio v del
jardin. Posteriormente la construccion de la nove de cocheras, pajar y graneros segregd el
terreno para el corral y ocotd o redujo el segundo drea de jardin, el mds cercano a la casa.
Esta operacion determind la distribucian interior del huerto en la parte posterior y del jardin
en el cuodrante mas proximo a lo coso. Se desconoce la fecha de construccion de esa nave,
no oparece en el plano de 1915 y si se tiene constancio de su existencia o mediodos de los
onos cuarenta.

En &l dibujo menudo de los senderos, vodos de ocequios y canalillos de riego se buscan
conexiones progresivas, se procede de formo aditiva, se van provocando enlaces entre
frogmentos contiguos®, los trazados se vuelven envolventes, todavia deudores de un uso
segregodo. Una vez mas los actividodes superpuestas van transformondo un jardin agricola,
un poisaje doméstico que busca el equilibrio entre habitar y producir,

42 Contiglidad. palabm prestoda por Juan Luis Trillo de Leyva. Amismentos sobre lo configliodod en
arguitecturg. Sevillo: Secretariodo de Publicociones, Universidod de Sevilla, 2001,



El jardin tiene su origen en la modificacién de un fragmento de espacio abierto en el interior
de un recinfo previo que comparte con una huerta y moltiples frutoles. Este modelo es el mas
habitual en lo ciudod de Gronoda y muestra uno contfinuidad evidente con lo tradicion
hispanomusulmana, incluida la presencia del agua, en este caso de forma discontinua, por
tratarse de un lugar en la vega, acorde con el reporo de los dios de riego en cada pogo. El
turmo corresponde coincidente con el fin de semanag, lo que permite un moyor distrute de los
propietarios. Por tonto, el jordin porte de ocupar los terrenos disponibles dentro de unos
limites prefijodos y surge acomoddndose a las situaciones previas de paseos centrales y
edificaciones perimetrales. Otra decision importante en su disefio es utilizar un dnico matenal
vegetal poro el trozado geoméirico, el boj, una de los dos plantas imprescindibles, junto con
el arroyan, en los jordines del entorno granodino. Parece evidente que el objetive buscodo
con el trozodo es el de recreor un jordin como lugar de deleite, como ocerfodamente lo
describen Rojo y Casares.*® En definitiva, se copia un modelo de jardin muy experimentado
encajdndolo en el drea disponible.

Pero, volvamos al comienzo del recorrido. Saliendo desde el patio, por un fresco zagudn
que lo une con el jardin®®, desembocamos en una pequefia explanoda longitudinal enfocada
hacio el quebrodo muro en forma de medio abside de lo solo de lo coldero del molino, en
donde se sitbo un elegonte ciprés nuevo y hacia el dngulo céncavo del muro, vna columnao
recuperada de no se sabe dénde. Esta explanada o platalorma previa de enlace, en
pendiente descendente hacio el citado ciprés, estd encerrada entre muros en fres de sus
lados, que son fochodas de las dependencias del cortijo, lo cuadra y el molino, y en el cuarto
lodo, un muro con altura de pretil, le sepora del embovedodo de lo acequia. Lo explanoda
se estrecha hacia el este, donde se conecta de forma angulada con el paseo central. Mas
pronunciada es lo pendiente en direccion al norte, hacia la rotonda de o palmera. Un
andlisis funcional de los elementos existentes parece indicar que el encuentro con el poseo
central se producio de forma mds naofural antes de la construccion del cuerpo de lo salo de
la coldera y debia de ser con un vodo o puentecillo sobre la ocequia. Al sur la limita &l muro

Fig.- II.72. Visto de rofondo de paimero desde plotoformo de salida al jordin

43 José Tito Rojo y Manuel Cosares Porcel & jordin Aisponomwsulimdn: Los jardines de af-Andalus p su
herencio. Granoda, Editorial Universidod de Granada, 201 1. Pag. 123

44 Un transito hobitualmente ccupedo. Bl oire embocado por ko pusrta norte del jordin lo montiene fresco
y aireado, de chi su ofroccién como lugor para charkos, desconsos y foenos o todas fos horas.

Fig.- .73, Visto de plataforma en sentido descendents



Fig.- I.74. Plonio de cubierios del recnfo con huero y jordines.
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del molino, cubierto de parra virgen cuyos viejos froncos oculion sus cepas detrds de un sefo
de boj escolonodo que responde, todavia hoy, o los distintos etopas de su plantocion.

Esto explonodo es el espocio de transito entre cosa y jordin. Lo estoncia primera, el lugar de
encueniro enire los gue salen y los gue reposan, entre los lobores domésticos y los planes
agricolas, también es el punto de control de los nifios, ante el jardin y sus acequias.
Antiguamente también fue lugar de bafios en una vieja bafiera de cinc para disfrute de los
mas pequefios y enfretenimiento de los mayores. En verano, ol coer la tarde, era el lugar de
tertulio y de recepcion de visitantes. Entre lo explanodo y el loberinto de parierres de seto
que dibuja el primer tramo del jardin existe el citado murete de poca altura, que presenta
dos pasos abiertos. De esos dos pasos, el primero desciende sobre lo acequia y se dirige
hacia la rotonda de la palmera. El sequndo, enmarcado por dos pilastras de ladrillo y con
dos peldoios, enfile oclualmente un estrecho paseo secundario entre bojes, sugiriendo que
en el posodo tuvo otro papel distributivo. Esto explonodo, actuolmente seporoda por dicho
muro del resto del jardin, anteriormente estaba segregada por la propia acequia descubierta
cuyo recorrido tras el muro era refrescante y proporcionaba los agrodables sonidos del paso
del oguo. Posteriormente el uso creciente de lo ocequio como canaol de soneomiento de los
cosas existentes junto a su recorrido, unido o lo peligrosidod paro el wso infontil, obligd a
cubrido por seguridad y para eliminar los malos olores que todavia hoy permanecen, yo que
alin no se ha completado el desdoble entre red de saneamiento y red de acequias de riego.
Hoy en dia sorprende lo diferencio de la colidad del agua entre su nacimiento y o que llega
al jordin.

Indicar que esto explanoda debe su tranquilidad o la existencic de un portdn que conecta el
cormral con el jardin por debojo de la acequia, eliminando el trdnsito por ella de los labriegos
hacia la huerta.

Paro conocer el jordin podemos partir de uno sencillo explicocion geométrico. Tiene cuatro
partes. El poseo central lo divide en dos y coda uno de los laterales se subdivide o su vez en
otras dos partes, una mds proxima a lo cosa de jordin denso y laberintico de parterres con
figuras geométricas de corte francés poblodo de arboles de distintos épocas. La ofrg, la
anfigua huerta de lo coso, lo de los tomotes y los hortolizos poro el verono, se separo del
viejo jordin medionte un seto corrido de boj salpicodo de celindos en el loteral. El cuodrante
de la palmera se separa de lo huera, fisica y visualmente, mediante un tupido muro de
cipreses recienfes que trasdosa un pretil de ledrillo encalado y encajado entre pilastras de

ladrillo visto. Las formas evolucionodos que actualmente presentan los sefos del jordin nos



Fig.- 1l.75. Vista dal jordin hacko los porterres de o palmera:

Fig.- Il.76. Primerm explonoda del jordin desde la salido del pofio hado el posec centml

transmifen la historia de lo ocontecido. De un lado la secuencia de pequefios recintos
formodos por porferres de boj que encierron cierfos dmbitos mds recogidos e infimos,
acotados por setos cuyo crecimiento ha ido reduciendo el ancho de los posos. De otro lado
aparecen pequefios espacios, sobre fodo en el perimetro, mds desordenados como resultado
de la pérdida de algunas plantas de boj y por tanto de la continuidad de los macizos lineales.
Es en estos geometrios cambiontes en continua transformacion donde surge uno figuro
fundamental en lo sutil evolucion del jordin, el pododor, cuyo imaginativa fopiario ho ido
generando nuevas formas segin la posicién del seto y su particular interpretacién del orden
existente, cambiondo el cardcter lineal de algunos macizes por la suma de prismas y esferas
acordes a lo recrdenacion de los formas de los restos existentes. Esa formo de adecuacion
de los fragmenios generodos procedente de una logico no inducido ha producido nuevos
espacios abstractos de formaos libres e independientes del ordenodo trozado original, Uno
vez mas emerge la belleza no intencionada resulfado de una poda pragmdtica. Mo hay duda
de la existencio de cierta sensibilidad, pero es dificil de oseverar su intencionolidad.
Probaoblemente lo bellezo esté equidistonte de lo mirodo del espectodor atenio y lo foeno
cuidodo del pododor bienintencionodo. Otra reflexion debe hocerse sobre el arbolodo
existente en el laberinto formado por los setos de boj. Si el cuadrante préximo al mure de
cierre norte del melino disfrutaba de la impresionante sombra del ciprés centenario en &l
otro cuodrante la sombro se confioc o una corono de echo cotalpos, una por coda porterre
triangular gque forma el ditodo laberinto. El elemento ceniral es uno espectoculor palmero
recientemente perdida. Como resuliodo de esa forma de implantacién se consiguen dos
dmbitos muy distintos por el cardcter de su envergadura o la temporalidad de su follaje. El
laberinto préximo a la casa dispone de una densa sombra, de intensos verdes procedentes
de los hojos coducao de los catalpas y en el segundo, lo invariable sombro oscura del viejo y
descomunal ciprés. Seguromente su porte, cercono a los tres mefros de didmetro, procedo
a partes iguales de su antigiedad y de su cercania de la acequia principal. Entre los especies
arboreas existentes desde los primeros fiempos del jardin destacan un pitésporo, cuyo origen
como arbusto ye derivé en un drbol considerable. Otras sombras complementarias son muy
posteriores. A partir de los ofios setenta del posodo siglo XX fueron plantodos un magnolio,
un pacifico, dos cipreses en los extremos de la platatorma de salida al jordin, un arce, y

diversos fipos de palmeras. También se repusieron varias cotalpas nuevas.

Reflexionando sobre los formas geoméfricas iniciales implantodas en cada uno de los

cuadrantes recurriremos a una observacion de Prieto-Moreno "en los jardines gronadines



Fig
Fig.- IL78. Imagen de pitdsporo foredida

- IL.77. Area da huerto fransformoda en zona de piscing y prodero da juegos
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codo recinfo se compone como si se trofora de un paotio’,* En este jordin eso ideo se
evidencia en los recintos de boj cercanos o lo coso, cuyo trozodo se irmodio desde un
elemento central, en un caso una palmera, en el otro uno delicoda fuente hexagonal de
piedra de sierra Elvira. En ambos, la disposicién de los parterres de boj es de marcado
caracter radial y autdnomo respecto del resto. El primero conserva su disposicion inicial y su
espacio central siempre ho sido lugar de esiancia bojo lo fresca sombro de los cotalpas, En
el segundo se puede deducir de su estodo ociual gue los variaciones del recorrido de o
acequia y lo construccidn del aliviadero han ido reduciendo los parterres o amputdndole
uno de sus laterales. Esta transformacién comienza anteriormente con lo construccién,
posterior o 1915, de lo nave anexa del moline donde estan el loboratorio, la coldera y lo
bodega. Parece logico pensor que en lo disposicion inicial de este dreo influyera la presencio
del gran ciprés, lo que provocaria el desplazamiento del centro de dicha pieza de jardineria
acorde a la presencia de este, segin se puede deducir de la situacion actual.  Aunque ya
adelantabamos en el opartado segundo de este copitulo los caracteristicas que lo aproxman
o los jordines de los carmenes granodinos, oqui procede completar esa vision admifiendo lo
impronta rural de este jordin, donde los elementos construidos son minimos y lo opuesta por
los senderos con pavimentos terrizos lo vinculan con la vega a la que perenece. A esto se
suma el uso directo de las acequias, sin albercas ni estangues infermedios, tan habituvales en
los cdrmenes como sistemas de ocumulocion previo. En este coso, el poso de lo acequio
principal o trovés del molino y del jordin dan cuenta de lo importancio de la finca en el
entorno présimo y su prevalencia sobre el resto del pueblo.

Los dos partes de huerto existentes o ombos lodos del paseo central, y detras del jordin formal
citado, tuvieron un origen de huertos para el consumo doméstico y estdn rodeadas
perimetralmente de arboles frutales. El cagui, dos olivos, un nispero de porie impresionante
recientemente perdido, el membrillo, el peral, el gronado, el limonero y dos naranjos surten
codo ofio lo meso de los familios residentes. Adn quedan olgunos restos del omplio
emparrodo, que mediante arcos metdlicos rebajodos y pilares de tubo circular quxiliares,
rodeaban todo el jardin apoyados en la tapia perimetral. Ese emparrado también cubria el
paso central del jardin. Actualmente, dodo su deterioro, solo se conserva el tramo central y
gue estd cubierio o portir de los restos de lo pequeio glorieta, por un rosol de pitimini, Lo
frondoso masa de boj exstente en el lodo oriental es el recuerdo vivo de un vivero de boj

4= Op. Cit. pag. 26.



Fig.- I.72. Imagen de o prodem tangente al pases centrol con el molino al fonda.

que fue duronte afios un intento productive de aprovechar los esquejes de la poda para

planiarlos y posteriormente comerciolizarios,

El lndo occidental se ha ido transtormondo, tras lo construccion de lo piscing en 1977, en
el drea de recreo y juego en el periodo estival. Su explonodo de césped es, de forma
improvisada, compo de futbol, badminton, pista de carreros o pradera de tertulios y fiestas
veraniegas de sol y bafio. En la esguina mds al norte de dicho cuadrante se encuentra un

portén de salida a la huerta o trovés del paseo de las Parraos.

De todo lo hasta ahora escrito se puede deducir que el jordin tiene un potente cardcter
evolutive segin los formas de vivido y disfrutarle en codo época. Otro condicionante
importante, dodo su anfigiedad -yo ho cumplido el siglo de edod-, es lo necesidod de
atender a cada especie y su naturalezo cambiante, incluidas los sustituciones. Sin cambiar
su condicién de espocio paro la observacién y la contemplacion de la belleza de las
estaciones, el reparto de los llenos y vacios han permitide distintas configuraciones del
interior, como huerto, emparrado, vivero y lugor de eventos, Quizds uno forma de enfenderio
sea observor lo ociitud de los visitantes, la formo de transito y uso que coda vno empleo.

Todo el conjunto estd cercodo medionte un muro de fopial rematodo o dos oguas. En el
lateral de dicho muro, que separa lo huerta del ontiguo comino del tranvia a Ddrcal, se
plantaron cipreses hace mds de veinte afios con la sana intencién de podarlos y modelarlos
cuando crecieran segdn el modelo de los jordines del Generalife, como esto no sucedio, hoy
en dio constituyen una magnifico barrera respecto de lo correfera de entroda al pueblo que

ocupa el viejo camino del tranvio.

Quizds su belleza resido en lo imperecio de sus formas, en su desordenado evolucion
notural que, lejos de forzor su geometrio con cuidodos intensivos segin pordmeiros inicioles
de disefio, ha dejado cierta esponfaneidad notural equidistante de un mantenimiento
reducido y de uno nofuralidad tomentada. Mo disponer de muchos medios para su cuidodo
ha derivado en aceptar su fronsformacién como expresion del tiempo cronoldgico y de las
fuerzos de lo noiuraleza.

Todo esie estuerzo descriptivo nos sitio paro poder entender mejor el proceso creotivo, y
sobre todo su evolucion. Pensamos que o partir de una idea formal de cierfo origen culio el
trazado se adaptd a un recinto previo y se desarrolléd por fragmentos. Subyacia el proceso
de mantener el sistema de riego por inundaocidn, alimentoedo por la acequia del Pago Bajo
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Fig.- Il.BO. Inventarioc de drboles indales odjunto o escritura de

compraventa de 1B9%
Fig.- ILB1. Intericr de #abrica de oceie. (Denominocktn wiilzoda en toda

o documentocién originol sobre el moling)

Fig,- Il.B2. 5olo de coldera de lo idbrico de ocsite.

o

que |o otraviesa junto al molino, lo gue condiciona los niveles e implicobo un trozodo
elevado de los cominos y senderos entre parterres para ocultor los otarjeas de enloce entre

ellos. Este concepto, por tanto, ya lleva anexo un orden topografico.

Volviendo ol esquemao de cuoiro cuadrantes, los dos praximes o lo coso, formodos por los
laberinticos parterres de boj, nacen con un cenfro marcado, una rotonda y un perimetro
donde lo geometria se adapta al resto de los elementos existentes, de prefiles y muros de
fabrica, En el mas cercono a lo cosa esta rotonda se plantea con suficiente espacio libre
como para poder ser un dmbito de estar y jugor. Sin embargo, el ofro laberinto, junto al
gran ciprés y el molino, se muestra mdas denso en su configuracidn y no admite muchos mds
posibilidades que alglin banco. Es un entormo de paseo y disfrute visual. Hay que afadir que
transcurridos cien ofios desde su implantacién el volumen de los setos ha olcanzade wna
dimension considerable, lo gue tombién ha reducido de forma maonifiesio el espacio

disponible.

Actualmente llomo lo otencién cémo el jordin estd en uno nueva fose donde debe de
comenzarse a reducir el volumen vegetal o a reponer determinados elementos. Sorprende
comprobar cémo un jardin también tiene su ciclo vital y este debe ser asimilado. Es un jardin
aditive, donde las partes se yuxtaponen, las vamos concciendo conforme se produce nuestro
avance a trovés de los paseos y senderos, El poseo centrol no es un eje compositivo, sino lo
tronsicion entre distintos dreas, sencillomente un camine de occeso, gue recorre codo campo
por el lateral y continda en busca del siguiente. Su comienzo tros un recodo y su final frente
a la tapia le otorgon un papel secundario, ounque su profundidad sorprende, solo un
recomdo pausodo nos muestra conexiones tangenciales con el resto de espacios, que se
adosan, pero cuyo ingreso es andnimo, una mera proximidod. Mos guion los luces
desbordantes de los portes mds despejodos de vegetocion o los sonidos del aguo de o
acequia, un sugerente rumor de vitalidod que siempre anima a su bisqueda. Alguna miroda
cruzada nos permite sobrevolar los setos y comprobor la densidad y frondosidad existente,
pero nuesira mirada siempre termina en lo tapio o en los muros del corfijo. Agui es donde
se comprueba lo diversidod de la gomo de verdes y marrones de la vegeiacion y lo ausencio
de otros colores, salvo los del otofio. Es un jardin cuyo color transita entre los verdes intensos
y oscuros de lo perenne y los clorofila de las cotalpas. En épocas de floracién se afade el

blanco, sclo el blonco, de los celindos, el pitdsporo, las rosas y el magnolio.

Un jardin necesita la mirada detenida, la que sostenemos sobre un cuadro para captar toda

su intensidad, -cuonto podemos perder en un vistozo mMpido sobre Rothko-, paro disfrutar



Fig.- ILB3. Sisternno de fronsmisidn de comeas de los meconismos de lo fabrica de

oceds.

Fig.- IL.B4. Prerso de molurodo de lo fabeica de oceite

su diversidad y su vitalidod; para comprender la lucha individual en la coptacién de la luz
de codo especie; paro apreciar la relocidn entre su transformocion y el colendario; paro
jerarquizar laos plantas y sus crecimientos, perfilando y ojustando los volimenes y desarrollos
seglin una determinada ideq, eliminando invasiones desenfrenodas y animando crecimientos

trangquilos,

EQUIPAMIENTOS PRODUCTIVOS

Otros espocios que se suman ol corijo son los siguientes. Desde los cuodros se sole, en
direccién norte, al corral, nombre comin que obarcoba gran cantidad de dependencias
especificas. Al fondo una nave longitudinal a dos oguas de machones de ladrillo y cubiera
de faldones de palos con puntales sobre los pilares y tirantes de maodera, oloja diversas
dependencias. Un pajar en el extremo de poniente, con una escolera exterior de obro, ocupa
tres crujios de lo planto alto, el resto ero espocio de olmocenoje, secodo de especies
horticolas, y lugar donde se fenian las joulos de perdices, conejos y ofros animales
habituales. En la planta inferior, cocherones y almacenes de aperos se acomodan en los
locales disponibles. Un pequeno logar para el pisodo de lo uvo procedente del poseo de las
parmas y ofros encajes entre los bancales, completoba lo dotacién industrial del conjunto. En
esta zono existe uno asenfoda aoficién ol mosto del ofio. 5 observamos el planc
levantamiento de 1915 podemos reconocer laos vifias que llenaban los bancales y paratos
cuyos bordes se perfilaban con hileros de arboles frutales.

Entre los documentos localizados en el archive decumental de la coso existe un inventario
de arboles frutales en el periodo de la compra de la finca en julic de 1999, (ver Fig. 11.67.)

Una pieza muy desarrollada técnicamente para su época era el molino de aceite. Esta
situodo en una nave longitudinal, resuelio o dos oguos con cubierfo de pares y nudillos, Al
fondo de lo nave, y cerroado mediante una concela de hierro forjodo, existe un numeroso
conjunto de depdsitos de hierro remachados de seccidn rectangular o circular. También se
descubrié recientemente baojo el pavimento de esta drea enrejoda un par de bodegas
subterrdneas que no llegaron a utilizarse. En el lateral que da al norte, ocupando pare del
jardin, existe un cuerpo odosodo de menor olturo, con cubiero de pores o un oguao,
construido sobre la acequia del Pago Bajo. Este cuerpo tiene varias dependencias, en orden



Visto de fochodo nore del secodero de fopial

Interior dei secacgero oe taopial en lo ochealiood,

desde lo entroda son: lo solo de lo coldera de vapor, el cubiculo del motor eléctrico, lo
bodego de los tinojos de cerdmico, (ocho tingjos de un meiro cobico caoda uno) y el

loboratorio de andlisis de los aceites obtenidos.

Es un moline hidraulico, cuyo molturacion se efectuoba mediante uno caldero de vapor que
producia la fuerza motriz. Los rulos troncocénicos inferconectades estan elevados sobre una
plataforma cilindrica de fabrica maciza alicatada exteriormente, y se mueven mediante un
sistema sofisticodo de poleos y comeos de transmision, Esta molturacion se olimentaba
medionte un tornillo sin fin elécirico, con una folva poro la cargo exterior desde los trojes
existentes pora la descarga de la oceituna. Estos estabon separados en tres partes mediante
algorines. El molino presentobo tombién dos prensas de fundicién, de los cuales sclo
permanece wna; alimentados desde el mismo mecanismo que los rulos troncoconicos
confinvando el sistema de ejes y comreas de fransmision existentes en los dos muros loteroles
del molino. Aungue lo olmozoro dejd de operor o principio de los ofios sesenia, conserva
gran cantidad de los componentes necesarios paro su operatividad y de las herramientas e
instrumentos para su mantenimiento. Esta dotacion incluye una red de canalillos alicatados
entre los distintos mecanismos paro el traoslodo y limpieza del aceite. El molino sigue siendo
un lugar en espera de un nuevo uso, mientras sirve de soporfe para diversos eventos y permite
ser memoria explicativa de su actividad.

Agui conviene destocar una cuestion que llama la atencidn, lo gran cantidod de locoles de
almocenamiento existentes, motivados, sobre fodo, por la necesidad de acopio de todo tipo
de productos para el autoobastecimiento, incluyendo el trueque con otros productores para
incrementar la diversidod de alimentos. Entre ellos destacan los dedicados a grandes bidones
de oceite. En diversos punios de lo cosa, en lugares discrefos, en un rincon de lo pueria
Falsa, en un paso junto o lo solido del jordin, o como recientemente fuvimos oportunidad
de localizar, un par de bodegas alicatadas integramente bajo el suelo del molino, existen
grandes bidones de almacenamiento, como formo de chorro o de mantener reservas para
los distintas épocaos.,

En este corfijo existia una era alejoda de la casa, en los zonas circundantes, en la parte mas
alta de lo huero, al final de lo que hoy en dia se conoce como calle los Vegos, anteriormente
callejdn de lo Ero. Estoba empedroda de guijarros y presentobo planta circular. Cercana o
esta era existioc una alberca, alimentada por el ramal alte de la acequia, el de aguas mas
limpios porgue no atravesaba el pueblo. Lo posicién de esta alberca, wnos & metros mas

alta que la coso, ero lo que dotaba de presién operativa ol molino y sus distintos demandas.



Fig.- ILB7. Plono de proyecto de secodero det fipo® Torre de lo Sema” del Semvicio

Nacional de alivo y lermentocidn oef faboco, 1955,
Fig.- IL.BB. Vista exterior de secodero de lodriflo construido en fo décodo de los
cincuento del posodo siglo

Era una alberca encerrada en un recinto murario para mantener su limpieza y la seguridad
de los personos,

LIn poco mas obaojo, junio o lo plozuela de la Huerto Gronde, o seq, trente a la puerto Falsa,
se dispuso un secodero de toboco, opoyodo sobre un muro del cerromiento anterior. Su
disposicion y su configuracion son cieffamente singulares. 5u forma en L no es muy habitual
de encontrar y el patio de trabajo propio acotodo por dicha L, tampoco. Estd construido
mediante muros y pilastros de tapial y sobre o nove estrecha existia una cubiera de tejo o
dos aguas, hoy lamentablemente desaparecida. Su ruino pudo detenerse protegiendo con
tejos las cabezas de los pilastros, para evitar su desmoronamiento, y recolocando al menos,
los palos de atado entre ellas para garantizar su conservacién, en espero de su recuperacion.
Las celosias de ladrillo que todovio permanecen, y dada su diversidad, nos transmiten una
consfruccion desordenodo o unas sustituciones diversas. Mds arribo y odentrandones en la
porata alio, por encimo de lo ocequio, existe otro secadero posterior, de mejor foctura.
Responde o un proyecto tipo de mediodos de los cincuento del posado siglo XX,
proporcionado por el Servicio Macional de cultivo y fermentacién del tabaco. El proyecto,
elaborado y estudiodo con defalle para todos los requerimientos de secado del taboco, no
es sequido luego con fidelidod, construyéndose una version simplificoado de sus fochaodos y
afodiéndole una crujia mas de longitud.

51 realizamos un ondlisis comparativo entre ambas construcciones observomos una serie de
diferencias significotivas. Parece evidente que lo mds antigua es una propuesta poco
contrastada y con cieros deficienciaos que pronto obligarian a replantearse su uso y a
incorporar una nueva solucion mas experimentada. El secadero viejo, osi se le conoce en el
coriijo, odolecia de vna venfilocion adecuado por lo malo crientacion de una de sus olas,
la norte-sur. Dimensionalmente la proporcidn entre ancho y oltura era excesiva, exponiendo
demasiado tabaco al exerior, obligando por lo tanto a proteger lo cara sur y lo este con
aditamentos de sombra no previstos inicialmente, de diticil sujecién a las pilastras existentes.
Ademads, su ejecucion pobre le condujo o un deterioro importante en poco tiempo, por lo
gue finolmente se optd por construir uno nuevo y dejar esite como almocén de aperos. De lo
documentacién existente en el archivo, un proyecto completo, se deduce que se requirid
informacién externa para plantear la nueva propuesta. Este proyecto, que no hemos visto
construido fielmente en ningin ejemplo de la vega, habla en su memoria de construccion
de utilizar tdbrica de ladrillo hasta 3,5 m de oltura y continuar con blogue de hormigdn de
fabricacion domeéstica y cortinas desplegobles de canomo pora controlor lo ventilacion y el
secado. La memoria del proyecio continda sugiriendo que puede completarse el secadero
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ILBS. Interior def secodero de lodrillo. En su inferior s ha

recopilado toda lo moquino agrario en deswso.
1,90, Juego de luces y sombros producidos por los celosias
def secadera de kadrillo en su interior

con fabrica de lodrillo mas odelonte, una vez lo economia lo permita. Lo reclidod que
conocemos es que lo moyorio de los secoderos de fdbrica de ladrillo se hon construido de
forma completa en fdbrica de ladrillo desde el inicio. Asi ocurre con este secadero nuevo del

cortijo.

Desde los comienzos como estudiante de arguitectura me sentl atraoidoc por estas
edificaciones que operan como contenedores agrarios, cuya atmdstera interior era sin duda
afrayente. Era un lugor de luces cambiantes, pero sobre todo un espacio desconcerante,
que se podia percibir como un exterior protegido o un inferior abierio. Los secaderos y sus
muros de celosios cerdmicas o entromados vegetales, suscitan una gran diversidad de
sensaciones, su fronspirabilidad vital y formal, unida a su cambiante vibracidn luminica
fomentan una otmésfera sorpresiva. Un espacio sujeto a milfiples lecturas, con wna
funcionolidod estricta pero susceptible, como todos los buenos espacios, de ser reutilizodo
en ofros cloves muy diversas. Muchos son los proyectos de recicloje que he concebido en
todo este tiempo transcurrido, proponiendo espacios de frabajo y habitacidén con muy
diversas configuraciones. Munca cesd mi imaginacién de disefiar formas de habitar y de
organizar un estudio de frabojo conjuntomente, Codo visito ero una tentoiiva de probar
esguemas y de aceptar nuevas sugerencias por parte de estas construcciones,

Haoy ofro perspectiva o lo horo de obordar lo presencia formal de los secadercs, y fiene que
ver con su contribucion a lo definicién de un paisoje, a lo ariculocidn de un territorio. Su
presencio sobre las planicies de lo vega se puede dividir en dos grandes grupos, los
secaderos de materiales inertes, piedra, ladrillo, blogues y otros materiales similares, y los
de materiales orgdnicos, troncos, tableros de madera, cortezas, cafias, etc. Los primeros,
por su solidez y permanencia, configuran un paoisaje de edificios diseminados, pero préximos
entre si fruto de una agricultura intensiva. Los segundos, por su cardcter efimero, nos hablan
de su, provisionalidad y de su fdcil desmontaje, reciclando todo el material utilizado,
pudiéndose recuperar con un sencillo removido del terreno su capacidad cultivable, ya que
son estructuras simplemente opoyodos sobre el ferreno, sin ningdn fipo de cimentocion
auxiliar. Este proceso ho comenzado recientemente dodo el cbandono de este cultivo.

En lo referente o lo organizacidn de uno copocidod productiva medionie una manufocturo
basico de materios primas, conviene sefolar que este sistemo de trotamiento de una plonio
es allamente sostenible dado que solo utiliza condiciones ambientales que tienen que ver
con el periodo del afio en que se realiza el secado y el aprovechamiento de los corrientes

naturales pora ello. Mo existe consumo de energia auxilior y lo mono de obra se limitg,



ademds del proceso de colgado y descolgado, a modificar los parédmetros de secado con
los filiros existentes en coda uno de los fipos de secoderos y a evitor el remojodo o
rehumeadecimiento en periodos de lluvia intensa.

Actualmente los circunstancios se han medificado completomente, ya no quedao ninguna
fabrica de tabaco en Andalucia, debido a que ha dejado de ser rentable. El cultivo del tabaco
estd en refroceso préximo a la desaparicién en esta comarca, lo que plantea el reciclaje de
los secaderos para nuevos usos. Este proceso, que desde una vision general parece lagico
y muy recomendable, se torno muy complicodo desde un punto de visto normativo y
urbanistico, ya que las rémoras de las normativas urbanisticas cldsicos en defensa de las
restricciones de usos son contrarias a los procesos de relso, rehabitacion y reciclaje diverso.
Es una herencia lamentable de los sistemas normatives de zonificacién de usos fedavia
escasamente reformodos, que son incopaces de responder a los necesidodes octuales de
reincorporar nuevos programas al inmenso conjunto de edificociones obsoletas de que
disponen tanto el medio rural como el urbano. Serio necesorio adquirnr una nueva
perspectiva sobre las vegas de Granoda que compatibilice y mantenga su cardcter de
plataforma de produccian, eminentemente agricola, con la implantacién de nuevos modelos
de habitabilidod conectodos con espacios de trobojo. Aungue debemos evitor o
desaparicidn de la vega y su capacidad productiva, dada su frogilidad por su insercidn en
el drea metropolitana y la capacidad especulativa y fagocitodora de esta, debemos incentivar
nuevas opciones, gue partiendo de evaluar lo existente y sus posibilidades, busquen nuevas
producciones agricolos mds rentables y de mayor colidad. Con estos planteamientos
alternativos pensamos en una ingente cantidod de posibilidodes paro los secaderos foles
como espacios de investigacion, educativos, productivos, creativos, de ocio, de dreas de
juego, comerciales u ofros muchos usos, pero manteniendo el aspecto identitario que los

cualifico y singulariza. (Ver anexc de secaderos)



Acondicionamiento termodindmico del cortijo

Termodindmica es la parte de la fisica en lo que se estudia los relociones entre el calor y los
restantes formas de energia, segin el diccionario RAE. Otra aproximacion a esta idea seria
la que utiliza Ifcki Abalos, *la forma de entender la unién enfre las cosas® ** Este concepto
lioki Abalos lo fransforma en adjetivo comnvirtiéndolo en herramienta disciplinar y nos
conduce hocia lo BELLEZA TERMODINAMICA una estrotegio poro generor procesos de
trabajo arquitactonico.

=
-

!
.-" ;"

o )
BT

Desde esto perspeciiva conviene hacer una puntualizacion que se considera indispensable
en lo aproximacidén o estas ideos. Lo necesidad de contestualizar y localizar los pordmetros
de ftrabojo. En este andlisis la condicién de pensamiento global debe ojustarse
profundomente o los pordmetros locales. Mo  existe sostenibilidad wniversal, ni
termodindmico genérica, debemos establecer sus planteamientos de formo ojustodo ¥

I R

precisa respecto al entorno, entendiendo este, no solo como lugar fisico, sino también como

e

lugar cultural, politico y econamico.

Se recuerda la bisqueda del equilibrio propuesta por liaki Abalos donde defiende ‘La
belleza termodindmica mds creible serd oguella que sepa poner en relacion de forma

<

emotiva y directa lo intensificacidn de la experiencia somético individual con el control
cientifico de los elementos naturales y arificiales como instrumentos de control def ambiente’
7 Por ello, lo bisguedo de lo belleza en la octividad proyectual vendrd activada por un
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proceso previo de conocimiento técnico y aprehensidn emocional. Asentadas las bases de
andlisis previstas atenderemos o la comprensién y conocimiento de la cosa de Otura y su
entorno.

Granada dispone de un clima templodo. En esta coso los distintas estaciones del afo
responden de formao morcodo ol conon convencional, inviernos muy frios incluyendo
nevodas, primaveros y otofios de transicidn, pero habituolmente calidos, y veranos colurosos,
aungue dada la altitud refresca por las noches con facilidad. En otros términos, la varacion
de condiciones climaticas no solo es muy diversa a lo largo de las estaciones, sino que

odemas muestro un amplio grodiente térmico en el tronscurso del dia y lo noche lo que

% Abalos+Sentkiewicz, Emsayos sobre lermodindgmico, arguitecivrg y bellezo, Borcelona: Ed. Actar, 2015
7 Ihoki Abolos, Reflera Termodindmicg, Modrid, Circo n® 157, 2008, Pag. B



permite aprovechar la altermancia para obtener mayores recursos de acondicionamiento y
renovacion.

El inviermo es inopeloblemente duro y solo el continuo uso de chimeneas, estufos y broseros
otemperan las condiciones*®. Transcurrido este, comienza el periodo en el que lo casa es un
extraordinario mecanismo habitable. Por la techa de su origen, comienzos del siglo XX, la
casa solo dispone de medidas pasivas paro su acondicionamiento, que fienen que ver con
su concepcion como lugar para vivir y de distintos sistemas de filtros sobre los huecos y
umbrales que tienen que ver con su operatividod diario. Dentro del primer grupo, los que
forman parte de su construccidn y organizacién arquitectdnica sefialariamos las siguientes:

- Masividod de los tabricas con espesores superiores o 60cm en fodos los muros
perimetrales de cada unidod programdtica, exceptuando la galeria superior del
patio como ya se explicitd anteriormente al explicar su sistema constructive. Gran

capacided agislante pero de inercia térmica retardada. El encalado de su superficie
ociia de forma reflectante o los genoncias térmicos por rodiocidn. El color blanco
contribuye de forma eficoz en este cometido.

- Tamaio reducido de los huecos. Mo se supera el 15% de la superficie de huecos
respecta de la superficie de muro,

- Todas las cubiertas disponen de camoranchan visitable, que opera como camara
ventilode de cislomiento exterior, como camara de sombro sobre los estancios y
como espacio de secado y almacenamiento de enseres.

- Pavimentos de fierra compactada en el nivel inferor con humedad modificable.

- Patio central de lo estancia y ventilocidn cruzoda en todas las crujios perimetrales

v, de los galerios abiertos de plonta bajo. Estos condiciones de inicio, se redujeron
Fig.- 11.92. Galerin de planin supanior, Sitema de postigos pom cscurecimisnto y 3 . . b .
Rl i ; posteriormente en los procesos de compartimentacién. De forma afiadida, el potio
Complemenio de Cherme Tenmico :
Fits:+ 193, Foldic da:algodtn g proisccd ok Mmmica:y ki dispone de conexiones directas con el exterior en fodas las orientaciones, lo que
Fig.- 194, Triple filiro en huecos de fochoda surpeste facilita la toma de aire segin la direccién predominante en code periodo.
|- Corpinteria esderior de lamas de Bbaillo
2 - Corpinterio y postigos de modaro
3.- Corinos de lana de lo Alpujom. ;
Fig.- I1.25. Quintupke filtro de lo ventana del comedor en lo fochoda swoeste: control de poso de aire ¥ luz.

- Huecos enfrentados pora lo ventilacién cruzoda de codao estoncia,
- Puertas de cierre enfre dos espocios exieriores pora el cierre de seguridod o de

1.- Persiana de toblilos de modsra - Teches altos que facilitan la recirculacién del aire.
2_- Reja de seguridod
3

- Celosio de proteccion visual en el tercio infarior

B

- Corpintario y posfigos de modero
5.- Coring de algodén. Oscurecimiento y segundo nivel de profeccién . ) i . . L L
- oo ! “& i hoy dio no existen ofros medios da colefaccidn, y odemds las corpinterias de la coso son bas originales

visual de principios del 5, XX con cristoles de 3mm, desvencijodos y de escosisima o pardida hermeticidod.
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- Gaolerios intermedios ventilodas y de sombro ante los estoncios vivideros,
Los sistemas de filtros existentes son los siguientes:

- Carpinterios de madera con postigos de oscurecimiento,

- Persianos exteriores enmollobles de listones de madero. Los persionas que no caben
entre la rejo y lo carpinterio disponen de guio exterior metdlico pora impedir un
excesivo movimiento en coso de ventolera,

- Persiana de arpillera en la puerta Falsa y en lo puerta principal.

- Toldo de lona de algodén procticable sobre hueco de potio central,

- Cortinos de algoddn en los golerios del paotio en lo plonta bajo para otemperar los
noches frescos del final del verano.

- Malla tupida anti insectos en despensas y zonas de almacenaje.

- Malla mds abierta anti pdjaros en los graneros y gallineros, de torsion mediante
entromado hexogonol de 15mm.

- Dobles cortinos en los estancias vivideros. Mds gruesa, olpujorrefia de lana o
terciopelo, para el Ido invernal y de hilo para amortiguar la luz y para
proporcionar algo de infimidad.

- Carpinterio de lomaos de librillo:

1.- En los cuartos de enseres y bodles pora gorantizar lo ventilocion de los
espacios de almacenaje sin perder el cierre de seguridad.

2.- En los huecos de la fachada principal, cuya orientacién es sureste.

Realizodo una medicion real sobre parametros de femperafuro se constato que en el periodo
estival la diferencio entre lo temperatura en el exterior y en el pofio es de una media de
10/12 grados centigrados. Aungue es de fodos conocido el uso de estos mecanismaos y filtros
afadiremos algunos consideraciones y singularidades observadas en el uso. Sobemos que
un patio se ventila de forma naotural por diferencia de presidn o de temperatura, El suministro
de oire o el poso del viento en lo bose incrementa su potencial ventilodor, produciendo
presiones y succiones dependiendo de los pardmetros que lo fijen (direccidn, intensidad y
temperatura del aire). Otro medio habitual de refrigeracidn es la ventilacién noctuma, que

permite disipar la carga témica diuma acumulada.

LIna observacidn detenida de la localizacién de los huecos, puertas y ventanaos, sugiere que
sus posiciones han sido calibradas de forma precisa para el uso interior de cada sala o



Pag. anterior: Mallas, librilles y celosias:

Fig.-
Fig.-

Fig.-
Fig.-

Fig.-

Fig.-

1.96. Celosia de madera tomeadao y encostroda o medio modera sobre un bostidor de
moldura. Filtro visual gue dejo pasar el aire.

1.97. Carpinteria exterior de librillo de modera crientable y plegable de cuatro hojas,
dos a dos. Filiro térmico y de luminosidad con paso de aire.

1.98. Celosia de tablillos de modero superpuestas. Filire visual que dejo pasar el aire.

.99 Carpinteria interior de librillo de modera orientoble y procticable de tres hojos
pora proteccidn y ventilocidn del cuarto de almocenomiento de ropa y badles,

11.100. Malla metalica anti-pajaros de los graneros para proteccidn del grano.
Separacién entre hilos de 15mm.

1.101. Mallo metalico anti-insectos de la cocina v despensa pora lo profeccion de los
alimentos. Separacion entre hilos de Tmm.

dependencia, pero la seleccidn de su posicion también ha sido elegida de forma combinada
con la relacion entre ellas para incentivar y focilitar las ventilociones cruzodos. Sobre esta
cualidad ambiental suficientemente contrastada se suscita la duda. Esas enfiladas visvales
que conectan los espacios o que permiten a las miradas atravesar las estancias, 2Proceden
de esa logica ambiental, o, ademds, proceden de un origen compositive? Probablemente,
dodos otras cuolidodes detectodos en lo construccion de lo coso, responda o ambas
conjuntamente de manera eficoz e infencionodo. Como consecuencia de estos caolibrodos
distribuciones de huecos y trdnsitos se suscitan determinadas condiciones que enfran en el
campo de la percepcién sensorial y de las miradas fransversales. Luz y aire penetran
conjuntamente, y aungue disponemos de una amplia capacidad de calibrar los pardmetros
entre interior y exterior de coda uno de ellos, tendriomos que recomrer lo historia de lo
arguitectura para explicitar las oportunidades que existen en lo conjuncidn y separacidn de
luz, aire y miradas. Siza nos habla de la complejidad de abrir un hueco al poner en relacién
exterior e inferior, dos mundos cieffamente opuestos*®. El orden o concepto que puede
prefijor el exterior se forna ojeno al interior o produce referencios o un contexto cambiante,
En nuesiro coso el exterior se mueve entre dos entornos, las colles del pueblo y el poisaje
circundante de huertas y montafias, dos estrafos que depende de la altura de nuestra mirada.
Se debe afiadir un paisaje intimo e interior, el mds habitual, que se nutre de vida, actividad
y noturaleza que fluye por los pases y transitos del cortijo.

Entre los procedimientos de adecuacion fermodindmica podemos citar varios ejemplos. Un
mecanismo de refresco de lo zona de entrada de carruagjes en la puerta Falsa era el regodo
de lo coriino de arpillera trenzodo gue cubrio lo puerta en los intensos dios de color
veraniego. Abierta desde el amanecer para favorecer la ventilacién cruzada en la zona de
entrada, se descolgaba después del desayuno regandcla en varias ocasiones a lo largo de
la mafana para refrescar el aire que lo ctravesabo. Este es el momento, después del
desayuno, cuando se activaban todos los recursos de sombra y refresco pora preservar el
frescor hocio el mediodia. Se corre el toldo oscuro de algodén paro sombrear el patio y se
riegan las macetas y los suelos de tierra compactada para que conserven la humedad. Se
bajan las persianas para conservar los ambientes frescos y himedos obtenidos durante la
noche. Lo doble altura del patio, sobre lo que se sitda el foldo, o lo aliura de la cornisa,

permite que lo concentracion de aire caliente que se produce en ese espacio, el vacio del

4 |deas sobre vendano y paisaje, perteneciente o lo entrevista realizada por Juan Domingo Santos a Abvaro
Siza en lo revista El Croguis n® 140. Madrid: 2008, Pag. 34.



potio, osciendo y gquede embolsodo bojo la lono. Esto presenio su perimetro abierto, de
formao que permite el poso de aire de formo horizontal y por fanto lo extroccion del aire

coliente.

Lo extension del toldo duronte el periodo de mayor incidencia solor cumple una segundo
funcion fundamental, evita el soleamiento direcio de los muros interiores, lo que impide que
acumulen inercia térmica y los mantiene con la temperatura nocturna. Afadir otra cuestion
fundamental, los toldos de algodén y color oscuro facilitan la transpirocion ambiental y
reducen lo luminosidod, con lo reduccion de corgo térmico gue ello conlleva. Esio
modificacion es fundamental en este proceso de acondicionamiento, pero ademds también
altera la forma de iluminar, y por ende, de percepcidn del reloj solar. En invierno el patio
abierto es unao cojo de sombros donde los galerios absorben lo energia solar. En este
periodo, el giro de lo posicion del patio, 34% en sentido levogiro si tomamos como referencio
la fochoda principol, beneficio o lo esguina del patio de salida al jordin. Todo es diferente
en verano, como testimonio solar solo quedan los agiles puntos de luz procedentes de los
desagies de las vaguadas del toldo. 5e produce un ambiente de sombra generalizada, con
un leve grodiente de luminosidod descendiente, donde el reloj solar reside en lo tromao de
esos puntos de luz (Ver Fig.- |L8¥) Tompoco es facil modificor esa atmésfera puesto gue no
hay huecos directos en primer plano al exterior,

Desde lo perspectiva termodindmico gue intentomos perseguir, es una pena gue la galerio

sur del patic alojara la capilla porgue se perdid la oportunidad de obtener rendimiento a la

mejor orienfocion, y aungue esta se repite en la fochodo principal, este interior del patio

Fig.- 1.102.- Imogen del potio regodo y de los puntos de iz producidos por los
desagies del toldo goza de la intimidad que esta no tiene.

El énico paso que permanece abierto al patio sin corfing es la salida ol jardin, esto ocume
por dos motivos: Uno tiene que ver con su posicion en el lodo norfe de la casa a través de
un diedro de muros, el gue formo lo cuadro con lo fachodao norte; de esa formao se protege
la incidencia solar oeste, la mas perjudicial para el incremento térmico de media farde, y se
conduce el aire del norte al interior. La otra motivacién tiene que ver con la propia naturaleza
del espacio, al tratarse de un jordin, en el que habitualmente en épocas de verano se riegan
a diario los maocetos y los suelos prdwimos o lo coso, modificondo los condiciones
ambientales de humedod. A esos condiciones fambién contribuye el poso de lo ocequio a
través del jardin y el todavia vigente sistema de "riego @ mantos' por inundacidn de los
parterres. Se abre la compuerta lateral de la acequia y se comienza el vertido de agua a

trovés de conalillos o los parterres. Estos se comunican medionte conductos ceramicos bajo



los paseos para mantenerlos secos. De esta forma se concentra gran confidad de agua
mejorando lo experiencia ambiental y refrescando el entorno. Es evidente que de lao alio
disponibilidad de agua paro riego se deduce una gran frondosidod entre las especies que
pueblan el jardin. Todas estas condiciones de uso y mantenimiento del jardin hacen que se
convierta en un aporte de frescor al espacio inferior del patio, y solo en condiciones de
temperaturas extremas, se cierra su pueria para preservar el odecuodo ambiente interior del
patic.

Del estudio acival del funcionamiento termodinamico de la casa mediante los conocimientos
que la bioclimatica aporta se deduce que en el proceso de ampliacién de este cortijo, v a
pesar de ya estar inmersos en el periodo resultante de la revolucién industrial, se aplicaron
con fundoda experiencia los principios de adecuacién y los modelos de wso ambiental
orientados o obtener un gran confort en el habitat propuesto, incorporando una determinoda
organizacion espacial, una contrastadao serie de espacios y secuencias arquitectonicas, mas
todo un conjunto de mecanismos y filtros que, siguiendo los dictados de ese modo de habitar
que inicialmente definiamos como mediterrdneo, producen wnas condiciones habitables
equilibradas y variables, con copacidod de odopfacién segin laos necesidodes de los
usuarios. Desde este conocimiento del uso y manejo de los distintos dmbitos es mas facil
asimilar la distribucién de personas y tareas a lo largo de lo jornada en los distintos lugares
de la casa, guiados por la bisqueda de las mejores condiciones ambientales en cada tramo

horaric del dia.

En toda arquitectura cualificada, como en el arte de buena factura, la mirada del espectador
adquiere su propia percepcién a través de su autonomia e independencia. La intencién del
autor se diluye y emerge lo captacion que el observador realizo. Portiendo de nuestra
presencia en una arquitectura pensada, orgonizoda desde uno idea precisa y un lenguaije
nitido, la relacién entre arquitectura y naturaleza, y a través de nuestra continuada accidn
de habitar, nos desplaza a un territorio donde la belleza de lo sencillo, de lo inmediato, de
lo cotidiono odguiere su propia identidod. El observodor paciente, conocedor de uno
especificidad, conviviendo enire lo sombra y el aire, habitante de vno trodicién renovada y
de una experiencia heredada, aprendiz de sostenibilidad real, la de los mecanismos pasivos.
La que nos dicta el propio cuerpo como habitante de una naturaleza y de un proceso de
intercambio, un campo sensorial acfivado paora el disfrute y acondicionamiento de nuestro
modelo de vida a un medio concreto.
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Esto permite evitar el uso obusivo de acondiciomamiento arificial relafive o que nos ha
conducido lo tecnologio actual, con poca copacidod de adoptacidn e intercambio, salvo
cuando su uso discrecional estd sulicientemente complementado de medios pasivos

ajustables de forma sensorial.
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lll. Habitaciones de sombra y aire. Inferpretaciones contempordaneas






Pag

Fig.-

Fig.-

- lll-1. Sesd. Artesn da Segre (Ueida). Visto desde o] este con el Espai Transmissor en
primer termino.
g.- Il-2. Rotwlo idenfiticativo del Espai Tronsmissor en lo carretero de occeso
siguiente:
1ll-3. Espacic piblico en o cubierto del Espai Tronsmissor como prolongacian de lo
ploza de ko Béscula
Hll-4. Acceso o cubierta de lucemarios.
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Espai Transmissor del Tamul/Dolmen Megalitic de Serd, Artesa de Segre. Lleido
Autor: Toni Gironés. 2007 /2013

La civilizacién contempordnea se caractenza por una continuada manipulacién del territorio
transformando el paisaje. Estos trabajos implican la apaoricién cada vez mds significativa de
vestigios del posodo que hoy que conocer, documentar y evaluar, Aporecen fodo tipo de
restos de arguitectura, de seres humanos y de sus enseres; tombién de sistemas extroctivos o
productivos. Dependiendo del volumen, colidad e importancia de lo encontrado se adoptan
multitud de soluciones que van desde la documentacién y proteccian de lo hallade, pero
manteniéndolo oculto o lo consolidocion del yacimiento arquecldgico hasto el traslode o
ofro lugar, donde no interfiero el uso previsto; o o uno instifucion de conservocion vy
exposicion. Cuando la calidad de lo encontrado asi lo recomienda, inmediatamente surgen
iniciativas para promover espacios de divulgacion, en cuyo trasfondo siempre aparece el
turismo como via de rendimiento econémico. Es dificil encontrar un equilibric global en esta
materio cuya repercusion no perjudigue o lo locaol. Este es un debote poco desomrollado y
con demasiodo inversion follido. Los excesos de museificocion octual se cuenton por

docenas.

Ante la tremenda proliferocién de Centros de Interpretacidn que intentan poner en valor lo
historia de un lugar concreto, es necesario innovar en la presentacidén y divulgacién de lo
seleccionodo. Habituolmente el recurso mas utilizodo recientemente es la tecnologio
multimedia pora reproducir o reconstruir realidodes virtuales del posodo. Contor el posodo
con los medios del presente ociuolizandolo medianie la animacién o incluso la grobocion
de cine documental. Todos estos mecanismos se basan en sustifuir lo imaginacién que
acompaiia o la investigacidn, presentando una realidad adoptada, de facil consumo, donde
el espectador se limita o conocer un producto finolizodo y desmenuzodo sobre un posodo
homogeneizodo y domesticado cuyo sencillo asimilacién le evitard mayores reflexiones sobre
ello.

En el Espoi Tronsmissor de Serd se ploniec ofra formo de ocercar lo historio y los
acontecimientos transcurridos. Se recupera la tradicién oral y se utiliza la documentacion
existente para activar un relato que contribuyo al conocimiento mediante lao aportacién de
dotos que incentiven nuestra propio reconstruccion de los hechos, pero con el suficiente
margen como para que lo imoginacion concrete un mundo personal que, conectando con
nuestro bagaje hisidrico, visualice los acontecimientos y su devenir histarico, Se plantea una

situacién similar a la lectura de una novela donde &l autor nos aporta algunos ingredientes



que nuesfra experiencio e imoginacidn completan y personalizan denfro de un mundo

propio.

El Espoi Transmissor del Témul/Dolmen Megolitic de Serd ofronta uno doble condicion
singular, la de evidencior y potencior un hallozge construyendo una nuevo referencia, lo que
ademds contribuird a ubicar el propio lugar y sus habitantes; y la de sugerir nuevas
posibilidades de adividad o una peguefia poblacion sin otros equipemientos plblices que
los religiosos y docentes, ombos en desuso. Antes de continuar con esta aproximacion a lo
lectura del proyecto y poro conocer los conceptos gue lo han animodo, parece perinente
aportar una breve memoria explicativa del avtor que nos sitde en el planteomiento de origen:

‘En el mes de enero de 2007, los trabajos de construccidn de uno de los tuberios de la red de
riego del sisterna Segarra-Garrigues, provoearon lo aparicidn inesperada de los restes de uno
construecion prehistdrica de hoce 4800 afos, en el municipio de Serd [Artesa da Segre, Lieida).
El rasgo mds excepcional de este descubrimienio fue el cordcter megalitico de las losos de
piedra arenisca, y especialmente su prolusa decoracion geométrica esculpida en bajorrelieve.
Lesas, que eran fragmentes de antiguas estaluas-estelas reaprovechadeas de un monumento
esculldrico anterior,

Los terrenas de does huertos abandonedos junto a la plaza de la bascula del pueble, es el lugar
donde se proyecta y construye un pequefio equipamiento cultural con palivalencia de usos y
espacios. Une construccidn realizada con materiales propios de la zona, que a su vez, es
topografia al salvar el desnivel de una planta entre fa plazo y los hueros.

Una sucesidn de rampes suaves con [imites igeros y elasticos de acers comugade, sugiaren las
trdnsitos y escalan las diferentes condiciones del espacio piblico proyectodo: . plataferma de
arcilla y tierra entre la ploza y el horizonte prepirenaico, plane acanfilade como mirador sabre
la edmara de los estelas desde donde se locoliza la 2ona del deseubrimiento, espacio recogido
en esquing ofentado a poniente con sol de invierno y coberlura vegetal en verano, sities para
senfarse con piedros reciclodas del muro de uno de los huertos, pavimentos perosos y drenantes
qua ofrecen inercio térmica a la cublerta v a su vez acogen los poisajes propios de cado
estacidn, las sombros de dos almeces recuperades. | y lo memorio del antigue lugar con el
rebrole espontdnec de las acelgas. En el interior, el espacio del vino ofrece el producio da las
cooperativas locales y o su vez funciona como bar del pueblo. También una sala polivalente
que alterna el uso cotidiano come centro social, cen la intfroduccidn a los contenidos de un
inmediale espacio muses donde se documenta el hallazge y se muesiran las piezas del ajuar
de la turnba megalitica...

...finalmenta, iniciamos el irdnsite hocia los milenarios estelos.. un recorride en espiral
cuadrangular y con vna pendiente casi inapreciable, . redeados par plezas cerdmicas enladas
que dejan pasar la luz famizada, el aire, o olor del compe, la niebla... va bajonde la intensidad
luminica, el pavimento cerdmico s& va disgregando, y al llegar a lo camara, la luz cenital
focaliza la mirada sobre la superficie grabada de cada una de los piedras, . _poréniesis de




Fig.- I1-5. Rompo descendente desde lo cubiertn de! edificio

Fig.- -4, Vista de occeso principal, mmpa descendente y huertos existentes.
Pdg. siguiante:

Fig.- lll-7. Solo de presentocidn de producios comarcakes y ofros usos
Fig.- Ill-8. Zono exposifiva de vinos,
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fiempe en un silencio de contermnplacidn precisa, en un plane harizental de polve de arcilla gue
muestra lo huella que deja al pasar cada visilante. franguilamente y en sentide inverse,
iniciamas la salida sin posibilided de cruce con alres._., poco a poco se intensifican la luz y los
sonidos, hasta que el horizonte de un campo de trigo nos viene a enconlrar y nos retorna a los
parajes agricolos propies de la comarea™.'

A pesor de lo certezo de estos ideos, siempre es dificil imaginar lo formo que debe envolver
a un espacio expositivo. Es habitual al construir un lugar de estas caracteristicas; un espacio
arquitecténico para tronsmitir y divulgar los moterioles encontrados en una excovacion
arguecldgica y el conocimiento que ello implica, derivar en lo dicotomia entre contenedor y
contenido, enire fondo y figura, por ello, se hoce necesaric delimitar el protagonismo de
cado elemento para encontrar un equilibrio preciso y adecuvodo. Lo segunda variable
implicito en estos procesos atiende a la nocién de contexto, al medio que da sentido a unos
restos o materioles, en este caso de origen arqueclogico. Entender la aportacidn que
constituye para una determinodo drec de conccimiento implica reflexionar sobre cémo
tronsmitir un modo de vida y de pensomiento en un periodo concreto.

Otra leciura posible de los estelos encontrodos surge de forma paralelo desde lo evoluocion
de su condicién arfistico en una vision descontextuolizodo que voloro los elementos
elaborados como resultado, desde una accidn de fuerte carga simbdlica. Seguramente esta
via tendrd menos interés cientifico en el proceso de conodmiento de un periodo histérico,
pero incorpora una cualidod estriciamente ortistica, desde una sensibilidod o desde [a fuerzo
expresiva de lo omamentocion de uno folla de conterio producida con rudimentarios
materiales.

Lo arquitectura comienza habitualmente su concepcidn desde lo definicién de un progromao
de necesidodes, como en este ejemplo, de contenido cultural. 5e sugiere configurar
programas donde la divulgacion y el conocimiento de las culturos precedentes se combine
con otros elementos que sirvan de cotolizodor de lo octividod de forma complementaria.
Para ello, en este lugar, (uno pedonia de pocos hobitantes, mencs de un centenar, situado
en lo ruta que desde Lérida sube hacio Andorm), es necesario preparar un programa de
usos que dé soporie a esa actividad divulgativa afiadiendo una componente productiva, la
que incorpora los productos de la denominacién de origen en que nos encontramos, Costers

del Segre. Por todo ello el progroma de usos previsio incorpora una sala flexible que expone

! Extroido de o memorio justificativa del proyecto redoctodo por Toni Gironés.



esos vinos y algunas viandas de la tierma, permitiendo su degustacion y adquisicion. Esta
opcion fiene mucho sentido puesto que no hay otro local, ni de exposicion ni de consumo,
en el pueblo. También se ho construido vna salo polivalente que permite diversidod de
opciones de uso. Entre ofros destacan poder ser el lugar explicativo, espacio de trabajo y
encuentro pora esfudiosos del tema, o el dmbitoc donde celebrar practicas docentes para
estudiontes de todos los niveles, o simplemente, un lugor de celebracién y encuentro paro
los gentes del lugar.

Lo salo previa de caracter flexible donde se expenden los productos de la tierra presenta una
configuracién muy singular. 5i se explica como lo suma de dos diedros de piezas de
botelleros, el derecho, colocados en disposicion vertical en este caso y visto desde el punto
de acceso, es un expositor de muestras de los vinos. El diedro izquierdo, desde la misma
posicion, que sirve de fochodo con el exerior, esia construido con los mismaos piezas
ceramicos de botellero, relleno de botellas vocios, y cerrodas con topdn. Esie mecanismo
sirve de oislamiento del exterior ya que se ha sellodo el vacio existente entre la botella y el
soporte cerdmico. Para garantizar la ventilacidn de este espacio existen una serie de estas
botellas que no disponen de fondo, y que estan repartidas de forma ordenoda, que permiten
la ventilacion de este espacio en periodos de mds color, retirando el topon.

A confinuacién comienzan los espacios expositivos con una sala donde mostrar los restos
humanos encontrodos, osi como los elementos de ojuar aparecidos junto a los estelas, Unos
soportes iluminodos con unos lucernarios coincidentes en famafio y posicidn, ambos
cilindricos, muesiran estos restos y enseres. De forma complementario unos plafones
explicativos cuentan el proceso de |os hallazgos y trazan algunas ideas explicativas sobre su
origen situandolos cronolégicamente. Agqui surge uno nueva perspectiva sobre el origen de
los estelos, ya que a pesar de haber sido localizados formando parte de un tmulo funerario,
con configuracion de dolmen, las investigaciones posteriores aportan un origen mediante
otra composicidn anterior como parte de un menhir escultérico. Esta disposicién en una sola
piezo de mds de siete meiros de oltura hubiera supuesto ofro formo de presentacion respecto
o o elegida actuolmente.

Seguramente el gran acierfo de este centro transmisor es lo hibridacidn de su progroma de
actividodes enfre un equipomiento local plurifuncional y los salos de divulgacion de los piezos
encontradas. Esta estrategia en lo delinicién del programa puede ser la clave paro el éxito
futuro y continuado del Centro. Los motivos son varios. De esta forma se consigue que la



Fig.- -2 Safo explicafiva y expositiva de enseres hollodos en los excovackones:

Fig.- I1-10, Maove prefobricoda de hormigdn paro pajor exstente en el entomao

Fig:- ll-11. Loteral de levante de |o sala de los estelas.

Pag. siquisnte
Fig.- - 1Z. Galerio de trdnsito hocio ko salo de los estelos.
Fig.- Il-13. Celosios cerdmicas de botellzros superpuesios

Fig.- [-14. Vista de rampa descendente desde cubiaria o fravés de la cardmico
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poblacién outdctona asuma la copocidod de uso del Ceniro y por fanto que se implicara en
su mantenimiento, ol considerarlo como su punto de encuentro y de convivencia,

Probablemente esos focilidodes poro hobitarlo se convertiran en cofolizodores de nuevas
iniciativas y lo osuncidn de sus volores por parte de los habitontes contribuirg o su difusion,
De esta manera se complementan ambas iniciativas sumando adeptos, las que surgen de la
vitalidad local y las que se suman por el interés de conocer en mayor profundidad los
origenes y precedentes de un lugar. Los arquitectos y los ogentes de gestion social y cultural,
ambos cometidos coinciden en los pegueinos niclecs rurales, tenemos que desbordar los
programas convencionales como cojos cerradas o compartimentos estancos buscondo
implementar la hibridacidn gue realmente ufilice los pocos recursos disponibles dando
respuesta al mayor nimero accesible de situaciones. Hay que sumar caopacidades de los
espacios proyectodos cbordande los arquitecturos desde la flexibilidod, lo odoptocian y la

diversidod presente y futuro,
Espai Transmissor

El proyecio huye de consclidor un contenedor y se argumenta desde lo construccidn de uno
occion de aproximacion sobre el conocimiento, donde la expresidn matérico de lo mostrado
se refuerza con los cualidodes fisicas de dicha accién. Conocer una cultura y sentir su fuerza
expresiva se articula como experiencia Unica indisociable del lugar gue sustenta y expresa
esa fransmision de conocimiento. Frente o la asepsio de un contenedor climatizado como
fondo inerte de unos piezos vaoliosos, el proyecto muestro wno octitud de intensificar la
percepcion medionfe lo construccion de un recomido gue odopto con noturalidod el medio
fisico en que se desarmolla, pero filtrdndolo mediante la superposicion de planos folodrados
en disposicién paraolela, que buscon acentuar la experiencia elegida. Ese filtro se concibe
como una celosia de ceramica con el espesor del muro, enmarcada en vanos resultantes de
una estructura de pérticos de hormigdn visto de seccidn cuodrangulor. Una doble espiral de
recormido concéntrica. Esta estructura de pérticos de hormigdn actuando como baostidores
tiene su origen en los nuevos graneros existentes en el enforno, construidos con perfiles

prefobricados produciendo sencillas naves de acopio.

Este filtro de bloques cerdmicos, botelleros en origen, elimina el contacto visual -sclo queda
en lo visidn frontol cercono y enfocoda con precision-, generondo uno otmasfero donde
adquiere protogonismo el color de lo luz, el sonido filirado y el aire cruzado. Si continvomos
en nuestro recorrido de acceso, lo celosio se duplica, mientras perdemos los referencias
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orientativas del exterior medionte consecutivos giros a noventa grodos de nuestro avance
lineal, el cerramiento se duplica intensificando los filtros y sus efectos se multiplican oislondo
la wisidn e incrementando, por parte del visitante, su copacidad sensorial en conexién con el
espacio construido. Este mecanismo espiral produce una deriva sensitiva en lo que la pérdida
de las referencios visuales concentra lo atencién en lo experiencia sensorial bosada en el
tacto, pisando la arcilla triturada; en el olor de los compos y voquerios cercanas; en el sonido
de uno naturalezo ogricolo, donde actividad y vida se entremezclon; y en la luz filirodo y
coloreada por el muro cerdmico. La inmediatez de lo visual es transferida al territoric mds
sosegado de la serenidad sensifiva, la de unas condiciones atmosféricas y ambientales

decantadas por lo mediocion de estos membranas cerdmicaos.

En esta habitacion de sombra y aire, no hay sombra en el recormido, la sombra desoparece
por efecic de lo densidod de los filiros y su superposicion en bastidores parolelos de
hormigén, que la eliminon. Lo sombro necesita plonos sobre los que proyectarse, y ogui
predominan los huecos horizontales y profundos. Mo hay masa en el muro, este se construye
superponiendo agujeros, faladros de gran tamafio, vacios cilindricos sin anstas. El muro no
se expresa con una superficie material, densa y maciza, sino medionte lo repeticion
sistematica de perforociones. Es ogui donde lo luz odquiere uno voluntod constructiva
dibujondo los vacios que construyen un espocio. Los reflejos de lo luz sobre los paredes
interiores de los cilindros cerdmicos, se pueden entender como un texto reiterativo lleno de
matices -o como se escucha el ritmo repetitivo del Bolero de Ravel-, la luz se manifiesta
mediante el color, su tono cdlido y frio procedente de lo cerdmica multiplica su gomao
cromdtica subdividiendo el panfone en variociones decimales del mismo tono. Mos recuerdn
lo detallada gama cromédtica que utiliza lo fotégrafa Angélica Dass?, en sus series de retratos,
en las que a cada imogen de una persona de muy diferente etnia y procedencia se le agrega

un fondo que procede de la tonalidod de lo piel de lo persona fotogratioda.

Esta goma de tonos que presentan las piezas cerdmicas es doble dependiendo de su
orientacion, frio y gris en los lodos donde la luz es reflejodo, orcillosos y calidos en los piezos
gue reciben la luz directamente. Ex dificil de explicor lo vitolidod que transmite esta penumbra
siempre tamizada por una permanente brisa fruto del aire conducido por los dlindros

ceramicos. Una ventilacién cruzada cuyo sonido y vibracidén se suman para dinamizar una

Yer. www.ongelicodass.com projedis/humanoe (work in progress)



Fig.- lI-15. Goma de color de tonalidodes candmicas en cilindros de botellaro

Pég. siguiente
Fig.- - 16. Tonalidodes calidos dal color del inferor de los piezos cerdmicas
Fig.- lll-17. Tonolidodes frios del color del imterior de bos piezas cerdmicaos.
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percepcion poco convencional en un recorrido interior, Conocer y sentir se adnan diluyendo
la lectura preciso de los elementos gque configuran uno aimosfera, lo emocién sustituye a lo

percepcion.
Materiales

Hoy uno condicion esencial en el cordcter de este conjunto, lo sola que cobijo los piedros,
que lo identifica con el poisoje construido en que se inserto, consistente en ese borde del
municipio donde terminan las viviendas y comienzan las consfrucciones agricolas, los pajares
y establos, Los municipios de estas comarcas prepirenaicos son abigarrodos v densos en
origen, es en la segundo mitad del siglo XX cvando comienzan las nuevas construcciones en
su perimetro de forma obierto, mas préwimos ol modelo de civdod jordin, ojeno a lo
compresitn de los cascos medievales previos, que adoptaban esta disposicién como medio
de proteccion a entorno civiles hostiles y cambiantes. En ese entomo rural, la actitud que se
adopta para construir un nuevo programa ajeno al medio existente se fundamenta en evitar
ocabodos innecesarios y se detiene en ese momento constructivo donde los revestimientos
no han hecho presencia y el material de soporte expresa su desnuda noturalidad. 5e juego
con la memoria de la percepcion apostando por un estado intermedio, aqui convertido en
definitivo, cuya energia primaria se genera en la consistencia de los elementos porfantes y
en lo solucién odoptada en lo plemenieria, piezos ligeros de cerdmico cuyo dimension
coincide con el ancho del muro y estan formodos por tubos posantes en lo direccion
transversal, piezas abiertas que generan sombra y dejon circular el aire. Piezas de cerdmica
nafural cuyo cambio de posicién habitual, de botellero o plementeria, de soporte a filtro,
aportan una translicida ligereza inferior y un rudo ceromiento exterior, al que hay
gproximarse para enfender su constitucion. Este recurso oporio uno copocidod de
noturalizacién del edificio en su enformo evitando el contraste como recurso de implontacion
de una arquitectura onodida a un medio que se muestra equilibrado. De manera coherente
con esta actitud el proyecto continio extroyendo cualidodes de los distintos recursos
materiales de lo cerdmico para resolver ofros ocobodos como pavimentos, ventilociones y
cubiertos. De esto formo, reduciendo ol minimo el cotdlogo de materioles propuestos, se

intensifica lo experiencia sugerida paro el conocimiento de las estelas encontradas.

Solo un tercer materiol completa lo gama de lo necesario, los redondos de los armoduros
de acero corrugado del homigén, aqui desprovistos de su condicién de refuerzo interior y
convertidos en profagonistas y complementos de los paramentos cerdmicos. Pasivados

convenientemente, estos redondos, con un papel renovado en lo  construccion,
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aprovechando el bajo coste de su suministro y manipulacién, se toman en el suplemento
capaz de producir todo lo cerrojeria complementaria, barandillos, protecciones y pérgolas,
Siguiendo con esa opcidn de material unitario fambién se utilizo como estructura soporte en
las rampas. Otro entramado sufil, de cardacter liviano y transitorio que afade veracidad a la

intervencian y disminuye trascendencias exogeradas en este contexto rural.

Toni Girones nos sitda en los lugares mediante recursos préximos, espaciales y materiales, y
en lo posible, mediante el uso de la 1écnica local, cercana, pero su fin Glfimo siempre son
las personos, seguraomente ese es su mejor material arguitectdnico, no olvidar lo fuerzo
anfropolégica que incorpora o su guehocer. Mo se debe cerror esta oproximacion
constructiva y material sin hacer referenciar a la relacién que el Espai Transmissor establece
con el territorio y la naturaleza circundante. Los muros que sostenion lo parata del viejo
huerto que hobio en el lugar, convertidos parcialmente en proteccion del alcorgue que rodeo
el olmez existente, quedan incorporodos en el potio abierto gue encierran los dos cuerpos
principales de la intervencidn y al que se asoma la sala multivso adoptando al almez como
fondo de escena. Existe un primer tramo de pasillo que arranca de la sala expositiva y que
une con el comienzo del recorrido en espiral que nos acerca a la camara de las Estelas. Este
primer tromo, al froforse de un elemento unitario y exento, todovio mantiene una fuerte
presencia del exterior o fravés de la plementerin cerdmica, permitiendo en los mirodas
transversales al muro conedar visualmente con el huerto. 5i se explican estas circunstancias
en férminos de referencias externas puede verse que se establece una poulating reduccion
de conexion con el poisaje circundante, con el afiodido de gue eso copacidod reductiva de
lo percepcion, queda a iniciativa del visitonfe en funcién de su atencion ol medio que lo
acompand. En ofros términos, lo homogeneidad de composicidon del muro duranfe un
recomdo de cierfa longitud libero nuestra atencién permitiendo focaolizarda a nuestro libre
albedrio en el resto de condiciones termodindmicos que completan el medio gue se esta
reconociendo.



Fig.- ll-18. Vista ponordmico del dngulo interior de lo golerio de occeso a lo sofo de las

esieios.

Fig.- lI-19. Plamtos de proyecto de Espoi Tronsmissor. Fuente: Estudi d " orguitectura. Tomi
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Un recorido

El recorrido hacia lo cdmara se realiza por acumulacién de trdnsitos lineales después de
giros orogonales que siguen un trazodo en formao de espiral cuodrongular. Su aporiencio
regular, y lo opremionte curiosidod del espectador, le llevan de formo ocelerada hocio lo
camara -pensamos que es la palabra adecuada para definir este espacio-, donde poder ver
los estelas. Estas se muestron cuidodosomente iluminados de forma natural mediante
lucernarios cenitales construidos con prismas rectangulares que ofroviesan lo losa de
hormigdn y que bofian cado vnao de ellos. Se consigue una atmostera sobrecogedora copaz
de transmitir eso condicidn esotérica gue tienen las ruinos o los restos de construcciones
milenarias. El suelo ha ido perdiendo sclidez, ha combiado su consistencia, y refleja las
huellas de nuestros pasos. Lo luz perimetral se ha amortiguado, cediendo el protagonismo
o los lucernarios, y al aire, mas pesodo, le cuesia transitor dificultodo por los tres planos de
blogues cerdmicos superpuesios. En lo percepcion del visitante cuando avanza, se producen
imperceptibles cambios de atméslera y olor, de aire y textura, alterados por la luz que reflejo
la cerdmica. Es verdad que la seccién cambia y existen unas lineas de referencia en la
plementeria, o mejor dicho, en el muro de hormigdén que lo sustenta. Esto coto de coronacion
del muro y el forjodo de cubierio, a una alturo constonte sobre este, es la referencio que nos
sitio en alturo respecto del origen del recorrido.

Se establece lo referencio con un mundo orificial y geométrico, pero nuestro fransito discurre
por un camino regular y cubierto, descendente, cuyo pavimento es de tierro granulosa,
quizds un sendero. El recorrido arranca de uno sala explicativa donde wnas luminarias
cilindricas detfallan algunas piezas de menor escala colocadas sobre soportes de la misma
forma cilindrica. Estos enseres pertenecen al ajuar de la tumba megalitica y fueron
localizados en lo excavacién arguecldgico. De forma complementario sé coloco un plano
de trabajo perimetral iluminado cenitalmente donde se sitdo la informacidn grafica
explicativa necesaria para comprender fodo el proceso. Una pueria da paso al recorrido,
cierra el proceso explicativo y divulgodor, y conduce a lo camaro de lo estelos. Exterior
protegido o interior abierdo, son percepciones de un fransito arqueolégico, marcodamente
artificial, que avanza hacia lo sensorial, "la piel toma protagonisma”, como habitualmente
expresa su autor. El rumor ambiental se cuela al interior de la galerla, el olor de la hierba
nos devuelve al medio rural, el suelo se reblondece combiondo lo consistencia ariificial por
la gronulometria natural, el viento sopla o trovés de los muros perforados y la luz calida que
absorbe la cerdmica sin reflejos. Todo ello genero una intemporolidod que desploza nuestra

memaria en el tiempo, o esa ofra época en estudic donde nuestra civilizacién empieza a



expresarse. lerminemos pensando por contraposician, 2Como seria avonzar por unos
pasillos pavimentodos o lo bdsquedo de lo sala expositiva donde se alojarion los estelas, en
un trdnsito climaticamente ocondicionado, sobre un povimento de tocto convencional y
sobreiluminado?

El Espai Transmissor del Dolmen megalitico de Serd llega a tener presencia en un mundo
global de forma natural, emergiendo desde lo local, dando nueva consistencia a la
materialidad inherente al lugar, mostrondo los ladrillos desnudos, lo ferralla cortada,
plegoda y soldodao copoz de configurar espacios y limites desde el ritmo de la multiplicocion,

- o oy .y 51 Lyt - - e K - [ :
Geece 00308 23ad2 &t 1 la copocidad de sustentacion y la vibracién gue produce la presencia de las varillas. Para
e reneaPacsg asuse anpes 283332800 . explicar el substrafo que sostiene los criterios de intervencion de Toni Gironés en este trabajo

ot cocen oy 1 _ o recurriremos a Souto de Moura explicande la influencia de Tavora en los comienzos
b _ profesionales de Alvaro Siza, “Tévora cree en una arguitectura con un vocabulario moderno,
4553 E-.“. i + pero conectodo o una cultura locaol, o la identidad de un pois y de uno geogrofio local.
=% onan L et Tavora defiende con conviccidn el dialecto de una lengua mds que lo pureza erudita de la
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propia lengua”.

La bisqueda de Gironés de un medio de expresion arguitectdnica se realiza por proximidad,
no ya de lenguajes explicitos, sino de asimilacién de los medios productivos existentes y de
los recursos materiales al alcance de la mano para, reivindicando una dignidod oculia,
dotarlos de un significodo que potencie uno expresividad propio. De esta forma, los
materiales bdsicos de construccidn convencional, como el ladrills, la ferralla, la chopa
plegoda y los derivados de estos, ayudados de un esqueleto portante de hormigén armado,
construyen un espacio sobrio y emotivo, con una ética y ajustoda voluntad de configurar una
experiencio de conocimiento mds gue un anonimo soporie museistico,

Espacio exterior, espacio piblico

En ese proceso de recorrido y reconocimiento del sentide del edificio, concebido de forma

marcadomente lineal, como experiencio ordenodo oungue susceptible de manipulocion
Fig- 111-21. Datalle de! fragmento principal de la Esteln y su lucernario. dependiendo del régimen de uso y visito, -puede ser explicodo o fronsitorse de forma

autdnoma-, hemos dejado deliberadamente para el final el comienzo de ese transito entre
el espacio urbano que lo precede y el interior del Espal. Ante la posibilidad objetual del

Pag. antarar
I Eduardo Souto de Mouro. “Alvaro Siza: Una entrevisto revisoda® AAWY_: Siza X Siza, Barcelona: Fundacién
Arquia. 2015, Pag. 15

Fig.- I1-22. 5ol de los estelos desde el dngulo de salida

Fig.- I1-23. Lucernarios emergentes sobre la cubierio de salo de los Estelos
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Pérgola flexible de ocero cornugodo en la cubiero

Almez del huarto preexistente

Segundo almez, al sitvodo an el patio de sola polivalenta
Pérgolo de lo cubiero desde loteral oeste

Restos de huero y rampa de occeso
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contenedor previsto, esta se evita y se odopto una solucidn urbona fopogrdfico de conexidn
enire lo ploza de la Basculo, elegido como punto de acceso, y los restos de los muros de Jos
antiguos huertos que ocupan los bordes del pueblo. Estos pueblos de la comarca la Moguera
de origen medieval, son muy compactos en origen, sus limites solo se desdibujan en tiempos
recientes por lo aparicién de infroestructuras de uso agricola o de nuevas viviendas
unitomiliores de distinto forma y ospecto. En nuestro coso, lo implantacion de una basculo
para lo carga de los transportes ogricolos y gonoderos ha inducido, por la necesidod de
espacio de maniobra, un nuevo vacio urbano de desahogo. Al elegir este origen de la visita,
¢ la seccidn del Espai Transmissor como forma de acordar los dos planos existentes, plaza
de lo Basculo y huertos, se propone uno cubierta como espacio poblico de ampliocion de la
plaza, de mirodor del entomo rural, incluyendo el lugor donde se enconfraron los restos. El
recormdo comienza y termina reconociendo un paoisaje, un bucle que da sentido al lugar y
que se sustenta sobre la conexidn paisajistica come enraizado local, como sustrato sobre el

que depositar una idea en la especificidad de un lugar.

Dlesde un sutil cambio de pavimento, cerdmico y drenante, se aporta la condicidn de espacio
publico sobre uno cubierta de un equipomiento, Por un sencillo mecanismo de configlidad
convertido en continuidad, lo cubierto se propone como transito y estoncio. Esto posibilidod
viene incentivada con un mognifico lugar de descanso bojo una sencilla pérgola de glicinios
trenzadas sobre arcos volados de corrugodo, catenarias de peso propio, el material de lo
flexible en esta obra. Esta nueva plaza sobre &l Espai Transmissor propone mds opciones de
disfrute, como ocercarse al mirodor paisojistico sobre el teritorio circundonte, con sus
granjas y campos de lobor, visualizar el propio nicleo medieval, o reconocer los trozos de
los viejos huerfos ocupados. Quizas lo dltimo gue requiere lo atencidn es la rompa
descendente, de sorprendente ligereza e inquietante aspecto provisional, de la que solo una
vez descendido, entendemos su monomateriolidad, su transparencia y su sentido operativo,
Los recorridos maocizados de ladrillo inducen una determinada forma de reconocimiento de
esta cubierto piblica donde livianas empalizadaos de hierros corrugodos nos protegen de los
desniveles. Hay en todo este transito una mezcla sensorial, al menos para el arguitecto
conocedor de los materioles utilizados, de desnudez transitoro reciclodo con realismo
constructivo fundamentodo sobre nuevos ocepciones visuales del material.
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Fig.- Hi-31. Perfil de la cubiera del Espai desde lo plozo de lo Bascula
Fig.- li-32. Visio oéreo de Espoi Tronsmissor. Fuente: Google Map.
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De esta manera, el proyecto construye una forma de occeso a trovés de uno colculodo
secuencio de espocios publicos gue incorporon el poisaje acercandolo en una promenade
corbuseriana gue nos impregna paulatinamente de una materialidad singular como la de
esta obra, cuya comprensién se muestra diverso segin el cardcter del espectador. Descansar,
contemplar el paisaje, paseor, suman alternafivas en esa promenade propuesta. Mo debe
extrofarnos lo perplejidod gue concito lo condicién constructiva de esta obra, donde la
intuitiva y onaliica monera de Toni Gironés busco lo cuolidad visual y Io honestided
constructiva mds primigenia de los procesos. Aungue la enorme fuerza expresiva de esta
obra se perciba de muy distinta manero segin la lecturo de coda visitante, esta desprende
una energia diticilmente osociable a lo meromente constructivo, a una supuesta sinceridad
de los materioles, y necesito de una consistente ociitud del orquitecto al apostar por lo
energia intrinseca de cada uno de ellos para conjuntar el equilibric conseguido. El visitante

necesita tiempo para encontrar la complicidad que el autor propone.

Probablemente guien mejor exprese esa actitud sea Pere Riera en este parrafo extraldo de su
texto sobre Toni Gironés titulado Poéficas de fo contextura. "Porgue encara la globalizacion
desde el obsoluio locaol; desde la contigiidod espocial v con lo voluntod de coevolucionar
con su contexto; desde lo proximidod de los cuerpos antes que de obstroctos referencios
lejonas vy, osi, el valor de su outonomia disciplinar se mide por lo fuerza de su empatio

contextual®.*

Si te desvios de la ruta vital, fisica y mentalmente, paro acercarte a conocer este Espai
Transmissor, el esfuerzo ya merece un tiempo prudencial para captar foda su esencio. Estos
valiosos lugores arguitecténicos, olejados del tumulio denso de lo urbano y de las rutas mas
tronsitedos, permiten ser osimilodos con el sosiego e intensidod gque merecen, necesitan ser
destilodos mentalmente y hobitodos corporalmente paro impregnamos de su leccidn vital.
Podemos comprobar la eficiencia de menos tecnologio arfificial y mds atencidn sensorial o
atmosferas reales empapadas de lo mas préximo. 5i te hos dejado impregnar por esta
experiencio habrd merecido la pena salirse de lo rufo esioblecida,

* Pare Riero: Podticos de lo comtexfuvrm, Barcelona, 201 6. Texto no publicodo.






Fig.- I-33. Visto exerior incial del Museo del Agua en Lanjordn (Gronoda) Foto. Juan

Domingo Sanlos.

Pdag. siguiente

Fig,- I1-34. Manantfiol de ko Capuchino. Foto; Archive estudic Juon Domingo Sonfos

Fig.- I-35. Secodem de tobaco en Alhendin, Granada. Desoparecido en marzo de
2007

Fig.- -3&. Inferior de secodero en la vego de Granado.
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Museo del oguo. Lanjordn, Granodo
Awtor: Juan Domingo Santos. 2008/2009

Pocas veces un proyecto de iniciafiva plblica, formuladas sus intenciones, comienza con la
bisqueda de un lugar donde situarse que le dé sentido y sea pertinente con un determinado
planfeomiento. Adn es mas singulor gue el orquitecio que posteriormente desarrollora o
intervencion puedo paoricipor de ese proceso de seleccion. Creatividod, contenidos y
localizacién comienzan una andadura conjunta cruzando sus variobles operativas, mas
cercanas ain de la contingencia que de las certezas, entrecruzando opciones gque incorporan
un enroizamiento en el territorio como soporte sostenible y verificable de una idea. Surge un
proceso cierfomente poco habituol donde una determinado idea vy sus contenidos animan o
encontrar la coherencia con un entorno y unas iniciativas. La bisqueda de una ubicacién no
solo ho atendido o unas condiciones de contexto y de oportunidad encomiables de
proteccion de un medio frenfe a lo especulacién urbana, sino también a la opcién de
confinvidod con lo circulocion del oguo, que es el moterial que oporto sentido o lo
intervencicn.

Lo opcién elegida te sitda al final del pueble, junto al cauce del rio Lanjarén, con la posible
aportocion de uno acequio de riego. Un sistema imprescindible de suministro de ogua de
riego desarrollodo en épocao islamica y adn vigente y en funcionamiento en nuestros dios.
Con esta eleccidn se consigue un doble objetivo, frenar opciones espaculativas en un dmbito
ciertamente débil y disponer de agua circulante para la presentacién de los contenidos y el
disefio de los espacios piblicos de acogida previos al museo. Para ello se recuperan las
naves abondonodaos de un antiguo motadero que permiten alojor los contenidos museisticos
de divulgacién de la imporiancia del ogua en el desarrollo del municipio de Lanjardn y su
paisaje. Unaos excepcionales laderas de Sierra Mevada que miran al sur y perfenecen a la
comarca de la Alpujarra en su vertiente granadina.

Esa posicién urbana afiade al Museo un contenido nuevo, la posibilidad de vincularse a los
accesos al Parque natural de Sierra Mevade, sindendo de marco de entroda y gestor de
iniciativas del Parque desde esto poblocidn.

Lo escosez de medios poro su construccion unida a lo firme opuesto de enraizor uno
propuesta en un contexto, se afronto mediante el uso y reciclaje de materioles procedentes
de su enforno mas inmediato, pino oserrodo y troncos de eucalipto reciclodos junto o ofros

de cercana fabricacidn como las sencillos losos prefabricadas de hormigén apiladas. La
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aportacion vegetal a los espacios previos se produce medianfe la incorporacion de unos
naranjos y su olor o ozohor. Todos estos maoterioles de origen local consolidan lo idea de
optar por una presencia que combina la potencio de los muros encalodos con la iniciativa
de sustanciar la imagen de acogida mediante la recuperacién de la atmésfera del pabellon
de madera desoparecido que servia de profeccion del manantial original de las aguas
termales de Lanjardn, el manantiol de loa Copuching, una construccion sustenfado mediante
pies derechos de modera con un cerramiento de listones de diversas medidas. Con fodo ello
el proyecto consigue su contundente fuerzo expresiva fundamentdndose en elementos y
materiales obtenidos de una cultura propia del lugar de origen, evitando baonalidades
genéricas tan habitvales en la imogineria de lo arguitecturo contemporanea, Conociendo la
procedencia del autor y su inferés por las orquiteciuros agricolos de lo vego de Gronado nos
parece procedente pensar que en su imaginario también estarion presentes los secoderos de
tabaco. Unaos construcciones ligeros ejecutadas con todo tipo de materiales, como hemos
podido conocer en el capitulo anterior de esta fesis, y donde lo necesidad de dejar pasar el
oire ho sugerido numercsos y voriodos despieces del revestimiento exterior,

Probablemente desde la ereccién de la piramide de vidrio de enfrada al nuevo patio de
acceso ol Museo del Louvre, del arquitecto joponés leoh Ming Pei, como simbolo de su
reorganizocion  interior, han emergido un importonte nimerc de intervenciones vy
construcciones cuyo obijetivo era simbolizar o significar la presencia urbano de estos
equipamientos culturales y provocar el efecto de llamada de atencién sobre los civdadanos.
En unos cosos han tenido que ver con lo remodelocion de los occesos y dotociones, por
ejemplo, el nuevo potio de acceso del arquitecto Arata lsozaki o lo sede del Caoixoforum de
Barcelona; en ofros, con lo ampliacién de los construcciones existentes o el reciclaje de
arguitecturas cuyo uso ha quedado obsoleto, por ejemplo, la torre recubierta de pan de oro
de la recienie Fundacion Proda disefiodo por OMA en Milan ocupondo una vieja destileria.
Lo caracieristica fundamental de estas infervenciones consiste en utilizar un determinado
elemenio arguitectdnico y convertirlo en icono gue osuma lo presencia urbana.

En el Museo del Aguo de lonjordn se manifiesta con rotundidod su cordcter de icono
asumiendo la representacidn del Museo. En palabras de la memoria del proyecto:

£l ingreso sa produce ocupando el patio del antigue matadera con una nueva canstruccion

en madera. Este pabellon alberga un espocio rapresentativo dedicado al aguo y se convierte
en un hito de referancia en el paisoje. Lo construccidn evoca la cubricidn del Manantial de la
Capuching, una canstruccidn dal sigle VIl realizado en madera gue albergabo en su interios
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ol primer nocimienta de agua en Lanjarén, El n

para los sentidos, suspendido an el aire y con dos operuras gue permiten ol visitanta accader
al interior y participar da los efectos de luz y penumbra. Una lamina de aguao exdendida sobre
el suelo refuerzn oin mas estas sensaciones, similares a las de los bofos isldmicos.™

Sin dudar de su cualidad representativa y convencido del valor infrinseco de su fuerza visual,
la sensacién era ofra, proboblemente mediotizada por los numerosas visitas realizados a los
secaderos de foblas y lodrillos de los dios precedentes. Estimulodos por los cualidades de
unos edificociones dedicados o lo produccidn y generodos desde lo sencillez funcional de
un mecanismo de secado, encontrabamos un espacio concebido para la percepcién, para
motivar los sentidos. Dos resultados plasticos préwimos respondiendo o dos iniciafivas
distantes en su concepcion.

Un secadero vacio después de descolgar el tabaco, al comienzo del invierno, recupera su
luz interior, esa luz que construye un espacio de vibracion, que dibujo lo geometria de los
materiales utilizodos, que instruye sobre los ritmos marcodos por lo secuencia de poricos de
la estructura. Esa luz tronsparente de inviemo que se cuela por los vanos de los celosias o
entre las lajas de las tiros de corleza de chopo. Esa luz que ensefia una atméslera interior
cargada de densidad flotante. Lo que dibuja el perfil de las piezos que construyen las celosias
de los vonos de fochada, precisando su protundidad y fransmitiendo su despiece geométrico.
La diterencia fundamental entre &l pabellén -lo que le otorga su presencia metatisica-, y los
secaderos, estiba en lao desaparicion de la estructura interior. En conseguir construir el
espacio solo con lo envolvente, adguiriendo esta una copocidad estructural a través del
disefio del despiece. En los secoderos lo bellezo reside en la miroda del espectador sobre
una infraestructura agraria vacio tronsformada por uno luz incisiva que dibuja los perfiles
con nitidez y los proyecta como trama sobre el denso interior de palos estructurales. En &l
pabellén su fuerza visual se origina desde el trabajo del autor intencionade en la bdsqueda
de una experiencia en relacion con lo perceptive en clave sensorial. 5i &l mecanismo habitual
de trobojo con lo luz es el uso del doroscuro, diferenciodo compos de vision o marcondo
dreas de atencidn, en el pabellén Juan Domingo Sontos emplea otro recurso, dos plancs de
luz superpuestos. Este recurso yo habio sido sugerido en algunos interiores de la Alhambra,
como en lo gubba de Comares, [ver Fig.- 1.13) donde las celosfas redibujan el poramento
sobre lo luz de los huecos rosontes de suelo. En el interior del pobellén o lo iluminocion

* Juon Domingo Santos. Extracte de o memorio del proyecto del Museo del Aguo



Fig.- 1-40. Plozo previa con tuente y

oto: Fernondo Alda

laming de agua con naranjos del Museo del Agua

general difusa que generan las fisuras existentes en todas las caros -por fanto recibiendo la
luz de todos los orentaciones-, se suman los lineos de luz directa que proporciona el sol
cuando consigue colarse por las mismas fisuros.

Este andlisis se debe completar con lo oporiocion de un componente froscendental para los
cometidos y contenidos del proyecio, el ogua, que nos recuerda de donde proviene el
cardcter fundamental de este municipio. lanjorén es yo uno maorco reconocido
nocionalmente, o fravés de sus oguos termales y del oguo notural embotelloda. La
incorporacion del oguo ol museo se realizo de forma integral, utilizando todos laos
propiedades de ella, algo que el autor conoce bien de lo aprendido en la Alhambra. El sgua
en movimiento, simbolo de una vida agricola que no clvida su vitalidad inherente. El agua
como espejo, cuyo reflejo amplia los espacios y multiplica los efectos de la luz mencionados
anteriormente. Por dltimo, el oguo dondo soporie al espacio piblico, signo de una culiura
indisolublemente unido o su vitolidad v, lo fuente como suminisiro gue le oporio el
movimiento.

Tras estos experiencios producidas por lo presencio de lo luz y el oguo, ohoro nos detenemos
a observar con precisidn la habitacidn de madera del museo del Agua. La contundente
gravedod externa que transmite inicialmente, se diluye, se transforma, cuando la vemos flotar
sobre el pavimento de losas prefabricadas de hormigén apilodaos. Sin embargo, frenfe a la
habitual transparencio externo de los secoderos, donde los mirodaos cruzodos proporcionan
moltiples visuales a su través, aqui, en el pabellén de modera, s elimina ese efecto
contropeando la relacién de llenos y vacios, dejando solo una pequefio ranura en las juntas
entre tablones. Lo estructura del preciso despiece geométrico se declina por una lectura
estereotomica de su composicion desde una vision externa, tornandose tectdnica en wna
vision interna. A ello contribuye también el impulso flotante que se le presta, ofodiendo uno
ligereza contraria a su pesada gravidez. 5i se continua con lo aproximacion al despiece
utilizado permite concretar que debe su caracter expresivo al desplozamiento de la relacidn
enire toblones verticales, o seo, ol contropeado entre llenos y vacios en codo nivel rozodo
de los cinco ufilizaodos. Esie ndmero impor implico un comienzo coincidente con el final
propuesto, y elimina la cldsica composicién jerarquizada. Ese mecanismo de alternar las
juntas provoca un orden confrapeado en cada banda. Ello implica la aparicién de dos
soluciones de esquino que se alternan o su vez en verfical en cada estroto horizontal. Este
mecanismo rompe la lecturo grovitatorio de fransmision de corgos verficales incorporando
lo idea de contenedor casi maocizo, ligeramente aliviodo extroyendo porte de su consistencia,
reduciendo su masa. Esa reduccién mediante llenos y vacios de su despiece superficial
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incorpora ofra cualidod vinculodo ol ritmo de cloroscuros, ese rifmo que repetido
indefinidomente se torna vibracién. Cluizds los cinco bandos penfagromdticas refuercen eso
lectura sonora. Otra clave en la forma de resolucion del pabellon de madera, es la solucidn
adoptada para girar en la esquina, para perfilar su presencio en el dngulo. Una cuestion
que ha coracterizado el debate durante todo el desarrollo del movimiento moderno. Desde
la incorporacion de Mies Van der Rohe a lo cultura omericana, la esquina osumid un papel
reivindicativo del lenguoje orquitectdnico, en ofros términos, mostrando lo sinceridod de su
constitucidn estructural y constructiva. Para Mies, la esquina es el lugar donde mostrar los
sistemnas estructurales empleados, primarios y secundarios, aungue solo sea lo esencia de
los mismos®. En el museo del Agua, lo esguing viene ejecutoda por el revestimiento de
tablones gue constituye lo oporiencio externo de lo construccion, enrosdandose de formo
alterna desde coda loferal, en secuendia vertical, en lo arista. El entendimiento de estos
tableros como revestimiento se manipula al cajear su encuentro con las vigas horizontales,
en vez de superponerlos. Este esfuerzo trabaja a favor de la lectura integrada de la estructura
de madero desorrollodo desde lo técnica de lo modera definida en lo corpinterio de lo
blanco, heredero de lo mognifica trodicion islamica de los técnicos otoujerodo presentes en
los techos de madera en la Alhambra, ofro nexo con el sustrato cultural que se ha
sedimentado en lo formacién del arguitecto. Al contrario gque sucede con Mies, en la
construccion del pabellén de modero no se pierde lo arista como referencia fisico del
volumen global.

Uno segunda reflexion sugiere una diferencia singular, si en los secoderos luz y mirodo
comparten los mismos vanos para su irdnsito, en el pobellén lo reduccion al minimo de la
separacion entre tablones, unos pocos centimetros, provoca que sclo quepa la luz y se
elimine o se reduzca considerablemente la posibilidad de ver, potenciando una determinada
sensacion perceptiva gue elimina los referencios. 5i nos odentromos en el inferior, nuestro
primer pensomiento se dirige hocio lo proporcion, lo ocentuoda condicidn vertical del
espacio. Sin duda el mecanismo mds utilizado en la historia de lo arquitectura para dotar de
trascendencia a los espacios. 5i la horizontalidod nos remite a la produccién en serie, al
apilomiento ordenado de programas, la verticalidad utiliza lo cualided (fuerza) adguirida
para imprimir un determinodo cardcter ol espocio. Mo obstonte, eso ideo, eso maorcodo
verticalidad del espacio, se monipula en este pobellén medionte la seriocién isdtropa en los

tres coordenadas espaciales del despiece constructivo, el aparejo de la fdbrica de madera

* Fronk Schulze: AMies Van der Rohe. LUino Biogrofio critica. Madrid: Herman Blume, 1985, Pag. 234.
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& L L RN . \ material, de su traza y su ensamblado, desde esta lectura el espacio interior superpone dos

A ' ) cualidades diversas y enfreteje los pardmetros aoprendidos de la percepcion. Cosi

una envolvente que traslodo lo nocidn de la froscendencia a la fuerzo de la cuolidad del

obligodomente nuestro memaoria nos conduce a lo trodicion de la orguitectura joponesa de

maoderas aserrados y ensamblodos con precision,

Realmente, como indico lo memorio del proyecto, el espaocio interior es uno sorprendente
experiencia de los sentidos, un lugar donde se perciben las condiciones ambientales de aire
y temperatura atenuadaos, Aqui la memoria retoma las experiencios vividas en los secaderos,
pero se onade un pardmetro, la humedad, que se presenta modificada por la lamina de
oguo. Estos condiciones implicon que lo piel se odelante sensoriolmente a lo percepcion
visual del ombiente generado. Muestro cuerpo, sus poros, entiende el lugor antes que o
mente s& lo expligue o lo asimile. Luego, tronscurridos los segundos iniciales de percepcidn
vital, queda la posibilidad de permanecer y participar de una fase mds lirica donde las lineas
de luz dibujodas por las ranuros entre los tablones odquieren una presencia pictérica de
lenta tronsformacion. A veces uno debe ser generoso consigo mismo y darse el tiempo de
disfrutor de algunos memorables percepciones que los acelerodaos prisas del modo de vido
actual nos niegan. 5i continuamos con el ingreso al Museo surge ofro espacio que capta
nuestra atencién, el pasoje enire coja de madera y muro encalado, ese infersticio marcodo
por lo posicion del pobelldon de madero de forma intermedia en el compas de entrado ol

museo,

En uno reciente visito, hemos podido comprobar los rumores escuchados: el Museo ha sido
obandonodo o su suerte por los outoridades municipales, y ho comenzado un preccupante
proceso de deferioro acrecentado por el vandalismo posible en una pieza de madera abieria
al espacio piblico. Una vez mds, la confrontacién politica y el menosprecio de los logros del

contrario, desemboca en la mezquindad de no conservar iniciativas ojenas, o lo que es peor,

0.~ 1142 / Figy= M43 / Figy- 44 Jusges de lices y ronivns inferiores. m 107 j : ; , ! .
Fig.- lll-42 / Fig.- I1-43 / Fig.- ll-44 Juegos de luces y ranuras inferiores. maro 2107 desprecior el patrimonio de todos construido desde la inversidn poblica.
Fig.- Il-45. Vision interor hocko bodo node. Aporecen nuevos huecos de fablos

sustroidas. marzo 2017 . .
Conocemos como se tronsformon unos elementos de modero obondonodos y mas en el sur
donde el sol ejerce de implocoble minerolizonte de su texturo. En este proceso de

vandalizacidn ha comenzado la extraccién de tableros del perimetro produciendo la apertura

Pag. postersor
Fig.- lll-45. Datalle de ensomble en esguing, mareo de 2017 de nuevos huecos que distorsionan &l ritmo de rendijos inherente o la construccidon
Fig.- Il-47 . Visidn extenior, marzo da 2017

generando nuevas luces interiores. Desde uno adlitud contempordnen, solo nos queda una
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posibilidad, asumir el cambio scbrevenido, y repensar su condicion como una esculturo en
el tiempo. Recuperemos lo viejo ideo de Robert Smithson poro su Spimf Jety, construida
iniciolmente con rocas basdlticas sobre un lago seco cuya emersidn en 2002 cubierta de sal,
después de una pertinaz sequia y expuesta al ciclo natural del agua, de como se produce y
se transforma una escultura en el fiempo, aceptando la ineludible contribucion de este.”

En ofra oproximacidn al tema de la ruina, de la transformacién implicada en el proceso,
Robert Smithson decia: "Ese pancrama cero parecia contener rwings af revés, es decir, toda
lo construccion nuevo que finolmente se construirio, Esto es lo controrio de lo ruina
romdntica, porgue los edificios no cger en ruinas después de haber sido consiruidos, sino
que crecen hasta la ruina una vez son engidos. Esto mise-en scene antiromantica sugiere la
idea desacreditoda del tiempo y muchaos otras cosas “pasadas de moda® ® Esta obra, atn a
pesar de su estodo de cbondono mantiene su esencio y el espirtu. Pueden seguir
experimentandose al entrar en ella los mismos sensaciones, como sucede en un secodero de
tabaco abandonado o en esas construcciones de la historia de las que habla Robert Smithson

que permanecen vivas con independencia del uso y de su destino.

Al final del recorrido surge una idea, se comprueba la coherencio entre lo escrito y lo
construido por el autor, y si el libro se refiere o lo creatividad en un sentido extenso,® esta
troboda construccion de modera nos recuerda como subyoce en el titulo, lo fodicdn
innovada, en su proceso de disefio.

7 Reloto tomodo prestodo de .'i'.ngel Martinez Gaorcio-Posadas, Mover fiemas, plontar Grboles, ogujereor
piedras. Cop. de Swefios y polhvo. Cuenios de fempo sobre orfe y arquiteciung. Modrid: Lompreava.

200%, pag. 29.

8 pobert Smithson, extraido del articula "4 four of the Morument of Passaic’. Mew jersay. 1967,

¥ Juon Domingo Santos, Lo frodicidn imnovad. Fseritos sobre regresidn y modemidod. Barcelona:
Argquiaftesis. Fundocidn Cojo de orguitectos. 2013,
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Casos rehobifodas. Estudio en Monsalves. 13, Sevilla.
Autor: José Raman Sierm 1976-1988.

En un ejercicio de memorio ocerco de lugores donde odquieran verdodero sentido los
reflexiones sobre los intersticios y transitos en el ambito de lo arquitectura doméstica, donde
la sombra y el aire contribuyan a la concepcién del espacio vacio mas alla de los programas
funcionales de lo casa, surge un arquitecto cuyo trabaojo consfituye una aporfacidn realmente
valioso y sugerente en este sentido.

En lo década de los setenta la prictica de la rehabilitacién se exendid en un momento en
que lo odquisicion de cosos viejos de poco entidod paro su recoperacion ero un proceso
foctible econdmicomente poro profesionales con clgunos recursos, Mo entroremos en
explicar el panorama de la ingente intervencién en la aorquitectura doméstica sevillona
realizada a partir de esos afos por las nuevas generaciones de arguitectos procedentes de
la recién nacida Escuela de Arquitectura de Sevilla'®, nos limitaremos a un arguitecto, José
Raman Sierra, que pronto se convirtio en el referente de eso practica.

José Romén Sierro inicid sus primeros irabojos desarrollondo proyectos poro rehabitar
modestos cosas sevillonos proponiendo estrategios diversas, pero con un marcedo acento
contemporaneo, utilizando todos las herramientas que la discipling habilitaba para ello y
evitando cualquier tentacién estilistica de lenguajes anteriores. Bl arquitecto losé Ramén
Sierra incorpora lo historia como conocimiento, no como rémora o sobrecarga. Lo exfensa
(infformacion y conocimiento gue otesora sobre arte y arquitectura, lejos de alimentar
posturas historicistas, nodo mas distonte de sus propuestos, se convierte en un complejo
sedimento sobre el que descifrar un lenguaje propio y expresar un universo sin complejos.

Victor Pérez Escolano, desde su participacidn generacional en ese periodo y por proximidad
personal, profesional y docente, expresa con precisién su desbordonte energla creadora:

“Sierra fortalece la integracion creadora comin a toda su rayedoria, Procedente de su
octividad come pintor, opera la experiencia interpretativa de lo existente y de su
transformaciones y alteraciones. Tanto los sopores como los elementos que uliliza en sus obros,

' Jovier Grondona y José Carlos Babiono, fefobiliiocicn y wiwendo en Sevilla, Renovacidn y
transformacidn en lo Arguieches doméstica. 1975- 1988, Sevilla: Delegocian de Sevillo del
COAAQC, 1989



provengan de donde provengan, serdn reciclodes o recién fobricades, sen “existencias®,
fragmentos de la realidad. Casas viejos o calles viejos, materiales viejos, Zcudnto de viejos?,
igué mas dal 5i estan lo son. Al reciclarlos se revitalizan, vuelven al cicle contermperanec. Y si
eso es asi con lo material de igual mede opera con lo inmaterial, con las ideas las experiencias
antecedentes, la historia del arte. Tode lo que le estimula se hace verbo nuevamente, reverbera,
es ya su palabra a través del cicle gue genera su obra. Lo presencia gue en Sierra adguieren
productos de culluras pasadas o lejonas, la fascinacion que le producen ciertas obras o ciertos
aulores, le permiten hacerlos suyos, le penenecen en tante gue hombre gue se ejercita en los
placeres y sufrimientos, del conacimiento y la sensibilidad. Mada de histericismeos. Ni un atisbo
de afioranza ni menos de rendicién al fiempo pasade. Los frutes pretéritos alimentan hoy a
quién sabe apreciarlos y gustarlos, digerirlos, crecer con ellos. Su tiempe es el future, la
proyeccidn hacia delante del creador que vive infensamente, sin prejuicios, el fugaz pose del

prssan're".' '

José Romén Sierro ogrupa los estrotegios de intervencion atendiendo o los esquemas
espaciales, en dos tipos de proyectos, discontinuos y confinuos, en el primer caso utiliza
como ejemplo la arquitectura de los conventos sevillanos donde destaca "la cualidad de
cloridad y rotundidod del vacio, ...ausencia de interés en los recursos de disefio;
consideracion de la luz como componente de la arguitectura...""? El oiro tipo gue explicita
es el continuo; *.. basado en la potenciacidn de las cuolidades paisajisticas y pintorescas de
la arquitectura sevillana, entendiendo la vivienda como una totalidad continua en la que la
fluidez espacial se conviete en uno de los mecanismos bdsicos de medida de esa
globalidad. . *'* Mas adelante completa la descripcién afadiendo: “En el proyecto continuo
se voloran por tonto oquellos elementos que suminisiran conexiones, tronsparencia y
superposiciones, con todos los artefactos que suvelen acompofarlos: carpinterios,
ocristalamientos, guamiciones, etc.'® Su texto termina significando lo corocterizacién
funcional a cada uno de los tipos, asi nos dice: "Si el proyecto continuo, a pesar de los
juegos de interconexion, produce wnao espacialidad funcionolmente especiolizada,

' Victor Pérez Escolano, José Romdn Siama, desde cerco. Esbore de lo troyecioria de un arisia
confempardneao, 947 1 del libro: AANY. Joss Ramdn Siema. 2015, Sevilla: Recoleciores Urbanos
Editorial. 2015. Pag. 222,

2 José Ramén Sierra realizo uno explicocién detolloda de estos conceptos en su articulo: “La cosa
savillana. Tipologios de rehabilitocién®. dentro del Cop | del libro de Javier Grondona y losé Carlos
Bobiano, Rehabilitocidn y viviendo an Seville. Renovacidn y fransformacidn en fo Arquitecturo
domdstica. 1975- 1988, Sevilla: Delegacién de Sevilla del C.OAA.Oc, 1989, Pag. 58.

'3 Ibidem. Pag. 59.

' Ibidem. Pag. 59.
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suministroda por wna distribucién univoca y subroyoda por el disefio y el mobiliario, el
conventual (su forma eufemistico de denominar ol discontinuo) confio mas la resolucion del

programa doméstico en una espacialidad obstrocta, polivalente y aleatoria.” '*

Una vez mds se nos muesiro el esquive y complejo arguitecto que busca sus roices en o
interpretocion de lo orguitecturo proximo que conoce, en lo experiencia de re-conocer o
habitodo, se olimento de lo local poro llegor a su universo propio, liberado de deudos
lingiisticas, de estilismos pretendidamente modernos, o de adscripciones a corrientes
establecidos. Su liberfad creadora y productiva, cereramente nutrida de su mirada plastica,
se expresa con independencio o trovés de su propio forma de escribir a pesor de usar uno
catigrofio compartido con su generocion,

Esta forma de proceder lo define certeramente Francisco Gonzalez de Conoles en un texio
reciente sobre este arquifecto coincidiendo con la exposicion antoldgica que le ho dedicodo
el Centro Andaluz de Arde Contempordneo en 2015:

" Sierrn poso su mirada en olra frodicidn, no en agquella de orguitecturas domésticos
cualificodas v planificadas, representado por la casa pofio sevillana v sus disfinlos destinos
también obreras, sine en la tradicidn de otras arquitectura doméstion menar, generada de
algdn mode por el desplague matedal de la vida de sus habilantes, v en la que para su
configuracién parecion no haber sido delerminontes ni lo intervencidn de  estamentos
profesionales, ni de instancios municipales, ni de iniciativas privedos de promocién, Se trata de
cosas molerialmente pobres, de aspeclo cosi rerol, gque manteniéndose al margen de la
arquitectura doméstica sehorial, v a las posteriores casas-patio y patios v corrales de vecinos,
sequian conformando una parte sustancial del cosero en el inferior del que fuero recinto
amurallade de Sevilla. Cosos de dificil detacion temporal, porgue han ido transformdandose
indefiniblamente con el paso de los Hempos hasta punta de hacerse casi imposible encontrar
su principio y su fin, asunte este siermpre controvartide para la discipling de la histora en su
dimensidn mas estricta”. 18

Mas adelante nos explica como José Ramon Sierra plantea desde sus primeros proyectos
uno copocidod muy personal de reinferpretar estos cosos:

" |bidem. Pégs. 59-40.

"% Froncisco Gomedler de Canales, Politicos gk b doméstico: foss Ramon Siero v las casos de Sevilla,
3/11 del Bbro: AAWY. Jossé Romdn Siarro. 2015, Sevilla: Recolectores Urbanos Editorial 2015, Pags
246-97



" En su caracterizacién de los casas en Sevilla, Sierra sustituye la lectura fipelégica de la casa
[eome una estructura de casa-patia), por una reduccidn de la cosa a recintes eminentementa
abstractos, articulados a su vez por elementos daves como el zagudn, los trames de escalera
los pasos entre dmbitos, los balcones interiores, los tragaluces. Porgue para Sierra la casa en
Sevilla no tiene una tipelogia especifica, ne puede ser reducida a ella, pero si manifiesta un
uso recurrente de ciertos elementos vinculades a un derle propdsite que Sierra ha deneminade
en alguno ocasidn como el “proyecto continue®. Lo operacidén gue Sierra propone con esta
actitud ne es ni mucho menos arbitraria, porgue estos elementos a los gue nos referimos son
precisamente elementos de mediacién. Asi, el entendimiento de la casa come estruciura (la
tradicidn tipaldgica de lo casa sevillonag) es sustituide por lo casa come condicidn mediadora,
mds décil a la hora de canalizar les modos de vida gue en ella se despliegan. Y estas formas
de mediacién o través de superposiciones, conexiones puntuales, transposiciones y
yuxlaposiciones, etc ) seran diversas, hiperespecificas, convittiéndose en general en uno de las
principales leifmotifs de la obra de Sierra. "7

José Romon Sierra ocomete el proyecio de cado coso como un proceso de fransformacion
donde existe una cierta bisqueda de acuerdo entre la reorganizacién espacial de la casa,
en relacion a su configuracion previa, y la implantacién de una nueva domesticidad. Como
denominadores comunes de su forma de frabajar existen dos @mbitos que actban de
caotalizodores en ese proceso mencionado. El primero fiene que ver con el modo de habitar
mediterrdnec aplicado al coserio sevillano, con cierfio aprendizoje de su juventud en las
casas familiares urbano-rurales del Aljarafe, donde la bonanza generalizada del clima
determina los modos de vida por épocas; simplificadamente nos podemos referir al invierno
y al verano, aunque este Glfimo sea reflejo de todo el resto del ofio. La ofra cuestidn, quizds
la mas complejo en su lectura y comprension, tiene que ver con las secuencias de espacios
que se trozan, donde el patio y ofros trdnsitos e intersticios se reordenan, incluidas las
estructuraciones verficales de los comunicaciones, fragmentando y resituando escaleras y
pasos. Son todos estos espacios menores los que adquieren un nuevo papel en el imaginario
doméstico de José Romaon Sierra. Poro responder como arguitecto a lo enorme casvistica
que se genera en ambos casos, la herramiento fundamental o la que se acude es a lo luz,
la luz reivindicada como el material de cualificacién espacial, una luz cenital que patios y
lucernarios distribuyen fluidamente embocdndola a cada lugar o adividad que la necesita,
ayuddndose de numerosos arificios para ello. Y siempre ocotdndola en su justa medida,
consciente de o desbordante luminosidod de Sevilla.

" Ibidem. Pag. $8-100.
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Agqui podemos recuperor el enloce con su personal ocepcién espacial de los tipos
anteriormente referenciados. 5i en el himedo, fric y corto inviemo sevillano los proyectos
prevén que se deben cerrar estancias faciles de acondicionar, y el modo de vida se acerca
a pardmetros mdas convencionales, articulando usos y habitaciones de forma especifica, a
partir de la primavera las viviendas abren sus puertas, ventanas y balcones diluyendo la
diferenciacion entre interiores y exteriores, proponiendo un intercambio fluido y wno
copacidod de habitar mds abierto, desarraigoda de formalismos, otento a los combiontes
condiciones atmosféricas de sombra y aire. Se proctican ofras soluciones que surgen
conviniendo la actividad, el tiempo y el lugar segin experiencias propias de adecuacidn y
cualidod de estos pardmetros. José Romoén Sierra propone y transforma los cosas como
itinerarios vitales donde se suman lo que lo coso oporta de forma intrinseca, generado por
su propia configuracién histérica, y lo que el autor afiade proponiendo una sintesis que
incorpora lo culto y lo popular de forma equivoca y diversa. José Ramdn Sierra crea
escenarios de transferencia donde la casa propone sus nuevas posibilidades al habitante y
donde el arguitecto sugiere oiras formas de habitar. En repefidos ocosiones hemos
escuchado lo dificultod de encasillar o nominar lo arguitecturo de José Ramén Sierra en el
panorama arquitectdnico. La singular formacién y desarrollo de su personalidad artistica
entre la autonomia del artista y la vocacién de servicio del arguitecto, unido a una profunda
formacién cultural, remarcoda por su abierta curiosidod infinita, haon sintefizodo wna
copacidod innata paro ofrontar el proyecto de arguitectura, ojena o modas y tendencias,
mds encaminada a mostrar y desarrollar un modo propio de trabajo, donde se entrelazan

sorprendentemente lo simbdlico, lo popular, la tradicién, la vanguardia y la vida.

José Ramén Sierra comienza las memaorias de muchos de los proyectos de casas rehabitadas
con la expresion casa indafable, como reflejo de que cada una de ellas tiene una dilatada
historia de fransformaociones y odaptaciones a necesidades y programas de uso cambiantes,
Le motivan especialmente los cosos de origenes imprecisos, que ocupan vacios y recovecos
de una civdad densa y en constante evolucidn. En sus proyectos, como dice Ratael Moneo
"... trabajar en la ciudad implica aceptar ya como hilo argumental su pasado”,'® y las obras
de José Ramén Sierra se incorporan a ese desarrollo planteando una nueva lectura del
espacio doméstico, que aceptando lo complejided inducida de sus modificaciones, le

otorgue una coherencio donde la intervencion del arguitecto integre de forma concertada su

'8 Extroide de la introduccién de Rofoel Moneo, Sevilla el mas amplio y generoso lienzo, AW, Joss
Romdn Siama. 2015, Sevilla: Recolectores Urbonos Editorial. 2015. Pag. 34.



presente y su pasado. El misme lo expresa como condicién operativa de su forma de trabajar
la coso, "el problemdtico entendimiento de que su condicion mo es conservarlg, sino
recuperarla y reutilizarla globalmente, sin alterar la dioléctica enfre habitacién y habitante,
que no es solo quien la habita, sino también quien la hace, asumiendo como creadores las
exigencias inevitables de reparacién, modificacién y destruccién que lleva consigo®.

Es aqui donde se reconoce gque José Ramén Sierra es un arquitecto cuya forma de trabajo
es integral, sin diferenciar las distintas manifestaciones de su expresidn artistica. Aunque los
lenguaojes empleados puedan ser especiticos de coda una de ella, la actitud que las anima
es confluyente y tiene que ver con su relacidn duchampiana con los objetos.

Serio una ardua tarea trozor el pandptico de las influencios legibles en el arguitecto y el
artista que se reflejan en su produccidn, tan arduo como delimitar su profunda formacién
cultural, adn mds compleja cuando se entrecruzan los hilos que tejen su inmenso mapa

intelectual.

En el interior de sus casas podremos observar el minucioso frabajo realizado en cada una
de ellas para cualificarlos como soporte de un modo de vido o frabojo contemporanecs
donde el espacio deja su condicitn de soporte de sistermas candnicos vitales para constituirse
en promotor de nuevas condiciones operativas, en un plono de estancio y actividod
sugerente, poco convencional, lejano de lo tipolégico y establecido. José Ramén Sierra
proyecta proponiendo una reinterpretacién y una reforma exhaustiva de fodos los elementos
que trodicionalmente conformon y orgonizan el interior de lo cosa. Pofios, gaolerios,
comedores, escaleros, mesetas, transitos y zoguones pierden su popel habitval, su
contribucién natural a la concepcién orgdnica del espacio doméstico intercambiando sus
cometidos o incorporando nuevas posibilidades. Si el plano base en la casa patio tradicional
era el lugar de las conexiones y los espacios abiertos, y el patio el nicleo de las
comunicaciones y relaciones verticales con la escalera como articulador vertical, José Ramon
Sierra propone organizar los interiores, abiertos o cerrados, como recorridos de espacios
que incorporan una fluidez que deshabilita la independencia de los trdnsitos y estancias.
Quuizds mejor expresarlo al revés, los espacios fluyen al ser recomidos por la habitabilidad
que les da nuevo sentido. Es ogui donde los pordmetros atmosféricos, en nuestro caso

¥ citado por Francisco Gonzdlez de Conales en su texto, Poliicas de fo doméstico: José Ramdn Siema y
los caosos de Sevilla, Cap. 3 del libro: AAVVY. Jloss Romdn Siemra. 2015, Sevillo: Recolectores Urbanos
Editorial. 201 5. Pag. 79.



Fig.- I1-50. Mireda en plonta primera hocia los orujios de fochado

Fig.- I1-51. Mireda desds el ceerpo delonterc en plonto primem hocio el patio interior
abierbo.

Fig.- Il-52. Mirdo sesgodo en plonto bojo

Fig.- I-53. Mireda sesgodo en planta bajo hocio patio laterak
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nominados como sombra y gire, se incorporan como materiales de construccion al acervo
personol del arquitecio. Herramientos que coloboran en ese espocio fluido y que reactivan

lo coso come un continuo hobitodo.

Parece que existe un trosfondo en su monera de intervenir, similar o lo forma de actuor de
la cultura arquitectdnica de origen islamico, en sus reciclajes de casos operando desde la
transformacian de los espacios por sus cualidodes intrinsecos mds que por los diclados del
programa definifivo, Como hemos fenido oporfunidad de comentar en ofro copitulo, los
espocios no nacen ol dictodo de lo organizocion funcional, sino desde wno copocidad
representativa y desde wna agrupacidn secuencial, coroclerizdndose en coda uso
programdtico mediante el mobiliario y otrezo correspondientes. Encontromos que algunas
influencias de esta peculiar manera de entender lo organizacién interna de las cosas han
guiado los procesos de transformacion con singular otencion al empleo de los objetos y
enseres como expresion de los modos de ser y estar, o sea, de habitar.

Probablemente sea el patio, como germen de lo tipologia de lo cosa sevillono, el que hayo
recibido una mayor carga tronsformodora por su parte, incluyendo todaos las alternativas
posibles, segregando algunas de sus caracteristicas bdsicas como lucernario, pulmén,
estancia principal o nicleo de comunicacién aisldndolas o transformandolas en una nueva
secuencio espocial. De eso energio cambiante tombién poricipan los escoleras, cuyo
protagonismo esenciol en la coso-patio se troceo al servicio de trayectorios y recorridos, o
veces superpuestos, ofras autdénomos y escondidos. Los escaleros asumen diversidad de
papeles, principales o secundarics, al servicio de organizaciones internas donde diferentes
argumentos espaciales reinterpretan el interior de la casa. losé Ramén Siera prolonga,
pliego, encaoja, trocea o expande los trozodos otorgandoles uno presencia mas fluida ol
dictado continuo de las conexiones, huyendo de imdagenes esterectipodos de representocion.
Sus escaleros se asoman intermitentemente entre muros, pilostros y vanos de diversa
condicion. Solo las menos protagonistas, las auxiliores, convierten su papel secundario en
confinuo y aparecen en apartados recovecos, en forzados escorzos, o en confrapicodos
dngulos. Aqui, como en los chimeneos, ormorios y bibliotecos, se manifiesia ofra
caracteristica muy personal del arguitecto, su sugerente capacidad escenografica de
construir enfornos para la vida, de clara ascendencia barroca en el manejo de la luz; o su
personal trofomiento y  presentacion de los objetos, incluidos los componentes
arguitectonicos; donde se percibe su otra formocion de ariista, lo que completo su copacidad
humanistica de construir espacios. En este punto nuestro interés se centro en los secuencios

de trdnsitos y estancios en las gue José Ramdn Sierra desmenuza lo organizacién interior de



Fig.- 1-54. Patio y estangue en visto de plonto desds plonio primero

Pag. siguiente
Fig.- lI-55, Vista cenitol del pofio principol
Fig.- I-5&, Vista cenifol del potio secundorio

las viviendas otorgando nuevas idenfidodes o los espacios, que ademds servindn de soporte
de formos de habitar alternas, no progromaodos, de libre implontocion y lectura.

Hay una obra realmente significotiva y sorprendente en el conjunto de intervenciones de José
Ramaén Sierra en el caserio del cosco histarico de Sevilla, su estudio en la caolle Monsalves.
Tros una tentativa iniciol como espacio domeéstico, decide reformardo paro implontar su
estudio de arquitectura. Desde el comienzo de la intervencién se desprende una voluntad de
cambiar su cardcter mediante una profunda franstormacién de la configuracisn inicial de la
casa. 5e comienza eliminando todo lo albodileria existente conservandoe solo los estructuras
murarios. Permanece lo estriciomente imprescindible desde uno necesidad portante. De esta
forma, emergen unas plantas fluidas y continuas mds adecuadas al modelo pretendido de
trabajo abierto y compartido, habitual en un estudio de arguitectura. Esta operacion de
liberacion de los espacios, convitiéndolos en plataformas abiertas, hace innecesarias las
golerios de patio de plonio superior lo gue permite eliminarlas y ensanchar el vano del patio
medianero. Uno coso de estanciaos posantes y pasillos perimetrales olrededor del potio y de
la escalera, deviene en planta libre, aungue con estructura muraria, muy perforada en sus
ponos infericres.

OCtra decision trascendental para modificar le concepcién inferior es alterar las condiciones
de iluminacién y venfilacidn de la casa a través de los pofios. José Romén Sierra, profundo
conocedor de la cegadora luz sevillana, opta por cubrir ambos patios. En el patic central la
opcion odopioda es dejor que la luz entre por los pofios loterales evitondo lo incidencia
directa, con ello consigue una atmdsfera interior de luz amortiguada, que dibuja con mayor
suavidad la espaciclidad transformada. Somprende el contraste entre la luz de la calle y €l
interior, hace falfa un dilatado margen de fiempo para que nuestras pupilas se adapten

como hemos podido comprobar personalmente. Sobre esto recrgonizacidn interior oporece
20

W

una decisidn frascendental, liberar de uso lo planta baja -l la denomina planta de paso-
incorporando una sorprendente l[dmina de agua de traza islamica; sutil espejo que refleja la
nueva materalidad y la renovada organizacidn espacial de la casa. Existe una pequedia sala

I D lo memoria resumido gue acompafio o lo publicocién del provecia de lo calle Monsaolves en el libmo
de Jovier Grondono y José Carlos Bobiano, Rehabififacion p vivienda en Sevitla, Renovocion y
transformacion en lo Arguitecivro domdstica. 1975- 1988, Sevilla: Delegocidn de Sevilla del
C.OAAOc, 1989, Pag. 277.
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de recepcion, en tiempos de bonanza climdtica, y el resto del espacio ha devenido en goleria
de transitos y relofos de lo troyeciorio pldstica y docente de José Romdn Sierra. (ver Fig.-

1-57).

El estonque -su profundidad es superior a lo de uno ldmino de ogua-, desborda el contorno
del patic de forma asimétrica, generando una profundidad legible de la casa que nos
permite percibir su dimensién. Esta profundidad se acentiio mediante la conversion del patio
del fondo en hueco de escalera, obligando al recormido completo de lo parcela para
ascender a lo planto de trabajo principal, confirmondo el cardcter de poso del nivel inferior.
Este patio de fondo también modifica la luz siguiendo el mismo guidn del patio central, aqui
aprovechando |a suave luz del norte y bajando su cuerpo edificado para que el sur invemnal
bafie el interior de la casa orientada a norte a través del lucemario que deja la cubierta del
poiio principal. En este proceso, donde aobstroccién y figuracion arquitectdnica se alternan
desde una poética® muy personal del autor, surge una singular monipulacién de los muros,
que los reconstruye con una dialéctica propia donde su linealidod portante se frogmenta, se
pliega y se horada para paricipar de la construccion independiente de cada lugar segregado
que suma lo plonio obiero. De eso manero los muros son utilizodos pora encuadrar
estoncios -construyendo los esquinaos mediante diedros de muros-, abrir vanos de conexion
y de miraodaos cruzodas, olojor alacenas, estanterias y armarios, con una tendencia heredoda
de lo arquitectura popular, entiendo como cuaclidad, a aprovechar todo los huecos
disponibles, siempre reordenodos en una disposicion que ofiende o cuestiones de orden
parciol de coda uno de los lugores, dependiendo de lo outonomia o continuidad gue indique
el proyecio.

Otro atencién sobre su trabojo podria realizarse sobre sus plonos, enconadomente parcos
en el detalle, incluso cuando se han redibujodo pora la monografio reciente siguen siendo

— S E——
I ER NN LY L O esquemdaticos, evitan los proyecciones y fodo aguello que contomine la desnudez de la

planta. Sus dibujos reflejan la trozo de su arquitectura, igualando en su representacion todos

los elementos de formo continua, no jerorguizoda. 5e trobojo modelando espacios y
configurando fransitos y secuencios ocorde o los fipos de esquemaos espociales explicitodos
iniciolmente, continua y discontinua. De la visita a esta obra de losé Ramdn Sierra se intuye
que su trabajo como arquitecto se realiza con detalladas decisiones de ejecucion en la propia

obro, de ajustes continuodos y precisos, de curiosidod innofo sobre lo propuesto y o

* Tomoremos presfodo de ofro moestro &l término profesion podtico.



Fig.- I1-58.
la coso

Muro medionero y escalern de fondo como luc

emarnc de lo profundidod de

encontrado, de confluencia entre lo buscado y lo sugerido. La liberod que genera ser &l
propio cliente permite manifestar con toda libertad los expresiones arquitecténicos elegidos.
Por ello, o todo esta metamorosis interior, como gusta denominar o su autor su forma de
trabajo, se le incorpora wna voluntad constructiva y epidémica de desnudar los procesos y
mostrarlos con crudeza, seguramente lo que solo el autor puedo permitirse en su propio
lugar de trobojo como manifiesto de wna voluntod y uno octitud, 2Cudntos orquitecturos
actuales han convenido en esa octitud desde lo necesidad convertida en virtud provocodo
por la escasez de recursos?

Frente a la l4gica fipoldgica o normativa de intervencién sobre el caoserio sevillano, José
Ramdn Sierra propone nuevos y diversos universos habitables, donde la arquitecturo cede su
posicion de escenografia urbana representativa, pétrea e inerte, a un segundo plano, donde
se transfiere el papel fundomental y protogonisio o sus hobitontes, lo gque proporciona
modelos de vida en relacién o un lugar, un clima y una culturo vital de mundos interiores
tangentes al hecho urbano.
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Fig.- W-5% / Fig.- ll-&0. Pargola da glicinios en el potio-jardin da lo ontigun Celdo
Prioral.
Fig.- lll-&1, Vista adrea de ko pérgola. Feente: Google Mops. Descorgodo 2017 03
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Jardin interior de la celda prioral. CAAC. Isla de lo Carivja. Sevilla
Autor: José Romon Siermo.1987-1992

El Monasterio de la Cartuja de Sevilla, actualmente la sede del Centro Andaluz de Are
Contemporaneo, es uno de esos conjunfos arquitectdnicos con wna dilatada historia de
combios en su configurocion arquitectdnica motivados por los diversos usos que ha acogido.
Tros su inicios como horno alfarero en el siglo Xll, ha sido monasterio, cuortel nopolednico,
fabrica de loza y Pabellon Real en lo Exposicidn Universal de 1992, Todos estas
transformaciones nos han legado un Monasterio muy heterogéneo, posteriormente reciclodo
y reformodo en profundidod con motivo de lo Expo. Entre el conjunto de intervenciones
realizodos con ese motivo, en general acerfodas y valiosas, desioca por su singularidad y
personalidad la realizada por José Ramon Sierra en el nicleo central del monasterio que
sorprende por su forma de valorar e interpretar el patrimonio. Una agudao capacidad de
desnudar lo esencial, alterando el lenguaje arquitectdnico o construyéndolo en una compleja
y engranodao conversacion entre lo nuevo y lo viejo.

Cuando uno se ocerca o desentrofor los valores intrinsecos de su obro, surge un territorio
distante y sutil donde se amplion los limites de lo conocido, o yo oprendido, y donde o
experiencia linglistica y espacial siguen ensonchandose. Desde uno perspectiva octual, se
puede incorporar a esa lista abierta de los arquitectos tangenciales a la linea referencial de
desarrollo de lo experiencia del movimiento modemo junto o Sigurd Lewerentz, Dimitri
Pikionis, Sverre Fehn, los Smithson y Rudolph Olgiati. Arguitectos no referenciables a unos
canones y cuya implicocion arguifecidnica nunca olvids lo verndculo como fuente de
aprendizaje y lo cultura anterior de su contexto como lugar de progrese.

En lo dltimo década del siglo XX, José Romén Sierra comienzo o incorporar sombras y
pérgolas vegetales en sus proyectos de casos en lo Jara y en otros localizaciones™,
convencido de la idoneidad de lo sombra vegetal frente o cualquier ofra, mejor incluso la
coduca que desaparece y nos deja disfrutor el onsiodo =ol invernal,

Cuando uno acude a la Cartujo -nombre hobitual de lo Islo y del Monasterio, a visitar
instalociones y exposiciones de arfe-, el recomrido puede comenzar, segin la instalocidn
concebido, en dos puntos muy distintos. Uno opcidon es o través de lo iglesio, v lo otra,

7 tlos referimos a la cosa estudio de lo pintora Cormen Lofién en le Jara. Sanlicor de Borromedo. 1985-

73.



Fig

- Il-62. Piezos implantodas de ko exposicion de o pintora Carmen Lofidn bajo lo

pérgola de glicinias en febrero da 2015

pasando bajo la pérgola de glicinias, que losé Ramaén Sierro ided para ocupar el antiguo
jardin interior de lo Celdo Prioral. Un espocio denso, impocionte y mdgico, al gue el poso
del tiempo no deja de mejorar, una naturaleza ortificial donde la manipulacién de la escala
de los elementos que la conforman es la estrategia fundamental en su configuracién. En
posicién centrada y girado®™ se construye una nueva fuente mds alto de lo habitual. Los
pilostros, de un espesor muy superior al necesario para los cargos de lo pérgolo, y de uno
alturo oproximada de cinco metros, oportan ciero cardcter troscendente. Existe una largo
tradicién en la jardineria joponesa de umbrdculos de glicinias de porte descomunal. Mds
cerca, tenemos ejemplos nofables en el jardin de lo Concepcién en Mdalaga, en las
intervenciones de Prieto-Moreno en el Generclife, o en el Carmen de la Victoria en el
Albaicin en Gronoda, pero ejemplos como esia glicinio de lo Cartujo son poco habituoles
en Andolucia. Un caso de similares coracteristicas es la cubierta de parra de lo colle interior
en los Bodegas Tio Pepe de lerezr de la Frontera. Transcurridos mds de 25 afios desde su
construccion, esta glicinia de lo Celda Prioral ha adquirido el porte buscado. Desde wna
percepcion convencional o pérgola es sencillo, pilostras y vigos superiores construyendo uno
armaozdn en reficulo segdn lo solucién de uno estructura unidireccional. Un muro en el lateral
oeste lo separa de ofro patio, distribuido mediante parterres elevados construidos con fabrica
de lodrillo, cierra el antiguo jardin pricral donde se encuentra la pérgola, contenido en wna
edificacién en forma de U en los tres laferoles restantes. Lo pérgola no toco el muro en fres
de sus lodos, solo en el de ingreso al interior del Monasterio, donde se oproximo
decididamente a una galeria previa cubierta cuyo frazodo odosedo al muro se subraya
elevindola en una platoforma. Lo luz que penetra reflejoda por los bordes serd cada vez

mas necesaria conforme aumente la densidad de la coberiura vegetal.

La luz atravieso la pérgola segin las épocas del afio acorde al proceso de coducidad de la
glicinio, y se incorpora por el perimetro interior resbolande y reflejandose por los murcs
encalodos. Si miramos lo pérgola y sus componentes podemos comprobar lo sencillez de
todos ellos, solo cuondo observamos la escola, incluido lo tozo de lo fuente, y lo disposicion
en el espacio, detectamos los rasgos gue la singularizan y las cualidades que constituyen su
capacidad de emecionarnos. Decisiones que tienen que ver con lo construccién de un lugar
incorporando el fiempo como moterial que potenciord lo sombro y el gire en este espacio

= *Oirdenes girodos en recuerde del giro ontes existente [y cuyo rozén se desconoce] entre los ejes del
crecero andiguo ¥ los topias perimetroles del jordin®, en lo leyenda escrito en el plonc de detolie del
emplozomienio de lo fuente. Josa Roman Sierma, op. cit., pag. 200



- Il-43. Panoramica de o pérgala y o glicinio

-~ l-64_ Visia tronsversal hocio goberia previo existente junio ol muno inferior que
mira al norte:

ig.- l-65. Instalacién de ko BLACS 2004
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de filiro previo o participor de una nueva muesira de arte confemporaneo. Un espocio de
tronsformacion y predisposicion que nos iroslodo desde wnos jordines recuperodos
intramuros del recinto tapiodo de la Caruja, a la secuencia interior de salas y patios-jardin,
una atmdsiera monacal recuperada como soporfe de una institucién expositiva, un paso
desde el mundo exterior a la experencia interior de una manifestocidn artistica concreta.
Todo el espocio expositivo se concibe como uno aolternoncio entre espocios cubiertos y
descubiertos, donde los pequefios jordines que ocupan los patios refornan nuestro memoria
al pasado monacal de huertas y clausuras. El uso actual como centro de arte no ha obviado
la condicidn previa de monasterio. Entre las diversas formas de uso que el monasterio sugiere
y su nueva orguitectura incentiva, no nos exirono que olgunos ortistos hayan decidido
comenzar lo exposicion de su obro disponiendo piezas en este entomo, opropidndose de
esta onirica sala vegetal como fondo de sus propuestas.

Retomando lo cuestion de lo escalo de los diversos elementos que construyen lo pérgola,
percibimos la maestria disciplinar de José Ramén Sierra, con cierta reinterpretacion de roiz
historica, con la que esta se manipulo. Unos pilares de seccion sobredimensionada,
semejantes a los de cuolquier templo, embocondo las dos noves principoles -lo contidod par
no es hobitual en un templo-, controston con un techo de vigos prefobricodos de perdil y
tomaofio convencional y con los finos hilos de los glicinios que descuelgan invadiendo el
espacio, un velo vegefal que se despliega en el espacio desde un enmarafiade trenzodo
horizontal. Uno construccion basica y desnudao de ornamentos refdricos cuya escola estd
dotado de un pertfil mas proximo a lo arqueolégico, donde un plano de losas de gronito lo
apoya en el suelo y le ciorga lo presencio en el periodo contempordneo. Lo destreza innaia
de José Ramén Sierra para proponer lugares construidos conjuntamente entre la memoria y
la naturoleza, la ogilidod desbordeda de la glicinio, su cambiante faz estocional y
meteorcldgico, hon legodo un lugor pora que lo obierto mirada del especiador distrute su
propioc paraiso.






Fig.- Wl-66. Covredor suspendido £ 2006. Metonimio, MRNCARS, 2013
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Amuitecturos suspendidos.
Awtora: Cristina Iglesias

En el Musec Reina Sofia de Madrid se presentd en 2013 una exposicién refrospectiva sobre
la arfista Cristina Iglesios denominada Mefonimia.?® Entre las obros expuestas hay una
coleccion de piezos, construcciones segun el lenguoje del omuitecto, que ocotoban o
dibujoban unos sugerentes espacios medionte celosios ejecutodos con diferentes materiales,
trazadas como epigrafias de un lenguaje propio.®

Situados en lo investigocion en curso, los otmadsferos producidos por los distintas
celosios de Cristing Iglesios enlozaban con los sugerentes interiores de los secaderos de lo
Vega de Granoda. Traspasoda la fase inicial de percepcién de las obras expuestas surgen
ofras lineas de lecturo, oguellas que entrelazan memoria y concepto con intencién y
precepto. las obros de are tfienen su propio desarrollo sumergidas denfro de las
investigociones e ideos sobre los cuoles cado arfista va hilondo su frdnsito, pero uno vez
expuestos pason o formar parte del cbservodor que puede establecer con ellas un mundo
de relaciones donde se suma la realidad existente y la percepcidn implicita en su
aproximacion ol objeto o espacio transformado. Una vez trospasado el umbral de la
memoria, lo obro se incorpora a su regisiro de referencias y el especiodor le ofiode nuevos
significados donde, como en estos instolociones de Mefonimia, lo posibilidod de hobitar
nuevas texturas construidas emerge con fuerza.

Cristina Iglesios construye habitociones, sus instalaciones huyen de la mirada convencional
de objetos exentos paro proponerse como lugares habitobles®®, espocios que podemos
transitar, desplazarnos por su interior, captarlos en todaos direcciones, incluida la posibilidad
de observar el exterior desde dentro, oceptando la pieza como filtro de la realidod

™ Para entender &l nombre elegido para lo muesino -AMetonimig-, aporioremos lo definicidn segdn el
RAE: Tropo que consiste en designor algo con el nombre de otro cosa fomando el efecto por ko couso y
viceversa, el outor por sus obros, el signo por ko cosao significodo.

Eanteriormente la inquistants presencio de un pesante Techo Suspendido, en wna visita a Oporto en 2002,
Fundacidn Serralves, y, dos ofios despeés, bos frenzodas sombraos de Possaige de cowre bajo el techo del
Centro de Convenciones del Féruom BCN 2004 sorprendieron por lo reflexidan arquitectdnica implicita en
su propuesia sobre lo tronsformacién del espacio.

% Hla se outocalifica come wung esculforo-constrecions, airoids por fo omguiteciung,, extraido de wna
entrevisia en Lo Vanguardia, realizoda por José Luis Alvarez el 15/02/2013_Descorgodo =l
21/02720017



Fig- lI-67 . Sombras de uno omuitectura desconocida |, 2012, Bocetos. Metonimia
MHCARS. 2013,

circundante. Induce la percepcion del mundo exterior desde un nuevo interior. Otfro
componente imprescindible en esa construccién espociol de su frobajo, es lo sombra que
actio como reflejo, pero también como duplicidad del entormo construido. Desde ofra
posicion personal, fambién construye habitaciones impenetrables, entornos cerrados e
inaccesibles donde el espectador debe permanecer fuero. La recuperacion del tradicional
punio de vista del observodor exierno de lo piero escultdrica gquedo desplozodo por o
imposibilidod de posicionorse interiormente, pero genera una nueva condicion anhelonte de
esa opcion en el espectador. "En la mayoria de los casos, las mejoras perspectivas se
obtienen desde el exterior, mientros que el interior se experimenta mejor a través de la

imaginacién que accediendo literalmente™®”.

En lo exposicidn hobiao un boceto cuyo titulo es uno declarocién de intereses, Sombras de
ung amuitecturs desconocida | 2012, Mo nos habla de uno sombra imprecisa e
indeterminada, sino de la sombra de uno arquitectura, se distancia de uno posible
percepcion mads imaginario y lo enmarca en un dmbito disciplinar concrefo, el de lo
construido, el de los espacios fruto de una intervencion arguitectonica. -Ello no implico la
existencia de un autor, pero si la intencién de cubrir un espacio-. Un dibujo anterior estd
referenciado en un ambiente real, Sombras en el Zoco de Beiruf, 207 12® Aqui sugiere &l
origen, o uno de ellos, de esos sombras con los que deseo frobojor. Otro doto, son
habituales entre los nombres de sus instalociones y piezas el uso de referencios o lugares y
elementos de la arquitectura, corredor suspendido, puerg-umbrol, fecho suspendido,
esfancias sumergidas, muro, pozo, habitacidon vegefal, hobifocidn de alabasto. Todo ello
sugiere la voluntad de lo artista paro que las instalaciones tenga un determinado caracter
espocial, de evidenciar la referencio sobre lo construido, o al menos, que el espectador asi
lo entienda en origen,

Volviendo al boceto, Sombras de vna arguitecivra desconocida |, llama especial atencién la
energia con que son dibujodas las sombras, la materialidad que adquieren, lo densidad que
sugieran. Sombras que oparecen perfilodas con corboncillo sobre lo foio de uno mogueta
de un lugar incierto, donde no se aprecia con nitidez si es interior o exterior, cubierdo o

* Cita da Lynne Cocke, Dentro y fuera: wna identidad estética... Copitulo del coldlogo Metonimia.
Museo Macional Centro de Arte Reina Sofio (MMNCARS) Modrid, 2013, Pag. 62,

% Cristing Iglesios. Mefomimis, Madrid: MMCARS, 2013. Pag. B4. (Catdlogo de lo exposician del mismo
nombrej.



Fig.- I1-68. Lo Meding de Fez Techo de celosias de modera para el zoco de los
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descubierto, A esto gproximacion visual se ofode lo incertidumbre de los hilos o sogos que
cuelgon los enfromodos de sombra cuyo sujecidn parte de los muros perimetroles o se pierde
en los limites de! boceto. Se puede deducir que el verdadero interés de la artista reside en la
propia sombra, una sombra dura y consistente, de texturas superpuestas gue recuerda su
origen, combatir la infensa luminosidad en los lafitudes de un zoco drabe. Resulia
premonitorio este dibujo de complejos bisquedaos que se encuentran en muchos de las obros
alli expuestos.

La profesora Giuliana Bruno escribe un exhaustivo ensaye bajo el titulo "La densidad de la
superficie; proyecciones en un muro-pantolla’, sobre los distintos formos de  estos
*habitociones imoginarios” que construye Cristina Iglesias. Comienza diciendo: "El mundo de
Cristina Iglesios es un lugar de umbraoles, suspendidos en el limite de lugares imaginarios’ **
Mds adelante explicita el uso del concepto pantalla (screen) como el elemento arquitectdnico
preponderante en la formulacién de las instalociones de lo aristo paro construir sus
*hobitociones imoginarios’, Giuliono completa su descripcion de este concepto de pantallo

en los siguientes férminos:

“En otras palabras, nos brinda, como veremos, un fillro, un tobigue, un velo: una supedicie
donde podemos experimentar diferentes dimensiones del espacia y del tiempo. Al abrir de esta
mada las prertas interiores de lo experiencin, la artista nos invila atravesar lugares con la
imaginacidn y a proyeciarlos infimamente, sobre lodo a través de la luz. Adentrémones pues
en este espocio luminoso de supericie matédea. Encontraremos escanarios con densas capaos
y texturas muy elaboradas. Y, si los observamos con detenimiento, puede que descubrames
incluse una arquitectura perceptual, psiquica, en la superficie de esta pantalla imaginarnia

A continuacién lo autora analiza con detfalle y precision las distintas formas de expresion de
ese concepio en una serie de opartodos donde lo polobra ponialio screen) se acompaio de
diversos términos poro situarla o odjetivarla. Todo un frobojo detollodo v exhoustivo sobre
estas instolaciones o construcciones, pero donde la troduccién al costellono quizds no sea
fiel al sentido de lo que expresa. Hoy algo que somprende de forma reiterada a través del uso
continuado del término pamfalla, tan opaco, a lo sumo translicido, en su traduccion
costellana, como el término que sirve de soporte descriptivo de su obra, donde pensamos

*Giuliana Bruno, "Lo densidad de ko supedicie: proyecdiones en un muro-poniolia” Copitule del cotdlogo
Mietonimio. Maodrid. MMCARS, 2013, Pag. 47-81.
* Ihidem. Pag. 68.



Fig,- ll-6%. Presencios entre los cefosios de impressions o Afsgus, 2002, Metonimio
MIMCARS. 2013,

que se reduce la riqueza de matices que la porosidad de la obra de Crisfing lglesias suscita.
En este punto se puede mostrar uno sugerencia, lo incorporacién de otras presencios: el
espectodor visitante. Al Mostrar esos lugares hobitados, y desde esto opcidn, se incorporo
la condicion de escala.

Desde uno lecturo mediterrdnen, coincidente con muchas de las referencios que lo propio
escultora ufiliza, los trenzodos del zoco de Beirut, los yeserios de lo orquitectura islamico y
las construcciones que aborda lo artista en sus instalaciones se muestran mads proximas a las
celosias y filtros reinterpretados, o los frenzodos tesdiles de la vida mediterrdnea donde la
mirada siempre tiene lo oporunidod de colarse, que o lo opacidod o translucidez del
elemento pantollo. Quizds lo percepcidn de la formacidn onglosajono de lo outora esté un
poco distancioda de la nofuralezo mediterrdnen implicita en los construcciones de Cristing
lglesias que intuimos. O quizds la traduccién del término pantalla no sitda en el verdadero
marce que la autora persigue.

A confinuocion se desarrolla un ondlisis mas proximo a lo trozo y materiolidod de esos
construcciones, al trenzado grafico y volumétrico de las diferentes epigrafios epiteliales de
sus celosias, a lo organizacién espacial de las piezas. Avanzando en la muestra se fiene la
oportunidod de conocer los espocios erigidos con oiros maoteriales y con diversos esquemos
de superposicién de los poneles o modulos con los que opera Cristing lglesios paro el
desarrollo y montaje de cada instalacién.

Se pueden ven muros de enigmdtica celosia de simbolos que construyen recorridos abiertos.
Joulas herméticamente cerrodos de textos cosi jeroglificos; Cubiculos desmembrodaos
mediante planos volodos en el espacio; Recintos flotontes de trenzados de arpillero metdlico;
Construcciones medionte paneles resultontes del desmoldodo incierto de embalajes de
ideas; Poisajes enrejados de viajes pendientes. Techos sobre el aire atrapado bajo su propia
huella; Entramados de signos indescifrables pero escritos sobre la memoria de lo préximo a
lo reconocible; Cerramientos de fdbrico con oparejos de lodrillos metdlicos; Biblictecas de
palabras escritas en el gire; Embalajes de rejos para ideas en proceso; Densos jardines
compactos y macizos de naturalezas vegetales mineralizadas. Comencemos un recorrido por
los distintas piezas. Se visitan por series segln las clasifico y nomina lo autora.

Muro XVl 1992. Se intuyen paisajes de vigjes enrejados, precedentes o pendientes. Unica
pieza donde el trazado geométrico de los planos que encierran el espacio se libera de



Fig.- I-70. Sin fitlo (Moro XV 1992, Matonimia, MMNCARS. 2013,
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determinaodas leyes geomeétricas de trozodo. Siendo evidente gue dichos leyes exisien en
origen, cualguier mallo de forsidn sigue lo mismao ley, se puede comprobor cémo en el
proceso de ejecucidn se retuercen compulsivamente. Aparecen casi recompuestas fras una
huida incierta. La belleza que desprende su desordenada o malfecho trama recuerda
oquella afirmaocién de Picasso sobre la técnica de pintar aqui frosladada a la deformada
ejecucion de uno reja de hiemmo. "Desde nific pintobo como Rofoel, pero me llevd toda una
vida aprender a dibujor como un nific."”! Solo una mano precisa come la de Cristina Iglesios
es capaz de generar la deformacién y desorden que emerge de esta pieza de forma tan real.

Imaginamaes la dificultad de simular la arruga del papel sin arrugarlo.

Techo suspendido inclinodo. 1997, Percepcién grovitotoria, hobitocion dentro de
habitacién. Sin fimites dentro de los limites prestados. Esa sombra inicial, de una argquitectura
desconocido, fragmentada, superpuesta, plena de intersticios, bajo este techo suspendido,
se densifica y se compacta, pero se diluye en su contorno. Desconozco si hoy antecedentes
de esta piezo, pero transmite una sensacion ombiguo, lo pesonte carga viswol que genero
sobre nuestros cobezas, se tomao ligera cuando reconocemos el sistema de sustentocion
medionte cables y no percibimos lo fransmisién de la enorme masa prevista™. Una
contradiccion que nos indica lo artificial de su construccidn, en este coso acentuado por &l
espesor que muestra su canto. Pero, recuperemos lo cuolidod implicita en lo propio
instalacion, techo suspendido inclinado, una incierto copocidod de cobijo, cosi monumental,
de paolio protecior. 5i en la cobafia primitiva, por plantear uno posicidn antagdnica, la
envolvente, techo-pared es unitaria, agui no hay laterales, solo la promesa de una proteccion
en la que la luz difumina los limites. El techo ofrece uno cierta conexién, una vinculacién con
la cobaio, su textura material, aungue su superlicie rugosa -excovodo a mano-, nos remita
a la cuevo. Aparece |lo impurezo, lo arfesano, pero modulado en ordenaodas piezas
cuadradas de fecho suspendido. Un juego de controdicciones que Cristina Iglesias utiliza
habitualmente en la concepcidn de sus piezas como afirma Estrella de Diego: "Mo es de
extrofiar que Cristing Iglesios, cultive, junto con lo multinorratividod de coda pieza, los
omisiones y elisiones."™ Anteriormente lo autora dice en respuesta a la ofirmacion de o
artista, -un techo suspendido en cualquier espocio delimita o conforma una habitacidn-, ‘La

pared pasa a ser, mas que un espacio constructivo, territorio metaférco, elemento clave del

¥ Frase girbuida o Pablo Picassa.
* Influencia de nuestro percepcion enfocodo desde e conocimiento disciplinor
 Estrella da Diiego: Lo colscoionisto dis histaras, copitulo del cilodo cofdlogo Metonimio. Pag. 27.



Fig.- I-7 1. Techo susperndido indinado: 1997, Fundocian Seralves. Ciparto. 2002
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ilusionismo donde se desarrolla el todo, igual que todo se desamollo a través de esa metdfora
poderosa asocioda o lo pared donde se condensa el relato completo. Es un trobajo intrigante
que -ofra vez las filiociones con el Barroco espafiol-, recuerda ese verso gongorino donde
las palabras se dan por dichas. Mecesiton del espectador y su pericia para completar los
significados."** El espectador puede realizar su propia interpretacién o lectura de lo que
implico esta cubricion, adn mas acentuada en contraste con los impolutos paredes blancas
de Museo Reina Sofio y con la ousencia de un techo plano, ogui sustitvido por uno boveda

casi sin aristas, en continuidad de las paredes.

Un paréntesis para remarcar cdmo combia el cardcter y lo percepcidn de una pieza segin
el tipo de saola y lo posicion del espectador. En Serralves, 2002, lo llegoda o lo solo desde
uno cota superior, primero nos permite ver el trosdds del fecho, su estructuro portante,
iluminade por un gran lucernario, su concepcién formal. Después bajamos a la sala y
recormemas su drea de cobertura, A pesar de la similitud, todos los porametros de percepcion
& iluminacidn son distintos. Codo posicion de la instolacion combio sus limites, transforma
el sentido del plano, otorgo uno significacion diverso o los ideos de los espacios limitrofes,
o sea, encima y debajo del techo suspendido. En Serralves, el potente vacio que se congrega
sobre lo pieza do al espectador una miroda preponderante, y quizds desvirda “su interior”,
Recordomos los polabros de Juon Luis Trillo "Llo comporacién se brinda como un primer
instrumento valido de creatividod™*.

* Ibidem. Pog. 27
# luan Luis Trillo de Layva: Argumenias sobre fo contigdidad en lo orguitecivr, Sevilla: Universidod de
Sevilla, 199%/2001, Pag. 70.
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En ambos casos, en el MMCARS y en Serralves, la pieza solo esta iluminada con luz natural,
la ambigiedad de los sombras otorga una cualided intrigante al espectador. Dodo que lo
luz horizontal se repite, debido a la posicién secante de la pieza respecto del hueco, esta
bafa por igual ambas caras del fecho, perc en Serralves se incorpora una luz cenital que
nos muestra con detalle el reverso de la pieza. Esa suma de luces desdibuja la sombra
posible, desmaterializandola, reduciendo al minimo la sensacién gravitotoria. Todas estas
variables ofioden una cierfio complejidad al techo suspendido y someten ol espectodor o ese
interrogatorio que Cristina |glesias gusta de incentivar, como nos recuerda Estrella de Diego:
"Mecesitan del espectador y su pericia para completar los significados.

Celosia o rebours, 1996. Recinto inoccesible interiormente de paneles de celosio de madera
tratada con polvo de bronce. Construccion mediante entramaodo de madera, reforzada en
las esquinas de la reticula inferior mediante cufias frianguladas, y fratamiento superficial de
visualizacion como un enrejado broncineo. La metonimia traslodada a la imagen. Es curiosa
lo parodojo de presentar uno pieza ejecutodo en maodero con ospecto de ocabado en
bronce. En arguitecturo defendemos con frecuencio lo noturalidod de los maoterioles
alejdndonos de las imitaciones, aunque estas proliferen en la industria actual sin ningdn
pudor. En la practica artistica ocurre lo contrario, proliferan los fratamientos supericiales
que troslodan el aspecto, incluso el facto, hocio materiales mas nobles de los posibles. Este
debate, coda vez mds complejo y engafioso, se complica con el tremendo avance de los
sistemnas productivos de materiales o composites, como se les denomina en la investigacidn
actual. Queda pendiente el debate que se puede plantear con una pregunta-trampa. 8Que
la industria imprima la apariencia de marmol de finos tableros de losas prensadas con polvo
sobrante de las canteras es una impostura? Gue volvamos a dibujar de forma artificial el
trobajo de miles de ofios de produccion natural puede ser eguivoco. Representocién o
presentacion. Este debate, aqui abordado en lo referente a la condicién material de las obras
-sobre la autenticidad de los materiales utilizados-, lo plantea en profundidad, en términos
de autoria de una obra artistica, Juan Domingo Santos en el texto original, onginalidad e
intérprete ™ Un detollado e intenso ensayo sobre los disquisiciones en estos conceptos tan
dificiles de precisar en cada obra.

* Esirella de Diego. Cpus. ct. Pag. 27.
# Juan Domingo Santos: Lo fadicidn imnovada. Escritos sabre regresidn y modermidad] Barcelona:
Coleccidn Arguia/tesis M.® 38. Fundacidn cajo de arquitectos. 201 3. Pag. 89-105
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Cristina Iglesios en esta obra, Celosio @ rebours, encierra recintos de forma apiloda, Mo
construye los poromentos de uno cojo, sino gue opoyo y conecto consecutivamente los
laterales formados por bastidores superpuestos. Recordemos aqui a Richard Serra y sus cajas
House of cards, cuya forma de construccidn apilada coincide con la de esta pieza. Un juego
entre la geometria del cubo pretendide y el sutil equilibrio entre las paredes, mas gravitatorio
en los consistentes chopos de Sermo y mas enigmatico en las perforodas rejos de Cristino
iglesias. Se ufiliza el término celosioc en singulor, olorgandole wn caracler espocial,
voluméfrico. Estas dos condiciones nos sitdan de forma diferente a la hora de interpretar este
trabajo. Siguiendo las reflexicnes de Estrello de Diego: "La frontera se ha quebrado, igual
gue el sujeto, de un modo peligrosamente elegante, y se ho convertido en maolobarismo de
impenetrobilidodes, oungue cosi no =e sospeche o simple visto en su disfroz de
malabarismao".* Su interior inaccesible encierra un mundo de suefios, eso cerrozdn sitta al
espectador, le obliga a recuperar su imaginacion como forma de penetrar en un espacio

prohibida.

Un matiz copta nuestra atencién, en esta instalacion la celosia, no es uniforme, su despiece
reticulor odopta diversos tamofios en codao bostidor, generando diversos niveles de densidad,
graduando lo transparencio-opacidod de los mismos. Busca generor diversos niveles de
aprisionamiento del aire encerrado. Gluizds un certero recorrido por los celosios que pueblan

nuestro mundo mediterrdneo, celosias de clausura, de alcaba, de rejo.

Gertrud Sandqvist nos posiciona con destreza en el imaginario de la arfista. "El espacio
escultérico que construye Cristina Iglesias es una especie de cazador de suefios. Su funcion
consiste en transporfar nuestra imaginacion. Y, en ese sentido, sus obros, son lo

materiolizacion de la poesia" **

* ibidem. Pag. 34
* Gertrud Sandqvist: *Caparorones, anvolums: gpurnles an lomo o Crsting iglesias’. copltulo del citodo
cofdlogo Metonimio. Pag.45.
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Impressions o ‘Afrigue If, 2002, Enigmadticos celosios oditivos de origen africano generan
pliegues hobitados. Su presencio se constituye mediante lo sumo de poramentos formados
con paneles y con bastidores de laterales abieros. Planos prolongodos que eliminan la
dicotomia entre exterior e interior. Esto instalacion modifica sustancialmente la relacidn con
la presencia del espectador, ofreciéndole un recorrido, una dicotomia. Por fin, la autora, nos
permite  hobitor sus celosios, Primero nos posiciono bajo uwn techo suspendido,
posteriormente, y tras un muro separodor, aporece un recinto cerrodo, enigmdtico,
prohibido, una jaula para la imaginacién; o confinuacién, sin solucién de continuidad, una
pieza abiera. Podemos penetrarla, rodearla, transitarla en miltiples direcciones, La pieza
nos invita o formar porte de ello. Estos estructuros obieros operaon como biombos
desplegodos en lo salo, ofreciendo complejos mirodos sobre los inocobables posibilidodes

de superposicidn de sus pafios de celosia.

Se repife el sistemo de montoje, distinios bostidores sumodos con olgunos piezos macizos
para completar los intersticios. Unas leyes indescifrables generan otra caligrafia menuda
donde cada imaginacion puede leer su mensaje. Una pista en el titulo, recurso habitual y
sugerente de la autora, Impresiones de Afiica, parece que del Africa negra. Son estas obras
de percepcion lento, de osimilacion compleja, haoy muchaos variobles que interpretar.

¢Por qué los bostidores quedan abiertos en los aristos de plegodo?

¢De donde procede ese despiece de baostidores de variodos tamafios sin leyes intuibles de
su composicion aditiva?

2¢Cual es el motivo de los diferenfes escolos de los entramados cuadriculodos donde se
escribe lo caligrofia africana? 20 por qué se recorfan aleatoriomente?

Toda una diversidad poética generada a partir del uso y repeticién de unos pocos elementos
con unas reducidas leyes compositivas, donde el ritmo y la secuencia preponderan scbre
otras opciones. El valor de la repeticion. Mos parecen aqui muy precisas y sugerentes las
explicaciones que propone luan Luis Trllo en su texto sobre contigiidad en arguitectura,
troslododo ol andlisis perceptivo de esta obra de Cristina |glesios,

‘Una easi interminable secuencio de lugores aparentarente iguales el tedie de la repeticidn)
que requisren de la pacencia y precisidn de un leclor interesade, mejor de un leclor
apasionade, para convertirlos en paisaje bisgrifice, en moradas relugios, en legares para el
debate de los pensamientos. Sobre estas construcciones abstracios se instala el pensamients,
también el pansamiento sobre la arquiteciura -esculiure, sobre la proyectocidn arquitectdnica



-escultdrica-, sobre los plancs diedro, sobre los lineas de tierra, sobre las plamas y secciones
que gquedan [son) sustituida por este medio grdfico, complejo ¥ simple al misme tiempo, un
ejemplo més de contiglidad® *°

Como en el resto de los piezos de celosio, independientemente de los frozodos geométricos
de su despiece y de los signos o insertados en sus huecos interiores, siempre permanece la
unidad material y la continuidod expresiva de los simbolos. En términos lingdisticos siempre
se habla un mismo /diomag, y en materia grdfico siempre se emplea lo misma #pografic. Esta
aproximacion externa al conjunto de obros presentodos permite identificar los piezos o
instalociones como fexios independientes. Textos o lenguajes de signos cuyo visidn termina
por acercarse a lo idea de fexturas que opelan a lo memoria del espectador para su
inferpretacicn.

AR
S11E8 TN |

Fu:| HI-82. Detalle. fmoressions o Afrigue # 2002, Metonimio. MHNCARS. 2013,
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Mesonimia. MMNCARS Sevilla, 1999/2001. Pag. 15. [Entre guiones lo interpretocion de este gutor]
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Fig.- Il-B&. Santo Fe 2006, Metonimio. MMNCARS. 201 3.

Santa Fe. 2006. Gres, terracota, arcilla cocida. Materialmente es la mds préxima o nuestra
memoria, lo instalocidn que enloza con los referencios de los secoderos de tobaco, Fondo y
figura perfectamente controstaodos, nitida y limpiamente dibujodos. 5in embargo, los piezos
de Cristina Iglesias insertodos en espacios de la naturaleza encuentran facil acomodo. Parece
un lugar mucho mds nafural para ellas, valga la redundancia del concepto, mas equilibrado,
sin un contraste artificial. s significativo que este sea el Gnico material que se representa a
si mismo, sin oditivos.

Una wer mas, la artisto escribe en los vanos de lo trama cerdmica, delimitando nuevos
intersticios, escritura de presencia mds liviano, con una impronta casi ancestral, aunque
después se perciba cargada de contemporaneidad.

Existen dos niveles de ogregacidn de las piezas cocidas. El primero, de tipo elemental, pieza
con dos vanos cuadrados, o con cuatro vanos cuadrados, rellenos de fragmentos. En &l
interior de cada vano se emplean uno o dos segmentos cruzados como maximo, de menor
espesor que lo piezo soporie, por eso aporecen rehundidos y producen nuevas sombros
epitelioles. Un segundo nivel de ogregocion es el resultodo del enmarcodo en bostidores
cerrados conformados con piezas lineales de distintos tamafios. Este nivel aditivo necesita
del uso de piezos macizos de rellenc para los ajustes entre ellos, doda la diversidad de
formatos empleodos en los bastidores. Un orden libre, en este segundo nivel de
acoplomiento, que provoca pequenos desplozamientos y eliming el rigor del aparejo de una
construccidn de ladrillo. Aparece un grodo de libertad que introduce una vibracidn visual.
Los bastidores o recuadros de esto escala superior, se disponen construyendo cosi
monocromos muros de celosio que segregan estancias comunicadas. Este sistemo de
ocumulacion de bostidores es comdn poro varios de los piezas e instalociones presentes en
la muestra. Una vez mas oflora lo vococidn de proponer espacios, de establecer relaciones
con el visitante como habitanie, no como mero espectador. En esta serie de gres se trozan
perimetros abiertos y profusamente talodrados -solo el escorzo ofrece compacidad dado el
espesor utilizodo-, como resultodo se producen series de espocios intercomunicados enire
ellos y o su vez, con el espocio circundonte de la solo que acoge lo piezao.

Son espocios que acogen y sobrecogen, una de cuyos cualidodes es combior su caracier
segin lo posicion del espectodor. Alineodo con lo troma y el orden propuesto hay

transparencia; en posicion sesgada la densidad se torna opaoca.



Fig,- I-87 / Fig.- Ul-8B8. Intericres de Secoderos de toboco. El Choparal. Albolote
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Si estoblecemos un cierto rango de valoracion de lo relocién con la pieza, Sanio Fe, o través
de lo comporacion con lo piezo anterior son muchos los rasgos que los diferencian y que
podriomos resumir mediante los trazados mds amables, reconocibles y ordenodos de la
terracota frente a la dspera y espinosa presencia de las fmpressions d ‘Afrigue, cuya
implantacion geoméfrica sesgada respecto de la sola transmite cierto terquedad en su
relocion con el espectodor. Son muchos y muy sufiles los voriables que Cristing Iglesias
incorpora en codo uno de estos insiolociones pora construir un universo complejo de
experiencias habitables, de referencias convulsas, de lugares densos y equivocos donde

nuestro propia memora activa sus opciones de percepcion e interpretacion

Se propone ofra forma de escenario vital en estas construcciones de terracota, la que genera
la iluminacion elegida, pretendidamente enérgica y cruzada para dibujar intensas sombras
de tramas. Aqui se incorpora lo imoginocidn del arquitecio, visitondo su propio universo de
formaos, complejos meconismos de filtros superpuesios, alimentondo su imoginoro de
posibilidades implicitas. Generando herramientas de una capacidad abierta de reformular
los habitats, entrecruzando lineas de conocimientos esponjodos. Recordamos en este punto
los secaderos del Poblodo del Choparral*', un conjunto de secoderos de tobaco cuyo fromao
urbona de trozo hipodamica genero innumerables superposiciones de filiros mediante
celosios de blogues cuodrados de hormigdn prefobricados.

4 Poblodo de colonizacién en Albolote, Gronoda. Secaderos con estrucium de harmigdn con
poromentos de piezas prefabricodos de hormigén ejecutodos medionte superposicion blogues de
cuatro y ocho cuodrodos.
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I-101 / Fig.- I-102 /
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- 103, Corredor susparma

MMNCARS. 2013

(6. Metonimio. MHCARS, 2013

o A 20046, Vista exierion y

Corredor suspendido. 2006. Sugerentes trenzados de espario metdlico, ensamblando y
dibujondo oniricos corredores suspendidos. En este conjunio de instalociones es donde se
percibe con mayor nitidez esa vocacidn de constructorn de espacios de Cristina Iglesios,
espacios de memonas evocadas donde se frenzan arlesanios primitivas ofricanas con los
zocos de origen islamico. Espocios de sombro y cire modulados medionte un despiece en
poneles reticulodos. Giuliona Bruno lo percibe de [o siguiente manera: “El mundo de Cristing
Iglesios es un lugar de umbroles, suspendido en el limite de lugores imoginarios. En este
universo, esculturas y texturas forman un dialogo imaginativo con la arquitectura y el entorno,

exponiendo asi su temporalidad."*?

Todo este conjunto de instolaciones referenciados como resuliado de la exposicion
retrospectiva sobre Cristing |glesias realizoda en le exposicion Metorimia, tienen su origen
en paneles y bastidores de trama ortogonol, empleondo distintos formofos y enmoncodos,
ejecutodos con diversos maoteriales -reoles y ficticios-, y ordenodos espociolmente para
configurar muros, recintos, galerios, joulas y cajas.

Otro propiedad diferenciodora enire todos ellos, dentro de esos entromodos artesancs, es
la manipulacion de la densidad, una hemamienta cuya consideracion fransforma la
percepcion de los piezas a fravés de lo superposicién de planos. Esta densidad se activa de
dos maneras, o por la distancia de los signos que construyen la escritura supedicial o por el
volumen especifico de codo moteriolidod odoptodo, que incorpora un grueso que doto de
mayor profundidod a codo celosio. Esa densidad es la que singulariza cada wna de las
sombros, estas desdobladas entre la sombra global de cada pieza y la sombro arrojoda
sobre si misma como juego de espesores. En esta piezo Cristing |glesios incorpora ofra
variable mas a sus juegos de intercombio y manipulacion de los parametros y leyes de
generacion del conjunto de instalaciones mostradas. Esto varioble consiste en incorporar el
cardacter pretendidomente flotante de los espocios expuestos, mediante una liviana marafia
de tensores de acero que aportan esa cualidad. Toda la expresidn extraida de la idea de
gravedod mostrodao en los instolociones anteriores se fransforma siguiendo una formao de
implantacion opuesta, en vez de apoyar los piezas en el suelo se decide o colgaros en el
aire produciendo espacios etéreos y envolventes, mds préximos a cualidades espirituales.

2 Comienzo del fexio. Ibidem, Pag. 67
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De forma complementaria las sombras se incentivan, casi con una fuerza dramatico, préxima
a los de lo intensa luz mediterranea, En estos piezos es donde mejor encueniran un reflejo
preciso los dibujos expuestos en el origen de este texto, Sombro de wno arguitecturo
desconocida. Al estar suspendidos los flexibles paneles, lo gravedad pesonte de estas
celosios frenzadas de hilo de acero contribuye a la expresividad volumétrica, v osi aparecen
los catenarias del peso propio de los poneles horizontales dibujodos en el volumen neutro
de lo solo gue lo alberga, y construyen un nuevo espacio donde el suelo inexistente se
sustituye por una afombra de sombras entrelazadas.

Una mirada de forma global a los diferentes instalaciones sorprende por la diversidad de
recursos empleados y por lo amplitud de sensibilidades y expresividades propuestas, de
referencias aportodas. Aungue la ideo de celosia pudiero parecer inicialmente una via de
sintesis de lo experimeniodo, uno miroda ofenfo necesito implementor muchas mas
expresiones para explicitar todo lo acontecido. Habrio que incorporar toda una serie de

o
-
-

términos comao filtro, ritmo, textura, vibracidén, materia, densidad, flexibilidad, espesor, luz,
geometrio, profundidad, memoria. O en su expresividad: simbolos, palabras, letras,
epigrafias, jeroglificos, dibujos. En su construccién: paneles, médulos, ensamble, urdimbre,
encastre, machihembrado, uniones, juntos, apoyos, refuerzos, rellencs, z6colos, firantes y
tensores. En su disposicion espocial: relieve, pedil, intervalo, contiglidod, arista, flujo,
pliegue, quiebro, resalte, gravedad, abierto-cerrado, interior-exterior, continuo-discontinuo,
transitable, laberintico, encerrado, superpuesto, inoccesible. O en su concepcion de
celosios, empalizodos, rejos, joulos, biombos, Respecto o su geometria, plano, ortoedro,
cuadriculo, reticula, fromas, canto, dngulo, diogonal, segmento, desplozomiento, vértice,
recorte, trenzado, superpuesto, tangente. En su copocidad de explorar, subvertir, medior,

concertar, operar, contrastar y vindicar.

-104, Coaredor suspendiols. Detalles, 2006, Metonimio. MMCARS. 2013



Fig.- -105. los Meminas Diego Yeldoquez.

Fig.- [-106, Croguis de trazodo regulodor pora 1o sene AMenfos. Soledod Sewilla. 1981
Fig.- ll-107. Montaje de reproducciones de o sere Meninas. 1 982-83, tolos: Soledod
Sevilla.
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Variaciones de una linea de luz"”
Auvutora: Soledad Sevilla.

Si observomos Los cuolidodes espocioles de uno determinodo serie de la obro de Soledod
Sevilla, AMenings, y posteriormente se estudio el conjunto de su obro en detolle, se es
consciente de la existencia de un hilo conductor en la globalidad de su produccién artistica.
Procede sefalar que ese hilo detectodo surge de de la expeciativa infuida en una
aproximacion disciplinor. Existe en su trayectoric un interés subyocente por oprehender y
captar el espacio, por indogar en formas de expresion donde reflexionar sobre su percepcion
espacial y convertila en material de trobajo. Espacio, vacio, paisaje, naturcleza, tiempo,
limite, refugic, intimo, poéfico, escena, reflejo, ritmo, resonancia, vibrocién, luz. Términos
que nos ayudariaon o comenzar un acercamiento a su obra desde los distintos vértices donde
emergen sus propuestas,

Expresodo en ofros términos, las dos dimensiones del plono de trabajo nunca fueron
suficientes como sopore para manifestor sus investigaciones sobre lao abstroccion
geométrica, mostrandose desde sus comienzos incopoz de oceptar ese encaje. Esto inquietud
le condujo a incorporor nuevos parametros que desbordoran los limitociones del plono
digdrico. Primero fue la profundidad, luego empled lo superposicidn que genera espesor,
para posteriormente acceder a la representacion del espacio come lugar en relocién a las

emociones que puede albergar y fransmifir.

El espacio solo es reconocible mediante lo presencia de la luz, v la luz solo lo percibimos
cuando hay materia gue lo reciba. Esta dualidad, luz y materiolidad, es indisoluble, pero su
copacidod expresiva puede mosirarse de muy diterentes formas. Se podria escribir lo historia
del arte y la orquitectura por esa via de apreciacidn. Para Soledad Sevilla el espacioc nunca
fue aséptico [neutral, frio, sin pasién) ni geométricamente valioso, sino cargado de vitalidad
transmitida medionte la vibracion, el reflejo, la repeticion, la expresion simbélica. Siempre
ofenta o lo introduccion de nuevos matices, o o lo eloborocidn de singulares efectos, pero
por encimo de cuolquier ofro considerocion, primondo el trobojo sobre el maoteriol

fundamental y primigenio que da sentido al espacio, la luz.

I Expresidn tomada del nombre de lo Exposicién y del Catélogo celebroda en Granoda en 2015 [reparfida
entre la Fundocidn Guerrero y lo coso Homo de Oro.






Fig.- I-108. & potic ge fos leones [ 1986, Serie Afhombras. Foto: Soledad Sevilla
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Si el espaocio es wno de los objetivos fundomentales en su investigocion plastica, y el
acercamiento a eso idea se produce sin solucién de continuidod desde lo instolacion o desde
la pintura, la luz es el material elegido para abordarla, el argumento de esa trayectoria, y la
dificultad expresiva de trasladarla a la obra, uno de los retos transitados con mds intensidad
en su produccion pldstica,

En esta sere de cuadros, pintados entre 1981 y 1983, Soledad Sevilla estudia la
organizacién espaciol del cuadro las Meninas de Veldzquez. La técnica o el método expresivo
odoptado en esta serie estoba yo experimentoda y asenfoda en su obra anterior. Tros sud
ensayos previos sobre la linea, la reticula se convierte en soporte de su trabajo a partir de la
serie Belmont y posteriormente tendria continuidad en la Sere Alhambras. Como explica
Carmen Gonzdlezr Castro "Dos recursos dominan esto serie de pinturas. El primero viene
dodo por el vso de una figurocion exiremodamente contenido bojo unos grandes lineos
compositivas -como tombién ocurrind en lo serie Alhomébros-, en los que es posible reconocer
elementos de la obra de Veldzquez, como el cuadro que asoma por el lateral izguierdo, o
los grandes planos de luz y penumbra que la articulan, sobre las que toda la serie es una
variacién. Estos lineas no son en ningdn coso parolelos o los margenes del soporie, sino
dicgonoles que dirigen lo otencidn hocio un centro compositivo externo, dejando el centro
geométrico de los cuodros vacio. El segundo recurso es el emplen de una cuadricula que
actiia de manera parecida a como lo harion las pinceladas en un cuodro impresionista o las
redes de pintura en uno de Jockson Pollock, imprimiendo uno vibracion sobre toda la
superficie del cvadro mediante diversos superposiciones de eso estructura sobre si misma. El

o 44

resulodo de la superposicion es lo sugerencio de profundidaod. ..

Desde la distancio que aporta el tiempo transcurrido sobre la percepcidon de estas dos series,
Meninas y Alhambras, sigue generdndose uno gron atroccion por ellas. En ambos cosos
provocan unag emocion que procede de uno sugerente abstraccion sobre lo luz de los lugares
representodos. Sorprende ese sistema expresivo elegido mediante el trorado de reticulas
irrequlares superpuestas como elementos para buscar la profundidad de los planos y donde
la presencia de lo luz es plasmada a través de la infensidad del color generado desde esa
técnica. En ese sentido, y continuondo con el texto anterior, Carmen Gonzdlez Costro nos

4 Comen Gonzalez Costro, Soledod Sevillo. Tronscurse de vna obra. Cotdlogo de lo exposicidn en el
Centro Domidn Boyon de Sonta Fé (Gronoda) 2008. Pag. 29.



recordaba la sugerencia al respecto realizada por Mark Rothko, donde lo reconoce como
‘experiencia de penetracian en los estratos coda ver mds internos de las cosas” *®
Retomemos el inicio de la aproximacion propuesta a la nocidn de simplicidad sobre algunos
de los instrumentos empleados pora generar su obra. En estos procesos de ideacidn espacial
se exhibe uno inocoboble copocidad de representar a trovés de un instrumento fan sencillo

como la linea o su repeticion bidireccional, lo trama. En ofro formo de expresion pldstica,
esa linea es convertida en hilo, lo que permite multiplicar las posibilidades espaciales de la

investigacion, incorporando la luz y la penumbra. Procede recordar aqui los argumentos de

Soledad Sevilla al respecic de la linea:

Con la ufilizecién reiferativa de la linea intenls erear un ambiente magics, madvil y envelvente,
lleno de luz y penumbro, que sea en gran manera un espacio ficticio, ya que lo abstraccidn
geométrica en la que me halls sumergida tiene un cardeter marcadamente paradédjice, puees,

si por una parte sa afirma como un lode de la ereacidn mental, por olra, representa ur
abandans a una finalidod suntuario, sometida a valores puramente sensuales.
--- En este coso, el protogonismo de la linea nos afrece la pasibilidad de aprovechar la

distinta saluracidn que se produce en el espacio con lo acumulacidn o eliminacidn de
elementos da la red, de tal modo que, en algunas zonas, el plano esé abigarrado de

elemantos e inmedialomente pueda hacer aparicidn un vacio o una sala linea, como

prolengacidn del terma anterior,
La linea, agui, ha sido utilizada coma instrumento para descubsir figuras y con una funcidn

... Procura qua los acontecimiantos qué Sé manifiestan a lo !l_vgu del desarrello sean de

represantativa,
diversa indole, por lo que el especiodar estaria tetalmente en vuello en este espacia

inconcluso, infinito.
... La distancia de conternplacion la determinan, unos veces, la ambigledad del dominio del

pasitive sobre el negative, otras, la cuidadosa eleccion del color, o las misteriosas leyes

geométricas de la tramas.
El espectadar as atraide o repelido hasta la distancia dplima por los distintos planos de
percepcidn y por el descubrimiento de que lo aproximacion fisico es un dalo variable

imporanie de la visidn,
Un espacio ficticio, magica, mdvil, envelvente, lleno de luz y panumbra, ..

LR i)

Ibidem. Pag. 29




Fig.- ll-110. luan da Villanueva. 1776, Detolle de dibujo de seccitn de Palocic de
Comares. Exposicidn: £ legodo de ALAndalvs, Las Antigdedodes drobes an
los dibwyos de o Acodemia.
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i iaci
Ritmes, tramas, variociones
Memoria®_ **

Si partimos de asumir lo potencio expresiva que Soledod extroe de lo linea como herramienta
de representacidén previa y experimentoda podemos oproximarnos al uvniverso gue se
incorpora con el uso de las reticulas, cuya diversidad e intensidad le permiten explorar
terrforios mds amplios. Encontrames en este punto ofra idea intrinseca al desarrollo pictérico
de Soledod Sevillo mirado de formo conjunta y gue tiene que ver con las limitaciones que
impone a cada proceso, con los leyes de concrecion que establece para reducir al minimo
las herramientas graficas disponibles y asi obligarse a exprimir sus condiciones expresivas de
forma casi obsesiva. Estas intenciones Soledad los indica con nitidez en el siguiente texto:
*Deseo transmitir una sensacion de penetracion, de profundidad de olgo que te transporta a
ofro |lugor, Trolo de eliminor tontos elementos como sea posible y de limitarme al minimo
indispensable pora dejor entrever una clove. Mo me siento satisfecha cuondo el resultado es
excesivamente figurativo. Es dificil llegar o lo que me propongo. Quizds por eso insisto en la

repeticién de temas. A veces necesito volver a las mismas ideas para purificarlas.” ¥

Mos guston los transgresiones, que fruto de coincidencios como lo gue o confinuocion
contaremos, nos permiten enlazar e imaginar conexiones imposibles. Visitamos en Madrid la
exposicién £/ legado de Al-Andolus. las Antigiedades drobes en los dibujos de fo Academia,
en su propia sede, Lo Academio de Bellos Artes de San Femando, donde pudimos admirar
lo colidod y precision de los levantomientos realizados en el siglo XVIll por un grupo de
arquitectos a pesor de los rudimentarios recursos disponibles. Posteriormente, en ofra visita
a la misma, junto al comisario y outor de la edicién del catdlogo, Antonic Almagro Gorbea,
pero esta vez ya implantada en el Palocio de Carlos V, volvimos a ver alguneos dibujos de
secciones de lo Alhombro trozodos con grofifo, moterial incipiente en esta époco, como nos
explica Alfonso Jiménez en el citodo cotdlogo*®. En una mirodo muy detollodo de lo seccidn

“¢ Soledod Sevillo, “Tramas y variaciones. Memorios. 1979-80°. Exfroido de los escritos de Soledad
Sevilla publicodos en el texdo Tronscurso de wng obro. 2008. Pag. 129,

*7 Eutraido de lo entrevista realizada por Dan Comeron y publicoda en el catdlogo de lo exposicidn Todo
i torre, Lo Algaba. 1970, Sevilla.

4 AMonsa liménez Martin, Nofos sobire los dibuios de los Anfigiedodes Arabes en Fspara y los
Monumentos Arguitectdnicos. Cop. de £ legad o Abdndolius. Los Antigiediodes drobes an fos



Fig.- WI-111. Sin fener horo def ocnso. | 785, Sefie Affambros. Foto: Soledad Sevilla

longitudinal del Palacio de Comares dibujaoda por Juan de Villanueva en 1776, podemos
observar los cuadriculos empleodas poro trozar los sombras de los dibujos, Cuodriculas que
Soledad Sevilla vuelve o emplear mas de dos siglos después para pintar su serie Alhambros.
Podemos pensar como en lo ero pre-digital, 1984/85, Soledad Sevilla ufiliza una técnica
similar en un procedimiento de expresién espacial radicolmente distinto. Es sugerente
imaginar, y oqui afiodiremos lo fronsgresion, cémo las celosios operan en el subconsciente
de ambos, amuitecto y pintora, para convertirse en materia de representacion de la luz y de
la sombra en dos momentos distantes de la historia.

En Afhombras se incorporo un nuevo moterial o su paleto espaocial, el ogua, y con ello el
reflejo como soporte emotive de sensualidad, de repeticién, de reproduccién. Motivado por
una conferencia de Oleg Grobor en Horvard, Soledod Sevilla se siente profundamente
atraida por este conjunto y a la vuelta de su estancia en Estados Unidos acude a estudiarlo
en profundidad. A pesar de lo enorme rigueza visual de las texturas y los luces de la
Alhambro, lo orfisto insiste en uno profundo reduccion de los recursos asimilodos, volviendo

o su insosloyoble bisquedo de lo esencial. Soledod Sevillo describe con precision su
acercamiento o esta monumental arquitectura y el proceso de seleccién de los temas que
marcaron su obra pictdrica sobre ella:

“Granada, con su Alhambra, es para mi el ideal estético de la expresion de lo belleza de la
forma, lleno de simbolos de exofismeo sensual. En el frabajo que he desarrollade o o fargo de
cuatre afios, he intentodo reflejar la huella que hon dejado en mi los aspeclos, lanio
supericiales como profundos, de la arguitectura de la Alhambro, Formos visuales y estodos de
dnimao consfituyen la moferia prima gue ha amalgomade la pintura que he ido produciendo en
aste periodo, centrada sobre tres temas de lo contemplocion del munde de la Alhambra: lo
magia de las puerias, lo magio de los reflejos y lo magia de las sombras. Todos ellos
ransformades en espacio, espacio que sé ha infentads fijar en las telas o través de brumas,
insinuaciones y luces.

Los tres temas estin simbolizados por fres ambientes reales que pertenecen o tres lugares
lipicos del palacio de lo Alhambra: el Cuarte Dorado, el Patio de los Armayanes y el Patio de los
Lecres, El primero para las puertas, el sequnds para los reflejos y el Glfimo para las sombras “?

dibujos de do Acodemia, Cotalogo y exposicitn a corgo de Antonio Almagro, Real Acodemia de Beilas
Artes de San Fernando. Fundocién Maplre. Madrid. 2015. Pag. 36.

* Soledod Sevillo, Lo Alambra. 1987, Edroido de los escritos de Soledod Sevillo publicados en el texio
Transcurso de voo ofva. Pag. 12%9-130. (Francisco Colvo Serralier, del cotdlogo de lo exposicidn en lo
Galerio Montenegro. Modrid. 1987



Fig.- W-114. Fodg o forre. 1990, Tome de los Guzmanes en lo Algobo. Sewilla, Foto:

Soledod Sevilla

Pdag. siguiente

Fig.- -1 12, & Rompido, 2001, Cantro del Carmen. VAM, Valencio

Fig.- W-113. Lo hobiocidn de fo fwio, 1995, Polocio de Veldzquez. Modrid. Fobos:
Soledod Sevilla
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Agqui podemos comprobar lo continuidod de fodo su proceso productivo, donde los
incorporaciones de ideas y motivos son siempre ojustodos o unao froyectorio, a un transifo
por un proceso en continua depuracion plastica. Los temas de trabajo se suceden y emergen
desde lo vitalidad de las experiencias personales, pero se suman en un camino paralelo al
temdtico, un recorrido conceptual, de una determinada filiacién técnica, y que las posiciona
en una investigacion sobre los herromientos de normocion sobre cuestiones muy precisas y
concretos donde extroer lo maximao copocidod expresiva con los menores recursos posibles.
Una mirada incisiva en esos cuadros, donde numerosas reticulas se suman consecufivamente
matizando su fono, cambiondo su densidod, velando la copa previa, frazan brumosas
referencios donde el espectodor se pierde en lo bdsqueda del mejor punto de visto paro
terminar otropodo en lo atmésfera onirice de lo imogen. Lo obra Sin fener horo de ocoso,
1985, solo nos proporciona como referencias del lienzo un cambio de escala del arco y un
reflejo, sin embargo, la profunda sintesis seleccionada no deja duda del origen que lo

inspira, y la levedad de lo expresadeo incrementa la fuerza de su belleza.

Desde unao miroda loterol y propia, descontexivalizoda, podemos acercarnes a lo obro de
Soledad Sevilla a través del conocimiento de lo construccidn de espacios en sus pinturas e
instalaciones mediante sus estudios y propuestas sobre lo luz vy su presencia. Espacios
representodos a trovés de los atmasferos implicitas, contenidos en su interior, E| hallozgo en
la obra de Scledod reside en su copocidod de minimizar el uso de la materia, el esfuerzo
tantas veces repetido para pintar o construir la luz en si misma, lo voluntad implicita en

reducir la materia al limite de lo posible pora diluir lo frontera entre ambas.

Entre los distintos troyeciorios expresivos que se superponen en la obro de Soledod Sevillg,
otendiendo a los moterioles ufilizodos, hay uno gque muestra uno cierta continuidad ya
prolongada en el tiempo. Un singular trosvose a la construccion del espacio en sus
dimensicnes propias, la linea se transfigura en hilo y puede flotar en el espacic. Ya no se
necesito lienzo, el |lugor constituye un fondo paro eso figura cosi inexistente, el hilo. Un
ejemplo preciso de lo enunciodo anteriormente, lo materio reducido o lo minima expresion.
Desde la instalacién Fons ef origo, 1987, trabaja con hilos para construir determinadas
referencias espaciales. Son lugares dibujodos en el vacio a través de sistemas de repeticion
ordenada de hilos. Son lugares sin escala -solo el espectador puede auto referenciarse-, que
trobojon con uno consistente inmateriolidod, oungue puedo parecer uno expresion
desacertoda. Solo el ritmo y lo repeticion como instrumentos de trobojo, eso si, con una
rigida geomefria impuesta, se muesiran eficaces para optar a la configuracion deseada. Se



hace necesaric buscar el origen de los hilos para reconstruir mentalmente el plano, dnico
medio en su coso de reconocer el espocio, o para intuir el diedro gue lo pliego. Ot
consecuencia de su modo expresivo es la densidad, generoda por la reducida distancio entre
ellos y por la superposicién de los plonos de hilos, que se mostrard a disposicidn del
espectador, cuyo movimienfo perceptivo la concrefard de formo individual. Sclo su
poricipacion injertoda en el lugar permitird su comprension. En estos trobojos se reducen
significativamente los medios con que oclivar nuestro memoria, que es lo que debe construir
los lugares de la experiencia. Aqul emergen entonces el reflejo, copoz de evocar uno
presencia, la sombra como simple vibrocién que surge de un muro inmaterial, o la luz
trozando continuodos pentogromas efimeros. Gluizds algunos de los trobojos con hilos son
mas referenciales por lo entidod de los lugares (Torre de la Algoba, 19%0) lienzos con texturo
propia utilizados como paorte de lo instalacién, mientras en ofros, el espocio contenedor
desaporece completamente (MNaoda femas, dice ells, Museo Macional de Escultura,
Vallodolid, 2015) devolviendo el trabajo realizade a un territorio abstracto, sin referencias.
Si en otros oriistos lo dicotomia, entre abstraccion y figurocion suscito un cierio debate, en
Soledod se convierte en corolario de una libertod completo yo superado, Su trobaojo transito
sin solucién de continuidad entre ambas opciones segin le motiva la necesidod de formular
ideas y referencias. Es posible desde su planteamiento cuestionar lo delimitacién entre
ambos, Una grieto, una gota de ogua, un royo de luz escopodo, una lagrima, un péialo, un
clovel. Son elementos cuya presencio divaga entre lo real y lo metatarico, entre lo vital y lo

visual, enfre su significado y su significante.

Ahoro es el iempo real el que suma su aportacién para definir un lugar. & Rompido, 2000,
es una grieta rosgada, consiruida en lo pared del IVAM, duplicodo en lo pared opuesia
como reflejo, oungue lo corecto es mencionor que su presencioc es el negafivo
correspondiente a la grieta anterior reproducido en bronce, presentan una patente diferencia
entre ellas, luz y sombra, hueco y sélido. Ambas grietas, positivo y negative de lo rasgado,
son opuestas en todos sus pardmetros. El tiempo se incorpora en las paredes con un realismo
confundente medionte un concienzudo frobojo consisiente en pintor el envejecimiento
motivado por la humedad y el deterioro que una grieta implica. La ruina busca expresarse

en el espacio de un Museo y es tratada con veracidod desde una acfitud estética.

En g hobitocidn de fa lluvig, 1995, los hilos pintodos de forma intermitente o lo largo de su
longitud, convenientementa iluminados y situodos en un espacio neutro, una habitacion
cucdrangulor con una ldmina de agua en el suelo, fraslodan a una percepcidn esencial y



Fig.- lI-115 / Fig.- W-114, Cose poro lo concienca. 2000, Koldo
Midtelena. San Sebastian. Folos: Scledod Sevilia
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casi fotogrdfica de una lluvio torrencial. Otro elemento significativo en la obro de Soledad
es el reflejo, con el ogua y los espejos como mecanismos de aclivacion, en ambos cosos con
presencias reales y oniricas a lo largo de su trabajo. Mueves materiales que evocan lo
aprendido en la Alhambra, ese universo de experiencias que dejan tan profunda huella en
quien se dejao impregnar. El trabajo realizado para representar lo lluvia como sensacidn,
forma parte de esa copacidad de Soledod de reducir |os recursos para aislar los fendmenos
noturales y troslodarlos de lo sensual o lo emotivo, pero sin abandonar ninguno de los dos
dmbitos en tiempo detenido. Quizds un juego entre lo que la memoria sugiere o asigna a

una percepcion y lo que la imaginacidn estética desvela en esa transformacion,

Soledod alimenta su acervo personal de reflejos, de espejos, de reiteraciones. En todos sis
textos aparece la referencia al uso de la luz y lo penumbra como argumento paro crear su
obra. Utiliza ritmos para definir espacios ficticios, multiplica las secuencios y los elementos
indagando en los procesos de repeticion y superposicion, pero denfro de este mundo de
efectos le gusto moverse hobitdndolos, estobleciendo diversos niveles de conexién con lo
realidod que los rodeo. Incluso el wérigo, ho sido uiilizodo como herromiento de
representacion. Soledad Sevilla siempre te transporta o nuevas atmdsteras, y te obliga a
cuestionarte la realidad y la percepcién que tienes de ella, y llegados a ese punto, fe libera
paro que fe enfrentes individualmente, en solitario, of espocio construido.

Para conocer los limites de los reflejos, para experimentar sobre la profundidad sin limites,
en Cosg porg o concienco 2000, se enfrentan dos espejos sugiriendo uno posicion
francamente perturbadora. Una mirada al infinito que cuestiona los extremos de la realidad
a trovés de lo repeticion inocobable, gue convierte nuestro presencio en infroscendente
multiplicdndola hasta hacernos desaparecer. Una instalacidn muy préxima al juege implicito
termina trasladando nuestra mente a la incertidumbre de nuestro existencia.

Lo construccion de espocios repetidos a través de espejos opuestos es uno idea ensoyodo
profusomente, pero Soledod Sevillo lo oplico oqui en su propio proceso de implicar lo
profundidad en la percepcidn del espacio, y lo hace mediante la superposicidn de estratos,
utilizando la figura humana como en tantas otras ocasiones, como factor de escala. En este
ejemplo, la disposicién de los espejos en el suelo y en el techo ofiaden una percepcion abisal
que nos remite o profundidodes desconocidos e inquietantes, o en la miroda contrario, o
ascensiones ilimitadas en un interior infinito. Otro componente destacado de este ensoyo tan
perturbador es la forma de aplicacién de la luz, cuya aura perimetral contribuye de manera



Fig.- W-117. En &f fetiro fo gue recite fo possio e afis, Humo. 1994-95. Palodo de
Valazguez. Madrid, Fodo: Soledod Sevillo.

decidida a eso estrafificacion, que probablemente aprendio del palacic de Comares en la
Alhambra. Esta cuolidod nos sifio frente a ofro conjunio de obros de Soledod Sevilla, los
que directamente implican a la fuente de luz en lo preparocién de uno otmésfern, los que
recurren a la matenalizacién de la luz en la construccion, quizds mejor decir en el
reconocimiento de lo configuracién espacial, bien de forma directa como podemos apreciar
en obros como Con vng vorg de mimbre 2000, donde los lagrimos de luz, prismaos
triangulares cuyo foco-reflejo ol diciodo de los rayos solores transmite uno dindmico que
captura el instante y lo fijo en nuesira mente trazando vibraciones naturales donde llueve la
luz o llora lo col mediterrdnea.

4]

El espocio que presento Soledod Sevillo en sus trabojos tiene una densidod onirico y
fenomenolégica, la reduccién al limite de los elementos incorporodos opera con la densidad
como reflexién como materia conformada por la repeticién de la inmoterialidad de la célula
luminosa en este caso como herramienta para captar el destello y recubrir la pared con un
vibrante mapa de brillos. Ese limite indefinido entre los obras en dos y fres dimensiones nos
devuelve en esta ocosion o un lienzo urbono donde Soledod le sugiere al sol un pequefio
fragmento de pared donde proyectar sus reflejos. Como negativo de esta idea, encontramos
la instalacion £r e refiro lo gue recita fo poesia es elfa, Humo, 1994-95, donde la estancia
es perforada para capturar la luz y el vapor incorporado a la instalacion pora dibujar sus
rayos, Entre ambos cosos hay un hilo oculto de conexién que nos fransmite el territorio de
su trabajo, la luz mediterrdnea.

Resulta fascinante comprobar como continta este infatigable proceso de aproximaciones o
la moterializacidn de lo luz o trovés de innumerables soportes espaciales, Instrumentandola
en términos fotogrdficos, eso formo de trobajo puede expresorse en los dos direcciones,
desde la emulsién espacial proyectdndose en positive como desde la manipulacién sensorial
del negativo, como espacio transformado. Procesos que no parten de la simple investigacion
fenomenclégica, sino de un operative con la luz como material con el que trasladar ofras
vivencios, inguieiudes e impresiones propios de un discurso sobre lo experiencio sensorial y
el amor por la naturaleza profunda de los cosas.

Lluvia, vapor, aire, humo, fuego v canto de péjaros son materiales que se incorporan a su
paleta sensorial y pldstica, pero no de forma unitaria sino sumodos como construccion de
paisajes de realidad multiplicada a trovés de ritmos que evitan lo unidod formal de I figuro
y ansian lo abstraccién del ritmo persistente de la repeticién de la urdimbre de un tejido
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infinito. En ese sentido hoy uno condicion en lo forma de trobajo poro esos cometidos que
es froscendental, lo persisiencio y colidad en el trobojo minucioso en el desarrollo de los
procesos de construccidn y representacion, en la elaboracién de cada pieza, la superposicidn
de elementos por capas, la ordenacion espacial de los contenidos, la cualidad individual de
cada frazo pictérico o espacial, como participocién de un continuo general, la paciencia en
el convencimiento del resuliodo o fravés de una minuciosa ejecucion de lo urdimbre, Uno
sistematico operotiva donde coda trozo conoce de su participocion en una obra global como

cada pixel contribuye a la imagen fotal digital.

5i nos acercomos a conocer su método de elaborocion de una instalacion, induso el de un
cuodro, podemos comprobar que su formo de proceder es muy préwima o lo de los
arquitectos. Su taller, su estudio, lo encontramos lleno de maguetas en los que se prueba un
montaje, un efecto de luz, una organizacién espacial. Al igual que en su pintura, lo
graduacion de escalos o la hora de abordar una nueva obra es un procedimiento
compartido. Uno primera mogueta menuda, gque proboblemente solo ofronta un
determinodo aspecto del montoje, do comienzo a un desorrollo donde, de manera singular,
las ideas se ensayan individualmente. El concepto global de la obra avanza en muchas
ocasiones como reencuentro con historias anteriores en los gue se toma uno vereda diferente
por lo gue transiior. En este proceso de trobojo los anteriores instolociones realizodas
aboandonan su papel de obra terminodo poro convertirse en ensayos previos de lo siguiente,
maquetas o gran escala de un recorrido inocobaodo donde se reciclan respuestos, pero se
establecen nuevas cuestiones, se gira el dngulo de la mirado o se combia el espacio soporte.
Todo se convierte en oportunidad de rencvacion.

La diferencia con la disciplina arquitectdnica estriba en gue los preguntas a responder por
su desarrollo arfistico los formulo ella misma y los encuadra en uno trayectoria donde varias

lineas de accion se entrecruzan nutridas de una realidad palpitante, de una atencién vital,
donde noturoleza, espocio y sociedod se yuxioponen. Pero donde lo denuncio sociol, el

Fig.- 118 / Fig- lI-119. Procesos de trobojo pomo pinfor los hilos en la i g : ne
e A S T desasosiego por la injusticio, se suman como componentes de una realidod moltiple donde

INSIOICION L AMOOACRNT O 0 vid. Foto edod Sevillo e ] : !
el optimismo también encuentra reflejo, y lo sensorial, imprescindible en lo obra de Scledad
Sevilla, nos sumerge en mundos detenidos o prometidos, donde tiempo y luz discuten su
iniciativa.
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Fig.- W-123, & esgueledo. flo sombro ool sueio) 2003, Hospiaol de lo Sonia Creu i San
Pou, Barcelona. Fotos. Soledod Sevilla

Pog. siguenta:

Fig.- I-124 / Fig.- ll-125. Instolocidn femporoda oo dgrimas en patio de acceso o
Coisn Férum. 2003, Barcelono

Fig.- I-126. Teldn de cristol Teoho sidoro Maiguez. Granoda. Folo: Soledod Sevilla
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Otros referencios con una importonte presencia en su trabaojo se realizon o trovés de mopas.
El mopa es un concepto cierfomente evolucionodo, desde su iniciol cometido geografico,
aungue siempre cargado de una trascendencia simbélica y representativa, su copacidad se
ha diversificado como medio de expresion grdfico. El verbo mapear es testimonio de ese
nuevo modelo de registro gréfico o virual. Si en sus origenes lo fidelidad de los dafos se
suplantoba con imoginacion por desconocimiento o folto de medios, eso diversidod ha
seguido alimentando su  troyeciorio documentol convidiéndolo en  instrumento de
conocimiento global. 5in embargo, la acfitud de Scledad Sevilla no cambia cuando se
enfrento a incorporarlo o su bogaje plastico, sintetizando en la imaogen su voluntod de
esencializor los conceptos. Un maopa es un reflejo de lo memonia, "un espejo de la realidod:
ilusion de poseer la realidad infinita, ilusidn de miromos en lo que inventamos," nos explicito
Estrello de Diego.™® Un mapa de una ciudad es una abstraccién de su realidad fisica. Un
acuerdo concerodo entre sistemas de represenfacion y de compresion de un medio
complejo, un conjunto de datos visualizados grdficamente desde una intencién. Los mapas
de Soledod eligen uno copo, un pordmetro como testimonio grafico de representocion,
planos construidos a frovés del frozodo de los enfromodos de espacios piblicos, -uno vez
mads la frama como herramienta-, esa malla continva que incorpora lo colectivo como
sustenfo o soporte de lo piblico. Lo ciudod representada o través del vacio, las calles y
espacios abiertos como negaotive de lo construido. En palobros de Soledod Sevillo, lo formo
de asentarse en el territorio de los recorridos, transitos y flujos.

Los mapos de Soledad Sevilla, una vez reproducidos y eloborados [manipulados y
materializados) pierden su condicidn documental y se tronsforman, sin abandonar la
memoria de lo fransmitido, en absiracciones de lo contaodo. Una gron celosia, es el término
utilizado por Soledad Sevilla para describir su obro de oluminio fundido y patinado &f
esqueleto flo sombro del suelo) 2004, una transformacion grdfico sobre el plano completo
de Barcelona ciudad colgada en el espacio de la escolera principal del Hospital de la Santa
Creu i 5an Pou de Barcelona. Por un lodo, se troto el aluminio con el gque se ha trobajodo
en lo fundicion, en lo bisquedo del aspecto de un plono, por ciro se cuelgo en el vacio
previo o un gran ventanal con la deformacidn de un papel ondulado por la brisa. Estas

% Estrello de Diego, Lo gue fo vista no ve lo miron los ofos, ensoyo incluide en & cotélogs Soledod
Sevilla 2000-2005. Barcelono. 2005



dualidades perceptivas son una estrotegio haobitual de Soledad Sevillo como dicotomia
trosgresora frente al espectador.

Mos porece sugerente pensor que Jemporoda de fdgrimas 2003, es un mopo de la ruing
impreso sobre los muros de entrodo ol Coiva Forum de Barcelona. Proximo en su ejecucion
a &/ Rompido nos habla de la huella del tiempo sobre lar arquitecturas para recrear, en este
ofro ejemplo una ruina conceptual, donde los palobras repetidas interminablemente escriben
el mensaje o la vez que lo simbolizan como texfura del deterioro,

Ctro interpretacion surge de sumar un mensaje tatuado o una arquitectura singular, un
nuevo espocio de acceso a este Centro de divulgocion artistica, obra del orguitecto joponés
Arata |sozoqui. La instalocion parte del didlogo con el espacio -un patio rebajodo con un
estangue en la plaza previa creada para acondicionar el nuevo ingreso-, y lo incorpora como
bostidor de su expresion plastica. Soledad Sevilla vuelve a enconfrarse con ese binomio,
patio y estangue que tan fructifero fue para su trabajo en la Alhambra. En esta ocasién, el
potic se fomo occesible medionte unos losos de trovertino, el oguo desoparece
metatoricomente, luego permanece como instrumento de reflejo, v lo obra presenta un
estado de dnimo propio, dibujondo las manchas del alma herida sobre las piedros. "Ese
estangue se me presentaba de ldgrimas” es la impresidn gque plasma Scledad Sevilla ante la
brutalidad que, en esos fiempos presentaban los territorios ocupados por los palestinos, y
gue motive el mensoje de fondo y el cardcter de esta instalocion.

Teldn de crisfal es una instolacion, del ono 2009, en el vestibulo de un nuevo teatro
confemporineo que se erige de manera complementario a uno institucion cultural privada
en Granoda de reciente creacién. El telén como concepto se cristaliza, abandona su posicidn
habitual, y se transforma en instalacién de recepcidn en el vestibulo de entroda. Como
argumento visual ufiliza fragmentos del plano de la civdod de Gronada impresos en su
superficie transparente y en el muro de fondo. Esto yuxaposicién de imagenes juega de
forma sugerente con la idea del crecimiento de la civdad. Los pliegues del muro de cristal,
apoyado en el suelo, cristalizan y afiaden profundidad a la pieza mediante la fransparencia
de los mapas, solo representados mediante lineas. El mapa retorna sirviendo de brijula de
nuestra posicion geogrifica y se escapa enire los pliegues del telén. Tronsparencia,
superposicion, pliegue, memoria, representocion, fondo y figura unidos. Continuidod.
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Fig.- -127 f Fig.- l1-128 J Fig.- 1-129 / Fig.- WI-130 / Fig.- HI-131 / Fig_- l1l-132
Fig.- I-133 / Fig.- -134 / Fig.- W-135 / Fig.- I-136. Proceso de recarte de
rutas de poseos sobre Pesson fmskododos o frogmentos del piono de Lishoa
Recorte en chapa de aluminio y su negalvo corespondiente en cojo de madema
pom presenfocion. Rubos del desososiego. 2017 Golerio Possevile. Lisboo.

Fig.- l-137. Presentacidn dafinitiva de una de los unidodes de o pieza onfenor

Quince cojos de madera natural guardan quince mapas de las quince rutas trazadas durante
quince dias. En lo primavero de 2016 Soledod Sevilla acudid a Lisboa con o intencion de
conocer y recorrer los espacios wrbanos por los que discurmid la vido del poeta Fernaondo
Pessoo o trovés del heterdnimo Bermardo Scares. Evocando o Homish Fulton, como ella
misma relata, completd los recorridos documentandolos mediante imégenes y reflejandolos
en frogmentos del plano de la ciudod,

Rutas del desasosiego es el nombre elegido y con el que se recuerda el origen del trabajo,
una dilotade relacion de Soledod Sevilla con el Libro del desasosiego del poeta Fernando
Pessoa. Con esto coleccidn de caojos se completa un ciclo, uno de los muchos que se
yuxtaponen para infegrarse en lo trayectoria pldstica de Soledad Sevilla. Una lectura, de ella
emergen unas impresiones, y comienza un recomido imprevisto y abiero por una idea. Ese
proceso ocoba enconfrondo su ubicacion y su formato intelectuol encojandose en uno
propuesta expresiva. Lo construccidn de lo obro, préxima o habitar los inquietudes del
escritor, comienza trasloddndose al escenorio original para impregnarse de Lisboo y Pessoa.

*Sobre el mopo de Lisboa, cadao ruto cobro su propio forma, que se convierte
primero en una pequena pieza de papel, trogquelada para evidenciar solo el caming,
las calles. Mds tarde, ya no son solo los entramados sino los espacios vacios que
dejan en el mapa los protagonistas en el interior de cada caja, y de los que
obtenemos, odemas, uno imogen especular. En esa imogen, lo huella del recorrido
es ahora una supericie reflectante, de acero pulido y esmaltado que se reflejo a su
vez sobre el espejo y otorga al conjunto una dimensién espacial infinita. El camino
se suprime una vez andado, pero destacar su ousencia lo hace mds presente que
nunca”.®!

Soledad explica el ecto argumentando coda uno de los componentes de lo pieza,
p proy rg p p
posteriormente afiode cuol es el sentido de |as cojos rememorondo el badl de Pessoo;

"4 lo muerte de Pessoao, se encontraron treinta mil documentos en un solo badl. Las
cojos donde se contienen los mapos trafon de guordaor el espiriiu de este tesoro.”

¥ Saledaod Sevilla y Carmen Gonzdlez Casiro. texdo descriptive para el cattlogo de lo exposicién inougural
sobre esta instalocidn en lo Goleria Possevite de Lisboa. mayo de 2017



Fig.- I-141. Casfillo de Vélez Blonco. (Almerial
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Fig.- I-138 / Fig.- I-13%9 / Fig- lIl-140. Tres foses de lo proyeccion
de o imagan dal cloustro del pafio sobre los poredes del costilo de
Weébaz Blanco. Fotos. Soledad Sevilla,
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Recuerdo los polobros que manifesté cuando tuve oportunidod de conocer esta memoria,

‘Me gusta come el texte traza un recorride donde memeria y realidod se entrecruzan
perdiends cada una de ellas la mas verasimil de su imprenta. Lo imaginecidn se iroduce en
experiencia, que tras el filiro de lo subjetividod, torna en paseos reflejodos, recontande mopas
de la ausencia, pora empoquelarse en cojos comeo memaoria presarvada.”

Emocién, memaoria, homenaje, reflejos, recomridos se suman en lo construccion de estos
mapaos luego guardodos paro el recuerdo imborroble de esta experiencio. Conmueve esto
forma de maoterializar una vivencio que se origing en el troslodo o un lugar, lorgomente
tronstormodo dodo el tiempo transcurrido, de una densa vido ofra. Sorprende lo herramienta
plastica intelectual gque comprime lo acontecido sobre lo pisodo contado en wn mopa. Que
se recorta, se reflejo y se desdobla en un nuevo heterdnimo de su presencia.

Una instalacién anterior o todos estos mapas y de una gran importancia conceptual en la
obra de Soledod es la restitucion visual del clausiro del castillo de Vélez Blanco en su
emplozomiento original. En el afo 1904 el cloustro fue desmoniodo y vendido por un
coleccionista para terminar en la casa del presidente del Metropolitan, George Blumenthal,
quien en 1941 lo cedid al propio Museo, quedando instalado en este en lo ampliacién y
remodelacién acoecida en 1944 % Soledad Sevilla tuvo noticia de este expolio en un curso
sobre arguitecturo del renocimiento en Andaolucio importido por Victor Pérez Escolano en
Boezo, 1938. "Me producio uno sensocion de desgarro y de trogedio gue guedo archivado
y guardada." Son las polabras con las que Soledad Sevilla trasmitié el efecto que le supuso

la noticio.

En 1992, con motivo de la Expo de Sevilla, se le ofrecié la posibilidad de trabajor en el
punto de la regidn que ella eligiera pora hacer una intervencion piblica, tras ver rechazada
ung propuesta para el patio del polocie de Carlos V en Granada, pensé en el Castillo de
Vélez Blanco, ol norte de la provincia de Almerio. Imogind en devolver al castillo o que se
llevaron, ver otra vez lo que ya no contempldbomos del patio del costillo. Es decir, proyectar
sobre los muros en ruinas el esplendor de lo que habia sido expoliado. Tras un trobajo
minucioso de fotografia en el Mefropolitan prepararon la proyeccidn. Pora adecuar el
escenario o lo iniciotiva prevista, y anfe la ausencio de algunos lienzos de muro inferiores se
optd por lo cubricidn de los vanos con tela de arpillera y el montaje de una pantalla del

i ﬁ-.ngel Martinez Garcia-Posados, Svedos p polve, Cventos sobre arde p orguiecivra. Llompreave, Modrid.
2002 Extroido del copitulo, A fraves de lo mirooa, Pag. 49.



mismo material scbre un andamio, para recuperar el frente inexistente en el lado menor del
patio, en lo dlineocién que corresponderio con el frente de goleria trosiododo,

Lo decision mds importante de la instalocién fue lo formo de encendido de lo proyeccion,
de forma opuesta al sistema convencional. 5i habitualmente opagomos las luces de una salo
y luego comenzamos a emitir las imdgenes, en este caso, se adoptd el proceso invertido:
Primero se encendia la proyeccién poco antes del ocaso de la farde, y luego se esperaba
que fuera apareciendo sobre los muros de la ruina y sobre las telas colgados conforme se
desvanecia la luz notural ol ocobar el dio. De monera similar se opogabo, olejandose la
imagen y perdiéndose en lo noche hosta recuperar la presencio de los ruinas. La imagen
proyectada sobre lo texturo de las ruinos del cosfillo presentaba wno veladura sufil y
eliminaba su realismo paro acercarse al mundo onirico de uno presencia perdida. Sin duda
hubo algo magico en aguellos dios que durd lo propuesta, en como se integraba lo imagen
en oguellos ruinos y en como se desvanecio. Sin embargo lo moyor oportocion de esto
instalacidn tue lo de generar una nueva memoria de ese lugar, la de incorporar a la memoria
colectiva una denuncia sobre una préactica abusiva y habitual en ofros tiempos, que nos
parece lejana y que pensabamos que solo se producia en el dmbito méas arqueoldgico, pero
con este ejemplo, y podriomos citar ofros, nos fue ocercoda a nuestro pofrimonio proxime,

A finales de 2016 se recuperd la nostalgia de la restitucidn y se planted un concurso para
ello sobre lo premiso de que los medios técnicos octuoles pueden copiar y reproducir con
fidelidad la forma de lo que octualmente existe en el Metropolitan fras los innumerables
traslados, montajes y desmontajes acaecidos. Habria gue afiadir un novisimo mdrmol pulido
y brillante con quinientos afios menos. En definitiva, una copia al estilo Disney. Curiosa
paradojo, lo foctorio americana se quedao el original, y en el espacio original ponemos una
copio. Recuerde oguil uno singulor controversio con lo reproduccién del Tesoro del
Carambelo, un tesoro tartesic compuesto por un excepcional conjunto de piezos de oro
labrodo. Ante lo propuesta de la reproduccién con técnicos octuales por parte de un
conocido joyero se llegd a lo conclusion, en opinidn de los expertos, gue si se hocia con
totol fidelidod no se podrion distinguir, dodo gue ni siguiera serio dofoble su ontigiedod,
por lo que se decidid marcar con nitidez la copia para evitor la manipulacion. No es el caso,
el envejecimiento natural del marmol es muy significativa y la copia incorporara su propia
historia ajena a Vélez Blanco.

Quizds fuera ineludible que en algin momento los bisguedas de Soledad dirigieran sus
reflexiones o lo percepcién césmico, o los inferrogontes del cielo infinito. Escrifo en fos
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cuerpos celestes™ 2012, es la construccion de un espacio que nos posicione en algunas de
los cloves que ello misma reivindico como carocteristicas propias y que son coincidentes con
las del Polacio de Crstal en el pargue del Retirc madrilefio, segin sefala en el video
explicativo de la instalacién editado por el MMCARS, *... es transparente, es inmaterial, es
espacio, es luz..." Esos cuatro palabros son el resumen propic de uno troyectorio cuyo
caligrafioc hemos intentado registror en este texto. Solo habrio que afodir lo componente
sensorial donde se nos ocerca lo incorporacion de lo humaono, de la noturolezo a eso
investigacion pldstica.

Lo asimilacion de esta obra es lenta, lo primerno sensacion es deslumbrante, se penetra en
un espacio, en una representacion del espocio como un cosmos que nos ocoge en su interior,
un cielo ajustado, proximo, abarcable, aprehensible. Una aiméslera troslucido, legible,
habitable. A esa aproximacion le sigue la vision de un otro mundo defrds, una segunda
estructura, el espacio continda, se prolonga, no tiene limite, sencillamente se pierde, no
olcanzomos o verlo. Al final, como siempre, nuestra mirodo vuelve ol suelo, v el suelo
tampoco finolizo donde esperamos, Se disipa bojo el cielo. Yomos osimilonde el cordcter

abstracto de la instalacién, comprendemos que lo figurative ha sido eso, una figuracidn
propia de nuesfra imaoginacién como espectadores del espacio que nos ocoge, que nos
envuelve. Los signos, fos cuerpos cefesfes, estan escritos sobre un ozul intenso troslucido muy
matizoble bojo lo luz solar, el cielo esta proximo y ordenodemente estructurcdo, es interior,
Requerimos cierto tiempo para que nuestras pupilas mentales se adapten y puedan meditar

sobre lo expuesto.

Esta obro supone un poso mds odelonte en ese mundo en el gue Soledod nos sumerge con
sencillas referencios pora estimular nuestros sentidos inicialmente. Después deberd ser
nuestro copacidod de proseguir la gue indogue scbre los datos recibidos a través de o
coleidoscépica luz creada. Al final Soledad Sevilla coloca un filtro sobre nuestra mirada
donde el dimo y la luz son invitodos a contribuir de forma confinuo en lo creacidn de un

lugar,
Fig.- I1-142. / Fig.-

o obro Fscm

Pag. siguiente: Fig.- lIl-146. Visién global de o bavedo de Sscrifo an los cuenpos calesies = Quinds hobria gue emprender un trabajo de andlisis con ofros anhelos conceptuales que discurriens o
trovés de los nombres de los obros e instolociones de Soledod Sevilla.






Fig.- ll-147_ Amuitectura agricola. 2013, Representacién de secodero reafizoda en
chapo de hiemo corodo al oguo, moldeada y pintado. Autora: Sobedad
Sewilla

Fig.- lI-148. Conjunto de Ldgrimas. 201 3. Sarie de pinturos sobre secoderos
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El sorpresivo punto de reencuentro con Soledad Sevilla fue el interés comin por los secaderos
de toboco de lo vego de Gronodo, sus mallos, sus tejidos, sus texuros repetitivas y
translucidas. Los juegos de luces y sombras producidos por sus variadas celosios de cafa,
ceramica, madera y hormigén. El aire contenido, natural y fibroso, en la magica y vibrante
luz interior. Contenedores extremadamente simples por su funcionalidad donde guardar y
secar unas hojos de gron dimension como son los del toboco, Hobitociones de sombra y

aire.

En mi caso, fue un recorrido de manera natural, partiendo de los mas cercanos, en la huerta
de lo caosa en Otura, surge lo curiosidod por ofros unidades, por indogar y conocer lo
diversidod, Soledod o trovés de sus paseos por lo vego del Genil fue impregndndose de lo
impresionante calidad plastica de sus arguitecturas, sus trdnsitos e infersticios, sus celosios
vegetales y arificiales. Las atmésferas de sus rudimentarios interiores, la huella de sol y aire
sobre sus texturas organicas terminaron por seducir su incisiva miroda sobre estas emociones
y su decisiva intencién de iroslodarlos o los lienzos poro concederles ofro futuro, gue también
pudiero revitolizorlos o frovés de uno segundo oportunidod. Al menos un intento de incidir

sobre lo conciencia piblica y la posibilidad de preservarlos.

Este reencuentro produjo un intercombio de material y lo posibilidod de sumor dos
perspectivas muy diferentes sobre estos orguiteciuras, pero con argumentos comunes
compartidos sobre los cuolidades de estos espacios. Decidimos organizar visitos conjuntas y
mostrarnos los pequefios descubrmientos de cada uno. Transparencios intuidos, poisojes
filtrados, reticulas adifivas, el fondo transforma la forma, movimientos de desgaste, reciclar
lo reciclado. Abstroccidn implicita. Su detollado miroda sobre la materia, su copocidad de
mineralizarla, lo maonipulacién de lo orgdnico y lo inorgdnico. ¥ sobre todo ello, la
sorprendente técnica de traslodar al lienzo esa complejidad, un proceso metddicamente
aleatorio, que se realiza en tres fases correspondientes o tres tamafios de lienzo, donde
complejidad y deialle ovanzon conjuntomente, sin perder eso componente progresiva en lo
obro de Soledad Sevilla, lo profundidod del espocio. En esto aproximocién o un mundo
compartido la realizaremos de forma gratfica, o través de un recomido paralelo de imagenes
de los registros realizados por cada uno donde las referencias e influencias se cruzan y
transmiten anhelos y sorpresas de unas orquitecturas ogrorias cuya produccidn andnima,
como también ocurre con lo omguitectura populor, olconzo y tronsmite uno bellezo
espontanea y vibrante donde ambas disciplings, arte y arquitectura encuentran un féril y
frondoseo sustento para sus imaginociones.
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En esta oira serie de miradas sobre los secaderos encontramos una divergencia inicial en las
aproximaciones realizadas por ambos, codo uno encavza su interés de diferente forma,
quizds se expresa mejor con diferente formato o groduando el zoom de las atenciones en
distintas direcciones, creciente o decreciente, fijando origenes alternos. También podriamos
formularle desde la escala, como medida de los intereses, o desde lo entidad de lo
seleccionodo como instrumento de representacion, lo impresion global o lo fuerzo del
frogmenio.

En nuesiro coso, quizds mediodo por la utilidod de nuestros pensamientos, -trasladar lo
aprendido y captado a nuestra mochila argumental de contenidos espaciales y sensoriales-,
nos acercamos a los secaderos como identidodes completas, como contenedores de
experiencias susceptibles de otorgadles otra vida, otro programa de actividad que recicle sus
cualidades. De forma complementaria, la mirada de Soledod Sevilla se ho ido concentrando,
de monera coherente con sus principios plasticos, en determinodos cuolidodes esencioles
capaces de convocar la entidad global del espiritu de esa atmdsfera. Sutil forma de transmitir
el espacic a través de las emociones surgidas de la percepcidn de los materiales de la
envolvente. Texturas del tiempo, velos translucidos de arpillera sobre un paisaje productivo
de vego; entramados y reticulas, otro vez, de tablillos y cortezas de chopo mineralizadas por
el implocable sol surefio.

Otro dato fundamental consiste en comprobar céme Soledod Sevillo concentra su atencidn
en un determinado fipo de secaderos, los construidos con determinados materiales: los de
palos de madera, cafas y cortezas, chapas metdlicas y reciclodas de barriles desenrollados,
y telas de arpillera o de trenzado plastico. En nuestro caso la bisqueda de la diversidad
constructiva y material nos ha movido por toda lo vega para localizar ejemplos muy distantes.

En el afic 2014 la Fundacién Arte y Mecenaozgo concedid en su cuarta edicién el premio en
la cotegorio de ortista a Soledad Sevilla. El premio incluio la produccion de un flibro de
arfisfa. Ella utilizdé eso oportunidad para crear un libro denominado Ampuiediuro agricola,
donde recopilé todo su trabajo scbre los secaderos. Fotografias, tripticos y otras pinturas,
moquetas y piezas eloborodas, popeles recortados, incluidos imdgenes de obros e
instalociones anteriores inserfodas en una linea argumental donde se establecen los hilos
invisibles de conexion enire ellas, los que hilvanan sus ideas y los trenzan en un tapiz
biogrdfico. En el texto argumental del libro Juan Bosco Diaz-Urmeneta nos defiende la

estrategia del fragmento por parte de Soledad Sevilla:



"Son solo tres los cuadros que recogen secaderos completos; los demds retiene sobre
todo detolles, como si lo miroda atenta (o el recuerdo tenaz) seleccionara una parte
del objeto y descartara el resto. Tales imagenes fienen en primer lugar la virtud del
fragmento: fijan rasgos del cerramiento, vibraciones de la arpillera e instantes de la
luz o la vaga penumbra del interior. Al proceder asi, levantan acta de estas
arquitecturos elementales, indices de un modo de vido, pero encierran a la vez una
poética. Eso doble lecturo es tipica del frogmento. Un fragmento no es un detalle y
menos adn una miniatura. Un fragmento es una imagen que, teniendo por si misma
valor arfistico, apunta ademds a un conjunto mds amplio de ideas o inguietudes. El
espectodor puede quedarse en la plastica de la imagen o rastrear los alusiones y a su
través lo poética que abren ™4

Soledod Sevilla ha primodo el frogmento frente a lo pieza completa, pero sin olvidar los
referencios que lo sitdan en una serie mayor, -lo idea de agrupacion de los obros en uno
serie permanece-, y sin extroero del espacio al que perfenece, manteniéndolo infuido a
través de numerosos mecanismos inherentes, ya consanguineos con su expresion pldstica,
aparecen los invariantes de su obra. La luz filtrada o reflejoda nos muestra los intersticios y
recovecos de los interiores como las texturas y colores de las caros exteriores.  5i sumamos
el aire gque hace bailotear las telas, podemos completar una percepcién muy amplio y
profunda de este mundo de arguitecturas agricolas efimeras mediante esas /dgrimas, -esa
es la denominacién elegida para coda una de las piezas de esta serie-, fragmentos de ese
fragil mundo que permanecerd y troscenderd a través de lo obra de Soledod Sevilla.

* Soledad Sevillo, Arquitecturas agricolas. Edito Scledad Sevilla. Barcelono. 2014
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CONCLUSIONES

Esta tesis ha indagado sobre los lugares y espacios intermedios que surgen en la arquitectura
actuando como filiros, transitos, intersticios y ofros innominados espacios menores, que
sirven de proteccidn, de cobijo y de conexién. Son complementos imprescindibles para el
desarrollo del proyecio de arguitectura, pero cuyo cardcter secundario los ha apartodo de
la atencién protogonista. Pueden ser lugares andnimos, sin escalo, cuya forma no es propia,
sino heredada, residual o fragmentada, muchas veces el resto de un encaje, de un acuerdo
geoméfrico, de un desplazamiento, de un vacio restante. Otras veces son lugares afiadidos,
superpuestos, intercolodos, otrovesados, colindantes, incorporodos o un proceso como
auxilio o complemenio.

En nuestro trabojo, estos espacios estudiodos han sido acofodos geograficamente dentro de
un entorno y un modo de vida, lo mediterrdnea, y actdan bojo unas condiciones de sombra
y aire que lo vinculan con un dima, un paisaje y una naturaleza. A las cualidades referidas
anferiormente se afiaden en otras ocasiones la condicién de espontdneocs, improvisados,
cambiantes y lo predisposicion de estos lugares poro una gran voriedod de octividodes. A
pesar de lo escoso atencion gue les conceden los arquitectos en multitud de situaciones son
lugares muy apreciodos por el usuario para usar y habitar su medic. Solo a veces el
arquitecto les presta la importancia que merecen, pero en sentido opuesto, casi siempre son
aceptados y valorados por el ciudodano por el uso alternativo que sugieren. Por todo ello,
cuando no se producen o no existen, surgen como lugares improvisodos, como
complemento de lo construido o se incorporan y ocondicionan otorgandoseles un nuevo
papel. Lo enorme casuistica que produce su acondicionamiento material, de texturas, de
filtros, de sombras o de aclimatacidn, es siempre una fuente de aprendizaje para la practica
arquitecténica. Otra caracteristica inherente o esos espacios es su flexibilidad y versatilidad
para todo tipo de usos, convirtiéndose en lugares de desohogo faciles de adaptar con todo
lo disponible al alcance de las manos y de la imaginacidn del habitante y usuario.

En lo miroda a los espacios precedentes en la historia de la arguitectura, y desde la atencion
establecido sobre los espocios de estos corocteristicos existentes en la Alhombra hemos
podido estudiar una forma especifica de estructurar las secuencias y los componentes que



la configuran, los materiales y formas empleados, el uso y adecuacién de los pardametros
climdticos y la cualificacién sensorial de estos lugares. Desde esta perspectiva sugerimos una
lectura de la arquitectura nazari como un sisterma basado en la representatividad de la forma
espacial, ojena o condicionantes funcionales, y en el emplec compositivo de los ejes
direccionales de implantacion mediante el recorrido y la simetria. Estas claves se muestran,
ademds, asentadas sobre el conocimiento de las matemdticas como precisas herramientas
de trazado de los elementos arguitecténicos y los ornamentos. Otra percepcidn es la que
incorpora a las construcciones nazaries entendidas como un mundo intimo e interior,
engarzodo con precision con la noturaleza artificial de sus patios y jordines, donde los
materiales mds naturales y humildes; la luz, el agua, la tierra, la cal y el yeso devienen en
fundamentales e imprescindibles para conseguir la frascendencia y el protagonismo
deseado. Enfre estos recursos utilizados destacames la capacidod demostrada de filtrar y
conducir la luz natural para dotor a los espacios interiores de un aura magica y simbdlica
respondiendo, odemds, mediante estrotos diferenciodos a los niveles interiores, aporiando
de esta manera una escenogrofia sedimentada de niveles de iluminacidn, con versatilidad
de ser manipulada segdn los condicionantes ambientales y protocolarios que se pretendan

establecer en coda situacion o configuracion del espacio.

Desde unao apreciacion mds detallada y proxima de los espacios gque consfituyen las
secuencias y fransiciones en los distintos recorridos, en los conexiones transversales y en los
espacios de mediacion, fanto circundantes en los distintos niveles, como de fransicion con
el exterior a través del espesor de los muros perimetrales, hemos podido comprobar y
asimilar toda la operativa que la arguitectura nazari despliega para poner en valor esos
vanos, galerias, pasos y umbrales, y cémo los caracteriza como parte indiscluble de wna
conjuncion mayor. Sutiles variociones de escolo y de moterial, ejemplos de wna
frogmentacidn precisa, de alternancio de compacidad y de filiros de distinta densidad, de
luces y de claroscuros enmarcados de forma diferenciada, variaciones del perfilado del vano
y de las jombas come diafragmas superpuestos, acabados brillantes o safinados, superficies
rugosaos o pulimentodas, alternoncios cromdticas y geométricos. Toda uno complejo
diversided de recursos cuyo empleo ojusta con nitidez la presentacion de coda otmastera,
Las construcciones nazaries son arquitecturos que partiendo de un sistema sencillo y preciso
de engarce aditive de estancias alcanzan una elevada calidad estancial y estética mediante

una equilibrada coherencio de todos sus componentes,
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Unas nociones muy distintas se desprenden de lo habitado en la casa de la vega. Aqui el
conocimiento no parte de una observacidn versada y neutra, sino que incorpora por parte
del autor experiencia-vivencia, memoria e investigacion. Este singular proceso ha permitido
sumar y trenzar dos formas de aprendizaje, lo que nace de la propio experiencia del autor,
que infegro frabojo y habitat, y lo que procede del estudio y documentocién de los
arquitecturas construidas y su proceso de transformacién. La segunda forma enunciada es
un complemento del conocimiento implicite en la primera, y ha permitido precisar las
circunstancias de lo acontecido y las condiciones establecidas en ese conjunto edificado. A
los lugaores resultontes de ese proceso, entrodaos, zoguanes, recodos, bajo escoleros,
camaranchones y otras cdmaras y conexiones, inicialmente sencillos espacios de fransicidn
y comunicacion, se les fueron asignando nuevos cometidos funcionales procedentes de su
disponibilidad, su posicion de relacion, de conexién, y el confort auspiciado por las
condiciones ambientales de sombra y aire. A estos lugares luego se incorporaron ofros de
nueva produccion, pérgolas, cobertizos, umbrdculos y emparrodos que iban surgiendo del
decoro ornamental y del complemento para el ejercicio de la actividad productiva. La
autosuficiencia caracteristica de un cortijo como este genera continuamente nuevas faenas
y trabajos que se acoplan con facilidad en los espacios disponibles. Lo mismo ocurre con
los periodos de descanso y terfulio, que buscan el mejor lugar de coda época del oo,

De todo ello se desprende otra manero de concebir lo organizocién y disposicion de los
espacios, una leccion de flexibilidod orgdnico y de indeterminocién parcial sobre los
programas de necesidades o de adecuacién sobre pardmetros ambientales que estudien

profundamente las paricularidades de cada posicidn y contexto.

Las arquitecturas, podria pensarse que solo las domésticas, deben aprender de todo aquello
que desfila la experiencia y aceptar que su longevidad debe superar con flexibilidad
condiciones muy diversas. En direccion contraria, desde su origen la configuracion inferna
debe permitir lo evolucidn y odoptacién, aceptando que intencién y destino son variables,
Otra leccién que se desprende de todo lo anterior tiene que ver con la relacién entre interior
y exterior, entre lugares cubiertos y descubiertos, entre piblico y privado, -lo colectivo surge
con fuerza en ese transito-. Debemos procurar establecer espacios de adaptacion, de
transicion, de conexion que implique esa misma condicidn en el usuario.



La manipulacién visval o inducida, lo gestién espacial de esos trdnsitos, de los filtros y
secuencias, es una poderosa heramienta de proyecto, para predisponer o manipular al

usuario o habitante conforme a unas intenciones de proyecto arquitecténico.

La investigacidn ha confinuado su recorrido a través de ejemplos de arguitectura cuyo
esfuerzo al organizar y materializar los espacios y filtros intermedios producen aportaciones
significativas o lo disciplina arguitecténica. Desde posiciones muy diversas y ofrontando
proyectos de distinto contenido se observan intereses coincidentes en la reflexién sobre los
lugares de fransicion, los espacios infermedios, el establecimiento de filtros donde la
imaginacién y la voluntad sensorial experimenten ajenas a la trascendencia de los espacios
mayores.

Si en Serd se trabaja intensamente sobre un transito, un recorrido de preparacién -entre una
sala que explica los contenidos y la propio sala que los expone-, en Lanjordn el pabellén se
sitio de forma tangente al occeso, se presenta como una opcién que ofrece al espectador
una experiencia sensorial, pero solo si este acepta la sugerencia de una promesa intuida.
De forma opuesta, en los casas de Sevilla, el arguitecto opera liberando recorridos y
espacios, extrayendo de lo consistencio implicito en orgquitecturas pretéritas, la fluidez de
nuevas secuencias. Reinterpreta uno concepcion interior proponiendo nuevos modelos de
espacios para habitar.

Existen condiciones comunes que tienen que ver con lo monera de asumir y afrontar los
pardmetros atmostéricos, y aceptar su cualificada contribucién a la construccidn de una idea.
En Serd y en Lanjardn esto se consigue emulando los modelos de los procesos de intercambio
de nuestro tejido epitelial y su reaccidn porosa en la concepcidn y organizacién de las
envolventes arquitectdnicas. En ambos cosos se procede con sistemas de trozado discontinuo
y se apelo a los cualidodes perceptivas del visitante como condicion ineludible del concepto
aportado. En la Cartuja, una cubricién vegetal, expresa su contundente condicién artificial
mediante desproporcionados troncos de fdbrica encalados donde sorprende esta capacidad
de expresion de uno determinodo arguitecturo que no necesita dilvir lo gravedod para
reivindicarse, mas bien al contrario, su operatividod estd en la reinterpretacion desde uno
&ptica moderna de nociones cldsicas de composicién arquitectdnica. En todos los ejemplos
planteados lo matérico refuerza lo perceptivo y lo caracteriza, y esa materia tiene su sentido

en el propio lugar que se ufiliza, no es ajena al contexfo que la recibe.
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Cristina Iglesias y Soledad Sevilla, dos artistas cuyos infereses expresivos inciden en la
construccién del espacio como herramienta de pensamiento.! Mallas y celosias, vibracidn y
ritmo, sombra y aire, luz y agua. Materiales de trabajo. Dos formas de materializar opuestas,
una densao y consistente, la otra etéren, casi inexistente. Dos bdsguedas en los naoturalezas
de lo sensorial -la piel como forma de observar-, y en lo sensorial de la noturaleza. Dos
navegantes entre abstraccién y simbolo, entre sentido y representacién. Dos investigndoras
de lo recéndito y lo intuido, de la gravedad y lo etéreo, de lo expuesto y de lo implicito. Dos
constructoras de espacios para la mente, la experiencia y la memoria.

Han sido tres recorridos posibles, entre muchos, los tres procesos han derivado inconclusos,
un posado del gue extroer conccimiento, un presente habitodo y un future en construccion,
todos ellos entrecruzados como mejor modelo de oprendizoje.

! En ambas orfistos se do wno condicién relativa a ko nominacién o titulo de los obros come procedimiento
complementario pora situar un concepio, vna idea, una motivadidn, una conexddn, un sustroto, una referencia.
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FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

Desde una miroda global sobre el trobojo reclizado parece periinente afirmar que esta
investigacidn no ha hecho nada mds que comenzar. Se ha establecido un dmbito de trabajo
poco estudiado hasta este momento y cuya confinuacién parece necesaria desde diferentes
puntos de vista. Sin embargo, entendemos que todos esos espacios menores enunciados son
fundomentales poro vna comprension en fodao su diversidod de lo arguitectura mediterrdnea.

Esto tesis ho dejodo obieros en su recorrido diterentes lineas de investigacion futura, o
continuacion enunciaremos algunas de los que atenderemos en un futuro proximo:

- Cosags de sombra y aire. Uno perspectiva centrada en el dmbito doméstico de todas
esos consfrucciones que se han analizodo a lo largo y muchas otras que han quedodo
en la memoria para completar una perspectiva adecuada sobre ellas.

- Lo qubba, origen y evolucion de esfe pafrdn arguitecfonico. Se enfiende que el
trabajo realizado sobre el concepto de gubbo en lo arguitectura nozari, debe
completarse con algunos precedentes y con un panorama exhaustivo dentro de la
arquitectura de Al-Andalus. También se considera necesario seguir profundizando en
esa secuencias y fransitos enfre interior y exterior y los instrumentos empleados en su
adecuacion.

- E trotamienfo de la luz en la arquitectura mediterrdnea. Si bien el trabajo se ha
argumentado desde los espacios intermedios y las sombras, parece necesario un
estudio mas completo sobre el tratamiento de la luz en el mundo mediterraneo, los
filiros y membronos que se emplean para graduarla, el dificil equilibrio luminico-
térmico.

- Espacios de sombra y aire en ef arfe acfual. Este tema, solo iniciado en esta fesis,
sugiere conocer como se mira esta condicién enuncioda desde distintas disciplinas
arfisticas y que espacios proponen y producen desde sus perspectivas propios. Lo
libertad de otras miradas sobre el espacio siempre abre caminos de aprendizaje.
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APORTACIONES. ANEXO GRAFICO

Se incorporan tres anexos en este apartado:

1.- Incluye los dibujos comparativos realizados de todas los gubbas estudiodos pora poder
reflejar las coincidencias y diferencias del patrén o tipologia estudiada. Con ese objetivo se
han dibujado todas, en planta y seccién, a la misma escala, e incorporando, para una mejor
comprension de sus especificidades, las imdgenes de alzado y de techo siguiendo el modelo
fotogramétrico. También se han realizado varios series porciales que identifican algunos de
los tipos de gubbas detectados y sus coracteristicas. Por dltimo se han trozodo todas de forma
conjunta, respetando el orden cronolégico de su origen, para poder apreciar en detalle la

evolucién y transformacién de esta tipologia.

2.- Se incorpora el conjunto de plancs levantados de la casa de Otura, incluyendo el trazado
detallado de los espacios exteriores, asi como una evolucién histérica, en la medida de lo
posible, respecto de lo documentacion e informacién localizada mas el andlisis realizodo en

este trabajo.

3.- SECADEROS. De forma independiente se ha procedido al levantamiento y fotogrofio de
los secoderos existentes en lao finco, asi como otros ejemplos que permitan estoblecer uno
clasificacién tipoldgica de los tipos disponibles y sus especificaciones.

Este conjunto de fichas documentales de los secaderos se termina con una serie fotografica
comparativa entre las dos miradas realizadas sobre ellos, la de Soledad Sevilla y la de este
autor. Una tercera banda de imdgenes aporfa una vision de los inferiores y complementa la
comprension de estos singulares arquitecturas de sombrao y aire.
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Secadere de celosio ertoganal de ladrilla en Purchil, Vegas del Genil
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Secadero de tablillas en Granoda
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Lo eosa en la vega - Plamta Baja



Lo eosa en la vega - Planta Primero
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ko eosa en la vega - Evelucidn histérica, Plono de planta bajo da la relgema de 1905
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Secadero de tapial con patio de labores en Chura
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Secadere de lodrille con celasia triangular en Otura
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Localizacian: Calle Moestro Gregario Saolas, Villa de Chura [Gronadal)

Tipea: Fabrica de Lodrills
Climrdaslhn Foajuihie da brmnighn
Fatnmtyng
Pilsren Fatidoa de ladrilo rectm
Vigas Aripatmomiesins de modem de chopa
Salada Tistio compedoc
Linzaka Fatdoo da lodrilo ieoco
Cakuka Petarlea du lodrili e viegul; Alzacio printipal
Cubmr Top dlicoting sohis tustreles de rodem
Hipinmderoy Chimeneas de vertlceidn de lodslo en zigan

Seccitn bonsverso) Seccién longitudinol

E 1:400
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Secadero de celosio de lodrillo en Santa Fe

GRETF 03 LAD

Locolizaciaon: A920G

Tipea: Fabrica de Lodrills I

Climrdasln Tapabis &6 Farmbkgin [

Eatrunituns !
Pikrm Fotinoa de lodrilo mack |
Yigos Wigoe prefobnoodos de hpredgan |

Sakia K de i Alzado loreal Mzado principal |

Tecala Fabica de lodrilo modzo oon reve de cemento

Cakasls Fabies da Lol ulliirl_p:h:

Culduny T tilizuiting: acbie sidieles de ek

Seccidn fransversa Seccitin langituding

Flanta

E 1:400



slaslo de ladrille en Santa Fe
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Secaderos da celosio de bleques prefabricados de harmigdn en El Chaparral

R ALE 01-28

Localizacian: El Choparral, Albalote {(Gronada)

Tipea: Hormigdn prefabrcacds
Climardasln Foapuihie de Frmrighn
Fatnmtyng
Fikzrm Hearmigen ormada
Vigas Hormigén ormado
Salada Lorg oe compresion
Teazaka urmie du homigdn
Calbaka Blinun prwtubeicoda de hamigan
Cubmr o dlicomting sohis rustrelms de rodes
Hipinmderoy

{hiammnsan.de vemlocian de lodrila en oguror

E 1:400

Alzoda lotasal

Alada prncipal

Seccian fronsvarsal Saccion longitudingl
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Secadere de piedro en Hijar, Los Gabios
GR GAB 02 FIEDRA

Locaolizacian: Caorretera Las Gaobias-Hijor

Tipa: Fakrica de Ladrills
Climrdasln Bhaguas cla pludin
Eatrunituns
Pilwrm Fisdra
Vigas Falos da modern de daopo
Salada Tisiio compedoco
Tecala Fledio
Eakuka Blraguuw pralubr ok da Samign
Cubduny D diicibim acbs sittranda de cofmy

E 1:400

Alzodo latasal

Secclén ransveraal

Alzoda principal

Sercian longiadinel

Planta



Secadero da pledro en | |I'i:||_ Los Gabias




Secadere de cortera de chope en Chura

GROTU 03 PAL

Localizacian: Villa de Oture (Granada)

Tipa: Pales de madera
Clinariaskin Hlyguai da ey ol
Extruciyng
Fikes Foloy de modsrn de o
Vigos Arrjpatrom eeios de moden de chopa
Salada Tisio compedoco
Zecaka Chapa da ocaig golvibmxds
ksl Soatkhorus du mockey v oortes de s
Culqarhi Chega de izoam gobampmada
Hipirodeoy Cuminiern de chopo de ocero go kunimods soimes ovs

E 1:400

Alzada letaral

Seccidn fransversal Seccitn langitudingl
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