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La querella de las mujeres en Europa e Hispanoamerica

LA LUCHA DE ZELDA FITZGERALD
EN SUS ESTANCIAS EUROPEAS
POR CONVERTIRSE EN ESCRITORA

Antonio Daniel Juan Rubio — Universidad de Alicante
Isabel Marta Garcia Conesa — Centro Universitario de la Defensa
San Javier — UPCT

1. INTRODUCCION

Zelda Sayre Fitzgerald nacié en los albores del siglo veinte
y estuvo destinada a ser una celebridad como la mitad de los dos
personajes mds infaustos del mundo literario de la época del jazz.
Una belleza surefia de Montgomery (Alabama), Zelda simbolizaba
a la nueva mujer de la época moderna en los Estados Unidos y en
Europa.

Zelda es, sin duda, una de las mujeres mds intrigantes e
idiosincraticas del siglo veinte: bailarina, escritora, mujer y esposa.
Zelda fue el producto de una época y un lugar determinado. También
demostré al mundo cémo el abuso del alcohol, por ambas partes,
frustré su matrimonio con el archifamoso escritor Scott Fitzgerald.

Empezar tu propia carrera creativa siendo la mujer de un
famoso escritor, con frecuencia presenta problemas al comparar
a la parte menos prolifica. Pero en el caso de Zelda fue ain mds
complicado. Ser la mujer de Scott le ofrecia a Zelda oportunidades
artisticas que de otra forma en solitario no se le habrian presentado.
Pero ser la mujer de Scott hizo dificil que el publico valorara su
propio talento artistico.

Pero lo que es realmente extraordinario es que los afos
mds prolificos de Zelda, como escritora, bailarina y pintora,
coincidieron con los afios en los que fue hospitalizada por primera
vez y posteriormente diagnosticada como esquizofrénica.

Los distintos desafios que los Fitzgerald tuvieron que acometer
ilustran la época en la que vivieron. Aunque los esfuerzos de Zelda
se correspondian con los de muchas mujeres a principios del siglo
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veinte, ademds intentar encontrar su propia identidad arristica bajo
la presién del mantenerse dentro de un papel doméstico femenino
fue, sin duda, agotador para ella.

Después de su primera novela, Scott prohibié a Zelda que
escribiera mds novelas que implicaran incidentes autobiogréficos.
Scott sentia que tenia todo el derecho artistico de silenciar la voz de
Zelda porque él era el profesional y Zelda la amateur.

Pero que Zelda fue una artista prolifica queda reflejado en
la lista de trabajos que nos ha legado: dos novelas, una docena de
historias cortas, un sinfin de bosquejos, ensayos, y articulos para
revistas, una obra dramitica, fragmentos autobiogrificos, y un

archivo monumental de cartas personales.
2. LAS ESTANCIAS EUROPEAS DE ZELDA

Cuando los Fitzgerald se mudaron a Paris con el claro
propésito de permitir a Scott completar su mejor novela, Zelda
también contemplé la ciudad parisina como el escenario perfecto
donde desarrollar su talento en la narrativa y el baile.

Scottalababa la narrativa de Zelda porque parcialmente estaba
basada en su habilidad para conseguir darle una voz natural a su
ficcion. La posibilidad de que una chica, ni cultivada ni sofisticada,
se convirtiera en una estrella seguramente atraerfa la atencién de las
revistas femeninas.

En su novela “Our Own Movie Queen”, Zelda critica
innumerables incidentes sobre el perjuicio de clases. Probablemente
en la misma época, Zelda preparé el borrador de su historia “Nanny,
A British Nurse” establecida en Paris y en la Riviera francesa. En ella
destacan dos temas de la propia dolorosa experiencia personal de
Zelda: la maldad de los criados que se insintan, y la nocion de que
el compromiso estd establecido en las raices del buen matrimonio.

La crisis marital se produjo poco después de conocer a un
grupo de aviadores franceses. Para ellos, Zelda era la belleza brillante
y Scott el intelectual consagrado. Pero para Zelda uno de ellos,
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Edouard Joan, era especial: “El oficial de vuelo que tenia la apariencia
de un dios griego”'.

Le causé tal impacto que incluso lo convirtié en el protagonista
de sus novelas “Save Me the Waltz" y “Caesars Things”, escritas
con dieciséis anos de diferencia. Posteriormente decidié tomar las
primeras clases de pintura y baile en Paris. A estas actividades, junto
con la escritura obsesiva, se le atribuirfan posteriormente las causas
de sus crisis nerviosas.

Desde finales de 1924 a principios de 1925, los Fitzgerald se
mudaron a vivir a Iralia donde la salud de Zelda se resintié aunque
fue sorprendentemente beneficioso para su espiritu creativo. Sus
cartas a su mentor literario, Max Perkins, sugerian dcidamente que
las ruinas romanas estaban mejor en Francia. Su antipatia hacia
Roma se intensificaba conforme se iba sintiendo indispuesta.

Después de afio nuevo viajaron a Capri donde actué como
la “fapper” arrogante de las novelas de Scott, y como esposa
orgullosa. Ella radiaba seguridad pero Scott rebosaba autoridad. Si
pretendia conseguir la paridad artistica, ésta debia venir de un drea
que le interesara profundamente. Y esta drea vino en la forma de la
pintura.

Zelda, con su bagaje surefo, escribfa ficcién que con
frecuencia probaba las pasiones y los resentimientos surefios a través
de sus descripciones. Durante el verano de 1925, Zelda vio publicada
su novela “Our Own Movie Queen” aunque ésta apareciera bajo el
nombre de Scott.

Conforme mds les gustaba Capri a los Fitzgerald, Zelda
comenzaba a pintar de forma decidida. Con un creciente interés
por el arte que les rodeaba en Europa, y con la pista de sus dibujos
previos, hallé de esta forma que podia ocupar su tiempo pintando.

Y fue precisamente en Capri donde conocié por primera vez
al talentoso pintor Romaine Brooks, quien estaba en el centro de la
élite intelectual artistica, y quien se convirtié en amigo personal de
Zelda. En el ambiente imponente de Capri, mientras Scott abusaba

1) Zelda Fitzgerald. ‘Caesar’s Things', chapter VII, Princeton University Library.
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de la bebida, ella se dedicaba a pintar tomando las primeras clases
formales y serias en pintura.

Las pruebas que relatan la cualidad obsesiva y febril con la
que Zelda trabajaba, nos demuestran que pintaba casi a diario. Por
desgracia, ninguno de sus cuadros de Capri ha sobrevivido aunque
algunos lienzos de tela nos proporcionan suficientes pistas del
trabajo que le inspiré alli.

Es en Capri donde probablemente comenzé sus primeros
cuadros formales de flores, los cuales se convirtieron en unos de
los dos temas mds recurrentes de Zelda. El otro lo constitufa las
figuras bailarinas. Aunque pinté varias composiciones florales bajo
el térrido sol de Italia, su influencia consistente y sorprendente
proviene del profundo sur.

Tras su estancia en Capri, los Fitzgerald regresaron a Francia
via Marsella. Por esta época, Zelda con frecuencia acompanaba a
una pareja de amigos al ballet, a recitales de poesfa, 0 a muestras de
arte vanguardista.

Tanto las cartas personales de Zelda como su propia ficcion
nos muestran claramente que, al menos como escritora, no estaba
celosa de los logros de Scott aunque estaba cada vez mds resentida

por no reconocérsele ni valordrsele su parte de mérito: “E/ sesior

Fitzgerald parece creer que el plagio comienza en casa’. Sus intentos
de escribir de forma independiente se veian incluidos bajo el nombre
de Scott mientras que a sus pinturas se las consideraba frivolas.

Por esta época, Zelda pintaba con regularidad y se reunia con
artistas y escritoras femeninas. Zelda hallé estimulante la camareria
artistica del grupo y su voluntad de tomar en serio su arte, lo que
suponfa un significativo cambio con respecto a la actitud de Scott
hacia ella. Este vacilaba por un lado en sugerirle que hiciese algo
por ella misma, mientras por otro le otorgaba poco crédito a lo que

hacia.

2) Zelda Fitzgerald. ‘Friend Husband’s latest’. New York Tribune, 2 April 1922,
p. 11
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Durante 1925 comenzé un auto-retrato en el que trabajé
durante un afio. Usaba pinturas a color y acuarelas, una forma de
trabajar que se adecuaba a sus constantes viajes por Europa. Zelda
feché muy pocos de sus retratos asi que es dificil precisar aquellos en
los que trabajé en esa época.

Ya pintando y escribiendo, Zelda retomé, poco después de
un paréntesis de siete afos, su viejo amor por el ballet. En aquel
entonces, los Fitzgerald conocieron a Lubor Egorova en Paris, quien
se convertirfa en la influencia artistica solitaria mds significativa de

Zelda.

3. LA FACETA CREATIVA DE ZELDA POR
EUROPA

Por entonces, Zelda combinaba ya sus tres facetas artisticas:
la escritura, la pintura, y el baile. Durante dos afios, Zelda pinté
una serie de pantallas extraordinarias, algunas de ellas describiendo
fielmente a miembros de la familia 0 a amigos, y otros ilustrando
cuentos de hadas.

Asisti6 de forma regular a clases de pintura. Contemplaba el
arte no ya como una diversion sino como una profesién, aunque
sus periodos en los que sufria de vista cansada se intensificaban.
Por tanto, una carrera profesional en la pintura parecia al menos
cuestionable para ella.

Después de un periodo de no haber escrito en tres afios, a lo
largo de 1927 escribié cuatro articulos a los cuales les dio Scott su
supervision editorial. De esos cuatro articulos, tres de ellos fueron
publicados al afio siguiente.

El primer articulo “7he Changing Beauty of Park Avenue” se
le atribuyé a Scott y Zelda, aunque lo habia escrito ella en solitario.
Su estilo tinico y sensual con sus abundantes descripciones fisicas y
referencias a los cuentos de hadas atraparon la elegancia de la casa
de publicaciones ‘Harper’.

El segundo articulo “Looking Back Eight Years” contempla
con nostalgia el periodo de posguerra y mira hacia las generaciones
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méds jévenes. Aunque atribuido tanto a Scott como a Zelda, fue
nuevamente escrito por ella en solitario. En este articulo, Zelda
disemina los sentimienros de frustracién que sus compaiieras habian
sufrido, y de cémo sobrevivir a la adolescencia y alcanzar un cierto
grado de sabiduria.

El tercer articulo “Who Can Fall in Love After Thirty?” se
publicé en la revista ‘College Humor’. Este articulo es una muestra
cinica del realismo romdntico, la voz de la comprensiva aunque a la
par cinica esposa para la que estar enamorada se ha convertido en
un hadbito.

El cuarto articulo “Paint and Powder” se publico en *Smart
Set’. Es una divertida invectiva en contra de los botes de colorete y
del maravilloso hierro, escrito tinicamente por Zelda pero atribuido
a Scott. En el mismo Zelda afirma que la presencia de chicas guapas
es un signo de bienestar culrural.

Una de las cualidades mds notorias de su prosa es su
sonoridad, y la otra es la longitud de las oraciones. Transformando
sus descripciones en metdforas, Zelda consigue el éxito de dar el
efecto de un poema en prosa. Zelda escribe un estudio sobre las
clases sociales de forma acertada a través de la inclusion de elementos
relacionados con el dinero.

Como otro periodo de fatiga visual le aparté temporalmente,
tanto de la escritura como de la pintura, Zelda estaba decidida a
hacer del baile su carrera profesional. Hacia el verano ya se habia
apuntado a clases de ballet y hacia noviembre ya estaba bailando
tres veces por semana: “Sentia que seria capaz, por medio del baile, de
ordenar mis emociones, reunir fuerzas para amar, o llorar, siempre que
poseyera un canal adecuado por el que fluyeran dichos sentimientos™
. Scott crefa que el baile era perjudicial para su salud y bienestar y
estaba convencido de que simplemente lo hacia como un acro de
venganza contra él.

Aunque Scott permanecia como su amigo mds cercano,
le fallaba diariamente. Le usurpé su narrativa, se atribuyé varios

3) Zelda Fitzgerald. “Save Me the Walz'. Collecred Writings, p. 118.
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articulos suyos, y ahora también rechazaba su dedicacién al ballet. A
la vez que le necesitaba, asi también necesitaba alejarse de él.

Suvilvuladeescapelaencontrabaen el ballet, quelo practicaba
de forma obsesiva. Cuando no estaba bailando, continuaba pintando
aunque a un ritmo menor. A requerimiento de Zelda, continué las
clases de ballet bajo la tutela de Lugor Egorova en Paris.

Con su cuerpo en la mejor forma que habia estado jamis,
Zelda era capaz de seguir el ritmo y los pasos de ficil ejecucion
que las chicas jévenes del estudio de Egorova practicaban. Admiraba
tanto a Egorova que Zelda se sentia una privilegiada por estudiar
con ella. Zelda trabajaba bajo el exigente horario de Egorova de
ocho a diez horas diarias con absoluta entrega y seriedad. _

Los cercanos vinculos entre el arte visual de Zelda y el verbal
se demuestran claramente en el campo del baile. Los amigos de
Zelda pensaban que era bueno para ella tener una ocupacion propia,
aunque se lo tomara demasiado en serio.

Varios afios después de haber comenzado a estudiar con
Egorova, Zelda intenté escribir la historia de su apasionado estudio
por el ballet. La segunda mitad de la novela “Save Me the Waltz”
describe a la perfeccién los dias y semanas de su prictica mejor que
cualquier otra obra de ficcién sobre el ballet.

En la mente de Zelda planeaba la intencién de juntar todas
sus historias cortas en un libro. Sabia bien que no habia ninguna
razon por la que no pudiera ser una escritora famosa y conocida.
Asi que se tomé algo de tiempo para pensar detalladamente en esas
historias.

En las navidades de 1928, Zelda continuaba pintando y
bailando, pero para entonces protestaba que su arte era demasiado
personal como para ser mostrado en piblico. Sin embargo, durante
los siguientes tres afos, se interes6 en diferentes exposiciones de sus
cuadros tanto como se preocupaba en publicar.

Es entonces cuando Zelda comenzé a colapsarse mientras
pintaba hora tras hora. Perdié peso y sus nervios se tensaban. No
obstante, a pesar de encontrarse exhausta de bailar y pintar, retomé
la escritura con ferocidad en el invierno de 1928-29, comenzando
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una serie de seis historias sobre la vida de seis mujeres jovenes
americanas diferentes.

Estas historias se vieron acompanadas por nuevos bosquejos
y nuevas rutinas en el ballet. Lo que mis sorprende de las tres artes
que Zelda cultivaba (escritura, pintura, baile) es que coincidian en
su periodo mds productivo de 1929 a 1934, con el inicio de sus
crisis mentales y su primera hospitalizacién en un manicomio.

La primera historia “7he Original Follies Girl" le llevé tres
meses escribirla. En ella, Zelda subraya la necesidad de hacer notoria
y publica la necesidad de la mujer por trabajar profesionalmente
fuera del dmbito doméstico si querfa sobrevivir.

En la segunda historia, “ Poor Working Girl”, la protagonista
vive en una comunidad industrializada de nueva creacién con la que
no se siente identificada al tener sélidos valores surefios mientras
anhela despreciar una carrera profesional en Broadway.

Hay incluso una tercera historia escrita como si fuera parte
del grupo anterior, “7he Girl with Talens’. En ella, Zelda subraya
que lo importante del talento es que, a pesar de su vida romantica,
la protagonista siempre retorna a su amor y pasién por el baile.

En la cuarta historia, “Southern Girl", la heroina originaria
de Jeffersonville, es tinica en tanto que compagina dos trabajos
auténticos remunerados. Aunque todavia soltera, la protagonista
tiene una valoracién mds realista de los compromisos necesarios
para el matrimonio.

La heroina de la quinta historia, “7he Girl the Prince Liked",
tiene la ambicién de su padre, ojos misticos y ocho millones de
délares. Esto le permite dominar a su marido y a sus dos hijos. Sélo
al final de la historia se nos menciona la presencia del principe de
Gales con el que tiene un romance.

Por dltimo, en la sexta historia, “7he Millionaires Girl’, la
protagonista estd situada socialmente en un nivel inferior al de su
prometido pero con el que termina casindose de todas formas a
pesar de las diferencias de estrato social.

Zelda argumenté que escribio estas seis historias para poder
Sllﬁ'ﬂgﬂl’ Sus ('.IZISL’S d(.‘. bﬁ”et }" no Clt?pendﬂl‘ eCOl]él]]iQ’l[]]Ente de
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Scott. Aunque la revista ‘College Humor’ ya habia comprado dos
de sus articulos y la consideraba dotada de un gran ralento, cinco
de las seis historias fueron publicadas bajo ambos nombres, Scott y
Zelda.

Zelda necesitaba estar en la Riviera francesa cuando sus
amigos se encontraban allf a principios del verano de 1929, lo cual
significa que las clases de Zelda con Egorova sélo duraron unos
pocos meses. Zelda sabia que al fortalecer su cuerpo se acercaba a
ser capaz de usar todos sus talentos.

Por ésta época, Zelda continué ejercitindose y practicando
por su cuenta aunque intentaba tomar clases en Niza. Durante
el verano de 1929, los Fitzgerald se alojaron en Canes. En esta
ocasién, Zelda se mostré menos entusiasta por nadar y bucear que
en anteriores ocasiones y por el contrario volcaba toda su atencién
y progreso en el baile.

A pesar de que la propia Zelda obtenia satisfaccién personal
de la creacién de sus personajes femeninos americanos en las seis
historias que habfa completado ya, estaba no obstante siguiendo
una peligrosa ruta psicolégicamente hablando. A través de los
distintos perfiles de sus protagonistas, Zelda estaba retratando su
propia adolescencia y madurez.

Hay pocas dudas de que Zelda reconocia, en muchos aspectos,
que era una narradora herida, asi que el propio acto de poner voz a
su historia perdié algo de su mégico poder. El papel terapéutico de
las palabras iba a llegar algo mds tarde para ella.

Que Zelda contara su propia historia, la caracterizara y la
narrara, la obligaba a asumir una posicién de tomar prestado lo que
aparecia en la historia de su marido. A causa de su matrimonio, y de
que renunciara a su historia en comiin con Scott, se vio apartada de
la historia que mejor conocia, la de su propia vida.

No sélo habia perdido su propia historia sino también
cualquier poder que una vez pudo haber tenido en la relacién
de pareja. Seguia practicando el baile, un arte que su marido no
compartia, y ella ocasionalmente desafiaba a Scott en concursos de
belleza.
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En la sociedad de los afos treinta, donde a Scott se le
consideraba el profesional y a Zelda la amareur, la superioridad
artistica de éste se veria ampliamente validada tanto por la profesién
médica como por la élite literaria. Por tanto, las respuestas resentidas
de Zelda se verfan como inapropiadas, o incluso alocadas.

La resistencia de Zelda era, no obstante, extraordinaria asi que
instantineamente reemplazd la narrativa al baile como su ambicién
primaria, escribiendo historias de forma compulsiva. Scott, quizds
para compensar a Zelda la pérdida del ballet, le ofrecié las tres
historias de Zelda a Harold Ober para la revista ‘Scribner’.

Confiado en la calidad del trabajo de Zelda, Ober siguié
promocionando sus obras. Jugando de nuevo con los temas del
matrimonio, la pobreza y la salud, Zelda insufla mds humor del
habitual en las nuevas historias. Zelda estaba convencida de que si las
revisras com prﬂSC['l SUs hiS[OriaS, éStﬂS 8¢ V(_’ndf_'l'l’ﬂn m:lsiv:lmenl‘e.

Zelda revisé ripidamente “A Couple of Nuts” y Max Perkins
alabé la frescura metaférica y la forma en que la carrera de las artistas
de cabaret americanas representaba la época y su punto de vista. Se
publicé en agosto de 1932 en la revista ‘Scribner’ y fue considerada
por la critica como una de las novelas més logradas.

La pérdida y la devastacién del tipo imaginable sélo en
el profundo sur también es el tema favorito de “Miss Ella”, una
solterona victoriana cuya narrativa es una historia de amor en el
pasado. Los suicidios y la sexualidad firme constituyeron el telén de
fondo de la juventud de Zelda. Lo que hace que esta novela tenga
éxito es el sentido apasionado de la simpatfa.

En ella se narra la trdgica historia de una mujer surefa que
rompié un compromiso de matrimonio porque habifa encontrado
otro hombre al que realmente amaba. En su dramdtica conclusién,
la séptima historia de Zelda sobre las mujeres en la época moderna
nos abre el abanico de variedades en las elecciones en la vida de
una mujer, su visiéon del romance y de su carrera, sus decisiones
independientes y sus éxitos ocasionales.
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4. EL PERIODO CREATIVO DE ZELDA EN
SANATORIOS EUROPEOS

Curiosamente, esenel periodo en el que Zelda estaba ingresada
en diversos manicomios europeos en el que se le permirié escribir
de forma regular cada dfa. La ansiedad que sentia se eliminaba por
el hecho de que se sentia cuidada y protegida, especialmente por el
doctor Squires en la clinica Phipps, a quien Zelda dedicé su novela
“Save Me the Waltz".

Zelda trabajaba en esta novela todas las mafanas.
Aparentemente liberada de toda atadura, Zelda podia dejar que
su sub-consciente contara la historia que llevaba tiempo querido
escribir. La narrativa emergfa ficilmente conforme escribfa, pdgina
tras pdgina, y se encontraba emocionada por los avances.

Zelda leyé numerosos libros de arte y empez6 a usar una
variedad de estilos visuales. Hambrienta de experimentar, su estética
artistica se hizo mds sofisticada. Su desarrollo artistico también se vio
estimulado por la terapia de arte con el doctor Frederick Wertham,
un especialista al que se le consulté para tratar a Zelda.

Entonces poco después de llevar un mes en la clinica, Zelda
no sélo habia terminado la novela sino que también le envié una
copia a Max Perkins. También le escribi6 una carta a Scott en la que
le contaba que le habia enviado el libro a Perkins porque no queria
molestarle o interrumpir su trabajo.

Cuando Zelda terminé la novela “Save Me the Waltz” eligié
llevar al frente escenas de pérdida en yuxtaposicién. Al final de la
novela, Zelda cre6 una representacién cruda de la vida de los artistas
de lo imposib]e, gente que erroneamente creyeron que hallarian
el equilibrio y la l6gica en Europa pero que por el contrario no
encontraron nada.

Esta novela es un retrato intenso de la bisqueda de una
mujer en pos de su identidad dentro de un matrimonio complicado.
En sus propios términos, esta novela tiene todos los trazos de los
mejores y peores puntos estilisticos de Zelda.
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En ella encontramos su caracteristico ingenio, su habilidad
en hacer conexiones inesperadas entre ideas, y sus idiosincrdticas
descripciones metaféricas con su iluminacién sensual de los
pequefios detalles que describe.

La trama organizada en cuatro secciones tiene sorprendentes
semejanzas con la vida de Zelda. En la primera seccion, captura de
forma fidedigna el hogar familiar sureno de Alabama. En la segunda
seccién, cuenta la temprana celebridad del personaje masculino
en Nueva York, el nacimiento de su hija y el viaje por la Riviera
francesa. La tercera seccién recrea los afios de ballet en Paris. Y en
la cuarta seccién, la protagonista femenina acepta el papel en una
companfa de ballet pero se ve forzada a dejar su incipiente carrera
de baile.

La novela aparecié con poca atencién medidtica a pesar
de que entrevistaron a Zelda. La novela vendié menos de 1.400
copias a pesar de los elogios de Max Perkins sobre el libro. El fracaso
comercial del libro sumergié de nuevo a Zelda en una espiral
depresiva.

Descorazonada por su recepcién, Zelda les envié a Ober
y a Perkins su obra teatral “Scandalabra”, pero lamentablemente
Broadway estaba en una situacién financiera desastrosa y nadie
la comprd, a pesar de que Zelda era una buena satirica y una
comentadora astuta del comportamiento social. Sin embargo, lo que
no tenfa cuando escribié la obra era el sentido de cudnto debia durar
cada acto o escena. Se escribid, como todas las comedias sociales,
para divertirse de la fibrica de convenciones sociales que rodean a
las clases adineradas.

Ante tan pobre acogida, Zelda se encerré en su cuarto
decidida a escribir una novela basada en sus propias experiencias
en los manicomios con el tema principal de la demencia. Pretendia
crear un punto de vista sobre la locura tan cercano a la normalidad
que los lectores no notarfan la diferencia. La trama nos muestra a
una pareja casada que son conducidos a una clinica mental por su
hija, pero no es hasta el final de la novela que los lectores descubren
que ya son pacientes dentro del manicomio.
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Sin el apoyo de Scott por sus novelas, Zelda parecié perder
todo el interés que habfa mostrado en los cuatro 6 cinco anos
anteriores. Pero lo que permanecia como prueba palpable de sus
muilciples talentos, y atin con la benevolencia y la aprobacién de
Scortt, era la pintura.

A Scott parecia agradarle que Zelda pasara las tardes pintando
en los jardines del manicomio. De cualquier forma, la pintura y el
dibujo parecieron ser las tinicas aficiones que le dejaron a Zelda, la
mujer de muchos y variados talentos.

Zelda queria vivir de su narrativa, no porque Scott le hubiese
reprochado todos los anos en los que segiin él se aproveché de sus
recursos, sino porque estaba decidida a escribir sobre sus experiencias
en los diferentes manicomios ya que éstos la habfan consumido en
su opinién.

El doctor Rennie le confesé a Zelda que si ella no podia
escribir obras maestras, sus ambiciones entonces continuarian
deprimiéndola. Ella intentaba explicarle que simplemente no queria
depender de Scott, que ésa era la gran humillacién de su vida, y
que necesitaba cierta independencia: “ Tenia que trabajar porque no
podria existir en el mundo sin ello™.

A comienzos de junio, la obra de Zelda “Scandalabra” se llevé
a escena por parte de la compania teatral de Baltimore "Vagabond
Junior Players’. Con la ayuda de Scott, la obra se desarrollaba en un
espacio de tiempo razonable. En dicha obra, el héroe heredard la
fortuna de su tio mientras vive una vida de perverso libertinaje.

Aunque Scott revisé el guién, bastante crédito se otorgé al
director de la obra en lugar de a su escritora. No obstante, la obra no
pudo ser salvada ya que los comentarios fueron bastante negativos
desde el principio, y la farsa en la que estaba basada la obra estaba
pasada de moda en los afios més crudos de la gran depresion.

Como si intentara resarcir su vida con algo de atencién a
Zelda, Scott consiguié una exhibicion de sus cuadros en la galeria
de arte de un amigo. Pero en lugar de sentirse halagada, Zelda estaba

4) Zelda to Scott. ‘Life in Letters', p. 194.
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furiosa con Scott porque decfa que sus cuadros eran demasiado
personales como para exhibirse en una exposicién. También estaba
resentida con €l porque una vez mis estaba manipulando su vida.

Por otro lado, Zelda se encontraba ante otro desafio ya que
necesitaba su pintura para hacer portadas para la revista ‘Post’. El
doctor Slocum le permitié que se recreara en sus cuadros de flores
porque argumentaba que estos le ayudaban a relajarse.

Para animar a Zelda, durante su primer mes de estancia
en la clinica ‘Craig House’, Scott organizé una exposicién de sus

mejores cuadros. Animada por esta exposicién, y a pesar de hallarse

extremadamente enferma, Zelda pintaba con cierta asiduidad.
Mientras, Scott pensaba que Zelda se obsesionaba con la pintura y
esto era un motivo mds de disputa.

A pesar de algunas criticas positivas, Zelda sentia que los
criticos no se tomaban muy en serio su trabajo. Aparte de una breve
resena de sus cuadros, los criticos de “Time Magazine’ y del ‘New
York Post’ se centraron mds en la figura de Zelda como una antigua
belleza surefa representativa de la época del jazz y por ser la mujer
del escritor Scott Fitzgerald.

Por mayo de 1934, su estado se habia vuelto critico. Zelda
no respondia a la medicacién o a los requerimientos de los médicos.
En sus mejores dfas, Zelda habia intentando mejorar su situacién
econémica escribiendo dos articulos autobiogréficos para la revista
‘Esquire’. Esos articulos constituyeron una especie de despedida a su
vida en comiin con Scort.

“Show Mr. And Mrs. E to Number =" era un documental
sobre viajes nostdlgico sobre las habitaciones de los hoteles que
habian compartidos juntos desde 1920 hasta 1933. Scott lo edité
y su arreglo mds significativo fue eliminar el uso del pronombre
singular ‘yo’ por el plural ‘nosotros’.

Zelda pidié que le permitieran escribir otra novela. Scott,
mientras, intentaba persuadir a Perkins para que aceptara una
propuesta para compilar un libro con las historietas y ensayos de
Zelda. Cuando Zelda se hallaba inmersa en dicha compilacién, y sin
previo aviso, sufrié otro colapso y se hizo inescrutable e inaccesible
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para todos, en ocasiones violenta, y se negaba a cooperar. Por tanto,
ya no hubo lugar para ninguna novela mds.

5. CONCLUSIONES

Ambos personajes, Scott y Zelda, eran personas orgullosas
de su capacidad intelectual. Ahora estd claro que ambos trabajaban
para labrarse una carrera profesional literaria y afrontar su propio
dilema. Lo que también estd claro es que ninguno de ellos tenfa
mucha paciencia.

Para la creativa e imaginativa Zelda, la pérdida de muchas de
sus memorias como resultado principal de su tratamiento de shock,
iba a constituir la pérdida irreparable e irremediable de la parte mds
esencial y significativa de su vida.

Inmortalizada en la ficcién por su marido Scott, y famosa
por su belleza, estilo e inteligencia, Zelda se convirtié en un icono
de la época del jazz en los Estados Unidos. No obstante, el mito de
la pareja dorada que los Fitzgerald crearon y que algunos bidgrafos
han sostenido durante mucho tiempo, escondfa tras esa fachada una
realidad de rivalidad y celos profesionales y personales.

Zelda fue la chica americana que vivié el sueno americano
y se convirti6 en una victima de ese suefio. Bailarina, escritora,
pintora, madre, y esposa, Zelda fue el producto de un lugar y un
momento determinados. Zelda aspiraba a todo en la vida, pero
lamentablemente fue una mujer que no supo ocupar su lugar y
por ello pagé un tremendo precio. Y curiosamente, gran parte de
su labor artistica se desarrollé en sus diversas estancias europeas en
lugar de en su pais natal.

Su matrimonio fue malogrado por la consecucién y la
aspiracién de la riqueza y de la fama. Pero para cuando tenian
ya cuarenta anos, la presencia del uno al lado del otro se hizo
insoportable, lo cual repercutié en la salud mental de Zelda y su
posterior produccién artistica.

La figura de Zelda nos ha llegado como una artista total,
no s6lo como la consorte de Scott, un papel para el que no estaba
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preparada. Los medios de comunicacion de la época centraron su
atencién en el estilo estrambético de vida que ambos llevaban.

Zelda fue una artista total por meritos propios a pesar
de los denodados esfuerzos por parte de Scott de controlarla o
menoscabarla. Quizds si Zelda se hubiese centrado en una sola
forma de expresion artistica, habria encontrado su propio éxito y
fama con independencia de su matrimonio con Scott.

Zelda se convirtié en un icono femenino, retratada como
una victima de su celoso marido. Como icono de su época, se
revelé contra el entorno tradicional surefio en el que nacié y se cri6
y contra las restricciones sociales por crear una nueva id‘cntidad
personal independiente no solo para ella misma, sino también para
todas las mujeres americanas.

Una desafortunada muerte terminé con su vida mucho antes
de que hallara un genuino y total reconocimiento artistico. Lo que
permanece sobre Zelda representa el trabajo de una mujer talentosa
y visionaria que se enfrent6 a todas las adversidades para poder crear
unos trabajos fascinantes en varios campos artisticos. Su trabajo es
lo que realmente nos inspira para celebrar la existencia de una mujer
sobre lo que pudo haber sido y nunca llegé a ser.
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PREMESSE PER LO STUDIO DELLA RICEZIONE
DELLE SCRITTRICI ITALIANE IN ALBANIA

Irena Ndoci Lama, Artur Sula
Universidad de Tirana- Albania

The presence of Italian writers in Albania until the nineties of
the Twentieth Century has been sporadic and scarce: there are only
four novels and thirty stories in Albanian. In the last two decades
there has been an increase in translations of works by Italian women
writers and Albanians can read in their own language, writers such
as Tamaro, Fallacci, Maraini, Ginzburg, Modignani Casati, Banti,
Livi, Mantini, Mazzantini, Mazzucco, Ferrante, Vinci, etc.

La traduzione del libro italiano inizia nel Cinquecento, con
alcune opere di carattere religioso pubblicate, inizialmente in Italia
e in un periodo successivo in Albania. La lunga serie di traduzioni
dalla lingua iraliana, inizialmente di libri di carattere strettamente
religioso, e pitt tardi, anche di titoli di letteratura, storia, politica,
geografia, fisica, matematica, ecc., si apre con la traduzione della
Dottrina Christiana... (Embsvame e Chraesterae...) del padre Ledesma
nel 1592".

La traduzione del libro italiano & stata strettamente
condizionarta dagli sviluppi socio-politici che hanno caratterizzato il
paese in diverse fasi della storia nazionale. Susseguendo fedelmente i
cinque periodi storico-sociali’ attraverso i quali sono passati la storia

1) Si veda FIDA, A., Gli antori italiani tradotti in albanese: un percorso storico-
bibliografico, in Tradurre ¢ comunicare. I nuovi indirizzi delle lanree biennali. Atti del
Convegno Internazionale, 29-30 gennaio 2009, Tirané, West Print 2011, p. 11.

2) Ihidem. Fida inserisce nel suo percorso turti i testi italiani rradorti in albanese
secondo i cinque periodi che lui li distingue in questo modo: Primo periodo, dagli
inizi fino alla Proclamazione dell'Indipendenza Nazionale (1592-1912); Secondo
periodo, dalla Proclamazione dell'Indipendenza alla perdita nuovamente della stes-
sa (1912-1939); Terzo periodo, pitt breve degli altri, il periodo dell'occupazione
fascisto-nazista (1939-1944); Quarto periodo, inizia con la Liberazione del paese,
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