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633 MANUEL ESPINAR MOREN¢

varias alquerias y sus campos. Remontan sus conocimientos a tiempos mds gy,

guos al menos al siglo XIIL.
Archivo de la Real Chancillerfa de Granada, 5497-11.

Con el nonbre de Dios, piadoso por su misericordia, los testigos que sus nom.
bres asentaron en diversos tienpos e vezes en esta escritura, declaran e dan testimo-
nio que saben quel rfo que desciende de la Syerra Ne\./ada de Solayr, que gaje
encima de la sierra del castillo de Xerex, uno de los castillos del‘ Cenet (que Dios
guarde!, que va e corre fasta la presa del acequia de Alcagar, € alli se parte [en] dos
partes, e va la una parte al acequia de Alcagar e por ella,/e la otra va por el acequia
de Mogayra, aquella que va a Migina, ¢ a las dos alquf:rlas de NI:IX y el Bunyen, e
por el Campo de Caelabin e del Havra, de las alquerfas de la ¢ibdad de Guadix,
(que Dios altisimo es la guardal, e asy desta manera va segund la carta} de la
provanga que esta fecha en lo sustangial desta carta, segund declara e por ierto lo :
asientan, ques como dizen dende antiguo tiempo e afios, dende que ellos /fol. 3\{/ se
acuerdan e pudieron entender por sus juicios a esta parte, & que aquello que dicen
tienen los del acequia de Mogayra continuamente, € ellos e sus heredamientos, ¢
con ellos se sostienen e han sostenido fasta el dia de oy. E saben otrosy que la parte
del agua conocida en el acequia de Mogayra sobre dicha,- la toman en esta manera;
Los del alqueria del Bunyan e los del Campo de Caelabin ¢ del Havra', der}de que
sale el sol fasta medio dia, ¢ los del alquerfa del Nux desde m’edlo dia fasta
visperas, e los de Migina dende visperas fasta puesto el sol, e después de pue§to el
sol torna el agua a los del alquerfa de Albunyen ¢ los otros campos sobre dichos
fasta 1a media noche, e desde allf torna a los del alqueria del' Nux fasta el alva del
dia primero, después torna a los de Migina fasta el medio dia, e asy dicclaran,que:
andovo siempre desde tiempo inmemorial aca, e asy lo dan por testimonio tod(zs los.
que aqui firman sus nombres, en los diez dias primeros de la luna de Cafar, afio de

jentos e veynte e dos afios. :
Set;cl‘(;stigos, Magomad, fijo de Abrahen ben Abdurrahmen A%adri, e Abdulmaguld:
fijo de Mafomad, fijo de Hamet Alagay, e Abdalla, fijo de Ali ben Ham.a}d, € Quem
Alfajea, e Mahamad ben Agan, fijo de Mahomad Bengayde, e Abda?la, fijo de Yag?(,‘
fijo de Abdalla Alangari Alhage, e Mahamad, fijo de Y¢a Almuxari, e Hamete, fijo
de Ali, fijo de Hamet Alquineni, e Ali, fijo de Yahya ben Ham.ad Algaceni, §~
Mahomad, fijo de Cayd, fijo de Mahomad Alaixayra, e.Abrahen,. fijo de Mahomad
ben Gabir, e asy complieron las declaraciones de los dichos testigos. s

LA CERAMICA NAZAR{. ALGUNAS NOTAS ACERCA
DE SU TRATAMIENTO BIBLIOGRAFICO

ALBERTO GARCIA PORRAS
UNIVERSIDAD DE GRANADA

INTRODUCCION

_ La alfarerfa es una de las actividades surgida de la denominada «revolucién neoli-
ca». La creacién de ollas y vasijas de barro, «modelar una pieza de arcilla en
alquier forma deseada y que esta forma adquiera permanencia «cociéndola»', signi-
c6 un gran avance para estas comunidades: solucioné abundantes problemas de
macenamiento y transformacién de alimentos, activé el pensamiento humano que
debfa controlar el complicado proceso quimico que supone realizar una vasija y moti-
v0 el espiritu creativo®. Desde este momento, la cerdmica ha acompafiado al hombre
su devenir. Los cambios histéricos y sociales que han tenido lugar desde entonces
han visto necesariamente plasmados en producciones artesanales como la cerdmica.
En cualquier caso, se ha de tener siempre presente que la elaboracién de vasijas
rdmicas, con distintos fines y aplicando diferentes técnicas, no representa mds
que un espacio moderado dentro del amplio conjunto productivo de cualquiera de
s sociedades del pasado. Por lo tanto, a pesar de desempefiar funciones funda-
entales en determinados d4mbitos, especialmente el doméstico, s6lo supone parte
su realidad material.
a importancia de su estudio radica en que nos aporta informaciones, de gran valor
n duda, sobre las sociedades donde fueron elaboradas y consumidas. Informaciones
liosas que otro tipo de documentacién, en muchas ocasiones, silencian o sencilla-
ente no reflejan, por considerarlas de escaso relieve. Sin embargo, su conocimiento
de gran trascendencia para conocer las estructuras econémicas pasadas.

L. V. Gordon Childe: Los origenes de la civilizacién. Madrid, 1979, pig. 114.
2. V. Gordon Childe: Los orfgenes..., pags. 113-118.
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Durante mucho tiempo se le otorgé a la cerdmica un papel meramentel: d(zjc.m‘lem
tal®. Desde una perspectiva propia del anticuariado, muy v.mculada con las 1s01p1.,.
. 6ximas a la Historia del Arte. La cerdmica era considerada objeto de estudiq
T le est
oy re que mostrara técnicas y motivos ornamentales destacados. El intergs gq
em . ’ . .
si pb 4 or tanto, casi de manera exclusiva, en la ceramica deno.mma'da f<fma» o
centra .a, pd S reciando el resto de los materiales donde cabria incluir piezas de
e 'I;lmente doméstica, o con otros destinos, tales como comerciales,*
ién esenci , de .
fu201(zT} les. etc. Fueron, ademds, cerdmicas cldsicas, griegas y romanas, las que
industriales, etc. , : : -
centraron la atencién de los estudiosos, aunque no targaron rguch(: ilggl;ugi Spr?ducl
i incluirse dentro de esto , fue e
i i s y orientales en inclu :
ciones medievales europea . der
aso de las piezas bajomedievales y renacentistas italianas, las conocidas comg
C . . . .
maydlicas, o las doradas egipcias y orientales. Las piezas eStudl?:aS pro(l;edlan
’ . as . Ve
generalmente del mercado de antigiiedades o bien habfan sido 1\i)ftrax as i:: )a\ gunas
s, etc.).
intervenciones arqueoldgicas renombradas (Pompeya, 'ljroya.,/ 1(}:§na , ete -
En un segundo periodo los estudios cambiaron de direccion. Esta redorlein acu()in
vino determinada por la ingente cantidad de material z'zc;gmulado merce a;) as cada
4s numerosas excavaciones arqueolégicas de yacimientos cuyos nonrzi r;:s eran,
T e i iales demandaban una
os materiales de
tamente desconocidos. Est . .
en muchos casos, comple e emandaban una
i i6 i o a los que se introdyj
i registro, lo que condyj . jeron
tarea seria de clasificacion y ( y . : ;
analisis de estos yacimientos a iniciar nuevas lineas de mvestzlgacx.on que lmg'hf-artan
i i j roductivos y en distintas
i6 ales en diferentes conjuntos p stit
la agrupacién de los materi : vos ¥ en distinas
inir & uencias locales. Las
i { definir 4reas culturales y sec :
tipologfas con el fin de . " ¢ Las cermicas
i amente decoradas, q
i clusivamente las piezas a as,
estudiadas ya no eran ex 1S e ino gue
comenzaban a incluirse materiales con una funcién (;omestlca.. El (;bl_}:té:rdegadén
iacion Ami as que primar
{ r seriaciones ceramicas en ! ;
retendia alcanzar era crea g prin cién
ge tipo cronoldgico. Se buscaba trazar secuencias crono-tlpologllclas df, car et
. f i as qu
localp Secuencias que presentaran lineas tendenciales o de desarr.o osa ! «3?1 e 8
: igni Ggi uestas «mejoras» -
cronolégico basado en sup :
les otorgaba un significado co b O aumer
tos de li complejidad» tipoldgica o técnica®. Se buscaba,dp‘ara: a;lcltaorrss exwmoso
i mediante fac
i nos elementos de la misma T _
estas secuencias, datar algu ‘ T
fas cientf on las que conseg
i {as cientfficas complejas, ¢ . e
B e ot iti trazar una crono-tipologia lo
Ggi ia locales que permitieran tra !
ronolégicas de referencia . o
N as a r%)ximada posible a la realidad. A pesar de las dificultades que sllfpg e
m . . . . lca " ‘
ala pxg’ictica esta formulacién tedrica (presencia de de51gual'di1c%es ;lp?ocs)gmateriales,
i i reciclaje de
i ibi reconocer ¢l tiempo de uso y e
nales, imposibilidad de ' Lo I
i i ran avance en
da «tipologista» supuso un g :
etc.), esta fase denomina . O nazaba
Ami edieval, El gran peligro gq Z
la cerdmica en general y en concreto en la med ran pelgro e ardctcr
amenaza a estos trabajos es que se convirtieran en una . b e ipos 6.
z’axonémico cuya Gnica novedad recayera en el reconocxmxentod' e ndemasiado 4
’ . .
variantes morfoldgicas en las secuencias ya trazadas, sin profundizar

las razones que podian encontrarse bajo estas modificaciones tipolégicas (razones
poblacionales, econdémicas, etc.), y sin aportar nada al discurso histérico-arqueolé-
gico’.

En las dltimas décadas, sin embargo, se han intentado abordar por parte de los
arquedlogos todos estos problemas, y hemos de reconocer que en muchos casos los
resultados han sido positivos. Se trataba de romper la barrera que de manera inevi-
table quedaba construida alrededor del concepto tipo y del de secuencia. Se consi-
deraba que de los materiales cerdmicos podfan extraerse datos que les eran inheren-
tes, pero era complicado, y en ocasiones imposible, observarlos a partir de un
anélisis directo, o bien podfan deducirse de informaciones extra-ceramicas, como
es el contexto donde habfan sido hallados. De ahi que esta corriente interpretativa
haya sido definida como «contextual». Por un lado, los arquedlogos buscaban re-
solver con el estudio de la cerdmica problemas que no le concernfan de manera
exclusiva. Evidentemente buscaban aclarar la secuencia tipolégica y la cadencia
cronolégica de la misma; pero ahora sus intereses se dirigian hacia otros aspectos:

— Aplicando anilisis cientificos complejos sobre el soporte cerdmico, busca-
ban identificar los lugares donde las piezas habfan sido producidas. Una vez
localizada la procedencia de estos materiales ¥y su proporcién en un determi-
nado yacimiento, intentaban aclarar las vias comerciales, o de intercambio, a
través de las cuales los materiales habian alcanzado ese lugar, asi como la
densidad del flujo comercial que los habia hecho llegar hasta el yacimiento.,

~— Analizando la pasta de la cerdmica, sus componentes, e incluso, observando
directamente o con microscopio las trazas y huellas dejadas en la superficie
de la pieza, se intentaban reconstruir las técnicas que el alfarero aplicé para
la elaboracién de la vasija. Con ello se aspiraba a reconocer el nivel de
conocimiento técnico del mismo y el contexto productivo de una determina-
da sociedad, lo que puesto en comparacién con otros 4mbitos productivos,
préximos o lejanos, podia describir los caminos que habian recorrido estos

conocimientos tecnoldgicos y las razones que podfan haber motivado su
transito de un 4rea a otra.

A estas nuevas interpretaciones, han de sumarse las que se refieren a la corriente
mis puramente contextual; la que extrae datos del contexto de donde procede el
hallazgo. En efecto, en estos nuevos trabajos se tenfa muy presente el lugar preciso
donde fue encontrado, en especial su posicién topogrifica y estratigrafica en el
interior de un yacimiento. De ahi que, a diferencia de otras fases interpretativas,
- uno de los factores que mds influfan en el arquedlogo en el momento de desechar
conjuntos de estudios, fuese su procedencia de un yacimiento estratigrifico, o si
por el contrario no habfa sido excavado bajo las premisas de la arqueologfa estrati-
grifica. El contexto en el que aparece la cerdmica nos ofrece informaciones, en el

j ince: La cerdmica €%
3. Sobre estos problemas puede consuitarse el trabajo C. Orton, P. Tyers, A. Vince: La
Arqueologfa. Barcelona, 1997, pags. 15-50.

5. H. Kirchner: «Las técnicas y los conjuntos documentales. 1. La cerdmica», en M. Barcelé et alii:
4. C. Orton, P. Tyers, A. Vince: La cerdmica..., pég. 39.

: Arqueologt’a medieval en las afuera del «Medievalismo». Barcelona, 1988, pdgs. 88-133.
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sentido de que puede indicarnos cierta intencionalidad: el oneto en <;ues§i’(’)n fue
dejado allf por unas razones determinadas‘ o porque desempefiaba ;ma uncién pr?.
cisa en ese 4mbito. En el primer caso, si la vasija era abandona. a porque habx.a
acabado su periodo de uso, nos puede documentar los lugares pemferxc‘os ldel yaci-
miento que fueron utilizados de escombrera. En el segundo caso, si el espacio
donde ha sido hallado conserva algiin elemento que nos aporte informacién a/cerca
de su funcién (hogar, construcciones de almacenaje, etc.), podemo§ trasladar‘esta a
las vasijas alli encontradas (las formas hallaq?s en este 1uga1: del?lan cumplir fup.
ciones similares o complementarias a la funcién genera.l del amblto)‘,,o en el rago-
namiento inverso, la presencia de un grupo elevadq de piezas de funcidn reconocida
nos puede indicar a qué estaba destinado el espacio doqde fueron epcontradas. .

Desde estas premisas, un andlisis completo y e>fhaust1vo Sle este txp(cl) en un yaci-
miento nos puede aportar una especie de «foto ﬁja>‘> del mismo, puede observ?rse
cémo transcurria la vida y en cierto modo apun'tar ciertas hipétesis acerca fie cémo
era el perfil general de los habitantes del y.ac1m1en.to y'los lazos que lqs unan.

Con esta Gltima fase interpretativa ha sido po.sﬂzle? integrar el estudio de Obje.t()s
del pasado, como la ceramica, en el andlisis hlstorlcg genera.l. Se ha éonsegmdo
convertir un resto material en un documento que precisa estudio, gl que es. necesa-
rio formularle preguntas y que estd en condiciones de aportarnos informaciones de

caricter histérico.

LA EVOLUCION DE LOS ESTUDIOS SOBRE CERAMICA ANDALUSI

La cerdmica medieval isldmica no fue una excepcién respecto a las corrientes
i i nteriormente expuestas.
mtfgggi:&‘iﬁi): iniciales sobre Fl)as cerdmicas isldmicas tomaban cgm? l?ase de su
trabajo los objetos custodiados en los diferentes museos de arte isldmico prolcee;
dentes de excavaciones antiguas, colecciones pa‘rtxculares‘ o hallzjlzgos cas.ga t..
Estos estudios en ocasiones significaban un laborlos? trabajo de.busqueda, i erzi 5131
ficacién y descripcién de los materiales. Las caract.enstxcas y calidades p{o;:;aiaﬁa
registro con el que se trabajaba, generalmente conjuntos fuera dc? ,una ést:;e Sges "
arqueolégica, de procedencia en ocasione§ ot?scura, y la.formalcmn e in e
los investigadores, muchos de ellos colecc1omsta.s y erudltqs, dieron c‘om e
do una serie de estudios que, aunque de gran 1mpo¥tan.c:1a para la 1}r11v§s nlgcomo
futura por su cardcter de pioneros, tenian gran?es limitaciones. fi)eselc ‘a»a l,le o
ya hemos sefialado, las cerdmicas «comunes»® en favor. fie las de «lujo rfllaba e
sentaban grandes superficies decoradas. De. la decoracién, que deserlripear e
tonces un papel central en sus trabajos, 1§s importaba esgncxalmente t.eg g
su cronologia tanto relativa, en referencia a otros conjuntos decorativos,

1984, pigs. 65-66.
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absoluta, si esto era posible. Para ello, en ocasiones recurrian a informaciones
externas a la cerdmica y de las que estos investigadores eran grandes conocedores,
como acontecimientos politico-aristocraticos’, documentacidn escrita custodiada
en archivos®, etc.

En otras ocasiones se vefan interesados en el origen de estos sistemas ornamen-
tales. En el caso concreto de la cerdmica valenciana el discurso se centrd en saber
de donde procedian las piezas decoradas en verde y morado, si del drea turolense o
de la cerdmica andalusi decorada del mismo modo, ya que por lo que se refiere a
las piezas en azul y dorado si existia cierto acuerdo en considerar que procedian del
S., de Murcia o Granada®. Por lo que se refiere a la cerdmica andalusf, los investi-
gadores intentaban precisar si era posible hablar de la originalidad espafiola de
estas decoraciones (el denominado «naturalismo occidentalista» propio de las cera-
micas verde-manganeso o la posibilidad de que la loza dorada pueda considerarse
de origen espafiol)'®. En este enfoque, mas propio de la Historia del Arte que de la
Arqueologia, primaban los andlisis de los grandes ciclos decorativos andalusies,
como las cerdmicas «verde y manganeso» de Madinat al-Zahra’, de Madinat Ilbira,
la loza dorada o los grandes vasos o jarrones de la Alhambra decorados con azul y
reflejos dorados, es decir, la denominada ceramica de «Mdlaga»'', de la que nos
ocuparemos més adelante,

Este panorama cambi6 de forma radical a finales de la década de los 70. Algunos
estudios iban a modificar de forma irreversible las investigaciones sobre cerdmica
medieval. La causa de este cambio posiblemente deba buscarse en la naturaleza de
las producciones cerdmicas estudiadas. Los materiales procedian de excavaciones
arqueolégicas pertenecientes, por lo tanto, a un contexto estratigréfico que les pro-
porcionaba multitud de datos, tanto cronolégicos como funcionales. Comenzé a
surgir, ademds, el interés por parte de los investigadores no sélo por los grandes
ciclos decorativos, sino también por la cerdmica «comin». En 1978 aparece publi-
cado el libro de G. Rossellé Bordoy Ensayo de sistematizacion de la cerdmica
drabe de Mallorca™. El estudio es resultado de una investigacién dilatada que el

7. Puede traerse a colacién algunos trabajos de G. de Osma y A. Van de Put para la cerdmica

valenciana. Podemos destacar entre otros G. de Osma: Apuntes sobre cerdmica morisca. Textos y docu-
mentos. Los maestros alfareros de Manises, Paterna ¥ Valencia. Contratos y ordenanzas de los siglos
XIV, XV y XVI. Madrid, 1923 y A. Van de Put: Hispano-moresque ware of the XV century. Londres, 1904.

8. El caso mds destacado es el de G. de Osma: Apuntes sobre cerdmica morisca...
9. P. Lépez Elum: Los origenes de la cerdmica de Manises y de Paterna (1285-1335). Valencia,

10. P. M. de Artifiano y Galdacano: Cerdmica hispano-morisca. Madrid, 1917,
I1. Entre estos estudios cabe destacarse M. Gdmez Moreno: «El arte espafiol hasta los almohades».

Ars Hispaniae, vol, 111, Madrid, 1951, pdgs. 310-323; L. Torres Balbds: «Arte almohade, arte nazarf, arte
mudéjar», Ars Hispaniae, vol. IV, Madrid, 1949, pags. 62-64 y 210-219.; M. Gonzalez Marti: Cerdmica
del Levante espafiol, Siglos medievales. Barcelona, 1944; M. Gonzalez Marti: Cerdmica espaiiola.
Madrid, 1933; LI. M. Llubis Munné; Cerdmica medieval espafiola. Barcelona, 1967 y B. Pavén Maldo-
nado: «Notas sobre cerdmica hispanomusulmanar, Al-Andalus, XXXII (1969), pags. 415-437,

12, G. Rossellé Bordoy: Ensayo de sistematizacion de la cerdmica drabe en Mallorca. Palma de
Mallorca, 1978,

Ami i : , Al-
6. Salvo la honrosa excepcién de L. Torres Balbds: «Cerdmica doméstica de la Alhambra»
Andalus, 11 (1934), pags. 387-388.
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valenciana y el mds genérico efectuado por J. Zozaya'. El primero estudia un
conjunto cerdmico amplio en el que se incluyen ceramicas medievales isldmicas y
cristianas procedentes tanto de colecciones y fondos de museos, carentes de infor-
macioén estratigrafica, como exhumadas en excavaciones realizadas en la zona le-
vantina. Sus objetivos son bien claros:

propio autor venfa adelantando®. En este trabajo, irr}prgscindible para todo aque
que desee introducirse en la investigacién de la cerdmica fmdalus.l, se :aborda de
forma sistematica y global la cuestién de las cerdmicas med{evales ls§an.ncas desde
una triple perspectiva: se propone una terminologfa de las plezas ceramicas acordy
con el contexto social y cultural drabe en el que fueron producidas (por lo tanto,
rechaza una terminologia alfanumérica, en especial cuando la_ lengua castellanay
catalana, dmbito geogréfico del que surge el estudio, son pamcul/armente ricas ey
términos cerdmicos procedentes del drabe). Desarrolla una tipo?ogla de la cerdmicy
medieval isldmica, abordada desde una perspectiva morfoldgica aunque tambjgp
introduce interesantisimos matices funcionales, y finalmente realiza un encuadrs
cronoldgico de este tipo de producciones, desa.rrollado a 19 largo de la dilatady
horquilla temporal que le proporciona la cerdmica mallorquina dentrc? del. mundo
andalusf (desde el califato hasta época almohade, tramo central de la historia de a]=
Andalus), y que le posibilita establecer fechas ante y post-quem vélidas para enfo-
car correctamente la secuencia cronolégica. ' o

A pesar de que continuamente su autor ha considerado la c?bra limitada tanto
cronolégica como geograficamente, afirmando que sus conclusiones se restrl.ngen
al 4ambito mallorquin, los diferentes trabajos que desde entc?nce:s/se h?m reapzado
sobre la cerdmica andalusi han demostrado que su «sistematizacién» sigue vigente
en diferentes dreas de al-Andalus, aunque, eso si, con ciertas matlzac‘mn.es. En
cualquier caso, como han confesado diversos investig.adores, Cf)n.antenorx.dad al
libro de G. Rossellé cuando se estudiaban las producciones cerdmicas medievales
nadie sabfa exactamente de qué se estaba hablando". Se trata, poy tanto, de una
obra fundamental en la arqueologia de al-Andalus, un 1ibr9 de obligada consulte},
perfectamente asumido por la comunidad cientifica que ha ido aportando las perti-
nentes matizaciones, mayoritariamente de cardcter local. ) '

El importante esfuerzo realizado por G. Rossellé vino acom;}mqado con la Pubh-
cacién de otros trabajos que tenfan también por objeto la cerdmica Ianflalu31. I}Ios
referimos en concreto a los realizados por A. Bazzana's sobre la cerdmica del drea

«Estas constataciones muestran la necesidad de una clasificacién de las cerdmicas
medievales que pueda, por el juego dialéctico de los datos tipoldgicos y las informa-
ciones estratigréficas, distribuir las cerdmicas en un marco cronolégico en principio
dividido en extensos perfodos, después afinados y precisos»'.

Para alcanzar este objetivo se propone abordar varios apartados, el primero de
ellos establecer «el vocabulario y la gramética de la descripcién analitica» ', uno de
Jos puntos en los que el estudio de A. Bazzana consigue una mayor relevancia. La
clasificaci6n a la que se refiere A. Bazzana ha de abordarse desde una triple pers-
peciiva. La observacién de los trazos de fabricacidn, que comprende los distintos
pasos para la realizacién de una vasija ceramica (extraccién de materia prima,
modelado, torneado, el acabado y la coccién)'’; el examen de las formas y la
clasificacién tipol6gica®. Pretende establecer una tipologfa, basada en criterios es-
trictamente morfolégicos, pero también funcionales. Por ello, tras una clasificacién
genérica entre formas cerradas y abiertas, distingue tres categorias en la cerdmica
medieval: la cerdmica doméstica de uso corriente; la cerdmica doméstica con valor
decorativo y las piezas cerdmicas de uso particular. En cada uno de estos grupos
incluye distintos tipos en relacién a su forma, atribuyéndole a cada uno un término
castellano o cataldn, o en ocasiones sacado de la denominacién que recibe actual-
mente, tal y como recogen los estudios de etnoarqueologia en el norte de Africa.
Finalmente, dedica el dltimo de sus articulos al estudio de las técnicas (incisa,
_esgrafiado, relieve, vidriado, etc...) y motivos decorativos (figurativos, zoomérfi-
cos, geométrico, vegetal y epigrafico) presentes en las cerdmicas medievales levan-
tinas para proponer una cronologfa a estas producciones cerdmicas durante el Me-
_ dievo.
Al marco cronolégico se dedica el segundo estudio al que hemos hecho referen-
_ cia més arriba. J. Zozaya?' publica en 1978 un trabajo con el que pretende trazar un
esquema evolutivo de la cerdmica andalus{ desde el emirato hasta el periodo nazarf,
incluyendo la produccién cristiana de la Baja Edad Media levantina (Valencia, Teruel
y Catalufia), y aportando una cronologia muy definida. La informacién con la que

13. No podemos olvidar los avances recogidos en varias publicaciones afios antes de su {i‘nsayo, de
sistematizacion... (G. Rossellé-Bordoy: «La cerdmica drabe en Mallorca. Avances sobre su m?o;oglad)é
cronologia». Mayurqa, XIV (1975), pdgs. 214-230 y G. Rossellé~Bordoy: «Problemas cronolégicos
la ceramica», Les Cahiers de la Tunisie, XXV1 (1978), pdgs. 155-164). ) o

14. R. Azuar Ruiz: Denia isldmica. Arqueologia y poblamiento. Alicante, 1989, pég. 23‘5'1 «Afr.(l;;lea
un capitulo sobre tipologfa cerdmica andalusf hace apenas 5619 diez afios era una tarea casi xmpgmcam):
escasamente permitia desarrollar unas contadas y exiguas péginas..., por S}Jerte, este panoramfllvI aACién
biado sustancialmente a raiz de la aparicién de la obra de G. Rosselié Bordoy (1978)/». 165 i3
Almansa: «Terminologfa y cerdmica andalusi». Anaquel de estudios drabes, V (1994), pag:v ai,fa ;
espec. pag. 117: «con anterioridad a la difusién de la tipologia de Ross?lk? de 1978, nadie s
ciencia cierta de lo que estaba hablando otro colega en el campo de la cerdmica». e

15. A. Bazzana: «Ceramiques médiévales: les methodes de la descripcion analytnqutf apllqueels85
production de I’Espagne orientale». Mélanges de la Casa Veldqu{ez, XV (1979, pags. 113’155-S agni’
«Ceramiques médiévales: les methodes de la descripcion anﬂlytique aphqufées aux prod}xctxon dz 1 pCas(z
orientale. IL. Les poteries decorees. Chronologie des productions medievales». Mélanges de la
Veldzquez, XVI (1980), pags. 57-95.

16. J. Zozaya: «Apergu géneral sur la céramique espagiiole», en La céramique médiévale en Medite-
rranée Occidentale. Paris, 1980, pags. 265-296.

17. A. Bazzana: Ceramiques médiévales..., pig. 143.

18. A. Bazzana: Ceramiques médiévales...., pégs. 163-176.

19. A, Bazzana: Ceramiques médiévales..., pags. 145-163.

20. A. Bazzana: Ceramiques médiévales: les methodes de la descripcion analytique apliquées aux
Production de I’Espagne orientale. 1. Les poteries decorees...

21. J. Zozaya: Apercu géneral..., pigs. 267-296.
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trabaja J. Zozaya procede bésicamentebcllfe l(c)ls fo;rcécgi g::lst::casn;zs ::C:\lll;i?gieasrqueolo_

i { o algunas cerdmicas publicadas . -
glcﬁf;st;sc ?rr;‘bajof que hemos destacado, aunque han sido pﬁesilos le:sl (i):jes;znisc en
tela de juicio®, supusieron un gran impul.so para el desar?o o ezi s et ionl?,
nes sobre cerdmica andalusi. La importanila de e.setfosneset:dcll?fse?etﬁes Eongresos rea

i de trabajos que espontdneamente surgi ' > Te-
1r1r;1l;1)t:1t;sd y revistasJ ciegtfﬁcas”. En .la mayor parte de los casos Osse ar];())lclzgt;iteels st;s;te.
ma propuesto en estos estudios a diferentes materiales cerdmic : ;; e tan 0
de museos como a las cada vez més frecuen?es excavaciones a z ol mb.leme-
més, con estos trabajos se satisfacia la nec§s1dad de' SOluC.IOHE.lI‘/ : zr ueoﬁégica g?
surgidos de la aplicacién de una nueva corriente de mvestlg.acu; eva;] fundones, o
objeto ceramico perdié su importancia como,ta.l para asumir n S omanes de
cardcter interpretativo, esencialmente .cronolog%co. La ce,ra,rmcat i @
«fésil director», susceptible de aportar informaciones de Faracter emp ar,uem% -
do de este modo un papel central dent}ro de la}s nuevas mt‘erven)m;)(r)l:;so eg ol f;:
cas, ya fueran de cardcter territorial mds amplio (prospe%cmnes ia e
ciones. Se trataba, sin duda, de un gran avanc?. Se busca. a, con y1 o establg
adicién de estudios de diferentes zonas geograﬁcas y Yarladals cr;mo orge i(,males e
cer un esquema tipo-cronolégico que recogiera las Yarxante§ oca eia};ié ngde ales de
la produccién medieval, cada vez rpés ajustad9 g{amas a la incorpo
conjuntos procedentes de excavaciones estratlgraﬁcasl. ras cuestiones sobre

A partir de esta nueva corriente se comenzaron a p antear 01' uesriones sobre

la funcionalidad de las cerdmicas; la gOSTZle eflstelr;ccliaé :eelﬁfj ési?;cr)em egS ool
dmbito cultural en el que fueron pro ucidas; la relaci oot e
tos (préstamo de la arqueologia espa.mal) y la .pos1b111‘c%a edqu ormen parte do

isma red de distribucién cerdmica; o la vinculacién de determi .

‘rlfr;?iggésformales del lote estudiado a las poblacignes que lo generaroge)s/t :i ;:3:1?);:
poblamiento que adoptaron. Desdhe esta ;}))ersll)ecu:gdr::g:g:gslz ,Eﬁ—r;?es o

trabajos de A. Bazzana y P. Guichard sobre las p pmirales en 1a region

valenciana®; el de M. Retuerce y J. Zozayfl para la Marf:a .e ,d bt
miento de una seriacidén funcional en la cerdmica apdalum por parztf t:m;i avarro

Palazén al presentar la produccién cerémlca medieval mngfn:trz) e bate

cerrado y de dificil resolucidn; y el estudio de R. Azuar. Ruiz, de ' n e

A i icado al poblamiento de la zona S de Alicante, donde, par o de

?nai)?:;ﬁlslt(i)vie:;tcudio tiplz)légico y decorativo, quiere poner en contacto las cerami

i . Valdés
22. Algunos investigadores no han admitido las conclusiones propuestas por G. Rossellé. F.

Fernéndez, J. Aguadé: «De lo romdntico en arqueologfa». Arcritica, 2 (1991), pags. 21-22.

los conjuntos. .., pags. 88-164,
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cas detectadas en Denia con otros

yacimientos de la region levantina, y poder asi
observar las dreas de distribucién

de los diferentes tipos cerdmicos?’,
Sin embargo, este esquema interpretativo pronto mostré sus limitaciones. Cada vez
con més frecuencia los estudios cerdmicos de un determinado yacimiento se limita-

ban a presentar estas producciones aplicando el esquema desarrollado por G. Rossellé

o A. Bazzana, sin una reflexién previa sobre las cuestiones de caricter histérico que
el material podfa resolvernos y si

n plantear nuevos interrogantes fuera del ambito
estrictamente ceramoldgico. Las investigaciones asf planteadas se reducian a un mero
andlisis taxonémico de las ceramicas sin proponer nuevas cuestiones®, lo que ponfa

, donde se observaran con mayor claridad
«la organizacién y formas de produccién; las formas de distribucién y las formas de
difusion de técnicas y las formas de consumo»™, intentando aclarar la existencia de
dreas de produccién, como se ha iniciado en la zona Levantina®,

LA CERAMICA NAZAR]

Si dirigimos nuestra mirada hacia los estudios
cién cerdmica nazarf, la situacién nos parece inc
cho tiempo, el propio G. Rosselld, al realizar un recorrido por la produccién ce-
rémica andalusi, afirmaba que «los dos siglos y medio de actividad cerdmica en el
reino granadino carecen de una investigacion sistematica». Y no le faltaba razén,
Los estudios que se han dedicado a esta ceramica han sido pocos en nimero y han
dejado muchos aspectos de esta produccién sin tratar.

Sin entrar en el debate terminoldgico sobre q

que hacen referencia a la produc-
luso més sangrante. No hace mu-

ué consideramos cerimica nazarf o,

27. R. Azuar Ruiz: Denia isldmica..., pags. 233-334.
28. Estas cuestiones fueron ya planteadas oportuna y excelentemente por H. Kirchner: Las técnicas y

29. M. Acién: Terminologia y cerdmica..., pdgs. 107-118.
30. H. Kirchner: Las técnicas y los conjuntos..., pég. 101.

Ja asi 3L R. Azuar, M. Borrego, J. Marti, C. Navarro,
re r { 1 fiola ast r
23. Entre ellos debemos destacar las actas de los Congresos de Arqueologia Medieval Espaiio

los Coloquios Internacionales sobre la cerdmica medieval en el Medite,zr.raneo OCCfdellte{)Z)L o La
CO;‘;O ZS BazzZna P. Guichard: «Céramiques communes médiévales de la région valencienne»,
céramique médiévale en Méditerranée Occidental. Parfs, 1980,’ pz?gs. 3r§i z?):n.dalust s temas decord-
25. M. Retuerce, J. Zozaya: «Variantes geograficas de .la cerdmica omey 86, g, 69125,
tivos», en La ceramica medievale nel Mediterraneo OC.czdental.e. Flor6cnc1ii,I (Cmél (;)) e, e XVIL
26. 1. Navarro Palazén: La cerdmica isldmica en Murcia. Murcia, 1986, vol. g20),

32 G. Rossellé Bordoy: «La cerdmi

ca en al-Andalus», en J. D. Dodds: Al-Andalus. Las artes islami-
_ €as en Espafia. Granada, pdg. 101,
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Los primeros estudios que se ocuparon de estas c/er_e’lmicas lo hicierorlx tamrt_nen en
este caso desde una perspectiva esencialmente artistica. I?Io en.van(:j 0s pdlmeros
materiales de esta época que fueron estudiac}os correspf)ndlan a tlposd‘ecorad:ls con
azul y dorado. La técnica del doradq llamé la gtencxon de loii estu 1osr§)i1 naarte
desde antiguo. Se trataba de una técnica compl.eja y los res.u.lta os e(riarlx Zufsu ma:
tivos. La cerdmica nazarf que usaba el dorado junto a la utthﬁClgn el a scitg
la curiosidad de artistas y estudiosos. De .hecho,. uno de los pr1melr0§ cllge se \(1110
atraido por la cerdmica nazari fue el propio .IYIarlano Fortuny, epde ;1& coﬁ):za- ,0‘
Imbuido por la corriente orientalista, cqnmguxo atesorar una conmderilos elabor;é(m
de objetos granadinos del pasado nazari, entre los que han destaca/ o clabor hos
en cerdmica. Algunas de las piezas mas fgmosas del 'arte cerdmico : an
llevado su nombre. Uno de ellos es el denominado azulejo I?ortl,my, actua T}emi 1en
el Instituto Valencia de Don Juan, en dorgu?o, y otro es/un jarrén de ;olns;) erg es
proporciones. Algunas piezas de la coleccidn las resc}:fto M. Fortfuny e satozgna r][(ino,
y probablemente gracias a él podamos conte{npla{las .Y es que fueron e o8 En,
tes del arte los primeros que sefialaron el interés de estas piezas c;eramd s. Las
palabras del viajero Teéfilo Gautier, transmitidas por Davillier, en e.f'qui: .enuncm
el estado de abandono de estas piezas, lo ponen claramente de manifiesto:

«el lugar donde est4 abandonado en medio de restos de toda clase,b es p;emsoidce:;?o
para vergiienza de los granadinos, el magnlflco. vaso de la ff\lhfim I‘fi, 1 e ias. " 0
pies de alto, todo cubierto de adornos e inscripciones, que 'sol? el. serltz)xI a 3% oria de un
museo, y que la incuria espafiola deja degradarse en un rincén innoble»~.

Los primeros estudios, a los que herpos hecho referencia sobfe la Cé;(zii(r)r:cez;er:]izizlri
surgieron, pues, de esta corriente artistica. Los agtorgs estaban méeres s esencial
mente en determinados productos, como los azulejos™, o, sobre to o, enes Iég anges
«vasos de la Alhambra»3 que llegaron a ser famosos_en el extrax:jjeré), en a3921 a
Inglaterra® y algunos de ellos reconocid(?s e?n.excavam.ones fuera de §pz:)r:1 a.l o

Junto a éstos primeros trabajos, a principios del sxglo'XX aparezc;.er " i no
otros que dejaban de ser tan descriptivos, ensalzando las virtudes artfstica )

33. Bar6n de Davillier: Atelier de Fortuny. Parfs, 1875 y Barén de Davillier: Fortuny, sa vie, son

, sa correspondance. Parfs, 1875. ) . ) oL
0“3"f ;\/(II I.C. pDavillier: Histoire des faiances hispano-moresques & reflets metalliques. Paris, 18

Pa% 18I.{ Amador de los Rios y Ferndndez Villalta: «Mosaicos, aliceres y azulejos drabes y mudéjares».

fiol de Antigiledades, V1, (1875). Pdgs. 179-215.
M';»;eUJES(Ii’: ’]1)0 RZda ygDelgado: «Jarrén 4rabe que se conserva en la Alhambra de Granada». Museo

- ., 1
Espafiol de Antigiiedades, IV (1875), pdg. 79 o R. Revilla Vielva: Vaso drabe encontrado en Jerez de la

( . Madrid, 1931. ) 5
FI;”; fe’(‘}‘ Ballardini: «Di un vaso arabo-iberico del tipo dell’ Alhambra». Faenza, XI (1923), pags. 3-8y

i i i ’ nza,
G. Ballardini: «Obra de malica e ceramiche de Granada (a propésito dei «vasi dell’ Athambra)». Fae

X (1922), pags. 57-75 ‘
3(8 A) \l/)ang De Put: «On a missing Alhambra vase and the ornament of the vase seri

, pags. 43-77. . e
923;19‘;7)K€]ui21: «Loza hispanodrabe excavada en Oriente». Al-Andalus, VII (1942), pags. 253-26

es». Archaeologia,
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para realizar un estudio méds completo de las piezas. Podemos destacar algunas lineas
dedicadas a piezas y azulejos nazaries por M. Gémez Moreno en su ciclo de confe-
rencias impartidas en la Universidad de Barcelona y que fueron recogidas bajo el
titulo de «Cerdmica Medieval espaiiola»*. Aunque debe mucho a la corriente artistica
precedente, la maestria de Manuel Gémez Moreno es indudable, subrayando aspectos
que hasta el momento habfan pasado desapercibidos, como es el caso de la técnica
alfarera o sefialando las irradiaciones de este material, aportando datos de caracter
histérico. Las cerdmicas de Granada aparecian ya claramente asociadas a sus contem-
pordneas valencianas, y de hecho fueron algunos autores radicados en este iltimo
territorio los que hicieron referencia a materiales granadinos para poder entender los
origenes de la produccién valenciana bajomedieval®'. De esta época caben destacarse
algunos artfculos que vieron la luz en la revista «Al-Andalus»®, en donde se aprecia
en ocasiones la confusién entre los materiales granadinos y los valencianos,

Los estudios sobre cerdmica nazarf recibieron un impulso especial de manos de las
escasas, pero muy atinadas, lineas de L. Torres Balbis, Aunque el insigne arquitecto
nunca se concentré en el estudio de este tipo de materiales, el contacto directo con
ellos durante los afios dedicados a la conservacién del monumento alhambrefio le
llevé a reflexionar sobre los mismos. Creo que a Torres Balbds le debemos el honor
de haber dirigido por primera vez la atencién a otros materiales diferentes de los
tipicamente reconocidos como nazaries, es decir, a los decorados con azul y dorado®.
En su articulo «Cerdmica doméstica de Ia Alhambra» de 1934, inicia el estudio
denunciando el descuido del que viene siendo objeto la produccién cerdmica nazard.
Sefiala que «la cerdmica doméstica de los nazaries, a pesar del interés despertado en
los dltimos afios por la musulmana de Oriente y de las numerosas publicaciones
consagradas a su estudio, permanece inédita, para posteriormente pasar revista a los
grupos, «aparte la cerdmica ordinaria de barro», que detecta en las excavaciones en la
Alhambra, especialmente en el secano, a saber: cuerda seca, esgrafiado, vidriado
verde con lineas de manganeso y azul y reflejos dorados.

Tanto el trabajo de M. Gémez Moreno, como el de L. Torres Balbis, se verfan

completados en sus aportaciones respectivas a la coleccién Ars Hispaniae, con la
que contribuyeron ambos*,

40. M. G6mez-Moreno Martfnez: Cerdmica medieval espafiola. Cursillo de ocho conferencias. Bar-
celona, 1924,

41. Entre otros trabajos podemos destacar el de M. Gonzilez Marti: Cerdmica espafiola....

42. E. Khunel: Loza hispanodrabe...; J. Temboury: «La ceramica vidriada de Milaga después de la
Reconquista de la ciudads». Al-Andalus, IV (1934), p4gs. 432-433, M. Casamar: «Notas sobre ceramica
del ajuar nazarl», Al-Andalus, XXIV (1959), pdgs. 189-199. A estos podriamos afiadir el trabajo de J.

Bermiidez Pareja: «Nuevos ejemplares del ajuar doméstico nazarf». Misceldnea de estudios drabes y
hebraicos, 111 (1954), pdgs. 71-77.

43. L. Torres Balbés: «Cerdmica doméstica».

44. M. Gémez Moreno: El Arte espafiol..,. L. Torres Balb4s: Arte Almohade....Curiosamente, en el
volumen de la coleccién Ars Hispaniae, escrito por J. Ainaud de Lasarte bajo el titulo de «Cerdmica y
Vidrio», a pesar de ser de gran valfa por otras producciones peninsulares, no se tratan con suficiente
profundidad las cerdmicas producidas en el drea andalusi, incluidas, claro estd, las granadinas. J. Ainaud
de Lasarte: «Cerémica y vidrio». Ars Hispaniae, vol. X, Madrid, 1952.
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Esta atencion prestada por L. Torres Balbas a los materia.les mz;i)s C(l)m;l;l:;, sin
embargo, no tuvo la continuidad deseada, ‘a,unque lo§. estudios so Lr}e a co rrrlmc;l
nazar{ con el transcurso del tiempo van haciéndose mds completos. ! ml) q ! ere-
ce una mencidn especial es el capitulo que A. W. I?rothmgham dedicé ah ost m; eria-
les granadinos®. En estas pdginas hacfa referencia a varx/os .aspectos, ;\S atéc mo-
mento no tratados: las referencias documentalfas sobre?, ceramica nazari, das ‘ mclzas
de elaboracién y sus defectos, el posibl§ origen oriental del azul yf orado, los
letreros, etc. Se trata por tanto de un trabajo bastante completo y de re erentc.la P;lra
introducirse en la produccion cerdmica nazarf, que por fortuna tuvo lsubf:zr; an : gd
en tierras espafiolas en la década siguiente. El trabajo de L. M. Eu 1a'mii:1d OI
destacado por muchos investigadores. Se ocupa de toC}a la produc’cxon/(l:;a.raa © e
medievo espaifiol, ya sea isldmica como cristiana, e mclus? es- est;l u 1ms y ac??e
ocupa mayor espacio en la obra, ya que por un lado era el .almbxti) le 1:v§ : sgta ;n
propio del autor y, por otra parte, el n'lvel de los estud%o§ re:latlvot oo a
claramente mds alto que el de aquéllas. Sin embargo, es, quizés, ¢ apartado o ica-
do a la produccidén cerdmica nazarf el que merezca ser destacado,. p.r.ezls:iime € por
el desconocimiento que se cernfa sobre ella. A pesar de las amb1g/ue a les, que en
ocasiones condujeron a confusiones, como la existente entrf: nazari y ma agugnoci 0
las atribuciones poco claras, en especial al grupo d§ materiales ‘hfﬂlados En re;rc i:-
fia, denominado tipo Pula, sus paginas fugron esencxa}les y permltlcjr(l)n y a\t'o . t-
ron el avance en el estudio de los matenalgs nazarfes. Como sefialan _]IUS a::gt:ne-:
algunos autores, «el trabajo de Llubié.es el prxmer(/) (}7ue nos da a conocer la e
cia de una produccién cerdmica propia de lo nasri»?’, . ciativas do oot

A principio de los afios setenta tuvieron lugar una serie de inicia ;S s do esu-
dio que inclufan cerdmicas nazaries y que) augur}aban»un panorama ;;meme or
para los estudios ceramolégicos del perfodo. Est.as partlerond curlg)s mente de
investigadores extranjeros. Una de ellas es el trabajo de D. Duda so red‘ mate
riales de la Alcazaba almeriense®®. Evidentemente no se trata Qe un estudio mono-
gréfico sobre cerdmicas nazaries; pero éstas ocupan un lggar importante yEuers(;e
estudiadas de manera sistemadtica sin descuidar los maternfges «comu(;les». r;ifn e
trabajo se analizan las formas que presentan las piezas®, ap?rtag c;r:: e;:} e
esquema cronoldgico que hasta el momento, aunque debe profun 1zm e o e
en algunos aspectos podrian discutirse, pl}ede considerarse en grarll medida Vil
do. Dividié la produccién cerdmica nazari en tres grapdes bquues. les. o XV,

a mediados del s. XIV; segunda mitad del siglo y primera mitad del siglo
segunda mitad del siglo XV.

45. AL W. Frotlllinghan}: L.ustrewa.re (;f Spa’in.S I\;u;\;aloYork, 1951, péags.15-78

3’67 II; (I;/:e:;}::) 1i/[“c ﬁfg;:fa’;::;?‘g..égfsﬁls Bordoy.,: «La cerdmica tardo-almohade y los)orl’g;rllgf
de lz; ce;émica nz;sri», en A cerdmica medieval no mediterrdneo occidental. Mértola, 1991, pégs.
244622.6812?%5355 ;;Zntsche Islamischf I.(e.ra.m;k au: Alr\:tée;it;ll{oesi?rei:;g’; 327&.‘ Casamar (M. Casamar
N:ti's fiﬁz 22;:&::1']0‘2?()“2 3173 };Zrlisiii;nll’(:raejz (aJr.‘ ;Sc;rm(ldez Pareja: Nuevos ejemplares del ajuar...)-
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Dentro de este movimiento debemos incluir los estudios de H. Blake sobre el
material de procedencia ibérica hallado en Italia, en especial en el 4rea septentrional
de la Peninsula®, siguiendo, en gran medida, las indicaciones de J, Hurst sobre los
mismos materiales hallados en las Islas Briténicas®!. Al trabajo de H. Blake conven-
dria afiadir las Ifneas dedicadas a estos productos por T. Mannoni referidos a la misma
drea de estudio®. Estos tres trabajos presentan unos rasgos comunes: la sistematiza-
cién de los datos y la conjuncién de las aproximaciones tipolégica y decorativa, lo que
les permitio aportar savia nueva a los estudios sobre los materiales nazaries.

Los recursos aportados por Ios estudios de estos investigadores extranjeros no se
vieron, por desgracia, continuados en Espafia. En efecto, la segunda mitad de la
década de los setenta, en la que tuvo lugar la transformacién de los estudios ceramo-
16gicos referidos a los materiales andalusfes, no tuvo su paralelo en los estudios sobre
cerdmica nazarf, Serfa conveniente estudiar con detenimiento las causas que motiva-
ron el retraimiento de los estudios sobre cerdmica nazarf en relacién a los andalusies
precedentes. Lo cierto es que una vez que quedo frenado el impulso de los estudiosos
procedentes de la Historia del Arte, para dar el relevo a otros originarios de otras
disciplinas, como por ejemplo la Prehistoria, en los estudios andalusies, fue la etapa
nazari, al menos en lo que a cerdmica se refiere, la que se vio mas mermada, Sélo
caben destacar algunas, honrosas sin duda, excepciones. A una de ellas ya hemos
hecho referencia. Se trata de la aportacion de J. Zozaya al Congreso sobre la ceramica
Medieval del Mediterrdneo Occidental celebrado en Valbonne. Ya sefialaba el autor
las dificultades que entrafiaba emprender un andlisis de estos materiales, por ser la
bibliograffa al respecto «insuffisante et incompléte»®, En cualquier caso se trata de
un estudio de conjunto, recogiendo algunos datos publicados con anterioridad. A éste

podemos afiadir la aportacién, desde una perspectiva, y probablemente con unos
objetivos diferentes, de M. Acién™. El resultado de este trabajo, sin embargo, resulta
atil para encuadrar cronoldgicamente parte de la produccidn nazari.

Algunos de los mayores impulsos en estos momentos procedieron de otros 4mbi-
tos geogréficos. En el mismo congreso de Valbonne, y relativo a un contexto cultu-
ral «hermano» al nazari, se realizarfan aportaciones que vendrfan a enriquecer
sobremanera el panorama sobre nuestra cerdmica. Se trata de los andlisis de las
piezas halladas en Belyunech y Qsar-el Seguir, en el norte de Africa’s. No son

50. H. Blake: «La ceramica medievale spagnola e la Liguria». Asti V Conveg
Ceramica. Albisola, 1972, pags. 55-106.

51. 1. G. Hurst: «Spanish Pottery Imported into Medieval Britains. Medieval Archaeology, 21 (1977,

no Internazionale della

FA

pdgs. 68-105. Aunque este trabajo vié Ia luz en 1977, el estudio de estas cerdmicas por parte de J. Hurst
se inici6 a principios de los afios setenta.

52. T. Mannoni: «La ceramica medievale a Genova e nella Liguria». Studi Genuensi, VII (1968/9),
€spec. pdgs. 117-121.

53. J. Zozaya: Apercu général..., pags. 288-291.

54. M. Acién Almansa: «Los
(1979), pags. 223-234.

55. Ch. L Redman: «Late medieval ceramics from Qsar es-Seghir», en La cé

Mediterrange Occidentale. Paris, 1980, pdgs. 251-263 y M. Grenier de Carden
Céramique médiévale marocaine»
1980, pdgs. 227-249,

epigrafes en la cerdmica dorada: ensayo de cronologfa». Mainake, 1

ramique médiévale en
al: «Recherches sur la
» en La céramique médiévale en Mediterranée Occidentale. Parfs,
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de B. Martinez, es continuadora de la linea
mentacion de la piezas cerdmicas, llevando e
desarrollo. Quedan, sin embargo, fuera de su
taban estas piezas.
Paralelamente al desarrol

de investigacién centrada en la orna-
ste tipo de andlisis a un alto grado de
interés las formas y tipos que presen-

lo de esta linea de investigacidn, fue iniciada a media-
dos de los afios ochenta otra interesada por materiales de origen semejante: cerdmi-
cas procedentes de Museos, en concreto piezas atesoradas en el antiguo Museo
Nacional de Arte Hispanomusulman de la Alhambra®?, Por fortuna, estos trabajos
pronto se extendieron mds all4 del museo alhambrefio, alcanzando otras 4reas del
antiguo reino nazari, en particular en direccién a oriente, hacia la provincia de
Almeria, implicando para ello a un nimero mayor de investigadores®, algunos de
los cuales se habfan visto vinculados a intervenciones arqueoldgicas, por lo que
habian tenido un contacto més directo con los materiales de uso cotidiano®. L.a
conjuncién de ambos grupos, generalmente encabezados por L. Flores, una de las
iniciadoras de esta linea de investigacién ceramolGgica, ha aportado estudios en los
dltimos afios de gran valia®, Hemos de afiadir a estos trabajos algunos realizados

sobre materiales procedentes del 4rea malaguefia, en concreto procedentes de su
Alcazaba®®,
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65. 1. Flores Escobosa, M.* del M. Mufioz Martin
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A diferencia de otros anilisis, en estos se le otorga una gran importancia a Jag
formas cerdmicas, incluso se consigue realizar una seriacion tipolégica bastange
completa de la cerdmica estudiada; pero siempre le queda al lector la duda de s Jog
materiales expuestos en estos trabajos fueron los que realmente se producian y
circulaban cotidianamente por el territorio del reino nazari, o por el contrario erap
los habituales en contextos privilegiados como los estudiados. De hecho, las disimj.
litudes entre los materiales procedentes de estas colecciones museisticas y aquellog
otros, por desgracia muy escasos, procedentes de excavaciones arqueolGgicas en
distintas ciudades del reino, parecen confirmar la sensacién de que la seriacign
tipolégica que estos trabajos nos presentan, si bien es un gran avance, no representa
la totalidad de la realidad material nazari, al menos en lo que a cerdmica se refiere,

Estudios de cerdmica nazari con materiales procedentes de investigaciones arqueo-
l6gicas son, en efecto, muy escasos. Ya lo denunciaban los autores de una de las
pocas monograffas dedicadas al asunto: «La produccién ceramica nasri presenta en g}
momento actual una serie de problemas que afectan a su evolucién tipolégica y a su
desarrollo cronolégico. Estos problemas vienen impuestos por las escasas monogra-
ffas publicadas sobre el tema, a la falta de catdlogos razonados de lo§ fondos. museo-
légicos y en especial al limitado nimero de excavaciones sistemdticas dedicadas a
estudiar este perfodo»’. Esfuerzos en este sentido han existido, cémo no. De hecho,
uno de los autores de este trabajo inicié algunos afios mas tarde un estudio sobre
estos materiales y su funcién, deteniéndose en los hallados en el poblado fortificado
de «El Castillejo»®. En el mismo sentido hemos de incluir algunos estudios sobre
yacimientos granadinos®. Pero, por desgracia, la gran extension excavada a partir de
que se desarroll6 la denominada «Arqueologia de Urgencia» en dreas urban‘as, no ha
venido acompafiada de un caudal razonablemente compensado de estudios sobre
materiales nazaries. Estos aparecen, cuando hay mds suerte, en publicaciones muy
dispersas como apoyo gréfico de lo excavado, sin un estudio completo y exhaustivo
de los materiales aparecidos en los diferentes niveles estatigraficos”. .

Desde este punto de vista, una de las obras que dltimamente ofrecen. una imagen
més amplia de la cerdmica nazarf son las actas del Congreso «Cerdmica Nazgrx y
Marini», celebrado en Ceuta en 1999, en donde se incluyen publicaciones de diver-
sas dreas del reino nazarf, Granada, Almeria, Mélaga, y de la merini, Algeciras y

Ceuta, y desde distintas perspectivas, ya sean meramente tipolégicas como tecnolg-
gicas. Los materiales, por otro lado, proceden en su mayor parte de excavaciones
arqueoldgicas’.

CONSIDERACIONES FINALES

Con el presente trabajo hemos pretendido describir el panorama general en el
que se encuentra la cerdmica nazar{ actualmente, intentando rastrear las causas que
]a han hecho alcanzar la situacién presente al analizar el tratamiento que ha recibi-
do a lo largo del tiempo. No hemos querido para ello desalojar la cerdmica concreta
de la evolucién general que experimenta esta produccién artesanal. Desde este
punto de vista hemos considerado adecuado realizar un anélisis que desde el 4mbito
general alcanzara el particular: la cerdmica nazari. Tal y como han puesto de mani-
fiesto otros autores, los estudios sobre cerdmica han atravesado, de manera muy
esquemdtica, tres fases: la artistica, tipologista y contextual™. Estas fases se consta-
tan igualmente en los estudios que se han ocupado de las cerdmicas elaboradas en
al-Andalus, aunque quizd cabria destacar su retraso frente al nivel de desarrolio
alcanzado por este tipo de estudios en otros dmbitos europeos y norteamericanos.
Los andlisis tipolégicos se iniciaron con posterioridad a aquéllos e incluso el nivel
alcanzado por la «arqueologia contextual» en otras zonas no puede compararse con
el que presenta la arqueologfa en nuestro pafs.

La situacién de los estudios sobre cerdmica nazarf es todavia mas dramadtica. Los
trabajos han prestado mayor atencion a las producciones altamente decoradas, ha-
lladas en contextos dulicos y atesoradas en museos y colecciones. Estos han alcan-
zado sin duda un alto nivel, y han despertado un interés incuestionable; pero mues-
tran la produccién cerdmica nazar{ de modo parcial. Tan sélo algunos trabajos,
iniciados en la década de los afios 80, han comenzado a interesarse por las formas
que presentaban esta cerdmicas ricamente decoradas, aunque segufan siendo objeto
de estudio sélo los materiales procedentes de colecciones musefsticas. El andlisis
tipolégico aplicado a la cerdmica nazar{ atin puede considerarse incompleto y desde
luego faltan los estudios que tengan en cuenta el contexto del que han sido extrai-
dos los materiales. Las cuestiones sin resolver que plantea esta produccién cerdmi-
ca son muchas. Deberfa explicarse la disimilitud existente entre los ajuares hallados
en contextos dulicos y los encontrados en el resto del territorio nazari. Serfa nece-
sario conocer el origen de las innovaciones introducidas durante esta época, ya sea
desde el punto de vista decorativo como tipolégico, asi como rastrear las causas
que motivaron su introduccién. Convendria localizar los centros productivos en el
territorio nazari y determinar los mecanismos de distribucién dentro y fuera del
mismo. Estas pueden ser algunas de las muchas cuestiones que necesitan aclararse

67. P. Cressier, M.* M. Riera Frau, G. Rossell6 Bordoy: La cerdmica tardo almohade...., pag. 215
68. G. Rossellé Bordoy: «Observaciones sobre la cerémica comin nazarf: continente y contenido»; .
en J. Bermudez Lépez (coord.): Arte isldmico en Granada. Propuesta para un Museo de lf-z Alhamb.m.
Granada, 1995, pags. 133-143, o el més general de E. Motos Guirado: «La cultura material y la’v1da .
cotidiana», en R. G. Peinado Santaella (ed.): Historia del Reino de Granada. De los orfgenes a la época..
mudéjar (hasta 1502), Granada, 2000, pags. 415-450. N
69.J Af\. VV.: De)Paterna a Mutrayil. Historia, Arqueologia y paisaje. Granada, 1990, A. Malpica
Cuello, A. Gémez Becerra: Una cala que llaman La Rijana. Arqueologla y paisaje. Granada, 1991; A
Gémez Becerra: Cerdmica isldmica de Salobrefia. Granada, 1997. . ‘ 15
70. Quiz4 una excepcién la encontremos, sin entrar a valorar ¢l sistema de excavacion y Ipér tanttz o
extrema parcialidad del registro arqueolégico, en M. Lépez Lépez: Excavaciones a.rqueologtcasi_e'd .
Albaicin (Granada). 1. Plaza de Santa Isabel la Real (Aportaciones al conocimiento de la cit
medieval de Garnata). Granada, 2001, pdg. 148.

71. AA.VV.: «Ceramica Nazar{ y Marini». Transfretana. Revista del Instituto de Estudios Ceutfes. 4
(2000).

72. C. Orton, P. Tyers, A. Vince: La cerdmica..., pégs. 15-50.
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acerca de esta produccion. As{ pues, son varias la}s lineas que una vez trazado g
tratamiento bibliogréfico convendria desarrollar. Estas podrian resumirse en qye
consideramos imprescindible profundizar en el andlisis tipoldgico, con el objetiyg
de conocer la evolucion formal de las piezas nazarfes, sea cual sea su acabadg
superficial, y como fase previa a un andlisis de cardcter espacial que contemple g
comportamiento de la produccién cerdmica en todo el territorio del reino nazarf, y
en los territorios lejanos donde fue exportada.
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