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[, INTRODUCCION!

Algunas décadas después de la conquista del drea valenciana por ias tropas
aragonesas, quedd instalada en el drea levantina, y especialmente en las localidades
mds proximas a la ciudad portuaria de Valencia, una industria dedicada a la elabora-
cion de cerdmica que alcanzd en poco tiempo un notable éxito productivo y comer-
cial, Gran parte de la produccion salida de estos alfares, por su calidad técnica y por
el aparato decorativo con que guedd ornamentada, estaba destinada a servir de vaji-
Jla de Tujo de ciertos sectores sociales, esencialmente urbanos, ya fuera en el entorno
mds proximo a los centros productores como en lugares alejados de Valencia. Por
ello un conjunto muy importante de piezas claboradas en estos talleres fue introduci-
da en las redes comerciales por manos de mercaderes y comerciantes, algunos de
ellos de procedencia extranjera.

1 material ceramico perteneciente a este amplio conjunto productivo hallado
en excavaciones arqueoldgicas o llegado a colecciones y museos por distintas vias
(donaciones. adquisiciones en el mercado anticuario, etc.), es muy numeroso y ha
permitido desde antiguo, cuando comenzo a Ilamar la atencion de coleccionistas
(mejor o peor intencionados) e investigadores?, que se pudieran definir las caracte-
icas propias de esta cerdmica, asf como de los distintos grupos o familias que
n distinguirse en ella’,

Dentro de la produccion cerdmica bajomedieval valenciana de lujo, es decir
aquella decorada profusamente y destinada al consumo en determinados sectores

I F] presente trabajo ha sido realizado gracias a la concesion de una Beca de formacion y
especializacién del Ministerio Educacidn y Cultura en el Museo Nacional de Cerdmica y de las Artes
Suntuarias «Gonzéalez Marti» (Valencia).

2 Una buena sinlesis en LERMA, 1. V.: «Loza gético-mudéjar en la ciudad de Valencia». Re-
vista de Arqueologia, 65 (1986), pp. 29-40.

3 Una recapitulacidn de estos estudios excederfa los limites del (rabajo que ahora presentamos,
por lo que remitimos al reciente articulo realizado por MARTI, I., PASCUAL, J.: «la investigacion
sabre cerdmica bajomedieval valenciana, relectura de una bibliografia centenaria», en PADILLA
LAPUENTE, J. I, VILA CARABASA, J. M. (coords.): «Ceramica medieval i postmedieval. Circuits
productius i seqiiencies culturals». Monografies d’arqueologia medieval i postmedieval, 4 (1998), pp.
133-144.
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sociales, se han podido distinguir, de modo general, tres grupos; aunque POdrfan
unificarse en dos conjuntos, por un lado la cerdmica decorada en verde y moradq
conocida como loza de Paterna, y por otro la loza azul y la azul y dorada®. Y e]) es,
debido a que las diferencias existentes entre ambos grupos son notables, y no g o
responden 4 cuestiones de cardcter tecnoldgico, con todo lo que ello comporta (dja.
rentes modos de cubrir la superficie de la pieza, utilizacion de materias Coloranieg
diferentes en la decoracion o infraestructura alfarera empleada), sino que un ana’ll_.isig
de los motivos decorativos utilizados parece evidenciar diferentes fuentes de ingp;.
racion®, lo que podria significar una tradicién ceramolGgica diversa, fenémeno &iUe
indispensablemente se debe asociar con la evolucion de la produccion cerdmicy ¢y
dreas mas amplias del Mediterrdneo Occidental a lo largo de los siglos X1 y Xy

En el presente trabajo nos ocuparemos del segundo grupo sefialado, es decir
¢l de faloza valenciana decorada en azul y dorado, ya que nos parece especialmente
interesante por varios aspectos. En primer lugar porque este tipo de cerdmica, que
comporta una cierta complejidad tecnologica, era desconocido hasta entonces ep
esta drea. Su establecimiento se produje de modo repentino, sin que existiera ung
produccion precedente de la que pudiera ser su ldgico desarrollo, y presentindose
ademds, con sus caracteres morfoldgicos y decorativos claramente consolidados, Ef
centro mds cercano donde se habfa constituido décadas antes una produccién alfarery
similar fue el reino nazar{ de Granada. En segundo término, porque esta cerdmica
muestra una mayor influencia del arte cerdmico isldmico, tanto en su vertiente (ec-
noldgica («el secreto» del dorado lo atesoraban desde hacia tiempo 1os artesanos
musulmanes) como decorativa. En efecto, muchos de los motivos ornamentales ein-
pleados en la vajilla en azul y dorado valenciana, se documentan con profusion en
otros conjuntos decorativos de clara raigambre isldmica, Y por dltimo, porque fue ia
vajilla decorada con azul y dorado la que presentaba una vertiente comercial mds
destacada de las elaboradas en los talleres valencianos.

Nos hemos propuesto cono objetivo concreto en esta sede, el andlisis de un
conjunto de cerdmica decorada con azul y dorado producida en el drea valenciana.
Se trata de cerdmica que podemos considerar temprana. Si nos atenemnos a 1as clasi-
ficaciones realizadas sobre este material, pertenecerfa a los grupos pioneros de la
vajilla esmaltada valenciana bajomedieval. Nuestro interés reside esencialmente en

4 GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levante espariol, vol. I - Loza. Barcelona, 1944,
LERMA, V., MARTI, J., PASCUAL, J., SOLER, M. P., ESCRIBA, F., MESQUIDA, M.: «Sistemati-
zacion de la loza gético-mudéjar de Paterna/Manises». [ Cologuio Internacional de cerdmica medie-
val del Mediterrdneo occidental, Madrid, 1986, pp. 183-203 _y LERMA, 1. V. et alii.: La cerdnica
gotico-mudéjar en la ciudad de Valencia. Valencia, 1992.

> MARTI, J.: «Una manufactura a la bisqueda de palernidad. Apuntes sobre el inicio de la
produccién de cerdmica decorada bajomedieval en el drea valenciana y dentro del contexto del Medi-
terraneo Nordoccidental». Arti Convegni Internazionali della Ceramica, XXXI (1998), pp. 195-206.

observar larelacion que pudieren guardar sus motivos decorativos con los desarro-
Jlados en owros territorios peninsulares, con objeto de constatar filiaciones en estas
piezas. En definitiva se trataba de aclarar a través de una sistematizacion de este
maierial temprano decorado con azul y dorado, la secuencia cronoldgica del proceso
de transferencia de conocimientos tecnoldgicos que debid suponer la instalacion en
yalencia de este conjunto productivo, y las razones que lo pudieron motivar,

Al mismo tiempo debemos declarar que estos objetivos de andlisis, amplios
como podrd observarse, no pretendemos abordarlos de manera completa en este tra-
pajo. Debemos, en todo caso, considerarlo una introduccion a los problemas que
guscitan su estudio, y el planteamiento de unas primeras hipotesis.

11 Los materiales estudiados

Los materiales objeto de andlisis proceden de diversas colecciones custodia-
das actualmente en el Museo Nacional de Cerdmica y de las Artes Suntuarias
«Gonzilez Marti» de Valencia.

Todos estos materiales presentan dos caracteristicas comunes. En primer lu-
gar no proceden de excavacion arqueoldgica alguna, y por lo tanto carecen de con-
texio estratigrdfico preciso. Por otro lado forman parte de conjuntos mas amplios,
con materiales de diversas categorfas y de muy variada cronologia de entre 1os cua-
les hemos seleccionado aquellos que nos interesaban para el presente estudio.

Las colecciones del Museo de 1as que nos hemos surtido son las siguientes:

Coleccion del Museo Histérico Municipal de Valencia. Se trata de una colec-
cion cerdmica muy rica y numerosa. Cubre pricticamenie todos los grupos de loza
fabricada en Valencia durante la Baja Edad Media: la de Paterna, la loza azul y la
dorada, aunque parece adolecer de cierta ausencia de material temprano. Este con-
jurito de cerdmica fue reunido por el Ayuntamiento de Valencia a partir de diversas
fuentes. En primer lugar como resultado del acopio de materiales en diferentes inter-
venciones realizadas en el casco urbano a partir del afio 1947. El resto procede de
dos colecciones cerdmicas distintas: la de Francisco de Mora Gallego, ceramista
valenciano que dedico parte de su tiempo a rescatar del sueio de la localidad de
Manises materiales probabiemente fabricados en ella, y José Almenar, excavador en
el Testar del Moli de Paterna. Los hallazgos en este paraje comenzaron en 1907,
inicidndose 1as excavaciones un aiio después®. A José Almenar se le debe atribuir ia
paternidad de tan importante hallazgo, ya que arriesgé parte de su fortuna personal
paca llevar a cabo los primeros trabajos de extraccion de materiales, aunque Manuel

6 MARTINEZ ORTIZ, J., SCALS ARACIL, 1. de: Coleccion cerdmica del Museo Histérico
Municipal de Valencia. Paterna-Manises. Valencia, 1967, pp. 7-8.
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Gonzdlez Marti se incluy6 entre los descubridores’. Continuaron las laboreg de Jogs
Almenar, Vicente Gomez Novella y, posteriormente, Vicente Petit, quienes Prome
vieron actuaciones en terrenos adyacentes al Testar®, Estos fondos fueron publicsq.

; . 9 adpg
hace ya tiempo®.

Coleccion Pérez Jorge. Los materiales de esta coleccion pertenecen a log Ton.
dos del Museo Nacional de Cerdmica «Gonzdlez Marti». Parecen proceder de | 1y
recuperacion de material cerdmico del municipio de Manises, renombrada localidag
altarera préxima a Valencia, donde residfa el sefior Pérez Jorge, propietario de la
fabrica de ceramica «Faitanar». Estos materiales fueron adquiridos por el Museq
Nacional de Cerdmica «Gonzdiez Marti» a mediados de los afios ochenta. No apor-
tan informacion estratigrafica, ya que no proceden de excavacion arqueolGgica, ayy,-
que su interés reside en su posible procedencia del subsuelo de esta localidad, de la
que por desgracia tenemos noticias arqueoldgicas limitadas!”, sobre todo silas cogy.
paramos con el voluminoso caudai de informacidn que nos ha aportado la poblacién
vecina de Paternal’,

Fondos del Museo Nacional de Cerdmicay de las Artes Suntuarias « Gonzdjer
Marti» de Valencia. Esta coleccion cerdmica la constituyd su fundador, Manuei
Gonzdlez Marti, con anterioridad incluso a la creacion del mismo. Segin parece fuc
reuniendo este voluminoso conjunto de piezas a partir de diferentes fuentes, en su
mayoria de la ciudad de Valencia, aunque no parecen faltar de otros nicleos urbanos
préximos a la capital. Estas piezas fueron depositadas mayoritariamente en el Museo
Provinciai de Bellas Artes de Valencia, San Pio V, del que también fue director
Gonzdlez Marti, hasta que en fechas relativamente recientes fueron irasladadas al
Museo Nacional de Cerdmica, entidad més apropiada para su custodia. Se trafa de un
conjunto amplio y diversificado de material que por desgracia no nos aporta tampo-
co datos de cardcter estratigrafico.

TGONZALEZ MARTIL, M.: Cerdmica del Levante..., p. 109.

SMARTI, I., PASCUAL, I.: La investigacion sobre..., p. 134.

“MARTINEZ ORTIZ, J., SCALS ARACIL, 1. de: Coleccion cerdmica...

1" COLL CONESA, 1., PEREZ CAMPS, I.: «Aspectos de la técnica de fabricacion en la cerd-
mica de Manises (siglos XIV-XVID». Actas del IV Congreso de Arqueologia Medieval Espariola. So-
ciedades en Transicidn, Alicante, 1993, t. IIT, pp. 879-889.

P La bibliografia referida a Paterna es muy amplia, ya que desde mediados de la década de los
ochenta se vienen realizando excavaciones alli. Podemos destacar, por ocuparse de las producciones &
las que nos referiremos en el presente trabajo, y por tratarse de estudios recientes, los siguientes
trabajos. MESQUIDA GARCIA, M. et alii: Las ollerias de Paterna. Teenologia y Produccion, volu-
men 1, siglos XII'y XII1, Valencia, 2001 y MESQUIDA GARCIA, M. (dir.): La cerdmica de Paternd.
Reflejos del Mediterrdneo. Valencia, 2002.
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1.2 Los grupos ceramicos de la primera loza valenciana en azul v dorado

Dentro de la loza azul y dorada valenciana, se han podide distinguir varios
arupos, de los cuales los mds antiguos son los denominados estilo «malaguefio» y el
{1lamado tipo «Pulax».

Por lo que se refiere al primer grupo, presenta ciertos caracteres inéditos den-
tro de la produccion cerdmica valenciana, Tipologicamente destacan entre estas pie-
zas 10s platos en ala. Morlologicamente presentan generalmente repié anuiar con
umbo en el solero. Desde e punto de vista decorativo se caracterizan por presentar
composiciones centradas, circulares, radiales u horizontales, utilizando motivos de-
corativos geométricos o vegetales, bien por separado o combinados!?, Son muy fre-
cuentes las estrellas de seis u ocho puntas, acompanadas de motivos decorativos
secundarios de inspiracion vegetal (atauriques o pifias). Otra caracteristica que pare-
ce set propia de este grupo es la utilizacion de pigmentos «diluidos», 1o que daba
jugar a un azul celeste claro y a un dorado amarillento aceitunado, aunque segun
algunos autores éstos parecen restringirse a la primera etapa de la serie, el denomina-
do estilo «malagueiio primitivo», adquiriendo con el tiempo mayor fuerza cromdtica,
en lo que ha sido considerado un estilo «malagueiio evolucionado» . La distincion
entre ambos subconjuntos resulta en muchas ocasiones altamente complicada.

En cualquier caso, los motivos represeniados en las cerdmicas de este grupo,
encuentran claros paralelos entre la produccion islamica oceidental, esencialinente
en 1 nazari del siglo XIII y X1V, aunque también en [a magrebf anterior,

El grupo «Pula» fue definido asi por los hallazgos realizados a finales del
siglo XIX en la localidad sarda del mismo nombre, aunque a finales de los afios
sesenta fueron incluidas en este grupo, custodiado actualmente en la Pinacoteca
Nazionale di Cagliari, algunas piezas encontradas bajo el pavimento de la iglesia de
Setiimo San Pietro'#. El grupo primigenio, publicado en diversas ocasiones', fue
supuestamente reunido en un mismo periodo, y se ha visto rodeado desde el momen-
to de su descubrimiento de incognitas. Atn no ha quedado aclarado el origen de esic
atesoramiento'®, Por otro lado este fondo suscité desde el principio cierta polémica

2 LERMA, 1. V. et alii: La cerdmica gdtico-mudéjar.., p. 125.

B LERMA, J. V. et alii: La cerdmica gitico-mudéjar.., p. 176.

4 BLAKE, H.: «The ceramic hoard from Pula (prov. Cagliari) and the Pula type of Spanish
lusteewares. [f Cologuio Internacional de cerdmica medieval del Mediterrdneo occidental. Madrid,
1986, pp. 365-407, espec. p. 366,

S NISSARDI, F.: «Scavi in Sardegna. Scoperta di ceramiche medievalis. Le Gallerie Nazional
italiane, 11 (1897). pp. 280-284, GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levanie.... pp. 330-362,
BLLAKE, H.: The ceramic hoard..., PORCELLA. M. F.: «La ceramica», en AA.VV.: Pinacoteca
Nazionale di Cagliari. Cagliari, 1988, vol. I, pp. 177-199.

15 GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levante..., p. 333,
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entre los investigadores. Esta se basaba esencialmente en dos puntos: el taller ¢ 141
res hispanicos de donde salieron las vasijas y la cronologia que podia adjudicdrgeye.
Sobre su procedencia algunos autores las adscribieron a alfares valencianos, ya fue-
ran maniseros o paterneros, considerandolas, con acierto obras de primera Epocy!?
mientras no falté quien las creyé granadinas!®, :

e~

Esta doble interpretacion parte de un hecho claramente constatable: las piezag
pertenecientes a este conjunto utilizan motivos decorativos de inspiracion isldmicy
utilizados contempordneamente en la cerdmica valenciana y en la malaguefia, Ey, la
actualidad nadie duda de su procedencia valenciana. El andlisis minucioso de Jog
motivos decorativos ya lo aproximaban a este centro productivo!®, a ello habria que
sumarle los numerosos fragmentos de este grupo que con defectos de coccion hay
venido halldndose en las excavaciones realizadas en Valencia2?, aungue han sido a5
técnicas de laboratorio, en concreto el andlisis petrogréfico aplicado sobre las piezas
del fondo «Pula», 1as que han ido confirmando que fueron elaborados en Valencia2!
St parece claro que tanto Ias piezas del tipo «Pula» como las vajiilas malaguefiag
circulaban por los mercados mediterraneos contempordneamente, ya que entre lag
piczas del fondo «Pula» se incluyen algunas de procedencia claramente malague-
fia’?, Del mismo modo entre los bacini que decoran el campanario de Sant’ Ambrogio
Nuovo en Varazze (Savona), junto a los numerosos ejemplares pertenecientes al £~
po «Pula», encontramos todavia algunos platos que podrian atribuirse, por la orna-
mentacion que presentan, a talleres granadinos??, Fendmeno similar se observa en el
campanario de Sant’ Ambrogio en Alassio, provincia de Savona?,

Otra cuestion muy debatida entre los investigadores ha sido Ia cronologia de
estas piezas, aunqgue en los altimos afios se ha podido avanzar mds al respecto. En
este sentido han sido de gran apoyo los datos proporcionados por el estudio de los

" VAN DE PUT, A.: «Le ceramiche Ispano-Moresche». Faenza, XX (1932), pp. 67-83. cspec.
p. 77, GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levante..., p. 334, OLIVAR DAYDI, M.: La cerdmica
trecentista en los paises de la Corona de Aragon. Barcelona, 1952, p, 124,

18 LLUBIA MUNNE, L. M.: Cerdmica medieval espaiiola. Barcelona, 1967, p. 102,

""BLAKE, H.: The ceramic hoard..., p. 371.

WLERMA, J. V. et alii.: La ceramica gético-mudéjar.., p. 199.

2t BLAKE, H., HUGHES, M., MANNONIL T.,, PORCELLA, E.: «The earliest valencian
lustreware? The provenance of the pottery from Pula in Sardinia», Evervday and exotic pottery from
Enrope, Oxford, 1992, pp. 202-224, espec. p. 216.

2 PORCELLA, M., E.: «II fando Pula della Pinacoteca nazionale di Cagliari», en AAVV.:
Moriscos. IEchi della presenza e della cultura islamica in Sardegna. Cagliari, 1993, pp. 64-65. espec.
p. 64.

B BLAKE, H.: «I «bacini» del campanile di S. Ambrogio». Bollettino Ligustico per la Storid
e la Cultura Regionale, 3/4 XX (1970), pp. 193-197, espec. p. 131, figs. 5-6.

MBENENTE, F, GARDINI, A.: «I hacini ceramici della Ligurias. Atti Convegni Internazionali
della Ceramica, XXVI (1993), pp. 67-99, espec. pp. 75-76, fig. 16.
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pacini italianos. Segun los datos cronolégicos aportados por estas piczas, el grupo
«Pula» puede quedar inscrito entre la techa de construccion de la iglesia de Santa
Maria Novella en Marti, Pisa (1330), y la de 1a Basilica de Santa Maria la Mayor de
Roma (1370-1380). Por tanto, se encuadran entre el segundo tercio del siglo XIV y
el tercer cuarto del mismo siglo?s,

Otro conjunto cerdmico en que se encuentra dividida la cerdmica valenciana
pajomedieval decorada en azul y dorado es el conocido como estilo «islamizantes.
El término, atn controvertido, ha sido acufiado recientemente®® y en él se deben
incluir aquellas piezas que utilizan motivos decorativos de raigambre islamica, aun-
que ya muy decadentes, de tendencia demasiado esquematica. En su dia Gonzélez
Marti denomind este grupo de cerdmica de «estilo Persa», propio de los alfares de
Manises?’. Los autores ingleses, sin embargo, incluian estas piezas dentro de 1o que
dieron en lamar «late andalusian» o «early valencian lustreware»*8. Por otro lado,
muchos investigadores consideran este grupo cerdmico una evolucion del estilo
«malagueno», denomindndolo «malaguefio evolucionado».

IL DEL ESTILO «MALAGUENO» AL «CLASICO» EN LA CERAMICA VA-
LENZIANA BAJOMEDIEVAL A PARTIR DE UN GRUPO DE PIEZAS DEL
MUSEO NACIONAL DE CERAMICA (VALENCIA).

Los materiales que presentamos a continuacion pertenecen a alguno de estos
tres grupos, ya que es en ellos donde ain se mantienen en uso los motivos decorati-
vos 1slamicos o claramente influenciados por éstos. Los presentaremos de manera
que i10s sea posible observar el desarrollo que estos motivos experimentaron, y bus-

23 BERTI, G., TONGIORG]I, L.: «I bacini ceramici delle chiese della provincia di Pisa con
nuove proposte per la datazione della ceramica spagnola tipo “Pula”». Faenza, LX (1974), pp. 67-79,
BERTI, G., TONGIORGI, E.: «Ceramiche importate dalla Spagna nell’drea pisana dal XII al XV
secolon. Quaderni dell’Insegnamento di Archeologia Medievale della Facolta di Lettere e Filosofia
dell’Universita di Siena, 6 (1985), p. 14, BERTIL, G.: «I rapporti Pisa-Spagna (al-Andalus, Maiorca)
tra te fine del X ed il XV secolo testimoniati dalle ceramiche», Atti Convegni Internazionali della
Ceramica, XXXI (1998), pp. 241-253, espec. pp. 248-249, y BERTI, G.: «I “hacini ceramici” di Santa
Maris Novella di Marti», en BRUNL, S. (ed.): Fra Marti e Montopoli. Preistoria e storia nel Valdarno
inferiore. Pontedera, 2001, pp. 107-123.

*SOLER, M. P.: «Cerdmica valenciana», en SANCHEZ-PACHECO, T. (coord.): SummaArtis.
Histaria General del Arte, vol. XLIL. Cerdmica Espaiiola. Barcelona, 1997, pp. 135-178, espec. p.
157,

2T A 6l 1e dedicéd gran parte de su tratado GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levante...,
pp. 368-426.

*HURST, J. G.: «Spanish pottery imported into Medieval Britain». Medieval Archaeclogy,
21(1977), pp. 68-105, espec. pp. §4-89, BLAKE, H.: «La ceramica medievale spagnola e la Liguriax.
Atti Convegni [nternazionali della Ceramica, V (1972), pp. 55-91, espec. pp. 69-74.

— 285 —



caremos, cuando sea posible, las analogias que hayamos podido constatar cop Olrgg
. - - P . =i L)
producciones cerdmicas contempordneas o anteriores.

De los materiales que estudiamos varios pueden clasificarse como de eStilg
malagueilo en sus primeras fases evolutivas, el denominado «malagueiio prilnilivo;)
(figura 1). Todos ellos son fragmentos de escudillas, pieza abierta de pequeiio famy-
fio y paredes curvas. Apoyan, ademds, sobre un repi¢ anular con umbo en el sgley y
paredes inclinadas al intetior. El cuerpo de estas piezas suele ser hemisférico y acaby
con borde redondeado, algo exvasado o en ala, o con pertil quebrado. Formag, espe-
cialmente la primera, ya conocidas en la cerdmica istdmica anterior. d

Para decorarios se utilizo el azul de cobalto y el dorado. Nuestras piezags pre-
sentan el matiz caracteristico ya seftalado para las piezas de esta serie. Los pigmengog
se aplicaron «diluidos», lo que dio como resultado un color claro, celeste, parg ¢
azul y un dorado de tono verdoso, aceitunado. En un ¢jemplar de 1os estudiadog gf
dorado es mucho mas oscuro, achocolatado, pero ello es debido no a la composicign
de los oxidos que formaban la decoracion, si no a su excesiva permanencia en g
horno de dorar, ya que se pucden observar (ambién ciertas motitas oscuras resultado
de las infiltraciones provocadas por la combustion.

Las escudillas estin decoradas esencialmente en el interior, aunque en algy-
nos fragmentos sc conserva la decoracion externa basada en una serie de lineas obli-
cuas formando una sucesion de ondas cntre dos lineas paralelas horizontales. Log
esquenmas decoralivos son bastante simples y, sobre todo, repetitivos. Podemos ob-
servar solo dos modelos ornamentales en 1os 5 fragmentos estudiados; pero, adenuds,
la mayoria de los materiales andlogos responde a estos mismos esquemas decoraiivos,

Uno de estos esquemas presenta un trazado geométrico realizado en azul, Un
circulo rodea una estrella de seis puntas resultado de la interseccion de dos tridngu-
Jos, motivo que aisladamente se conoce como la estrella de David o Salomon, desa-
rrollada profusamente en materiales islamicos precedentes. Uniendo las distinias
puntas de la estrelia se dispuso una linea ondulada, formando un floron de iobulos.
La interseccion entre la estrella y el florén en el centro Torima un hexagono. Tanfo en
éste como en el resto de la superficie interna del piate, la decoracion es dorada. Enel
hexdgono ceniral aparece un motivo de cardcter originariamente vegetal, aunque
con una tendencia bastante acentuada a Ia abstraccion, formando un bulbo o la repre-
sentacion esquematica de una flor de loto (figura 2). Este motivo aparece mejor
definido en uno de los fragmentos del que nos ocuparemos posteriormente por perte-
necer al siguiente esquema ornamental. El resto del campo decorativo fue rellenado
con microelementos dorados trazados a pincel. Se trata esencialmente de espirales
acompafadas de varios puntos. Todo este conjunto ornamental aparece finalmente
rodeado por dos lineas macizas de dorado, entre las cuales puede aparecer una cenes
fa recorrida por una cinta ondulada, que en nuestro caso podria ser doble.
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El segundo esquema ornamental difiere del anterior badsicamente en o que se
reficre a 1os trazos en azul que centran la decoracion de la escudilla. En lugar de S;ilj
un motivo estrellado combinado con un florén, se trata de un hexdgono gentra] ‘de
Jados alargados. En éste aparece inscrita el mismo motivo de la tlor de loto o lirio en
dorado asi como motivos decorativos de cardcter secundario y utilizados dc relleno

Este esquema decorativo quizd proceda de cerdmicas nazars. es de primera épo-
ca ci donde se utilizaba todavia para el trazado de la decoracion el mangane-s(g
aunque bajo una cubierta de esmalte?, ¥ que posteriormente se suslituirl’avpm: ci
azul*". El motivo vegetal central, interpretado con cierta libertad, fue u[ilizado-con
frecuencia entre materiales nazaries. Podemos traer a colacion, por ejemplo, la escu-
dilla. de caracteristicas similares a las que estudiamos ahora, custodiada en el Musenm
fiir Islamische Kuni de Berlin, cuya base ha sido marcada con el letrero «Milaga» CIl.
drabe o, sin ir mds lejos, algun ejemplar del Museo de la Alhambra®!, |

El esquema radial, asi como el gusto por la decoracidn de cardcter geométrico
empleados en el estilo malagueiio, parcce desarrollarse con mayor libertad en la
cerdmica del tipo «Pula». De hecho si en el grupo anterior los motivos decorativos
docurnentados eran escasos y daban ia Impresion de un cierta contencion, cbn elsfe
nuevo 1ipo decorativo se multiplican, asi como su combinacion, dando la impresion
de u(n%;:. Fnayor vitalidad, aunque ello, en nuesira opinidn, signitique en ocasiones el
sacrificio de parte de su caudal islamico.

‘ ]_)enFr() de los materiales pertenecientes a este grupo, hemos podido constatar
la'exmloncul de tres esquemas o modelos decorativos, visibles con claridad en sus
prmler:_\,ssl ct.apas de desarrollo. Estos modelos estin basados en una organizacion or-
namenial claramente radial®. Por un lado un esquema cuya decoracion se basa en
un.a serig de sectores organizados radialmente, por otro el que se concentra en la
umiza(.r._:i on de una sucesion de lineas que partiendo del centro de la piezallegan hasta
su borde, y por dltimo el que utiliza una seric de motivos de cardcter I’iguralivb

3 i'll«li(v_)RES ESCOBOSA, L., MUNOZ MARTIN, M M.: «Cerdmica nazari (Almeria, Granada

)./ .fl.[lg.g(.l). Slgh_?s XIH»XV», en GERRAD, M. G., GUTIERREZ, A., VINCE. A. G. (eds.): Spanish

l[’;j[/l(’[\g’u{ ceramics in Spain and the British Isles. Cerdmica medievai espaniola en Espafia v en las

as Britdnicas, «B ernati o1l res . ‘ )58, fig

i) dnicas AR International Series 610». Londres, 1995, pp. 245-277, espec. p. 258, fig,

IR ORE “ORC S studi e

b FLORES ESCOBOSA, L: «Estudio preliminar sobre loza azul y dorada nazari de la Alham-
an, Cf;]adm‘no.v de Arte y Arqueologia, 4 (1988), p. 86, fig. 62° n° 134,

. MARTINEZ C{%VIRO, B.: Laloza dorada. Madrid, 1983, pp. 59-61, fig. 53, BERMUDEZ

2, 1. (coord): Arte isldmico en Granada, Propuesta para un Museo de la Alhambra. Granada

1995, n. 215. o |

e .“ ll')«.:b.emos en este punto confesarnos deudores de trabajos anteriores, en concreto las exce-

. s {mll_(,.acmnes de Graziella Berti junto con Liana Tongiorgi. BERTI, G., TONGIORGI, E.:

eramiche importate..., pp. 13-23. o o
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dispuestos radialmente. En cualquier ¢aso, y aunque no contamos todayig con yp
grupo suficientemente importante que nos permita observar un perfil cronolg gico ge
estos materiales, todo parece indicar que en lineas generales esta cerdmicg Va per.
diendo progresivamente el esquema decorativo radial rigido, e ird presentando, ,
través de la adicién de nuevos clementos y motivos, una organizacién decnran’\,a
centrada o concéntrica®?,

Por 1o que se refiere al primer grupo, las piezas aparecen estructuradag en
distintos sectores a partir de lineas radiales generalmente en azul ribeteadas de dorg.
do. Este modo de decorar la superficie cerdmica lo encontramos entre los Materigleg
mds tempranos del tipo «Pulax, como es el €aso de algunos «bacini» que se €ncuen-
tran en la iglesia de Santa Maria Novella de Marti (Pisa)™, o en Sant’ Ambrogj,
Nuovo en Varazze (Savona)?®s.

Entre nuestros materiales este primer grupo es bastante numeroso. Los secto-
res aparecen rellenos con un motivo espi gado semejando una palmeta triangular apun-
tada y nervada. A diferencia de los ejemplares pisano y ligur, en nuestras piezas, este
motivo se combina con otro de cardcter vegetal estilizado que en su dia fue llamadg
por Gonzdlez Marti «tallos con nervio central y hojitas macizas»3¢. En algunos cagog
CS0s motivos aparecen muy esquematizados, reducidos a una serie de trazos dora-
dos abiertos en la parte superior del tallo central. Esta alternancia decorativa entre
los distintos sectores de la decoracion del plato la observamos ya en dos escudillag
pertenecientes al fondo Pula®’. En una de ellas se observan las palmetas nervadag
junto a los tallos finos. En Ia otra se combinan los citados tallos junto a un motivg
dorado en reserva que representa una flor de loto muy esquemdtica. Podriamos ep-
contrarnos ya con piezas algo més evolucionadas cronoldgicamente. De hecho otro
elemento presente en estas piezas sardas nos podria hacer pensar cn ello: l1os radios
que delimitan los sectores en que queda dividido el campo decorativo estdn unidos
entre si por una linea onduiada, como si se iratara de una serie de arcos (figura 3).

Materiales con este tipo de decoracion los hemos encontrado en los fondos del
Museo Nacional de Cerdmica «Gonzilez Marti», presentando ademds ciertas varia-
ciones respecto al esquema anterior, como la sustitucion del tallo central por un fridn-
gulo invertido relleno con lineas Yy espirales que quieren parecerse a las utilizadas en

B BERTI, G., TONGIORGI, E.: Ceramiche importate..., p. 22.

*BERTI, G., TONGIORGI, E.: Ceramiche umportate..., pp. 15-18, BERTIL, G.: [ «hacini
ceramici»..., fig. 8.

35 BLAKE, H.: I «hacinis» del campanile..., n. 12, fig. 2.

* Refiriéndose a piezas algo mds tardias: GONZALEZ MARTI, M.: Cerdmica del Levanie...
p. 392, fig. 492.

BLAKE, H.: The ceramic hoard..., p-378, plate 1-3. PORCELLA, M., F.: [l fondo Pul....CE
3,CE4yCES.
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Jas piezas nazaries, pero que presentan ahora caracteres nuevos. Estos motivos deco-
rativos secundarios se repetirdn en producciones valencianas posteriores. En este
misto sentido advertimos en nuestras piezas elementos ornamentales nuevos que
pos parecen indicar ciertas tendencias evolutivas. En primer lugar, la presencia de
motivos en espiral, que, si bien pueden rastrearse en maleriales nazaries tempranos,
¢ inciuso almohades, en esta ocasién parecen guardar cierta relacién con las decora-
ciones vegetales posteriores del llamado tipo «brionia», reconocidas como de gusto
gdtico. En segundo lugar, el esquema descrito comienza a quebrarse, ya que no se
desarrolla por el borde en ala de la pieza, mientras anteriormente se desplegaba in-
cluso por aquélla,

Creemos observar el origen de este tipo de decoracion «a radios numerosos»
(el que contiguraria nuestro segundo grupo dentro del tipo «Pula») en algunas piezas
nazaries; pero es en la cerdmica valenciana donde cobra mayor importancia, ya sea
ocupando toda la decoracion, en azul y dorado alternado (figura 4), solamente en
dorado, o bien compartiéndola con otros motivos, perdiendo, por tanto, la ri gidez del
esquema radial originario. Cuando ocurre esto, el motivo de radios numerosos se
concentra en la zona mds externa de la decoracidn, dejando el protagonismo de la
zona cenlral a otros motivos decorativos. En muchos casos la decoracion central de
estas piezas estd ocupada por un espacio dorado en reserva que combina trazos florares
de cuatro u ocho pétalos, con oiros geométricos (hexdgonos u octGgonos). Este mo-
tivo nos ha llamado Ia atencion especialmente ya que en una de las piezas nazaries
mds destacadas, el conocido jarrén de las gacelas, fechado por analogfa estilistica en
el siglo XIV3® aparece representada en el antebrazo de una de ellas, una flor de
cuairo hojas unidas por un cuadrado®. Por los trazos que presenta este motivo deco-
rativo nazarf, da la impresién de ser el origen del que poco después se desarrollaria
en el tipo «Pula» valenciano, del que nos ocupamos ahora. Lo encontramos en ml-
tiples ocasiones, tanto entre el material del conocido conjunio sardo*®, como deco-
rando algunas iglesias del centro de Italia*!, con una aSpecCto que por sus trazos pare-
ce ser mds evolucionado. En estos casos el motivo floral se ha duplicado, siendo la
flor central de ocho pétalos y encuadrada en un octogono.

* FROTHINGHAM., A., W.o Lustreware of Spain. Nueva York, 1951, pp. 41-43, fig. 22,
MARTINEZ CAVIRO, B.: Cerdmica hispanomusulmana. Andalusi y mudéjar. Madrid, 1991, p. 93,
fig. 73.

S BERMUDEZ LOPEZ, J. (coord): Arte isldmico..., n. 161,

CAANVV: Moriscos. Echi della presenza..., n®. 93 y 102, BLAKE, H.: The ceramic hoard...,
figs. 3y 5,0 16y 25.

1 En concreto en la iglesia de San Francisco de Sarnano. NEPOTI, S.: «Ceramiche tardo
medievali spagnole ed islamiche orientali nell’Ttalia centro-settentrionale adriatica». /I Cologuio n-
lernacional de cerdmica medieval del Mediterrdneo occidental. Madrid, 1986, pp. 353-363, espec. p.
357, fig, 7f.
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Otro tipo de decoracion de radios numerosos, resultado de una mayor Compj.
cacion ornamental, se basa en una sucesion de radios, de cierto grosor, general menge
en azul, cruzados por varias lineas concéntricas del mismo color, formando upg ost
pecie de reticula. Este motivo reticulado se ve condensado ain més con la adicigy de
una seric de radios y lineas doradas concéntricas entrecruzadas, formando ung mallg
tupida en la que se combinan ambos colores (figura 5). Este seria el modelo decorg.
tivo mds intrincado. Existen otros modos de reatizarla, generalmente utilizandg gy,
s6lo un tono cromdtico, sea el dorado como el azul, entrecruzando lineas gruegag ¥
finas, en algunos casos dobles. No podemos de momento afirmar que uno geg el
resultado del otro, es decir, que exista una sucesion cronoldgica, ya que en ocasioneg
aparecen ambos sobre el mismo soporte cerdmico. Este motivo decorativo, de gray
sencillez, se debid desarrollar durante un perfodo de tiempo relativamente amplig,
combindndose con otros de caracteristicas similares. Uno de ellos s el compuegip
por un par de circulos concéntricos cortados por radios y unidos al exterior por ung
linea gruesa ondulada (figura 5). Este dltimo motivo aparece también asociado cop
otros, al parecer de cardcter secundario e igualmente de trazos simples, comio lag
bandas con sucesion de angulos, las lineas oblicuas, u otros de inspiracion vegetal

El tercer esquema decorativo que parecen seguir las cerdmicas del grupo «Pulay,
es también de caricter radial, pero en lugar de basarse en sectores, 0 en la existencia
de miltiples radios, toma como disefio central de Ia decoracion una serie de motivos,
en muchos casos de cardcter ligurativo, dispuestos radialmente. Entre los fondos del
Museo Nacional de Cerdmica lo hemos encontrado en nimero reducido, aungue
suele ser bastante frecuente entre 10os bacini italianos, esencialmente ligures, conio
en San’ Ambrogio Nuovo de Varazze o en San Biagio en Finalborgo®.

Reconocemos entre estos motivos la mano de Fatima con antebrazo. El origen
isldmico de este motivo decorativo es de sobra conocido. Las piezas tipo «Pula» que
lo presentan parecen guardar relacion con las piezas nazarfes. En concreto lo obser-
vamos sobre las asas de algunos famosos jarrones de la Alhambra®!. Otro motivo de
origen isldmico que aparece decorando las paredes de estos platos es el drbol de la
vida, ahora muy esquematizado. El motivo de la pifia, nervadas o bien rellena de
atauriques es ain mds frecuente. En este tltimo caso, las pifias o palmetas son simi-
lares a las utilizadas en ceramicas nazaries. Recientemente ha sido encontrado en
aguas del cabo de gata, en un pecio, un grupo de piezas en donde se utilizan pinas
similares a las que ahora estudiamos. El estudio de estas piezas ha Ilevado a sus

Y2 BLAKE, H.: The ceramic hoard..., p. 373, fig. 18, n° 1, MURIALDO, G, PANIZZA. M.: «l
«bacini» del campanile di San Biagio in Finalborgo (Savona)». Atti Convegni Internazionali detla
Ceramica, XXIV (1991), pp. 237-247.

B MARTINEZ CAVIRO, B.: Cerdmica hispanomusulmana..., pp. 85-93, figs. 74-75.
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Autores a considerarlas malaguefias*. Efectivamente, los pertiles que presentan las

iczas bien podrian sefialar este origen. A pesar de todo ello creemos observar algu-
nas diferencias que podrian ofrecernos, quizd, una matizada evolucion cronolégica.
Esta diferencia radica esencialmente cn la presencia en los ejemplares valencianos
de una serie de puntos que bordean Ja pifla o palmeta, a veces en dorado. Por altimo
queremos hacer referencia dentro de este grupo a otro motivo, el de las cartelas con
jetreros. ESLos suclan presentar trazos excesivamente esquematicos, haciendo impo-
sible su lectura, Todos estos motivos decorativos aparccen dispuestos radialmente y
se combinan de modo alternativo.

De estos tres grupos, en ftan s6lo dos creemos observar motivos decorativos
que mantienen un desarrollo evolutivo que continda mds alld de los limites seiala-
dos para el grupo «Pula», trasladindose al denominado islamizante o estilo mala-
guelio evolucionado. En concreto se trata de las decoraciones radiales en sectores y
Ias que utilizan motivos decorativos de cardcter figurativo dispuestos radialmente.
Los grupos primero y dltimo. El segundo parece mantenerse. sin apenas cambios y
de manera residual.

El primero de ellos, el basado en distintos sectores, parece degenerar en una
serie de semipalmetas, generalmente en ndmero de cuatro, que parten de un cuadra-
do central y que estidn rellenas con trazos vegetales, en azul (figura 0). Estos apare-
cen generalmente acompaiiados con motivos en dorado propios de un perfodo mas
rardio. A veces estas semipalimetas no aparecen rellenas con trazos vegetales sino
con lineas verlicales, implicando, por tanto, una mayor simplificacion. En muchos
casos los sectores quedan reducidos a una serie de arcos que ocupan la franja mds
externa del cuenco, en cuyo interior encontramos distintos motivos decorativos se-
cundarios y de relieno dorado. Con esta segunda solucion se constata como la rigi-
dez propia del esquema radial, comin a todos los grupos del tipo «Puia», queda
definitivamente rota.

Los motivos decorativos utilizados en la superficie externa de estas piezas son
clarnmente dilerentes y repetitivos. Se trata de una serie de trazos vegetales rodea-
dos por un circulo y puntos.

Por lo que se refiere aJa evolucion del tltimo grupo del tipo «Pula», las palmetas
0 pifias frecuentes en él quedan reducidas solo a su parte superior, perdiendo el vis-
tago. Las cartelas con alafias quedan ya muy esquematizadas y dibujadas con trazos
finos, ya sea en azul como en dorado. El uso de la mano de Fitima, sin embargo, se
hace cada vez mds raro, tendiendo a desaparecer. Queda constatada con todo ello una

# BLANQUEZ, J., ROLDAN, L., MARTINEZ LILLO, S.. MARTINEZ MAGANTO), J..
SAEZ, F.. BERNAL, D.; La carta arqueoldgica-subacudtica de la Costa de Almeria (1983-1992).
Sevilla, 1998, pp. 319-320.
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clara tendencia a la simplificacion de los motivos decorativos. Lo que ayuq a sy
utilizacion mds dispersa por la superficie cerdmicay, por lo tanto, a la pérdida paula.
tina de la rigida estructura radial propia del tipo «Pula».

Nos encontramos en ambos casos ante un nuevo grupo decorativo Considery.
do mataguefio evolucionado o denominado por otros autores como Estilg
«islamizante». Los motivos decorativos de estas piezas proceden de los anterjUreS,
de los que heredan su raigambre isldmica, pero de manera indirecta, quedado esta
influencia encerrada en si misma. Esto se produce a finales del siglo XIV, y se produ-
ce paralelamente a la introduccion de motivos decorativos que ya pueden calificarge
como goticos y, por tanto, de origen «occidental». Ambas tradiciones decorativag
comparten en ocasiones el mismo soporte cerdmico. La cronologia de este procesg
nos la aportan algunos bacini italianos. Por ésta época encontramos escudillas deco-
radas con el motivo vegetal de la Brionia. En Pisa y Lucca G. Berti ha estudiadg
algunos ejemplares seflalando que a pesar de que «ceramiche cosi decorate vergono
infatti generalmente riferite in Spagna al XV secolo avanzado», 1as piezas toscanas de-
ben datarse «verso lo scorcio finale del XIV secolo, verosimilmente gicintorno al 13 904,

I1I. ENCUADRE CRONOLOGICO DEL ESQUEMA EVOLUTIVO PRO-
PUESTO

Uno de los problemas que desde antiguo ha suscitado la produccién cerdmica
valenciana, ha sido el de su cronologia, especialmente para las producciones mas
tempranas. Una de las cuestiones que ha centrado el debate desde sus origenes fue cl
momento preciso en que estas cerdmicas comenzaron elaborarse en el drea valencia-
na, asi como la procedencia del caudal de conocimientos tecnoldgicos que la susten-
taban. En la actualidad existen dos posturas encontradas, cuyo punto mas polémico
se centra en la existencia de ruptura o continuidad entre la organizacion productiva
almohade precedente y la posterior cristiana. Cuestion, sin duda, que no sélo afecta
a problemas exclusivamente ceramoldgicos, sino que ademas presenta implicaciones
de cardcter historico.

En auxilio de una seriacién cronoldgica de las primeras cerdmicas valencianas
esmaltadas, recurren algunos datos, ya sean procedentes de documentacion escrita,
como de cxcavaciones arqueoldgicas, con informacion estratigrafica precisa refe-
rente a este periodo.

Por 1o que se refiere a la documentacion escrita, tal y como ha sefialado P.
Lépez Elum, con anterioridad a 1325 no hay informacién documental que indigue la
existencia de una produccién cerdmica esmaltada y dorada en el drea proxima a
Valencia, en concreto en Manises. Con esa fecha se sabe que dos mercaderes, uno

B BERTI, G.: [ rapporti Pisa-Spagna..., p. 249,
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parbonense y otro mallorquin, realizan una serie de pedidos a alfareros de Manises#.
con esl0s datos ha de suponerse que algo antes comenzé a producirse cerdmica de
este fipo en Manises y seguramente también en la localidad proxima de Paterna.
Lagicamente la inexistencia de datos documentales que hagan referencia a un deter-
minado producto tan modesto como la cerdmica, no debe significar, l6gicamente,

gue esfe no se produjera entonces. En este sentido, hemos de otorgar mayor trascen-
dencia documental a los datos extraidos de excavaciones arqueologicas que presen-
(en repertorios cerdmicos cronoldgicamente ubicados.

Diversas excavaciones realizadas en Valencia, como en otros fugares nos vie-
nen aportando en los dltimos afios datos cronologicos a tener en cuenta, Tal Y como
nos refiere J. Marti, en algunos niveles estratigraficos valencianos postconquista,
ciudad esencialmente consumidora de cerdmica, se observa como «lq produccion
parece adentrarse en un brusco paréntesis durante medio siglo, en el cual asistimos
al abandono de buena parte de los recursos técnicos y del vepertorio formal y deco-
rativo que habia caracterizado la efapa anterior, en una elapa de aparente empobre-
cimiento de la industria y de penetracion de tradiciones alfareras»*". Este proceso
que J. Marti considera de reorganizacion productiva (constatado en varias interven-
ciones valencianas*®), ha podido documentarse también incluso en d4mbitos rurales
bastante alejados, como el castillo de Ambra en Pego®, e incluso. aungue con ciertos
matices, en ¢l castillo de la Mola en Novelda®®, ambos en Alicante.

Como en otras ocasiones, los bacini italianos nos vuelven a ofrecer informa-
ciones esclarecedoras. En efecto, tal y como se ha puesto en evidencia recientenien-
te, no comienzan a utilizarse platos valencianos decorados con azul y dorado como
decoracion en las iglesias hasta la primera mitad del si glo XIV3!, en concreto a partir
del segundo cuarto de siglo. Se trata de cjemplares pertenecientes al estilo «mala-

B OPEZ ELUM, P.: jos origenes de la cerdmica de AMnises y de Paterna (1285-1335).
Valencia, 1984, p. 39, '

4 MARTL I.: Una manufactura..., p. 197.

S'Véase por ejemplo el caso del «Vall Vells en Valencia ROSSELLO MESQUIDA, M., LERMA
ALEGRIA. J. V.: <El «Vall Vell» de Valencia: un registro cerdamico excepcional de los siglos XIII-
XIV». <La cerdmica andalusi, 20 afios de investigacidn», Arqueologia y territorio medieval, 6 (1999),
pp. 302-319, espec. p. 307.

" AZUAR, R., MARTI, I, PASCUAL, I.: «Castell d’ Ambra (Pego). De las producciones
andalusies a las cerdmicas de la conquista feudal (siglo XIII)». «La cerdmica andalusi, 20 afios de
nvestigaciins, Arqueologia y territorio medieval, 6 (1999), pp. 279-301, cspec. pp. 289-291,

1 AZUAR RUIZ, R., NAVARRO POVEDA, C., BENITO IBORRA. M.: Excavaciones me-
dievales en el castillo de la Mola (Novelda-Alicante). I Las cerdmicas finas (s. XII-XV). Alicante,
1985 pp. 123-147.

STHOBART, M., PORCELLA, F.: «Bacini ceramici in Sardegna», Atri Convegni Internazionali
dello Ceramica, XX VI (1993), pp. 139-160, BERTI, G.: «Le role des bacini dans I'éude des céramiques
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guefio primitivo» o al tipo «Pula». Ambos debieron compartir mercado durange u
corto perfodo de tiempo a lo largo de la primera mitad del siglo XIV. Sobre el Primer
grupo de piezas tenemos noticias estratigrdficas poco precisas. Sabemos a través ga
tos hallazgos de Plasencia®* que no debieron alcanzar décadas avanzadas de] siglo
XIV. Algunas excavaciones arqueologicas nos apuntan igualmente esta POsibilidaq
Una de ellas nos resulta atin mas esclarecedora. Se trata de la alqueria de Bufily5
en las proximidades de 1a ciudad de Valencia. Esta alqueria sufrié un fuerte pmces(;
de despoblacidn entre los afios 1357 y 1358. Las excavaciones han mostrado, por
que conocemos hasta el momento, un grupo reducido de cerdmicas de lujo en ¢ g
incluyen algunos fragmentos que pertenecen al estilo «malaguefio primitivos, junto
algunas piezas decoradas en verde y marrén. Las vicisitudes concretas sufridag por
el yacimiento nos permuten adscribir estos materiales a una cronologia inferior g Ia
primera mitad del siglo XIV. Los datos, como se observard, son atin €scasos, perq
quizd pudiera sedalarse que ya a mediados de esta centuria parecen desaparecer |ag
cerdmicas elaboradas bajo el denominado estilo «malaguefio primitivox, Ocupandg
desde entonces toda la produccion cerdmica en Valencia la que conocemos comg
cerdmica tipo «Pulay.,

vantado a mediados del siglo XI1V. Ademés de incluir piezas de procedencia proba-
plemente nazarf, hallamos otras valencianas tipo «Pula» pertenecientes a primer
grupo, en siplilar progresion a lo que ocurre en Pisa, aunque las que presentan rasgos
evolucionados son claramente mayoritarias. También hay una pieza perteneciente al
segundo grupo, y otra que puede considerarse claramente del tercero’s,

A mediados del siglo XIV también parece estar datada, aunque con cierta
controversia, laiglesia de Sanl’Amhrogio en Alassio (Savona)”®. Todos los bacini de
esta iglesia formarfan parte del primer grupo, pero ya presentan ciertos caracteres
que podrian considerarse algo mds evolucionados: el motivo de relleno de los secto-
res no t,:‘s inico, aparecen varios combinados; los seciores acaban formando arcos y
hay W1 JUCg0 geometrico mds complejo como armazén de la decoracién.,

Hacia 1349 se utilizaron algunas piezas valencianas del tipo «Pula» para la
decoracion del Ospedale Vecchio di San Giovanni en Roma. Solamente han llegado
hasta n0s0tros dos ejemplares, uno perteneciente al primer grupo, de rasgos evolu-
cionados, y otro que puede ser incluido dentro del segundo grupo.

i.as piezas mds tardias pertenccientes al grupo «Pulas son las que se encuen-
fran en ia basilica de Santa Marfa 1a Mayor de Roma. Es un conjunto nutrido de
piezas en donde se documentan ios rasgos mis evolucionados de cada uno de los
grupos que hemos podido constatar entre nuestros materiales. Estas piezas estin
datadas a [inales del siglo X1V, El cambio fundamental que se observa radica en Ia
sustitucion del esquema radial que presidia la decoracidon de 1os primeros grupos del
lipo «Pulax, por una organizacion concéntrica. Ademds, en muchos de estos bacini,
ast como en algunas piezas del fondo «Pula», que como han demostrado los estudios
mis recientes contiene materiales de un arco cronoldgico relativamente amplio’’,
puede observarse como muchos de los motivos decorativos aquf presentes se utili-
Zan contempordneamente en piezas que ya en rigor deben considerarse del estilo
«malaguefio evolucionados» o grupo «islamizante». Entre estos destacamos los arcos
aislados rellenos con espirales, las palmetas nervadas rodeadas de puntos, ¢ incluso
los motivos vegetales en reserva de dorado.

Como hemos podido constatar con el estudio y Sistematizacion de la ceramicy
perteneciente al grupo «Pula», si bien presentan unos motivos decorativos particula-
res, parece observarse como sus caracteres ornamentales experimentan una cierty
evolucion a lo largo de 1o que queda de siglo.

De nuevo hemos de recurrir a los bacini italianos. Estos nos han disenado un
esquema cronoldgico en el que podemos anclar, con ciertas dificultades, la tendencia
evolutiva observada dentro de este grupo. Todo parece indicar que desde que coien-
zaron a elaborarse piezas del tipo «Pula», los tres conjuntos o0 grupos que hemos
observado en su interior surgieron y coexistieron durante algun tiempo.

En los dos platos utilizados en la decoracion de Santa Maria Novella de Marti
(Pisa), construida en el cuarto decenio del siglo X1V, constatamos ia presencia de
ejemplares del primer grupo, en su fase mis temprana y algo mas evolucionada™.

Un grupo de piezas algo mds numeroso y seguramente mas tardio es el exis-

| mas ; oA £in este ultimo conjunto comienzan a Introducirse nuevos motivos decorativos
tente en el campanario de Sant” Ambrogio Nuovo en Varazze (Savona). Este fue le-

propios del gatico. No en vano, a finales del siglo XIV se constata la introduccion de
uevas formas, como las escudillas con alas utilizadas en [a decoracién de iglesias y
conventos italianos®®. Con este nuevo estilo la influencia isldmica sobre la cerdmica
valenciana ha quedado definitivamente desvanecida,

a lustre métallique», en ROSE ALBRECHT, T. (ed.). Le calife, le prince et le poitier: Les faiances d
reflets métalligues. Lyon, 2002, pp. 219-227.

%2 Se encuentran en niveles inferiores a la fundacidn mondstica del siglo XV. MATESANZ
VERA, P., SACHEZ HERNANDEZ, C.: «Intervencién arqueoldgica en el convento de San Vicente
Ferrer de Plasencia (Cdceres): Cerdmicas de los siglos XIIT a XV», en AA.VV.: Garb. Sitios isldinicos
do Sul Peninsular. Sitios islamicos del sur peninsular. Lisboa-Badajoz, 2001, pp. 273- 309, figs. 6;9,‘

B LOPEZ ELUM. P: ia algueria isldmica en Valencia. Estudio arqueoldgico de Bofilla Si-
glos X1 a XIV. Valencia, 1994,

Y BERTL G.: [ «bacini ceramicio.... pp. 117-119, figs. 8-9.

5“ BLAKE, H.: I «bacini» del campanile..., pp. 130-133, figs. 2-10,
" BENENTE, E, GARDINL, A.: / bacini ceramici... p. 75, nota 20,
""PORCELLA, M. F: La ceramica.... pp. 179-180,

“ En concreto Sta. Ana en Pisa y el convento de Sta. Maria dei Servi en Lucca, BERTI, G.: Le
role dey bacini..., p. 227.
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IV. CONSIDERA CIONES FINALES

Con el presente trabajo hemos querido presentar un esquema Crono-evolutjyy
de 1a cerdmica valenciana a lo largo del siglo XIV. Periodo a través del cual Puede
observarse como los cardcteres isldmicos que s¢ encontraban en el origen de esta
produccién, se fueron desvaneciendo paulatinamente ante la fuerza de nuevog rag_
gos decorativos goticos.

Hemos querido poner el acento en varios aspectos en €ste proceso evolutiyg
En primer lugar aclarar los origenes de esta produccion cerdmica. En este aspect,
concreto la influencia ornamental procedente del reino nazari parece ser lo suficiep.
temente consistente como para poder afirmar la existencia de cierta filiacion nazapy
en el origen de la cerdmica valenciana bajomedieval. Estos rasgos ornamentaleg
isldmicos se irdn paulatinamente perdiendo. La existencia de distintos grupos pro.-
ductivos en este corto espacio de tiempo nos ha permitido analizar con cierta profyup.
didad el modo en como esta primera influencia isldmica se fue diluyendo. Este pro-
ceso tuvo lugar esencialmente dentro de 1o que se ha dado en llamar cerdmica tipg
«Pula», pues ya en los grupos posteriores se observa no tanto una pérdida paulating
como una convivencia y sustitucion definitiva de los elementos decorativos isldmicos
por otros nuevos de caracter gético.

Otro aspecto en que hemos querido centrarnos, ha sido el de la cronologia de
este proceso. Para ello hemos traido a colacion datos externos a nuestros materiales
procedentes de documentacion escrita y arqueoldgica. Con todo ello proponemos un
cuadro evolutivo que esperamos poder ampliar y, en definitiva, perfilar con el desa-
rrollo de la investigacion avanzada en el presente estudio.
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