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Alberto Garcfa Porras

LOS ORIGENES DE LA CERAMICA NAZART
DECORADA EN AZUL Y DORADO

INTRODUCCION !

Conocemos bajo el nombre de cerdmica nazar{ aquella que fue elaborada en las alfarerfas
existentes en el territorio del antiguo reino de Granada (Mélaga, Granada y Almeria) durante
los siglos XIII-XV, perfodo durante el cual al-Andalus queds restringido a esta pequefa franja
de terreno en el drea meridional de la Penfnsula Ibérica.

Denominar las producciones cerdmicas con calificativos propios de periodos histéri-
cos o politicos, como el que utilizamos ahora, lo hubiéramos considerado en otros casos
inapropiado, ya que si bien puede considerarse tril para la parcelacién del conocimiento
y> sobre todo, cémodo para el reconocimiento general de las piezas cerdmicas a las que
nos referimos, podria conducirnos a confusiones. Pero en este caso concreto, al tratarse
de un conjunto cerdmico con un aparato decorativo muy desarrollado, considerado tipi-
co de una época histérica, e incluso al haber sido asumido como la cerdmica propia de
una dinastia, es decir, que las clases que detentaban el poder politico o econdmico se
vieron implicadas de modo mds o menos directo en la introduccién y desarrollo de este
técnica, bien podria entenderse el término nazarf como correcto para designar esta pro-
duccidn, siempre y cuando nos refiramos exclusivamente a la cerdmica decorada con una
técnica precisa y unos motivos determinados, como seria en nuestro caso con la loza azul
y dorada, o también, dentro del 4mbito andalusi, con la denominada cerdmica califal
decorada en verde y morado (BARCELG 1993). No nos resultaria igualmente correcto si
con este término quisiéramos incluir la cerdmica doméstica, de uso comun, cuya evolu-
cién responde a otro tipo de variables.

En esta sede, por tanto, nos ocuparemos de esta cerdmica, la nazarf, pero concentrdndo-
nos especialmente en uno de sus aspecros. No tanto en las formas que presenta, ni en la
decoracién en azul y dorado empleada para ornamentar sus superficies, temas tratados va por
otros autores, cuanto en los origenes de la compleja técnica utilizada para decorarla y las
etapas por donde transcurri6 hasta llegar a al-Andalus, ya que su implantacién aqui debid
suponer la asuncién de un poderoso caudal de conocimientos tecnolégicos, con todo lo que
ello pudo suponer (traslado de alfareros o constatacién de relaciones comerciales entre diver-
sas dreas de la cuenca mediterrdnea).

La utilizacién del dorado en cerdmica, técnica de gran complejidad, estd documentada
en al-Andalus con anterioridad al desarrollo de la produccién nazari. Lo realmente inédito en
ésta fue la introduccién del azul, producido por el uso del éxido de cobalto en el esmalte, y su
combinacion con el dorado sobre el mismo soporte cerdmico, conformando de este modo una
técnica mixta con caracteristicas que se mostraron desde sus inicios como propias.

! El presente trabajo ha sido realizado gracias a la concesién de una Beca de formacién y especializacién del Ministe-
rio Educacién y Cultura en el Museo Nacional de Cerdmica y de las Artes Suntuarias “Gonzdlez Marti” (Valencia).
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Los ORIGENES DE LA CERAMICA NAZARI, ENTRE ORIENTE Y OCCIDENTE

Han sido varios los estudios que se han dedicado a la cerdmica nazari decorada en azul y
dorado, conocida como “loza dorada”. Se trata, como es bien conocido, de una produccién de
lujo, aparecida esencialmente en contextos dulicos, tales como la Alhambra o las alcazabas de
Malaga y Almeria, o en determinadas dreas urbanas claramente privilegiadas. De hecho los prime-
ras investigadores interesados en este material se habfan ocupado de manera mds o menos directa
del estudio tanto del conjunto alhambrefio como de las citadas alcazabas, y ya desde el segundo
cuarto del siglo XX (Torres BaLgis 1934 y 1939; BermUDEZ Pargja 1954 y Casamar 1959).

Muy pronto esta cerdmica despertd la curiosidad de autores extranjeros dedicados al
andlisis de la rica produccién cerimica medieval espafiola, en muchos casos como resultado
del estudio de las colecciones que algunas instituciones y centros extranjeros atesoraban, y en
donde se incluian materiales nazarfes (FROTHINGHAM 1951).

Tras estos trabajos pioneros, en ocasiones elaborados desde la intuicién, ya que no se
posefan conjuntos con los que elaborar analogfas, ni los marteriales procedian de contextos
estratigrficos datados con fiabilidad, en los dltimos afios se han venido realizando trabajos
mds sistemdticos en los que se ha intentado analizar no sélo los mativos decorativos mds
frecuentemente utilizados, elementos siempre destacados, sino también los distintos perfiles
de las piezas nazaries (FLORES Escoposa 1988; FLORES EscoBosa, Munoz MArTiN, DOMINGUEZ
BeDMAR 1989 v Frores EscoBosa, MURNOzZ MARTIN, MARINETTO SANCHEZ 1997 entre otros).
Aunque estos trabajos se han centrado en la identificacién de los elementos morfoldgicos y
decorativos mds caracteristicos de la produccién cerdmica nazarf, diferenciindola del resto de
las cerdmicas peninsulares coetdneas, cabria, una vez alcanzado este nivel de conocimiento,
realizar un estudio mds profundo sobre ciertos aspectos relativos a estas piezas.

Las fuentes de inspiracién, o lo que es lo mismo, los origenes sobre los que se bas cl
establecimiento de este conjunto productivo han sido cuestiones que han desperrado siempre
la atencién de estos investigadores.

La aplicacién del dorado en las obras cerdimicas, técnica relativamente compleja, era ya
conocida en al-Andalus desde época califal cuando menos, aunque las piezas califales en que se
ha detectado su presencia, pueden considerarse con gran probabilidad productos importados,
llegados a las costas de al-Andalus gracias a las relaciones comerciales relativamente fluidas que
el Califato Omeya cordobés mantenfa con Oriente. Diversas excavaciones arqueolégicas pare-
cen sefalar que fue a partir del siglo XII, o incluso antes, cuando se comenzé a producir cerdmi-
ca derada en algunos alfares islimicos peninsulares (GOMEZ Moreno 1940, p. 385; MARIINEZ
CAVIRO 1982, pp. 46-47; Gomez 1997, pp. 137-139), aunque éste sigue siendo un tema muy
debatido. Lo cierto es que al-Idsisi (s. XII) indicaba que en Calatayud se realizaba por estas
fechas cerdmica dorada (Dozy, Gogje 1969, p. 189 del texto drabe y p. 230 de la traduccidén
francesa). En algunos casos esta cerdmica se hacfa en relieve, con molde, siguiendo modelos ya
desarrollados en Oriente (véase por ejemplo Frores Escoposa 1999, pp. 187-188 y GOMEZ
Moreno 1940, pp. 396-398). Las cerdmicas producidas con esta técnica, ya sea con superficie
lisa como en relieve, intentaban imitar, en un principio, a las piczas elaboradas en los alfares
orientales de las que eran claras herederas, aunque ya desde finales del siglo XII y principios del
XI1I se observan ciertos caracteres que podrian considerarse propios de la vajilla dorada andalusi.

Si fue novedosa la introduccién del dorado, lo verdaderamente desconocido en la pro-
duccién cerdmica isldmica peninsular fue la urilizacién del azul pdlido proporcionado por el
éxido de cobalto. Parece tratarse, por lo que conocemos hasta el momento, de una innovacidén
propia de época nazarf, aunque otras gamas cromdticas muy cercanas al azul ya comenzaron a
utilizarse algo antes.

En efecto, algunas piezas realizadas en época almohade tardfa presentan una decoracién con
coloracién préxima al turquesa, pero como resultado, segdn parece, de la aplicacién de éxido de
cobre junto al barniz estannifero o acompafiando una cubierta vitrea de plomo. La utilizacién
frecuente de este tipo de coloracién en una época tan cercana a la introduccién definitiva del azul
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como elemento decorativo, bien podria hacernos pensar que nos encontramos ante los primeros
intentos destinados a conseguir una decoracion azulada en cerdmica. Entre estos materiales pode-
mos incluir algunos ejemplares hallados en Murcia, en la etapa isldmica mds tardia en estas tierras,
es decir, durante la primera mitad del siglo XIII (NavarRro Parazon 1991, pp. 48-53).

No debe extrafiarnos esta precoz utilizacién del azul en la ornamentacién cerdmica, pues su
uso ya se constatd en el drea oriental mediterrdnea durante la Antigiiedad (SPENCER, SCHONFIELD
1997, pp. 104-109), v fue desarrollado posteriormente en los talleres islimicos orientales a lo largo
de los siglos finales de la Edad Media. Durante esta época, en la que las téenicas comerciales y
mercantiles fueron desarrolladas ampliamente, la circulacién de cerdmicas decoradas con azul por
la cuenca del Mediterrdneo debid ser relativamente fluida. Fue el contacto que los alfareros nazaries
pudieron mantener con estas costumbres cerdmicas fordneas el que pudo motivar la adquisicién
por parte de éstos de la técnica de aplicacién del azul intenso obtenido con la utilizacién del éxido
de cobalto, producto, por tanto, de un proceso de transferencia de conecimientos tecnoldgicos
entre una cultura cerdmica y otra. Aunque no conocemos con exactitud cémo se produjo, si podria
afirmarse que éste proceso no pudo llevarse a cabo sin que conllevara un traslado efectivo de
artesanos de un drea a otra. El hecho de que la constitucién de esta produccién cerdmica se produ-
jera de modo repentino, apareciendo las cerdmicas decoradas de este modo con sus rasgos
morfolégicos y decorativos plenamente conformados, parece confirmar esta apreciacién. Lo que
no sabemos por el momento es si este traslado fue resultado de una importacién previa de materia-
les orientales que alentara una demanda de estos productos, o si debié regirse por otros principios.
Por los resultados que han arrojado hasta la fecha las excavaciones arqueoldgicas realizadas en el
territorio del antiguo reino nazari de Granada, en especial en las ciudades donde se elaboré este
tipo de vajilla (Mdlaga, Granada y Almeria), si parece haberse constatado la presencia de materia-
les importades orientales anteriores al establecimiento de la produccién de loza nazarf en azul y
dorado, aunque en una cantidad tan exigua que no nos permite llegar a conclusiones mds firmes,
como ocurrié con el caso de la loza dorada a la que anteriormente hemos hecho referencia®.

Quedaria por aclarar con exactitud la procedencia del caudal tecnoldgico que permitié
el establecimiento de la produccién cerdmica nazati en azul y dorado. Este ha sido un tema
muy debartido desde antiguo por diversos estudiosos, y en el que quisiéramos profundizar en
el presente trabajo, realizando nuevas propuestas.

La cerdmica orviental de Rayy, Kashan (Irdn) y Ragqa (Siria)

Se ha querido reconocer en el traslado de poblacidn provocada per la invasién mongol
de territorios orientales, a principios del siglo XIII, las razones que explicarfan la adquisicion
por parte de los alfareros nazaries de esta téenica decorativa (FroTHINGHAM 1951, pp. 21-23).
En efecto, en las proximidades de las ciudades iranfes de Rayy y Kashan, a finales del siglo XII
y durante principios del siglo XIII, se desarrollé una produccién cerdmica que combinaba el
éxido de cobalto y el dorado como gama cromdrtica en su decoracién (LANE 1947, pp. 37-40;
MorgaN 1994, pp. 162-168).

En los motivos y esquemas ornamentales desarrollados por estas producciones, y espe-
cialmente en las que reciben los nombres de «Monumental Siyler y «Kashan Styler (WATSON
1985, pp. 45-109) creemos observar claras analogfas con los que algo mds rarde se desarrolla-
rin en el reino nazari, utilizando la misma téenica. En lo que respecta a la disposicion de las
decoraciones, la proximidad a los modelos iranies es notable, en especial el gusto por el esque-
ma radial que deja dividido el campo decorativo en varios sectores (Figg. 1-2) donde se uriliza
alternativamente el azul (MoraGan 1994, nn. 252 y 254; Watson 1985, nn. 22 y 23; FEHERVARI

* Tenemos una noticia bastante indirecta sobre la presencia de cerdmica oriental en Granada. Oliver Watson afirmé
que «one fragment was even dug up in the garden of the Alhambra palace in Granada» senalando que «zhe picce from the
Alhamébra is held in the Museum of the palace and is unpublished» (Warson 1985, p. 38).
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1973, pp. 86-87, nn. 98-99), o el esquema centrado que dispone la decoracién en varias
cartelas concéntricas (MORGAN 1994, n. 254; WaTsoN 1985, p. 55, n. 17).

Si descendemos en el nivel de andlisis comparativo al de los motivos decorativos emplea-
dos en ambas producciones, observaremos que los desarrollados en el reino granadino fueron
bastante fieles a los originarios iranfes. Un ejemplo lo podemos encontrar en los atauriques
macizos en dorado, utilizados en ocasiones para rellenar los espacios dejados por la decora-
cién cencral (MoOrGAN 1994, nn. 244, 250, 252; Watson 1985, nn. 25, 26, 29,30y 34, entre
otros), o las espirales con puntos empleadas con la misma finalidad (MoRGAN 1994, nn. 154,
157; WaTson 1985, nn. 27-28; SousTieL 1985, n. 107).

Algunos de los motivos decorativos, como las espirales, asi como el modo de decorar con
azul y dorado desarrollado en Irdn, pueden rastrearse igualmente en producciones cerdmicas
mds occidentales, en concreto en Siria, como las denominadas Ragga Ware. Se trata de piczas
donde ¢l dorado mantiene el protagonismo, reduciéndose en ocasiones la utilizacién del azul
a ciertas manchas o lineas que sirven para separar la decoracidn en varios sectores, o sencilla-
mente para romper la monotonia del dorado (ToNGHINI 1994, pp. 253-255, nn. 302-304).
Estas piezas se realizaron ya en el siglo XIII, aunque pudieron continuar desarrollindose en
otros talleres sirios a lo largo del siglo XIV (SousTieL 1985, p. 262) en azul y negro.

Observando toda esta serie de correspondencias estilisticas entre producciones tan leja-
nas, y sin 4nimo de abrumar excesivamente con las analogfas, no resulté en su dia complicado
establecer una relacién estrecha entre ambos conjuntos cerdmicos. Pero el problema de las
grandes distancias existentes entre Irdn o Siria y la Peninsula Ibérica segufa quedando latente;
sin resolver de manera definitiva. La evolucién de los estudios permite en la actualidad pro-
fundizar en este aspecto, completando asf las conclusiones alcanzadas a mediados de siglo
sobre la filiacién oriental directa de la cerdmica nazari (FROTHINGHAM 1951, pp. 21-23), v
por consiguiente, sobre el trayecto que la cerdmica decorada con azul y dorado debid recorrer
hasta llegar a la Peninsula Ibérica en una fecha indeterminada del siglo XIII. En efecto, como
ocurre en el caso de otras técnicas decorativas (podria citarse el caso de la loza dorada, JEKINS
1980) en el transcurso entre el centro original de la técnica decorativa y aquel que nos intere-
sa estudiar, se han podido detectar determinadas producciones intermedias, a modo de eta-
pas, tanto desde el punte de vista geogrifico como ornamental.

La cerdmica tunecina decorada con cobalto y manganesa

Este puede ser el caso de Ttinez. A partir del siglo XII comienza a documentarse en el
drea tunecina préxima a Bugfa una produccién de cerdmica en cobalto y manganeso. Las
afinidades técnicas y decorativas existentes entre los materiales tunecinos y los modelos orien-
tales ya fueron puestas en evidencia hace tiempo (véase DaouLatLi 1995, p. 110). En cuanto
a la cronologia de estos materiales, la documentacién pisana es ain mds explicita. Algunos
bacini, cuya procedencia tunecina parece confirmada, fueron utilizados en la decoracién mural
de ciertas iglesias toscanas a finales del siglo XII y principios del XIIT (BErTI, TONGIORGI
1972). Todo parece indicar, por tanto, que a lo largo del siglo XII se extiende por el drea
mediterrdnea central y occidental el gusto por las cerdmicas de lujo decoradas con azul de
cobalto. La fabricacién en centros tunecinos parece clara desde estas fechas, y el consumo y
distribucién comercial de estas piezas por esta drea también parece confirmada.

La produccién tunecina en azul y negro sc extendié a lo largo del siglo XIII, y continué
en la centuria siguiente. Las excavaciones realizadas no hace mucho en la Kasbah de Tiinez
han aportado una gran cantidad de material cerdmico, entre el que se incluye un buen grupo
de cerdmica decorada en azul y negro (cobalto y manganeso). Por lo que conocemos hasta ¢l
momento de este material, parece observarse con claridad una cierta evolucién decorativa
entre las piezas datadas en el siglo XIII y aquellas halladas en niveles del siglo XIV. Si las
primeras, quizd imbuidas todavia por el espiritu de rigor religioso propio de la época almohade,
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presentan decoraciones relativamente sencillas, compuestas por un motivo central de diverso
tipo (geométrico, vegetal, figurativo, etc.), que en muchos casos se rodeaba con cenefas, los
plares pertenecientes a los siglos XIII y XIV presentan una decoracién més abigarrada,
upando pricticamente toda la superficie del plato. Como Daoulatli ha sefialado, la austeri-
d almohade no debié persistir mds allg del primer tercio del siglo XTI (Daoutarw 1995, p.
10), lo que queds reflejado también en la produccién cerdmica perteneciente a estos siglos.
Dentro de las piezas tunecinas decoradas con azul y negro de los siglos XII1-XIV se han
do distinguir hasta tres conjuntos bien diferenciados (DAOULATLI 1995, pp. 111-113).
El primero de ellos presenta un cardcter geométrico marcado. Los motivos decorativos
e estas piezas estdn basados en el circulo y aparecen representados bajo esquemas ornamen-
€5 organizados frecuentemente de forma radial. Parctiendo de un motivo central, a veces
ellado, se divide la superficie en diferentes bandas que alcanzan el borde, dejando entre
espacios triangulares que pueden estar en ocasiones rellenos con motivos geométricos
eas oblicuas; AA.VV. 1995, n. 103), o de inspiracién vegeral esquemdrica {atauriques:
MV, 1995, nn. 104-105), que pueden convertirse en motivos naturalistas semejando el
ol de la vida muy estilizado (AA. VYV, 1995, n. 106).
Con ¢l transcurso del tiempo la disposicién radial comienza a tomar cierto movimiento,
lindose los espacios circunscritos denrro de las citadas lineas (Fig. 3), las cuales ahora
ban con arcos (AA.VV. 1995, nn. 107-108). Los disefios geométricos también experimen-
N estas piezas clerta complicacidn, tanto los que se basan en una estrefla (AA.VV. 1995,
0), como los que utilizan el cuadrado, dando lugar a la aparicién de complejos disefios
tejilla (AA.VV. 1995, nn. 113, 1 16, 117).
En el segundo conjunto, aunque se sigue manteniendo la organizacién ornamental ra-
ue surge de un disefio central geométrico, los motivos que quedan dispuestos bajo éste
uema son distintos. Suelen basarse generalmente en una sucesién de cartelas (36 4)enlas
incluyen frecuentemente motivos vegetales muy estilizados (atauriques: AA.VV. 1995,
), 0 geométricos (AA.VV. 1995, nn. 119-120). Estos motivos evolucionardn hacia una
1 caracterizada por la existencia de varias cartelas en reserva en un campo de atauriques
. 1995, nn. 122-125). Recorriendo el borde de la pieza comienza a hacerse frecuente
nda, a modo de cenefa, donde quedaron dispuestos ciertos motivos tales como la suce-
e dngulos (AA.VV. 1995, n. 122). En ocasiones comienzan a utilizarse motivos decora-
getales mds naturalistas que ocupan todo el espacio decorativo (AA.VV. 1995, n. 98).
En la tercera serie, ademds de los motivos desarrollados en los conjuntos anteriores,
nzan a incluirse otros nuevos que cobran mayor protagonismo, a veces exclusivo, en la
n. Se trata generalmente de animales, entre los que se incluyen gacelas, liebres, jira-
» peces, etc. (AAVV. 1995, nn. 126-128), sin que debamos olvidar otros de carde-
tivo, como la nave (AA.VV. 1995, n. 129).
Taemos a colacion este cuadro sintético de la produccién tunecina en cobalto y manga-
porque muchos de los motivos ornamentales presentes en ésta, en especial los pertene-
a los dos primeros conjuntos, datados entre los siglos XIIT y XIV, guardan una clara
on con las primeras cerdmicas decoradas con azul v dorado del reino nazari de Granada.
sefialamos como caracteristico del primer grupo decorativo tunccino su disposi-
adial partiendo de un motivo cencral geométrico, generalmente estrellado, debe-
gualmente indicar que elementos similares se pueden identificar timidamente en
zas granadinas de la Alhambra (FLorEs Escozosa 1988, nn. 101-105, figg. 47
p. 144-145), aunque en este caso parece haberse perdido el motivo central geomé-
ue repartiera los diversos espacios triangulares. Mds frecuentes parecen ser las pie-
de los espacios triangulares acaban en arcos (FLores EscoBosa 1988, n. 109, fig.
D. 146). Estos arcos fueron rellenados frecuentemente con motivas vegetales muy
izados, formando trifolias (Fig. 4), y adquieren, como ocurria en Ttnez (Figg. 3-4),
lovimiento giratorio (FLORES Escososa 1988, nn. 6-7, pp. 116-117, fig. 8 y nn.
8, fig. 49, pp. 145-146). Nos encontramos, en cualquier caso, con materiales que
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han sido incluidos dentro del siglo XIV, v en algunos casos rebasan los limites de esta
centuria.

Por lo que respecta al segundo grupo decorativo tunecino, aquél en que la composicién
ornamental, considerada del siglo XIII, mantiene el esquema radial, pero con una sucesién de
cartelas (AA.VV. 1995, p. 145, nn. 96-97), ésta la encontramos con cierta frecuencia también
entre las cerdmicas elaboradas en Granada, ya sea con atauriques rellenando las citadas cartelas
(FLoREs Escoposa 1988, n. 19, fig. 15, p. 120; n. 81, fig. 37, p. 138; n. 88, fig. 41.a, p. 140}, como
con lineas oblicuas internas (FLORES Esconosa 1988, n. 82, fig. 38.a, p. 138). También se han
documentado algunos ejemplares con cartelas en reserva (FLores Escoposa 1988, nn. 83-85, figg.
38b v 39, pp. 138-139). Los ataifores granadinos sobre los que se dispuso este tipo de decoracidn,
presentan ya un perfil bien distinto respecto a los tunecinos, propio ya del siglo XIV.

La cenefa tunecina compuesta por dos lineas onduladas entrecruzadas, parece trasladarse con
algunas alteraciones a la produccidn en azul y dorado nazari. En Tinez este motivo decorativo ha
sido encontrado en Cartago, en piezas datadas entre finales del siglo XII y prineipios del XIII
(AA.VV. 1995, nn. 92-94; VrreLLr 1981, p. 86, fig. 29, n. 1.27 y pp. 89-90, fig. 31, n. 1.24) y en
el cementerio almohade de a/-Gurgani, en Tiinez (AAVV. 1995, p. 143, n. 94). Algunas piczas
procedentes de excavaciones y recuperaciones en la Alhambra presentan este motivo, ya en el siglo
XIV, sobre ataifores con elementos morfoldgicos relativamente evolucionados, alejados de lo
almohade, como el solero céncavo, el cuerpo sinuoso o una pestafia vertical (FLores Escososa
1988, n. 83, pp. 138-139, fig. 37: n. 126, fig. 58, p. 1515 n. 159, fig. 75, p. 160). De las piezas que
incluyen este motivo ondulado, despierta mayor interés, por proceder de excavacion arqueoldgica,
el plato con pestana vertical hallado en Nijar (AA.VV. 1993, p. 73, n. 7 y DOMINGUEZ BEDMAR,
Muroz Marrin, Ramos Diaz 1986, p. 371, ldm. 6), datado también en el siglo XIV.

Un motivo de cardcter secundario que parece usarse con frecuencia entre el siglo XIII y el XV
en la pestafia de algunas piezas tunecinas del segundo grupo, es el compuesto por una sucesion de
dngulos (AAVV. 1995, pp. 145-146, nn. 97-98; p. 156, n. 106y pp. 163 y 166, nn. 118 y 121).
No aparece, sin embargo, con tanta frecuencia entre los materiales alhambrefios, aunque en oca-
siones se ha documentado recorriendo la superficie externa de algunos platos, generalmente en
dorado (Frores Escoosa 1988, n. 109, fig. 50, p. 146 y n. 112, fig. 52a, p. 147).

Por dltimo, y dentro rambién del segundo grupo decorativo de Tinez, no podemos olvi-
dar aquellas piezas que presentaban una decoracién de cardcter vegeral naturalista, ocupando
la mayor parte de la superficie del plato. Algunas piezas granadinas nos sorprenden por la
marcada similitud ornamental que guardan con el material tunecino. Aunque tipoldgica y
decorativamente existan ligeras diferencias (en el ejemplar norteafricano el tronco central del
que debia surgir el motivo decorativo no se observa, AA.VV. 1995, p. 146, n. 98, mientras en
el granadino éste sf aparece bien definido, FLOrEs Escososa 1988, n. 4, fig. 6, ldm. Ibis, p.
116 y n. 93, fig. 43, pp. 142), las similitudes entre ellas son bastante evidentes; comparten la
misma decoracién, similar disposicién y seguramente el mismo motivo inspirador.

Por lo que se refiere al tercer grupo decorativo tunecino, las piezas nazarfes que guardan
relaciones estrechas con las de Ttinez son también numerosas. En efecto, los motivos figurati-
vos, esencialmente animales, los encontramos frecuentemente entre los materiales granadi-
nos. En algunas ocasiones se trata de aves (FLORES Escoposa, 1988, n. 127, ﬁg. 59, pp. 151-
152) siempre enfrentadas con un 4drbol de la vida entre ellas. Otras veces se trata de peces
(FLores EscoBosa, 1988, n. 95, fig. 44b, p. 142).

La nave parece ser un motivo decorativo recurrente dentro de este grupo. Este tema ya
habia sido desarrollado en etapas andalusies anteriores (BErTI, PasTorR QuUIADA, ROSSELLO
Borpoy, 1993), aunque en ésta época parece retomar cierta vitalidad. Ademds del famoso
plato de la nave custodiado en el Museo Victoria y Alberto, y cuya procedencia nazari no
parece actualmente ponerse en duda (MarTINEZ CavirRG 1991, p. 82), son varios los ataifores
en donde se emplea la citada decoracion. La mayoria de ellos proceden de la Alhambra. Tres
presentan la decoracién de modo parcial (FLores Escososa, 1988, p. 143, nn. 98-100). En
otro cjemplar, considerado “tardo-nazarf” (s. XV), aparecen los trazos del barco casi en su
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oralidad (FLors Escososa, MUR0z MarTiN, MARINETTO SANCHEZ, 1997, pp. 39-40, fig.
). Todas estas piezas muestran un acabado claramente diverso al ejemplar de la Kasbah de
inez, con las velas desplegadas y rayadas®.

ONCLUSIONES

Con el presente trabajo querfamos esbozar, al menos en sus trazos mds generales, el
odo en que las decoraciones que emplean el azul de cobalto se introdujeron en la Peninsula
bérica, en concreto en la produccién cerdmica nazarf, en una fecha ain indeterminada del
lo XIII, aunque muy probablemente préxima al final de la centuria. Este acontecimiento es
ds crucial para entender la evolucién posterior de las producciones cerdmicas valencia-
(CoLL Conesa 1996).

Tradicionalmente se ha considerado que el azul de cobalto fue introducido en la Penin-
Ibérica a lo largo del siglo XIII de la mano de alfareros iranfes incorporados al reino
{ de Granada como resultado de la invasién mongol de sus terras. En efecro, si se obser-
1 con atencién los materiales salidos de los alfares de Rayy y Kashan y los primeros grana-
inos decorados en azul, la similicud parece ser bastante clara, tanto en lo que se refiere al
iema decorativo empleado, como a determinados temas ornamentales. Sin embargo, cree-
ue la aportacién mayor de estos alfares orientales en el establecimiento de la primera
oduccién cerdmica nazari fue de cardcter récnico e incluso cromdtico: la combinacion del
de cobalto con el dorado, desconocida con anterioridad en al-Andalus.
La relacién entre ambos centros creemos que no fue directa. En los marteriales nazarfes
en observarse algunos rasgos decorativos que pueden rastrearse en producciones medite-
trdneas mds cercanas y precedentes, donde el azul de cobalto ya fue utilizado. A partir del
o XII comenzé a producirse en Ifriquiya una cerdmica decorada en azul y negro (cobalto y
neso) que alcanzé bastante prestigio en los mercados mediterrdneos. La influencia que
o ejercer esta cerimica parece constatarse con claridad en lo relativo a los motivos decora-
0s y los modelos ornamenrales empleados en las vajillas de lujo granadinas.

Es precisamente en este aspecto en el que hemos querido hacer hincapié al analizar el
émeno de la introduccién del azul en la decoracién cerdmica nazari, siendo conscientes de
a falta de un mayor volumen de material de cronologfas bie ladas, asi como de and-
¢ pastas que nos permitan conocer y atribuir con certez de fabricacién, ain
ovemos en el terreno de la hipétesis. Y asi lo plante
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Figg. 1-2 — 1) Plato de Rayy correspondiente al «monumenzal styler (Kuwait National Museuwm, WaTsON
1985, fig. 23); 2) Zafa pequefia nazar{ de la Alhambra, Granada (Museo de la Alhambra, BERMUDEZ
Lorez 1995, n. 215).
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