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ALBERTO GARCfA PORRAS

LOS INICIOS DE LA PRODUCCION CERAMICA ESMALTADA
CON DECORACION EN AZUL Y DORADO EN LAS AREAS ISLAMICA' Y
CRISTIANA DE LA PENINSULA IBERICA.
PRODUCCION, TRANSFERENCIA DE TECNOLOGIA Y COMERCIO*

ALBERTO GARCIA PORRAS

UNIVERSIDAD DE GRANADA

*  El presente trabajo es una recopilacién de trabajos anteriores en los que se ha tratado el asunto

de manera parcial. Ahora intentaremos presentar una visién panordmica con el objetivo, también personal,
de realizar una parada en la investigacién, observar los avances realizados y proponer nuevas vias de estudio
a desarrollar en el futuro. El presente texto es deudor de diversos proyectos y becas de investigacién que
me han permitido profundizar en el asunto. Un papel esencial ha jugado, sin duda, nuestra estancia en
el Museo Nacional de la cerdmica y de las Artes Suntuarias de Valencia. Centro pionero y vanguardia
nacional en los estudios sobre produccién cerdmica. Vaya desde aqui nuestro profundo reconocimiento.






Introduccién

A finales del siglo XIIT comienza a producirse en la Peninsula Ibérica un tipo de
cerdmica caracterizado por presentar su superficie decorada con una cubierta esmalta-
da, es decir, opacificada con estafo, en la que se combinan trazos en azul, producidos
por la aplicacién de éxido de cobalto, negro, debido al uso del 6xido de manganeso,
ambos bajo cubierta, y dorado. Los alfares del reino nazari de Granada (ss. XIII-XV)
parecen inaugurar esta forma de decorar la cerdmica que en poco tiempo se traslada al
Levante peninsular en donde alcanzan un alto éxito productivo, vinculado a la exce-
lente salida comercial que estos productos alcanzaron*.

Aun cuando el gran cambio a niveles técnicos tuvo lugar, en lo que a produc-
cién cerdmica se refiere, durante la época califal, con la introduccién de las cubiertas
opacas estanniferas?, la inclusién de una nueva gama cromdtica, la del azul combi-
nada con el dorado, que implicaba la utilizacién de nuevos elementos minerales, nos
han permitido reflexionar acerca de las causas que motivaron su introduccién; las
transformaciones técnicas, aunque sean de indole menor, que conllevéd; el impacto
que gener6 en los sistemas productivos y en el repertorio cerdmico, y la salida co-
mercial de estas nuevas producciones de lujo, teniendo siempre presente que el drea
mediterrdnea de la Peninsula Ibérica estuvo durante la Baja Edad Media integrada en
los circuitos econémicos y comerciales del Mediterrdneo en particular y de todo el
Occidente en general 4.

El éxito de la produccién cerdmica nazari puede considerarse efimero, de
modo que todo el caudal técnico fue transmitido a una nueva drea geogréfica, el
Levante peninsular, en donde las condiciones sociales, econémicas y productivas

> Son multiples los trabajos que han tratado este asunto. Nosotros nos ocupamos de ello en

Garcia Porras, Alberto, «La cerdmica espafiola importada en Italia durante el siglo x1v. El efecto de la
demanda sobre una produccién cerdmica en los inicios de su despegue comercial», Archeologia Medievale,
XXVII, 2000, pp. 131-144.

3 SaviNas PLEGUEZUELO, Elena, PraDELL, Trinitat, «The transition from lead transparent to
tin-opacified glaze productions in the western Islamic lands: al-Andalus, c. 875-929 CE», Journal of
Archaeological Science, 94, 2018,, pp. 1-11.

4 LEl.
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establecidas tras la conquista aragonesa de esta zona, permitieron un desarrollo mds
completo y diversificado’.

Los origenes de la cerdmica nazari en azul y dorado

Conocemos bajo el nombre de cerdmica nazari aquella que fue elaborada en las
alfarerfas existentes en el territorio del antiguo reino de Granada (Mdlaga, Granada y
Almerfa) durante los siglos XI1I-XV, periodo durante el cual al-Andalus qued$ restrin-
gido a esta pequefia franja de terreno en el drea meridional de la Peninsula Ibérica.

Han sido varios los estudios que se han dedicado a la cerdmica nazari decorada
en azul y dorado, conocida como «loza dorada» ¢, Se trata, como es bien conocido, de
una produccién de lujo, aparecida esencialmente en contextos dulicos, tales como la
Alhambra o las alcazabas de Mdlaga y Almeria, o en determinadas dreas urbanas clara-
mente privilegiadas. De hecho los primeros investigadores interesados en este material
se habfan ocupado de manera mds o menos directa del estudio tanto del conjunto
alhambreno como de las citadas alcazabas, y ya desde el segundo cuarto del siglo xx7.

Muy pronto esta cerdmica despertd la curiosidad de autores extranjeros dedi-
cados al andlisis de la rica produccién cerdmica medieval espafiola, en muchos casos
como resultado del estudio de las colecciones que algunas instituciones y centros ex-

j b donde se incluf ial { lenci 8
tranjeros atesoraban, y en donde se€ inclulan materiales nazaries y valencianos .

5 Garcia Porras, Alberto, «Transmisiones tecnoldgicas entre el drea isldmica y cristiana en la
Peninsula Ibérica. El caso de la produccién de cerdmica esmaltada de lujo bajomedieval (ss. XII-XV)»,
Atti XXXVII Settimana di Studio Relazioni economiche tra Europa e mondo islamico. Secc. XIII-XVIII»,
Prato, 2007, pp. 827-843, FABREGAS GaRcia, Adela, GARCIA PORRAS, Alberto, «Genoese trade networks
in the southern Iberian peninsula: trade, transmission of technical knowledge and economic interactions»,
Mediterranean Historical Review, 25.1, 2010, pp. 35-51.

¢  Frores EscoBosa, Isabel, «Estudio preliminar sobre loza azul y dorada de la Alhambray,
Cuadernos de Arte y Arqueologia, 4, Madrid, 1988. FLORES EscoBosa, Isabel, MuRoz MarTiN, M. Mar,
«Cerdmica nazar{ (Almerfa, Granada y Mdlaga). Siglos X11-xv», en GERrRAD M. Chris, GUTIERREZ, Ale-
jandra, VINCE Alan G. (eds.), Spanish medieval ceramics in Spain and the British Isles. Cerdmica medieval
espariola en Espania y en las Islas Britdnicas, BAR International Series 610, Oxford, 1995, pp. 245-277.
VILLAFRANCA JIMENEZ, M.2 Mar (coord.), Cerdmica nazari. Coloquio Internacional, Monografias de la
Alhambra, 3, Madrid, 2010.

7 Torres BaLBAs Leopoldo, «Cerdmica doméstica de la Alhambra», Al~Andalus, 11, 1934,
pp- 387-388. Torres BaLs4s, Leopoldo, «De cerdmica hispano-musulmanay, Al-Andalus, 1V, 1939,
pp- 412-432. BERMUDEZ PAREJA, Jests, «Nuevos ejemplares de ajuar doméstico nazari», Misceldnea de
estudios drabes y hebraicos, 3, 1954, pp. 71-77. PUERTAs TRicas, Rafael, «La loza dorada de Mdlaga»,
Jdbega, 70, 1990, pp. 12-23.

FrotHINGHAM, Alice W., Lustreware of Spain, Nueva York, 1951. MarTINEZ CAVIRG, Balbina,
La loza dorada, Madrid, 1982. MarTiNEZ CavIRG, Balbina, Cerdmica hispanomusulmana. Andalusi y
mudéjar, Madrid, 1991.
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Tras estos trabajos pioneros, en ocasiones elaborados desde la intuicién ya que
no se posefan conjuntos con los que elaborar cuadros de conjunto, ni los materiales
procedian de contextos estratigrdficos datados con fiabilidad?, en los dltimos afos se
han venido realizando trabajos m4s sistemdticos en los que se ha intentado analizar no
s6lo los motivos decorativos mds frecuentemente utilizados, elementos siempre desta-
cados, sino también los distintos perfiles de las piezas nazaries. Aunque estos trabajos
se han centrado en la identificacién de los elementos morfolégicos y decorativos mds
caracteristicos de la produccién cerdmica nazari, diferencidndola del resto de las cerd-
micas peninsulares coetdneas ™°, cabria, una vez alcanzado este nivel de conocimiento,
realizar un estudio mds profundo sobre ciertos aspectos relativos a estas piezas.

La utilizacién del dorado en cerdmica, técnica de gran complejidad, estd docu-
mentada en al-Andalus con anterioridad al desarrollo de la produccién nazari**. Lo
realmente inédito en ésta fue la introduccién del azul, producido por el uso del éxido
de cobalto en el esmalte, y su combinacién con el dorado sobre el mismo soporte
cerdmico, conformando de este modo una técnica mixta con caracteristicas que se
mostraron desde sus inicios como propias. Desde este momento este tipo de cerdmica
serd reconocida en los mercados mediterrineoa como de Mdlaga o Malica.

Algunas piezas realizadas en época almohade tardia presentan una decoracién
con coloracién préxima al turquesa, pero como resultado, segtin parece, de la aplica-
cién de 6xido de cobre junto al barniz estannifero o acompafiando una cubierta vitrea
de plomo. La utilizacién frecuente de este tipo de coloracién en una época tan cercana
a la introduccién definitiva del azul como elemento decorativo, bien podria hacer-
nos pensar que nos encontramos ante los primeros ensayos destinados a conseguir
una decoracién azulada en cerdmica. Entre estos materiales podemos incluir algunos
ejemplares hallados en Murcia, en la etapa isldmica mds tardia en estas tierras, es decir,
durante la primera mitad del siglo x111*2.

9 LruslA MunnE, Lluis M., Cerdmica medieval espariola, Barcelona, 1967. Zozava, Juan,
«Apergu général sur la cerdmique espagnole», La Céramique Mediévale en Méditerranée Occidentale: x-xv
siécles, Paris, 1980, pp. 265-296.

' VILLAFRANCA JIMENEZ, M.2 Mar (coord.), Cerdmica nazari... ALCANTARA VEGAS, Cristébal ez
alii, daloza azul y dorada nazari en Mdlaga: tipologfa y contextos», Mainake, 35, 2014-2015, pp. 203-240.

' GOMEZ MoRENO, Manuel, «La loza dorada primitiva de Mdlaga», Al-Andalus, 5, 1940, pp.
384-398. HEIDENREICH, Anja, «La loza dorada temprana en el 4dmbito Mediterrdneo y la implemen-
tacién de la nueva técnica en la Peninsula Ibérica», Actas del I Congreso Internacional Red de Museos de
Arte Isldmico, Granada, 2014, pp. 345-369. GARcia Porras, Alberto, «Spanish Lustreware», en SMITHs,
Claire (ed.), Encyclopedia of Global Archaeology, Londres-New-York, 2018.

2 NavaRRO PALAZON, Julio, Una casa isldmica en Murcia. Estudio de su ajuar (siglo x11). Murcia,

1991, pp. 48-53
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No sabemos atin desde cudndo podemos hablar con rigor de la existencia de
una cerdmica nazar{ decorada con azul y dorado, a pesar de que ésta ha sido objeto de
multiples estudios. Ello ha impedido la elaboracién de una secuencia razonada de la
evolucién de estos materiales. A lo sumo se ha llegado a realizar, desde el andlisis evo-
lutivo de los motivos decorativos empleados, una distincién entre las piezas adscritas a
un momento temprano, situado habitualmente en el siglo X1V, y un momento tardio
colocado en la centuria siguiente 3.

Algunas informaciones documentales nos sefialan, sin embargo, que ya a finales
del siglo XIII se elaboraban piezas con una ornamentacién particular en el territorio
granadino. Suele citarse, en este caso, la leuda de Colliure, de 1297, en donde se sefiala
la llegada de un lote de 0bra de tierra de Barssalona o de Malicha. Pero desconocemos
las caracteristicas precisas que mostraban las piezas resenadas*4. Lo que si parece que-
dar claro con estas informaciones es que desde este momento la cerdmica elaborada en
el reino nazarf era reconocida a partir de unas caracterfsticas especificas alli donde lle-
gaba. Y por otro lado, indican la orientacién comercial que desde sus origenes mostré
la produccién granadina. A estas referencias le siguen otras que muestran la vitalidad
comercial de esta produccién, que ha quedado patente a niveles arqueoldgicos.

Asi pues podria sefalarse que la elaboracién de estas piezas se inaugura poco
después de iniciado el reino nazari de Granada (mediados del siglo X11I), no por casua-
lidad, dentro del proceso de constitucién del mismo. De ahi que edificios levantados
durante la primera época nazari y vinculados a la nueva dinastia pueden ofrecer in-
formacidn significativa al respecto. Este es el caso del Cuarto Real de Santo Domingo
(fig. 1). En este edificio confluyen, ademds, las dos técnicas sefaladas, el dorado y los
trazos en azul, aplicadas sobre el mismo soporte: azulejos.

El edificio y el espacio del que nos ocupamos formé parte de una de las pro-
piedades de la familia real nazari. Estaba rodeado por otras huertas y al sur quedaba
apoyado en la cerca meridional de la ciudad. Actualmente queda en pie una robusta
torre de tapial, apoyada en la linea de muralla, ocupada en su interior por una gran
sala con habitaciones laterales. Se trataba de una torre residencial o gubba™>.

3 Frores EscoBosa, Isabel, MuRoz MarTIN, M.2 Mar y MARINETTO SANCHEZ, Purificacién,
«Aproximacién al estudio de la cerdmica tardo-nazarf (Almerfa y Granada): pervivencia y cambio», en
RosseLLd Borooy, Guillermo (ed.), Transferéncies i comerg de ceramica a I'Europa mediterrania (segles
x1v-xvir), Palma de Mallorca, 1997, pp. 15-51.

™ GuaL CAMARENA, Miguel, Vocabulario del comercio medieval, Barcelona, 1976, espec. p. 167.

5 PAVON MALDONADO, Basilio, £/ Cuarto Real de Santo domingo de Granada (los origenes del
arte nazari), Granada, 1991. ALMAGRO GORBEA, Antonio, OriHUELA UzaL, Antonio, «El Cuarto Real
de Santo Domingo de Granada», en NavARRO PALAZON, Julio, JiMENEZ CasTiLLO, Pedro (eds.), Casas y
Palacios de al-Andalus. Siglos xir y x1ir, Barcelona, 1995, pp. 241-253.
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Figura 1. Ubicacién del Cuarto Real de Santo Domingo en la Plataforma de Ambrosio Vico
(s. XV1I)

La fecha en que fue levantada ha podido ser conocida gracias a la datacién de
la muralla sobre la que reposa. M. Gmez Moreno a finales del siglo XIX atn pudo
ver una de las puertas que jalonaban esta muralla, préxima al Cuarto Real de Santo
Domingo, bab al-Hayar, o del Pescado, poco antes de que fuera derruida. Fue él quien
nos ha trasladado el momento en que fue levantada ésta y la cerca en la que quedé
abierta, ya que en uno de sus frentes existia una placa en donde se podia leer que fue
Muhammad II (1273-1302), quien la edificé a finales del siglo XIII o principios del
XIv*¢. La puerta, la muralla y la gubba del Cuarto Real de Santo Domingo parecen ser
obras tempranas dentro del periodo nazari, anteriores al momento de esplendor de la
dinastfa a mediados del siglo XIv, cuando se construyeron los palacios mds conocidos

de la Alhambra.

Ya en la época de M. Gémez Moreno el dnico resto que quedaba en pie era
el de la imponente qubba. El elemento mds destacado en este espacio era esta torre
residencial, la gubba, rodeada por algunos edificios anexos, situacién heredada de

®  GéMEZ MORENO, Manuel, Guia de Granada, Granada, 1892, espec. p. 223
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10 Metros

Figura 2. Planta final de las excavaciones (2003, 2005 y 2006)

una etapa anterior, bastante lejana. Quedaba por dilucidar si esta imagen, en donde
la torre residencial ocupaba un lugar central, respondia al concepto constructivo
inicial de época medieval, o si se trataba de un nueva concepcién del espacio resulta-
do de la fuerte transformacién sufrida por la ciudad tras la conquista por las tropas
castellanas 7.

Las intervenciones realizadas en los tltimos afios (2003-2005 y 2006) (fig. 2)
han completado y aportado solidez a esta nueva visién de este espacio *®. De los resul-
tados de las excavaciones se deduce claramente que al final de la Edad Media, el espa-
cio del Cuarto Real de Santo Domingo estaba mds urbanizado de lo que estuvo en el
siglo XVI. Por lo que sabemos, se trataba de un espacio complejo pero bien articulado,
compuesto por diversos edificios apoyados sobre la cerca meridional, recién construi-

7 Garcia Porras, Alberto, «De Palacio a Convento. El Cuarto Real de Santo Domingo y las
transformaciones en la ciudad de Granada», en VARELA GOMEZ, Rosa, VARELA GOMES, Mario y TENTE,
Caterina, Cristaos e Muculmanos na Idade Média Peninsular - Encontros e Desencontros, Lisboa, 2011,

pp. 67-78.

8 La descripcién que realizamos en las siguientes lineas procede de Garcfa Porras, Alberto;
MuRoz WarsseN, Eva y NarvAEZ SANCHEZ, José A., «Un espacio singular de la ciudad nazar{ de Granada.
El Cuarto Real de Santo Domingo», en MaLpica CUELLO, Antonio, Garcia Porras, Alberto (eds.), Las

ciudades nazartes. Nuevas aportaciones desde la Arqueologia, Granada, 2011, pp. 135-170.
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da, de la ciudad. Contaba con un edificio central 0 dominante. Parece tratarse de un
edificio destinado a actividades que presentaban un cardcter de cierta oficialidad, por
parte de la familia real nazari. Junto a la qubba, a oriente, se dispuso un pabellén alar-
gado, de dos plantas, acompafiado de un andén delantero. Este rodeaba, al parecer,
un gran espacio ajardinado central, situado frente a la qubba y frente a este pabellén,
donde se instal una fuente octogonal.

Cerraba este jardin por el este, otro edificio de doble planta orientado sur-
norte, desde la cerca hacia el interior del barrio, al que se accedia desde la zona ajar-
dinada, desde el oeste. Este edificio es el que mds nos interesa. Presentaba una planta
rectangular con un modelo arquitecténico posteriormente repetido en otros palacios
granadinos: un patio central a cielo abierto con alberca alargada bordeada por sendos
jardines bajos y andenes de circulacién. El lado menor sur, apoyado en la muralla,
disponia de una gran sala con dos alcobas laterales, con pavimento de losas de barro
cocido. Precede esta sala un pértico abierto al patio con surtidor-fuente circular deli-
mitado por ladrillos esmaltados y decorado con aliceres romboidales.

Al lado menor frontero se accedia desde el patio con alberca y parece guardar
simetrfa con el anteriormente descrito. Posefa un pértico, apoyado en pilares de ladri-
llo y pavimentado con losas de barro cocido. Cerrando el patio por ambos costados
se instalaron dos pabellones alargados que cerraban el conjunto formando una planta
rectangular. El lado oeste estaba ocupado por un amplio zagudn, con escaleras de ac-
ceso a la planta superior en la esquina meridional, desde el que se accedia al patio. En
la mitad septentrional de este pabellén encontramos una letrina a la que se entraba
desde el patio por medio de un pasillo zigzagueante, y la cocina, contigua, provista
de horno y pozo aprovechando una misma canalizacién de suministro de agua. Del
pabellén este del palacio no conocemos las funciones precisas de sus grandes salas.

Lo que si parece claro, es que a diferencia de la gubba, vinculada a actividades
de representacién del poder por parte de la familia nazari, el palacio que se levanté
junto a ella, al este, perteneciente al mismo conjunto palacial, presenta un cardcter
mds reservado, destinado a ser la residencia de los monarcas y su familia. Como se
habrd observado, el modelo arquitecténico acometido aqui por los monarcas nazaries
en una etapa inicial del reino, es un ensayo del modelo desarrollado inmediatamente
después en la Alhambra, durante el gobierno de Muhammad III y sobre todo con
Yasuf I y Muhammad V mediando el siglo X1v*.

"9 Torres BaLBAs, Leopoldo, La Alhambra y el Generalife, Madrid, s/f, Mavrpica CutLLo,
Antonio, La Alhambra, ciudad palatina nazarf, Mdlaga, 2007, BERMUDEZ LOPEZ, Jests, Guia oficial. La
Alhambra y el Generalife, Madrid, 2010.
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Figura 3. Azulejos dorados en el dintel de la entrada a la gubba del Cuarto Real de Santo Domingo

Pero hay algo que nos llama especialmente la atencién, el recurso frecuente a la
cerdmica esmaltada para decorar los suelos y paredes de este temprano palacio*°. El
uso de aliceres, mamperlanes y azulejos en al-Andalus se inicié antes del reino nazari.
Llegé incluso a alcanzar una etapa de esplendor en época almohade, pero serd en este
palacio nazari de primera época donde coincidirdn dos técnicas cerdmicas, el dorado
y el azul, llamadas a centrar el programa decorativo de la cerdmica nazari posterior*'.

La qubba es uno de los ejemplos mds representativos de este tipo de decora-
cién. En ella encontramos tanto azulejos como, sobre todo, aliceres. Estos ocupan la
mayoria de los z6calos de la torre y presentan un esquema decorativo restringido, en
donde predominan el verde claro, el celeste pdlido, el negro y a veces el amarillento.
Espectro que entrarfa dentro de la denominada «Gama fria», que tuvo su desarrollo
en una etapa anterior a las construcciones nazarfes alhambrefias de mediados del siglo
XIV?2. En las jambas del arco de entrada a la qubba, entre los zécalos alicatados y un
friso o cornisa de mocdrabes, se encuentran instalados una serie de azulejos de reflejo
metdlico, de excelente fibrica (fig. 3). La decoracién utilizada en esta banda de azu-
lejos es de una gran delicadeza: atauriques con palmetillas y vainas esgrafiadas. Son

** Garcia Porras, Alberto, MaRTIN Ramos, Laura, «La cerdmica arquitecténica del palacio

isldmico del Cuarto Real de Santo Domingo (Granada)», Atti XLVI Convegno Internazionale della Cera-
mica, Savona, 2014, pp. 7-22.

> VALOR P1ECHOTTA, Magdalena, «Algunos ejemplos de cerdmica vidriada aplicada a la arqui-
tectura almohade», ZII Congreso de Arqueologia Medieval Espaiola, Madrid, 1987, T. III, pp. 192-202.
Zozaya, Juan, «Alicatados y azulejos hispano-musulmanes: los origenes», La céramique médiévale en
Méditerranée. Actes du Ve Congres de I'AIECM?2, Aix-en-Provence, 1997, pp. 601-613. DiEz JORGE,
M. Elena, BARRERA MATURANA, Ignacio y JimENEZ Diaz, Nieves, «The Alhambra: Transformation and
change through architectural ceramics», Arts, 7-79, 2018.

** MartiNez CavirG, Balbina, Cerdmica hispanomusulmana. Andalusi y mudéjar, Madrid,

1991, espec. p. 95.
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Figura 4. Azulejos esmaltados decorados con trazos en azul y negro encontrados

en las habitaciones privadas del Cuarto Real de Santo Domingo

motivos ornamentales recogidos del gusto almohade, que posteriormente veremos
desarrollados y ampliados en los jarrones de la Alhambra 3.

Pero hemos querido destacar el descubrimiento durante las tltimas excavacio-
nes arqueoldgicas, de un conjunto de azulejos, empleados para la pavimentacién de
algunas salas del palacio al este de la qubba®*.

Durante la campafia de 2003 estos azulejos aparecieron en la sala oriental del
lado mayor del edificio. La zona meridional de esta sala estuvo acabada con azulejos
esmaltados colocados a cartabdn. Los azulejos presentan unas dimensiones de 22 x 22
centimetros. El motivo central, no excesivamente complejo, es una estrella de ocho
puntas resultado de la conjuncién, sobre fondo blanco, de 4 lacillos delimitados por
trazos negros y rellenos con vidriado azul claro.

Este mismo tipo de azulejos nos aparecié durante la excavacién realizada en
2005, ocupando el umbral existente entre el extremo oeste del pértico meridional del
palacio junto a la gubba y el pasillo que da paso, posiblemente, a las escalera de acceso
a la planta superior del pabellén este de la gubba.

Se trata de piezas cerdmicas decoradas con trazos azules ubicadas cronolégica-
mente a principios del siglo X1V (fig. 4).

Como se ha sefialado anteriormente, el Cuarto Real de Santo Domingo es un
edificio vinculado estrechamente al poder nazari, expresién del mismo, pues se trata

*3 MarriNez CavirO, Balbina, «El arte nazar{ y el problema de la loza dorada», en BERMUDEZ
L6rez, Jesus (coord.), Arte isldmico en Granada. Propuesta para un Museo de la Alhambra, Granada, 1995,

pp- 145-163, espec. p. 152.
** Garcia Porras, Alberto, MarTiN Ramos, Laura, La cerdmica arquitectdnica. .., pp. 17-18.
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de uno de los primeros palacios de una dinastia en proceso de autoafirmacién y defini-
cién, de modo que muchos de los sistemas decorativos empleados en él, son relevantes
en este proceso y pueden considerarse como manifestaciones materiales del mismo.

Hemos querido aqui destacar la presencia en este contexto dulico de dos con-
juntos de piezas cerdmicas utilizadas como ornato. Los azulejos con decoracién en
dorado situados en las jambas de entrada a la gubba y los azulejos azules sobre blanco
hallados en las dependencias anexas a esta gran sala, la residencia de la familia real. Y
ello por dos cuestiones.

En primer lugar, porque podria tratarse, por lo que sabemos, de los ejemplos
mds tempranos conocidos en la alfarerfa nazari de la aplicacién del azul de cobalto, si
aceptamos, como parece lo mds plausible, una cronologfa de construccién del conjun-
to entre finales del siglo XIII e inicios del X1V, durante el reinado de Muhammad II.

Y en segundo lugar, porque alude a una vinculacién directa de esta técnica con
el poder, al ubicarse en el centro del mismo. Y ello podria reforzar la hipétesis de que
desempefie un papel propagandistico de la dinastia nazari, desde sus inicios. Como
fue la cerdmica en verde y morado califal o lo pudo ser la esgrafiada murciana de época
tardoalmohade *.

El recurso habitual, entre los motivos decorativos empleados, a letreros con la
palabra «al-mulk» (el poder) o el uso frecuente del escudo de armas de la dinastia,
como se observa en algunos de sus caracteristicos jarrones o en ciertos platos y azu-
lejos, muestran de manera clara esta vinculacién de parte de esta produccién con la
familia real granadina.

La ubicacién de los talleres de la capital nazari, de donde probablemente de-
bieron salir estas cerdmicas, en espacios préximos al poder (en el drea del secano de
la Alhambra, alrededores del mismo Cuarto Real de Santo Domingo, en cuyas proxi-
midades se encontraba el arrabal de los alfareros, y almunias reales como la excavada
recientemente en la muralla del Albaicin, cerca de la puerta de Fajalauza), parecen
corroborarlo.

Pero no es la dnica causa. Con estos cambios decorativos y formales quedaba
patente también la desarrollada vertiente comercial que presentaban estas piezas en
relacién a los repertorios domésticos. Un reino pequefio, que se habia convertido en
un enclave isldmico entre territorios cristianos, crefa hallar en el comercio una salida
para algunos de sus productos y un método para equilibrar sus cuentas. Los talleres

>3 Garcia Porras, Alberto, «Produccién cerdmica y organizacién politica: el caso de la ce-
rdmica nazari», en AR{ZAGA BOLUMBURU, Beatriz ez alii (eds.), Mundos medievales: espacios, sociedades y
poder: homenaje al profesor José Angel Garcia de Cortdzar y Ruiz de Aguirre, Vol. 2, 2012, pp. 1379-1390.
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Figura 5. Mapa de la distribucién de la
cerdmica de procedencia ibérica en Italia )
. .

durante los siglos XIII-XV N

mds importantes donde ha quedado constatada esta produccién se encuentran en

Milaga, la ciudad portuaria del reino por excelencia 26,

Y es que no fue del todo extrafio encontrar piezas nazarfes entre los ajuares
de ciertas familias urbanas europeas. De hecho sabemos que su éxito comercial en
ciertas dreas mercantiles del espacio europeo del momento fue notable, tal y como
queda testimoniado por su presencia en dmbitos de consumo diferentes, desde el ajuar
doméstico de familias acaudaladas, hasta la decoracién arquitecténica de fachadas de
edificios publicos, eclesidsticos y laicos 7.

Italia se revela como el destino principal de esta corriente de comercio (fig.
5), aunque desde luego no el tinico, si tenemos presente su aparicién en otros con-
textos atldnticos y mediterrdneos. En todo caso, como decimos, su presencia es mds

26 En las dos dltimas décadas se han excavados multiples centros productores en Mdlaga. No

todos ellos han sido publicados. Puede consultarse un estado de la cuestién en Lérez CHAMIZO, Sonia et
alit, La industria de la alfarerfa en Mdlaga. Un estado de la cuestién», A#ti XLII Convegno Internazionale
della Ceramica, Savona, 2009, pp. 77-85.

7 Berri, Graziella, «I rapporti Pisa-Spagna (al-Andalus, Maiorca) tra la fine del X ed il xv
secolo testimoniati dalle ceramiche», Azt XXXT Convegno Internazionale della Ceramica, Florencia, 1998,
pp- 241-253. GARciA Porras, Alberto, FABREGAS GaRcia, Adela, «La Liguria, territorio di ricezione di
ceramiche prodotte nella Penisola Iberica durante il Bassomedievor, At XXXVII Convegno Internazionale
della Ceramica, Albisola, 2004, pp. 25-30. BerT1, Graziella, Garcia Porras, Alberto, «A propésito de
“Una necesaria revision de las cerémicas andalusies halladas en Italia”», Argueologia y Territorio Medieval,

13.1, 2000, pp. 155-195.
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completa y capilar en la Peninsula italiana, al menos por lo que sabemos hasta el
momento. En lineas generales podemos decir que, aunque podriamos seguir su rastro
en un barrido de la Peninsula de norte a sur, lo cierto es que existen dos grandes focos
de penetracién centro-septentrional, correspondientes al drea toscana, a través de su
puerta pisana, y el drea ligur a partir de Génova®®. Las dreas concretas adonde llegaron
en Italia estos materiales, vienen a coincidir con los lugares en donde se constataron
con anterioridad otras cerdmicas con gamas cromdticas y esquemas decorativos si-
milares: en concreto la denominada cerdmica cobalto y manganeso procedente de
Tunez, mostrando una suerte de sustitucién que parece indicarnos los origenes y las
motivaciones que subyacen en la introduccién de la técnica del cobalto en el reino
nazari. Los denominados bacini son especialmente elocuentes. En varios edificios ita-
lianos coinciden, curiosamente, en espacio y tiempo los materiales tunecinos con los
«reflejos dorados» de procedencia ibérica.

Esta coincidencia no parece casual y no debe pasar inadvertida. Una vez que de-
caen en las redes comerciales estos productos tunecinos, serdn sustituidos por nuestras
piezas granadinas decoradas ya en azul y dorado. Da la impresién de que los alfares
granadinos querfan recoger la estela dejada por estos productos y satisfacer con ello la
demanda de vajillas decoradas con azul sobre blanco de los mercados internacionales.
Es probable que la iniciativa de esta sustitucién surgiera de los agentes encargados de
la comercializacién de estos productos. Para ello los alfareros nazaries debfan aprender
a elaborar cerdmicas con trazos azules, cuya técnica desconocfan°.

Asi pues, la cerdmica nazari con trazos azules y dorados sobre blanco vendria
a cumplir una suerte de doble funcién. Una de cardcter propagandistico o represen-
tativo de una nueva dinastia en fase de consolidacién y legitimacién, que necesita de
elementos que la identifiquen, junto a la confluencia de intereses de tipo econémico-
comercial estimulados por agentes mercantiles de gran influencia en el reino y con
altisimo conocimiento de los mercados cerdmicos y con un amplio vagaje productivo.

Procedencia de la técnica decorativa del azul cobalto

Una de las cuestiones mds debatidas en los origenes de la cerdmica nazarf es-
maltada y decorada con azul y dorado ha sido la procedencia de este modo de deco-

28 Garcia Porras, Alberto, «La Peninsula Ibérica e Italia durante la Edad Media. Un andlisis

de sus relaciones desde la Arqueologfa», eHumanista. Journal of Iberian Studies, 38, 2018, pp. 24-47.
*9 Convergencia constatada especialmente en Cerdefia Hosart, Michelle, PorceLLA, M.
Francesca, «Bacini ceramici in Sardegna», XXVI Convegno Internazionale della Ceramica, Albisola, 1993,

pp- 139-160.
39 FABREGAS GARcia, Adela, Garcia Porras, Alberto, Genoese trade networks. ..
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racién. No contamos, por desgracia, con elementos objetivos, procedentes de andlisis
arqueométricos, que nos permitan afirmar de manera definitiva el origen de este tipo
de decoracién, de modo que todas las propuestas lanzadas al respecto hasta hoy dia
se han basado en un andlisis comparativo de las técnicas y, sobre todo, de los motivos
decorativos empleados.

Tradicionalmente se ha considerado que los origenes de la loza azul y dorada
nazar{ debfan buscarse en una zona tan lejana como el Préximo Oriente, y ciertamente
los motivos decorativos asi parecian denunciarlo. Se consideré que la invasién mongol
de esta 4rea obligd a ciertos artesanos a huir, y algunos recalaron en territorio granadi-
no. Este dato evidentemente no ha podido ser contrastado, pero la comparacién esti-
listica entre las producciones de Rayy y Kashan con la nazari permitié defender esta via
de interpretacién?’. En nuestra opinién, nos parece mds razonable suponer que este
nuevo caudal decorativo y tecnoldgico debid proceder mds bien del 4rea tunecina??.

A falta de andlisis de otro tipo, la comparacién entre los motivos decorativos
desplegados en una y otra produccién, parecen mostrarlo.

1. Son numerosos los estudios que se han realizado sobre la cerdmica nazar{
decorada con trazos azules y dorados. En ellos se suelen dividir los distintos
motivos decorativos en series o grupos ornamentales destacando entre ellos
(fig. 6)%°. Las decoraciones que parten de un cuadrado central, de cuyos

Figura 6. Piezas nazaries

decoradas en azul y dorado

3" FrROTHINGHAM, Alice W., Lustreware..., pp. 21-23

3% Garcia Porras, Alberto, «Los origenes de la cerdmica nazar{ decorada en azul y dorado»,
Atti XXXV Convegno Internazionale della Ceramica, Florencia, 2003, pp. 52-63.

3 Frores EscoBosa, Isabel, Estudio preliminar..., pp. 69-113.
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lados surgen cuatro brazos originando una cruceta, con hojas con palmetas,
ataurique o nervadas, acompafadas, a veces, con trazos vegetales .

2. Las basadas en trazos radiales que a veces parten de una figura central circular
o cuadrada. Estas lineas pueden describir sectores, acabados ocasionalmente
en arcos, que eran rellenados con tallos, puntos o lineas transversales?°.

3. Decoracién distribuida en bandas concéntricas, adquiriendo el circulo
central una mayor importancia. En él aparecen figuras geométricas como la
combinacién de estrellas y trazos ondulados, etc. Es frecuente que las bandas
externas estuvieran rellenas con trazos pseudoepigréficos >°.

4. Decoracién central ocupada por un motivo protagonista, acompafnado de
motivos de cardcter secundario y subsidiario como puntos, espirales, cartelas
pseudoepigrdficas o con atauriques, etc. En este grupo podemos incluir piezas
tan sefieras como el Jarrén de las Gacelas?” o el plato de la nave, del Museo

Victoria y Alberto o de la alcazaba de Mdlaga.

Sobre la técnica empleada para aplicar el azul en estas cubiertas esmaltadas blan-
cas, ha existido siempre una cierta controversia. Hay quien defiende que las lineas azules
se trazaron sobre la cubierta esmaltada pues cuando ésta «queda desprovista de brillo, es
perceptible el azul sobre ella»3®. Algunos fragmentos, procedentes de contextos de pro-
duccién secundarios parecen, sin embargo, contradecir esta opinién. En efecto, algunas
piezas procedentes de un testar malaguefio en espera de una segunda coccién para fijar
el esmalte, muestran cémo en su superficie estaban trazadas las lineas azules crudas antes
de recibir la mezcla del esmalte; lo que indica que éstas se realizaban bajo cubierta’. Los
andlisis arqueométricos realizados sobre muestras granadinas confirman esta impresién 4°.

3 Frores EscoBosa, Isabel, Estudio preliminar..., pp. 69-113, figs. 37-42b; BERMUDEZ LOPEZ,
Jests (coord.), Arte isldmico..., n.° 183

35 Frores EscoBosa, Isabel, Estudio preliminar..., pp. 69-113, figs. 47-56; BERMUDEZ LOPEZ,
Jests (coord.), Arte isldmico..., n.° 214, 215, 217

3¢ Frores EscoBosa, Isabel, Estudio preliminar..., pp. 69-113, figs. 61-68; BERMUDEZ LOPEZ,
Jesus (coord.), Arte isldmico..., n.° 184.

37 BerMUDEZ L&PEZ, Jesds (coord.), Arte isldmico..., n.° 161

3% Prores EscoBosa, Isabel, «Aspectos técnicos y decorativos en la loza azul y dorada de la
Alhambra», en VILLAFRANCA JIMENEZ, M.2 Mar (coord.), Cerdmica nazari..., pp. 220-236, espec. pp.
220-223.

39 Garcia Porras, Alberto, «El azul en la produccién cerdmica bajomedieval de las 4reas is-
ldmica y cristiana de la Peninsula Ibérica», en GeLicHI, Sauro (ed.), Azt del IX Congresso Internazionale
sulla Ceramica Medievale nel Mediterraneo. Florencia, pp. 22-29.

4 Garcia Porras, Alberto et alii, «Ceramic production in Granada and in the southeast of
Iberian Peninsula during the late middle Ages. Clays, tools and pots - some preliminary notes», Medieval
Ceramics, 32, 2011-2012, Pp. 29-43
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Asi pues, observamos en la produccién cerdmica nazari ciertos caracteres formales
y decorativos que la separan claramente de la precedente almohade y que nos permiten
suponer que por parte de los alfareros granadinos se dio un proceso de adquisicién de
nuevas técnicas procedentes de otras dreas del Mediterrdneo (en nuestra opinién del
drea tunecina), que recogen, manipulan y reformulan. Las nuevas formas resultantes
y las introduccién de técnicas decorativas innovadoras gozaron del impulso y del esti-
mulo de una demanda de productos de lujo adecuada a los gustos y tendencias de los
mercados europeos del momento.

La primera produccién cerdmica valenciana en azul y dorado

De la produccién cerdmica bajomedieval del 4rea valenciana tenemos un mayor
caudal de informacién. Los documentos de archivo que hacen referencia expresa a las
tareas propias de la labor alfarera son mds numerosos*’, y las excavaciones de talleres
cerdmicos también lo son#*.

Tras la conquista feudal aragonesa del 4rea valenciana, la industria cerdmica
debié de sufrir un duro revés. Aunque las teorias de los investigadores al respecto nos
ofrecen dos lineas interpretativas divergentes respecto a una posible continuidad pro-
ductiva o a un eventual hiato en la misma. Hemos de sefialar que la primera teorfa se
ha basado en fundamentos arqueoldgicos y ceramolégicos que se han demostrado, en
nuestra opinién, inconsistentes, mientras que los datosa arqueoldgicos viene a corro-
borar cada vez mds que entre el final de una produccién islimica a principios del siglo
Xl y el inicio de la produccién mudéjar, se intercala un lapso de tiempo, circunscrito
a la segunda mitad del siglo XIII, que se caracteriza por la presencia de «un repertorio
cerdmico de caracteristicas hibridas, en el que junto a elementos que perpetiian la tradicién
alfarera isldmica, encontramos otros ajenos a ella y que necesariamente debemos considerar
como de ascendencia cristiana, asi como varios tipos nuevos, sin precm’entes anteriores» ¥,
Ello indicarfa que el proceso de conquista feudal en el drea valencia fue traumitico,

4 Lorez Evum, Pedro, Los origenes de la cerdmica de Manises y Paterna (1285-1335), Valencia,
1984. L6pEZ ELUM, Pedro, CoLL CONESA, Jaume, La produccidn cerdmica de lujo en la Baja Edad Media:
Manises y Paterna. Los materiales de los recipientes para uso alimentario: su evolucidn y cambios segiin los
inventarios notariales, Valencia, 2006.

4 MesQuipa GAaRcia, Mercedes, Las ollerias de Paterna. tecnologia y Produccidn. Volumen 1.
Siglos 11 y xti1, Valencia, 2001.

4 Martf, Javier, «Una manufactura a la bisqueda de paternidad. Apuntes sobre el inicio de
la produccién de cerdmica decorada bajomedieval en el 4rea valenciana y dentro del contexto del Medi-
terrdneo Occidentaly, Arti XXXI Convegno Internazionale della Ceramica, Albisola, 1998, pp. 195-206,
espec. p. 198.
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conllevé un fuerte proceso de transformacién que derivé finalmente en el surgimiento

de un nuevo tejido productivo que mantenia fuertes vinculos con el precedente, pero
q

que habfa mutado de manera esencial 4.

La nueva industria alfarera surgida al quedar integrada la ciudad de Valencia en
los circuitos comerciales mediterrdneos, se concentré esencialmente en el curso final
del rio Turia, en las localidades de Paterna y Manises, favorecidas por la existencia de
yacimientos de arcillas préximos y la disponibilidad de agua, hubo de apoyarse en
prototipos nuevos. Para ello recogié y desarrollé técnicas abandonadas procedentes de
los territorios en donde se segufan empleando con cierto nivel de éxito.

g

Desde el punto de vista tecnoldgico, la produccién valenciana de cerdmicas
vidriadas y esmaltadas mantiene grandes analogfas estilisticas con las producciones
que la precedieron, como hemos sefialado, y con las coetdneas documentadas en otras
zonas de la Peninsula Ibérica. La organizacién interna de los centros productivos, muy
bien articulados, parece también similar#. Comparten algunos elementos estructura-
les e instrumentales: tipos similares de torno, de hornos, as{ como ciertas técnicas de
tratamiento, mezclado de arcillas, modelado de piezas, composicién, gama y prepa-
racién de los barnices (vidriados, esmaltados), a veces fritados, y técnicas decorativas
como el esgrafiado, y el azul con «reflejos dorados». Los inicios de esta dltima deco-
racién en el 4rea valenciana han de colocarse a principios del siglo X1V, unas décadas
mds tarde de su introduccién, como vimos, en el drea granadina, donde ya habfan
alcanzado cierto prestigio .

Uno de los indicadores que nos permiten senalar un bagaje tecnolégico comtin,
por lo que sabemos hoy dia, es la técnica de aplicacién del 6xido de cobalto que deco-
ra la superficie de estas piezas valencianas. Como hemos visto que ocurria en el reino
granadino, los trazos de azul eran dibujados bajo la cubierta esmaltada, bien dibujan-
do las pinceladas antes de la primera coccién de las piezas, o bien entre la primera y
segunda coccién. El andlisis detallado de un nimero importante de fragmentos de

4 CorL CONESA, Jaume et alii, Cerdmica y cambio cultural. El trdnsito de la Valencia isldmica
a la cristiana, Madrid. 1989

4 CoLL CONEsa, Jaume, «La Ceramica Valenciana del segles xii1 al Xix. Tecniques i processos
de la produccié. Visié diacronica de conjunt», en PADILLA, ]. Ignacio, ViLa, Josep M. (coord.), Ceramica
Medieval i Postmedieval. Circuits productius i seqiiencies culturals, Barcelona, 1998, pp. 165-176. CoLL
CoONEsa, Jaume, «Transferencias técnicas en la produccién cerdmica entre al-Andalus y los reinos cristia-
nos. El caso de Sharq al-Andalus», Cerdmicas isldmicas y cristianas a finales de la Edad Media. Influencias
e Intercambios, Granada, 2003, pp. 301-365.

46 CorL CONESA, Jaume, Cerdmica valenciana. Apuntes para una sintesis, Valencia, 2009.
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piezas procedentes de centros productivos maniseros lo deja bien claro*7. Los andlisis
arqueométricos atin mds“®.

Por lo que se refiere a las piezas salidas de estos alfares, y en concreto a las de
lujo acabadas con la combinacién de trazos azules y reflejos dorados sobre un fondo
blanco, el caudal decorativo pudo proceder, segin todos los indicios, del reino nazarf
de Granada, donde al parecer ya existian centros estables elaborando piezas de este tipo.

La herencia islimica de estas primeras piezas cerdmicas esmaltadas salidas de los
alfares valencianos era atin patente en sus inicios, y fue diluyéndose a lo largo del siglo
X1V, cuando quedé disociada de sus origenes nazaries .

Son muiltiples las huellas decorativas que han quedado marcadas en estas ce-
rdmicas y que denuncian su adscripcién e incluso identidad islémica. Muchos de los
esquemas descritos para la cerdmica nazar{ aparecen, con perfiles muy similares, en las
primeras producciones valencianas, las que recibieron la denominacién de «Malague-
fio Primitivo», estilo «Pula» e incluso las «primeras series cldsicas» >°.

El estilo «Malaguefio Primitivo»

Respecto a las cerdmicas pertenecientes a este primer grupo, el «Malaguefio
Primitivo», no son muy numerosas y responden casi en su totalidad a dos esquemas
precisos’”.

El primero de estos esquemas presenta un trazado geométrico realizado en
azul. Un circulo rodea una estrella de seis puntas resultado de la interseccién de dos
tridngulos, motivo que aisladamente se conoce como la estrella de David o Salomén,
desarrollada profusamente en materiales isldmicos precedentes. Uniendo las distintas

47 CorL CONESa, Jaume, PEReEz CaMmPs, Josep, «Aspectos de la técnica de fabricacién en la
cerdmica de Manises (siglos X1v-XV1)», Actas del IV Congreso de Arqueologia Medieval Espariola, Alicante,
1993, t. IIL, pp. 879-889.

48 Garcia Porras, Alberto et alii, <Nuevos datos arqueométricos sobre la produccién cerdmica
de Paterna y Manises durante el siglo xtv», REMAL 1. Congreso Internacional Red Europea de Museos de
Aprte Isldmico, Granada, 2013, pp. 507-525, espec. p. 521.

4 Garcia Porras, Alberto, «La pérdida paulatina de la identidad islimica en primera cerdmica
valenciana decorada con azul y dorado. Una aproximacién inicial», en Arvarez GARCIa, José Javier (ed.),
Cerdmicas isldmicas y cristianas a finales de la Edad Media. Influencias ¢ Intercambios, Granada, 2003,
pPp- 277-299-

5% Garcia Porras, Alberto, La cerdmica en azul y dorado valenciana del siglo x1v e inicios del
XV, Valencia, 2008.

5t Ibidem
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Figura 7. Una pieza valenciana de

estilo «Malaguefio Primitivo»

puntas de la estrella se dispuso una linea ondulada, formando un florén de 16bulos.
La interseccidn entre la estrella y el florén en el centro forma un hexdgono (fig. 7).
Tanto en éste como en el resto de la superficie interna del plato, la decoracién es do-
rada. En el hexdgono central aparece un motivo de cardcter originariamente vegetal,
aunque con una tendencia bastante acentuada a la abstraccién, formando un bulbo
o la representacién esquemdtica de una flor de loto. El resto del campo decorativo
fue rellenado con microelementos dorados trazados a pincel. Se trata esencialmente
de espirales acompafiadas de varios puntos. Todo este conjunto ornamental aparece
finalmente rodeado por dos lineas macizas de dorado, entre las cuales puede aparecer
una cenefa recorrida por una cinta ondulada, a veces doble.

El segundo esquema ornamental difiere del anterior bdsicamente en lo que se
refiere a los trazos en azul que centran la decoracién de la escudilla. En lugar de ser un
motivo estrellado combinado con un flordn, se trata de un hexdgono central de lados
alargados. En éste aparece inscrito el mismo motivo de la flor de loto o lirio en dorado
asf como motivos decorativos de cardcter secundario y utilizados de relleno.

Este esquema decorativo quizd proceda de cerdmicas nazaries de primera época
en donde se utilizaba todavia el manganeso para el trazado de la decoracién, aunque
bajo una cubierta de esmalte, y que posteriormente se sustituirfa por el azul. El motivo
vegetal central, interpretado con cierta libertad, fue utilizado con frecuencia entre ma-
teriales nazaries. Podemos traer a colacién, por ejemplo, la escudilla, de caracteristicas
similares, custodiada en el Museum fiir Islamische Kunt de Berlin, cuya base ha sido
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Figura 8. Piezas valencianas
de estilo «Pula»

marcada con el letrero «Mdlaga» en drabe o, sin ir mds lejos, algtin ejemplar del Museo

de la Alhambra.

Las cerdmicas del grupo «Pula»

Por lo que se refiere a las cerdmicas pertenecientes al denominado grupo «Pulay,
el abanico decorativo es mucho mds amplio. G. Berti junto a Liana y Ezio Tongiorgi>*
asi como H. Blake® lo estudiaron hace tiempo de manera exhaustiva, aportindole
una cronologfa muy ajustada a partir de los descubrimientos italianos, en especial de
los denominados «bacini» del centro y norte de la Peninsula. Algunos de los grupos
decorativos aparecidos en estos trabajos guardan una relacién muy estrecha con los
descritos mds arriba referidos a la produccién granadina (fig. 8). En especial hemos de
destacar los siguientes esquemas decorativos:

52 Bertl, Graziella, ToNGIORGI, Liana, [ bacini ceramici medievali delle chiese pisane, Roma,
1981, BErTI, Graziella, TongIoRral, Ezio, «Ceramiche importate dalla Spagna nelldrea pisana dal xi1 al
xv secolo», Florencia, 1985. BErT1, Graziella, TonGIORGI, Liana, «I bacini ceramici delle chiese della
provincia di Pisa con nuove proposte per la datazione della ceramica spagnola tipo “Pula’», Faenza, LX,
1974, pp. 67-79-

53 BrakE, Hugo, «The ceramic board from Pula (prov. Cagliari) and the Pula type of Spanish
lustreware», Segundo Coloquio Internacional de Cerdmica Medieval en el Mediterrdneo Occidental, Madrid,

1986, pp. 365-405.
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1. Decoraciones con desarrollo radial, o derivadas de éstas. Las piezas aparecen
estructuradas en distintos sectores a partir de lineas radiales generalmente
en azul ribeteadas de dorado. Este modo de decorar la superficie cerdmica
lo encontramos entre los materiales mds tempranos del tipo «Pula». Los
sectores aparecen rellenos con un motivo espigado semejando una palmeta
triangular apuntada y nervada. A diferencia de los ejemplares pisanos y ligu-
res, en algunas piezas, este motivo se combina con otro de cardcter vegetal
estilizado que fue en su dia llamado por Gonzdlez Marti «tallos con nervio
central y hojitas macizas»°*. En algunos casos, estos motivos aparecen muy
esquematizados, reducidos a una serie de trazos dorados abiertos en la parte
superior del tallo central. Este grupo guarda una estrecha vinculacién con el
segundo grupo nazari al que nos hemos referido anteriormente.

2. Ornamentaciones que parten de un elemento central, un circulo o una es-
trella, generando cuatro brazos. Es similar al que aparece entre las piezas
nazarfes del grupo 1 anteriromente mencionado. En estos brazos podemos
encontrar hojas nervadas, palmetas con atauriques, cartelas, etc., muy del
gusto nazarf.

3. Decoracién ordenada en franjas concéntricas, similares a las nazarfes del
grupo 3 referido con anterioridad.

4. Decoraciones figurativas como las gacelas, peces, etc., guardan una sorpren-
dente similitud con ejemplares granadinos>°.

Estas semejanzas fueron puestas en evidencia ya desde antiguo. No en vano,
durante mucho tiempo se dudé si las primeras piezas pertenecientes a este grupo,
descubiertas en la localidad sarda de Pula, de la que recibieron el nombre, y todas las
que desde entonces podian adscribirse a él, fueron elaboradas en tierras granadinas o
valencianas. Gracias a exdmenes arqueométricos, pudo determinarse que las cerdmi-
cas pertenecientes a este estilo decorativo «Pula» procedian de alfares valencianos. La
asociacién de estas primeras producciones valencianas con talleres nazaries contempo-
rdneos parece, sin embargo, clara’®.

La documentacién escrita, ademds, nos ofrece datos acerca de las localidades
implicadas en esta produccién artesanal y las fechas en que comenzaron a elaborar

5 GonzALez Martt, Manuel, Cerdmica del Levante espafiol, Barcelona, 1944, espec. p. 392,
fig. 492.

55 MEsQuipa Garcia Mercedes (dir.), Las ollerias de Paterna. .., Lim. XXXVI.1.

¢ Brakg, Hugo et alii, «The earliest valencian lustreware? The provenance of the pottery from
Pula in Sardinia», en GAIMSTER, D. R. M., REDKNAP, M. (eds.), Everyday and exotic pottery from Europe.
Studies in honour of John G. Hurst, Oxford, 1992, pp. 202-224.
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piezas decoradas con azul y dorado. Segtin esta informacién ya a lo largo del siglo X111
comenzaron a elaborarse piezas esmaltadas en el drea valenciana, y que fue a inicios
del X1V (1325-1326) cuando se constatan las primeras producciones en Manises con
azul y dorado. Las piezas doradas alli producidas eran denominadas opus terre albe et
picte o opus aureum et album>’.

Pero esta documentacién también nos aporta una clara confirmacién acerca del
lugar de donde procedian los artesanos, y sus conocimientos tecnolégicos. Algunos
documentos del Archivo del Reino de Valencia, ademds, nos denuncian con claridad
la vinculacién entre los alfareros granadinos y los valencianos. En éstos, los términos
pictum (dorado) y Malecha (Mdlaga) parecen ser equivalentes. En concreto aparece en
algunos casos (1325-1326-1332) la expresion operis terre picte consimilis operi Male-
che. Miés adelante (1333) se anadid, ademds, al término opus terre daurati, la apostilla
de que debia estar decorada cum safra, es decir, con azul, como ocurria en Granada .

No parece extrafio si tenemos en cuenta que muchos de los alfareros que elabo-
raron las piezas eran musulmanes, con apellidos que en algtin caso conocido podrian
indicar su procedencia meridional. En efecto, la documentacidn sefiala la existencia
de un grupo importante de alfareros, reconocidos con el apelativo de magistri operis
terre albe, que mantienen una identificacién comun a través de su procedencia, iden-
tificada en su nisba, Almurci, de Murcia, que con el tiempo se constituirfan en una
casa de alfareros reconocida y respetada. Ello ha llevado a algunos autores a especular
con la procedencia murciana de estos artesanos y, sobre todo, como es 18gico, con
su bagaje tecnoldgico estrechamente vinculado a la tradicién productiva instalada y
vigente en las vecinas tierras nazarfes .

Las primeras series cldsicas

Se trata de una grupo cerdmico cuyo problema fundamental sigue siendo hoy
dia el de su caracterizacién. De este modo materiales pertenecientes a este conjunto
han sido incluidos generalmente dentro de otros grupos, como la serie cldsica. Esta
ambigiiedad de cardcter ornamental se manifiesta en la denominacién que ha venido
recibiendo a lo largo del tiempo, y los grupos en donde han sido incluidos estos ma-
teriales dentro de la produccién cerdmica valenciana bajomedieval. La escuela inglesa,
es quizd la que muestra con mayor claridad esta indefinicién, incluyendo estos ma-

57 Lérez Erum, Pedro, Los origenes. ..
58 TIdidem, pp. 30-33.

59 Ibid. pp. 38-39
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Figura 9. Una pieza valenciana
correspondiente a la serie «Pula»

evolucionada

teriales entre lo que denominé «Late Andalusian or Early Andalusian Lustreware»®°,
junto a piezas del estilo Pula. M. Gonzdlez Marti, en su tratado sobre la cerdmica
valenciana, ya hacfa referencia a este tipo de producciones; las consideraba propias de
Manises y las denominaba de «estilo persa» porque, en efecto, presentaban caracteres
decorativos de influencia isldmica, aunque en este caso si que las distingufa de las
cerdmicas halladas en Pula®*.

Ultimamente estas series vienen siendo consideradas entre los investigadores
como las primeras series «cldsicas» con temdtica de herencia islimica ®, grupo que nos
parece el mds apropiado. Tan sélo muy recientemente ha sido reunido este grupo por
M. . Soler bajo la denominacién de «estilo islamizante», definiéndolo asi «Enzre el
estilo de Pula y el plenamente cldsico de la loza dorada valenciana hay un tercer grupo que
atin no ha sido bastante definido» .

A partir de algunos materiales con cronologfa segura, se han encuadrado este
grupo entre finales del siglo XIV y principios del Xv (fig. 9).

6 Hugrsr, John G., «Spanish pottery imported into Medieval England», Medieval Archaeology,

XXI, 1977, pp. 68-105, espec. pp. 84-89.

¢ GownzALEz Martf, Manuel, Cerdmica del Levante..., pp. 363-368.

62 Véaseen particular el trabajo de LERMA, J. Vicente, ez ali, «Sistematizacién de la loza gético-
mudéjar de Paterna/Manises», La Ceramica Medievale nel Mediterraneo Ocidentale, Florencia, 1986, pp.
183-203, espec. p. 196, asi como el mds reciente de CoLL CONESA, Jaume, La cerdmica valenciana.. .,
pp- 83-86 que la denomina «Loza dorada valenciana cldsica de inspiracién musulmana» (LVDCM),
diferencidndola de la «Loza valenciana dorada cldsica gética» (LVDCG).

6 SOLER, M. Paz, «Cerdmica valenciana», en SANCHEZ PacHECO, Trinidad (coord.), Cerdmica
espafiola, Vol. XLII, Col. Summa Artis. Historia General del Arte, Madrid, 1999, pp. 135-178, espec. p. 157.

%  Corr CoNESA, Jaume, La cerdmica valenciana. .., pp. 83-86, GARcfa Porras, Alberto, La

cerdmica en azul y dorado valenciana del siglo X1v e inicios del xv, Valencia, 2008.
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Presenta una gran variedad ornamental

1. Motivos geométricos. Es probablemente el conjunto mds numeroso y dentro
de él podemos distinguir, ademds, varios subgrupos:

a. «arcos entrelazados». Este se distribuye a lo largo de una banda delimitada
por dos lineas en azul ribeteado, y estd compuesto por una serie de arcos
apuntados en azul entrelazados.

b. «arcos apuntados». El motivo ocupa una banda rodeada de lineas en azul
ribeteadas de dorado en cuyo interior aparece una sucesién de arcos, o
semicirculos apuntados. El interior de los arcos aparece relleno con mo-
tivos en dorado ornamentalmente secundarios, de cardcter vegetal, como
ramitas, o motivos geométricos. Constatamos, finalmente, que en varias
ocasiones el motivo de «arcos apuntados», aparece asociado con el deno-
minado «orla de peces», de procedencia nazari. Este grupo ornamental
puede proceder del motivo a «sectores con arcos» del grupo Pula®.

c. Otro tema es el denominado «decoracién en sectores». En éste nuevamente
las lineas azules ribeteadas marcan una serie de sectores, de variado tipo,
que aparecen rellenos con diferentes motivos decorativos. Los motivos de
relleno documentados son puntos y flores de cuatro pétalos trazados con
dorado o las espirales y ramitas retorcidas, en este caso el disefio es mds
intrincado.

d. Dentro de los motivos decorativos geométricos hemos incluido también
lo que hemos dado en llamar motivos espigados.

e. Otro conjunto de motivos geométricos documentados estarfan compren-
didos dentro de la amplia gama de los estrellados.

f. También podemos incluir dentro de este grupo las decoraciones basadas
en circulos en reserva. Se trata de una serie de circulos trazados con com-
pds (atn se observan en la superficie las huellas de la aguja del compds)
que no reciben el azul pleno de la banda en donde han sido insertados.
Circulos parecidos a éstos se utilizaron ya en algunas piezas tardfas del
grupo Pula®® e incluso en algunas piezas nazarfes de mediados del siglo
XIV, como el «jarrén de las gacelas».

% FEsta evolucién desde esquemas claramente radiales a otros de cardcter concéntrico ya fue
observada en su dfa por G. Berti. BErT1, Graziella, TonGIORGl, Ezio, Ceramiche importate. .., pp. 13-27

% En concreto en el Palacio Chiaramonte en Palermo. BLAKE, Hugo, The ceramic hoard.... p.

373, 0.° 992-993, plate 17.
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2. Motivos vegetales. Es el segundo conjunto decorativo se compone igualmente

de varios subgrupos decorativos.

a.

El primero de los subgrupos guarda todavia cierta relacién con el grupo
anterior, el decorado con motivos geométricos. Este subgrupo lo hemos
denominado palmetas en arcos. La estructura principal del motivo deco-
rativo estd basada en una serie de arcos sucesivos trazados en azul, en el
interior de cada uno de ellos, encontramos una palmeta abierta, del mismo
color.

Uno de los motivos decorativos mds claramente heredados del mundo
isldmico, en concreto de lo nazari, es el conocido como 4rbol de la vida u
homs. Sobre su significado simbélico se ha escrito mucho®. En algunas
piezas este motivo es mds fdcilmente reconocible, representdndose el drbol
con copa y tronco, aunque, quizd, su versién esquemdtica sea la mds fre-
cuente. Puede aparecer en solitario, aunque lo mds habitual es encontrarlo

combinado con cartelas de «alafias», también esquemadticas .

Otro tipo de decoracién, dentro del grupo de los motivos vegetales, es el
denominado como rosezdn. Motivo ya constatado, con ciertas diferencias,
entre los materiales del tipo «Pula», y nuevamente heredado de motivos
nazarfes. Este suele ocupar la parte central del drea decorativa. Se trata de
una flor de ocho pétalos trazada en reserva de dorado.

Existen otros motivos de dorado en reserva pertenecientes al grupo de las
decoraciones de cardcter vegetal.

También aparecen vinculadas a este grupo las primeras representaciones
de la hojas de perejil o la bryonia, tema claramente occidental, que serd
desarrollado ampliamente en las serie cldsicas posteriores.

3. Motivos Epigrdficos. Ya hemos hecho referencia anteriormente al tema de la

alafia. Se trata evidentemente de un préstamo islémico, que fue utilizado en

67

Amicues, Frangois, «La cerdmica gético-mudéjar valenciana y las fuentes de inspiracién

de sus temas decorativos», en GERRARD, Chris, GUTIERREZ, Alejandra, VINCE, Alan G. (eds.), Spanish
medieval ceramics. .., pp. 141-175, espec. pp. 148-150 o PEREZ GUILLEN, Inocencio, «El drbol de la vida:

de sus orfgenes érficos a la difusién desde Paterna al 4mbito del Quattrocento italiano», en MESQUIDA
Garcta, Mercedes (dir.)., La cerdmica de Paterna. Reflejos del Mediterrdneo, Valencia, 2002, pp. 92-104.

68

As{ aparece en la iglesia corsa de Sta. Catarina en Sisco, datado en 1443 Berri, Graziella, «Le

role des bacini dans 'étude des céramiques 2 lustre métallique», en Rose-ALBRECHT, Jeannette (coord.),

Le calife, leprince et le potier. Le:ﬁzi'mce: a reﬂet: métﬂl/z'que:, Lyon, 2002, pp. 220-227, espec. p. 227,

tabla 5, fig. 8.
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la cerdmica valenciana con profusién. Si en un primer estadio de su evolucién
podia distinguirse la lectura del drabe, con el tiempo el motivo va quedando
relegado a una reproduccién aproximada del trazo caligrdfico primitivo .

Conclusiones

El sur y el este de la Peninsula Ibérica comparten, desde el punto de vista de la
produccién cerdmica, la utilizacién en sus vajillas de lujo el azul y el dorado. Técnica
iniciada segtin los indicios que poseemos en el reino nazari de Granada pero que muy
pronto se trasladé al drea valenciana. Creemos que el hilo conductor que nos permite
interpretar correctamente la evolucién de estas producciones, con caracteres comunes,
pero elaboradas en dreas politicas y culturales diversas, es el cambio de la coyuntura
econdémica en el drea Mediterrdnea y en concreto el impacto de las actividades comer-
ciales en el tejido productivo, cuestién que merecerfa un estudio mds detallado. En
nuestra opinién, y siempre circunscrito a producciones sensibles, como es el caso de
la cerdmica de lujo, estas actividades se vieron altamente influidas por los flujos co-
merciales establecidos en el Mediterrdneo occidental. Cambio operado en apenas cien
afios, entre mediados del siglo XIIT y mediados del X1v. Momento crucial al respecto
en donde pueden observarse cémo los agentes de las principales redes comerciales
tenfan la capacidad suficiente para estimular la introduccién de determinadas técnicas
productivas, en este caso nos referimos a las alfareras pero su influencia seguramente
podria extenderse a otras actividades7°.

Por lo que se refiere a la cerdmica nazari, parece constatarse una concentracién
productiva de estas manufacturas decoradas en las ciudades mds importantes del reino.
El centro seguramente mds importante fue Mélaga, aunque su produccién en Almeria y
Granada, la capital del reino, también estd constatada. En este dltimo caso el momento
politico coincidente con el proceso de constitucidn, consolidacién y autoafirmacién de
una nueva dinastfa pudo facilitar la introduccién de una nueva técnica de decorar las
cerdmicas de lujo dirigidas a servir de ornato a espacios dulicos y de representacién de
este nuevo poder. En las otras dos ciudades, y especialmente en Mdlaga, el desarrollo y
expansion de los talleres alfereros debié estar motivado por la salida que estos productos
encontrarfan en los flujos comerciales asociados a esta ciudad portuaria. La influencia

%9 Un estudio sobre la evolucién de este tema decorativo lo hallamos en AMIGUES, Frangois,
«Potiers mudéjares et chrétiens de la région de Valence: de la convivialité a 'antagonisme», Achéologie
Islamique 3, 1992, pp. 129-166, espec. pp. 151-159, fig. 5.

79 Garcia Porras, Alberto, FABREGAS GaRcia, Adela, Genoese trade network. . .,
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del comercio en el surgimiento de esta nueva produccién cerdmica también se obser-
va en la disociacién entre las piezas de «lujo», destinadas muchas de ellas a mercados
lejanos, y sus coetdneas de uso doméstico, de las que las diferencian la introduccién
de nuevas técnicas decorativas desconocidas y formas inusuales hasta entonces en el
drea andalusi. Las primeras procedian de zonas meridionales, mientras las segundas
parecen originarias de regiones septentrionales, de contextos con otras costumbres y
hdbitos en el consumo de alimentos mds cercanos a los de sus potenciales compradores.
Podemos observar, cémo la produccién de un bien destinado al consumo doméstico,
puede verse fuertemente modulado por el influjo de una potente demanda, aunque
ésta proceda de espacios lejanos y culturalmente distantes”*.

Para inicios del siglo X1V, esta produccién parece haber quedado bien estable-
cida, con un notable éxito en los mercados mediterrdneos, lo que pudo estimular que
otros espacios interesados en su incorporacién en los circuitos comerciales, como el
drea valenciana, incorporaran las técnicas desarrolladas en el reino nazari en el proceso
de reformulacién de su actividad alfarera iniciada tras la caida de este territorio en
manos cristianas.

El inicio de la produccién cerdmica de lujo en el 4rea valenciana durante la Baja
Edad Media se inicié tras un periodo en el que se constata el desmantelamiento de la
precedente almohade. La reorganizacién de estas actividades recogié lo desarrollado
hasta entonces en el drea andalusi, fenémeno que se constata en la organizacién del
trabajo y del ciclo productivo en los talleres alfareros, asi como en las piezas salidas de
los mismos, en concreto en los motivos decorativos que cubren su superficie, semejantes
a los aplicados en la cerdmica nazari. La documentacién escrita ademds de ofrecernos
datos muy concretos acerca de la cronologia del proceso, nos aporta una riquisima
informacién acerca de los protagonistas, de clara ascendencia musulmana7>.

El final de este proceso dard como resultado la eclosién de materiales valencianos
en los mercados mediterrdneos y asf lo hemos podido observar en los contextos italia-
nos’?, sede de las compafifas comerciales mds importantes, alcanzando pricticamente

7t Proceso que ya comienza a observarse antes. GARcfa Porras, Alberto, «Caracterizacién de
una produccién cerdmica “comercializable”. La cerdmica almohade», A ocupacao islamica da Peninsula
Iberica. Actas do IV Congresso de Arqueologia Peninsular, Faro, 2008, pp. 139-155.

72 Loépez ELum, Pedro, Los origenes. .., GARCIA PorRras, Alberto, FABREGAs GaRcia, Adela, «La
cerdmica espafiola en el comercio mediterrdneo bajomedieval. Algunas notas documentales», Misceldnea
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toda la geografia italiana. La llegada de cerdmicas valencianas a Italia puede calificarse,
si las comparamos con producciones precedentes, como masivo. Este fenémeno serd
especialmente patente a partir de las cerdmicas denominadas tipo Pula y mucho mds
evidente con las series cldsicas durante el siglo Xv.

El desarrollo de nuevas técnicas productivas y de transporte junto a la presencia de
nuevas estructuras comerciales, explican este proceso patente tras el andlisis detallado de
los materiales cerdmicos ibéricos documentados en Italia. Y es que ya nos encontramos
claramente en la antesala de una nueva era.

En definitiva, repaso de las decoraciones y su evolucidn, tal y como lo hemos
realizado en esta ocasidn, significa realizar un repaso a este complejo proceso de trans-
misién de técnicas, modificacién de estructuras productivas, econédmicas y comerciales,
y transformacién de las estructuras sociales y mentales en las sociedades hispdnicas
entre los siglos XIII y XV.
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