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PREAMBULO

Marruecos y Espafia, pese a los altibajos de la historia, son unidos por
un legado histérico y cultural compartido, y por unos lazos de amistad

e intercambio, heredados de un prestigioso periodo histérico comun,
el de al-Andalus.

En este marco, y consciente de la importancia de las relaciones
politicas, comerciales y culturales entre Marruecos y al-Andalus en
general, y Fez y Granada en particular, durante los siglos XIIT y XIV,
el Circulo de Amistad Marroqui-Espafiol -que tiende a fortalecer los
lazos de amistad y cooperacion, profundizar en los aspectos comunes
y positivos entre Marruecos y Espafia, y velar por la difusién del
patrimonio cultural e intelectual comun- ha decidido publicar este
monografico Fez y Granada en la época de los merinies y nasries
(siglos XIII y XIV), para tratar, en profundidad y desde una nueva
perspectiva, un tema que precisa de una especial atencién y una
investigacion cientifica multidisciplinar, a saber: los intercambios
entre dos grandes capitales intercultural e histéricamente unidas por
una historia paralela, Fez y Granada, en la época merini y nasri.

Mas alla de conmemorar las privilegiadas relaciones que mantuvieron
los merinies y nasries y la cultura y las artes que desarrollaron, se
trata de realzar la sabiduria, la cohabitacién y la conciliacién que
originaron en ese periodo, contempladas hoy en dia como ejemplar
para cualquier sociedad que preconiza la tolerancia y que aspira a
promover un didlogo intercultural fructifero.

Propone, a través de originales aportaciones de investigadores
marroquies y espafioles de renombre, una relectura de este periodo,
basindose en nuevas fuentes y nuevas interpretaciones. Jerénimo




Péez, partiendo de sus propios recuerdos, viajes y profundas lecturas,
corrobora las intensas relaciones entre las dinastias merini y nasri y
resalta el esplendor y las similitudes entre Fez y Granada. Propone
asimismo unas reflexiones como base de inspiracion para un proyecto
comun marroqui-espafiol en el mundo mediterrdneo actual.

El estudio de Alberto Garcia Porras informa bien sobre la produccion,

el consumo y la distribucién de las series ceramicas andalusies, que

se vieron implicadas en los procesos de intercambio comercial entre
las dos orillas del Mediterraneo. Un analisis que parte de la cultura
material considerada como fuente histdrica, que da a conocer algunos
aspectos de las estructuras socioecondmicas no reflejadas en las
fuentes escritas.

El texto de Mostapha Taher aborda el tema de la emigracion de los
stibditos, expone sus diversos motivos, y subraya el preponderante
papel que generd esta fluida movilidad a nivel cultural y artistico. De
este tema y de las relaciones politicas y diplomaticas trata el texto
de Mohammed Cherif y Seloua Zahiri, que refleja el impacto de las
alianzas diplomaticas y la importancia de los Embajadores y de las
personalidades politicas de las dos dinastias en el desarrollo de la
cooperacién y del intercambio politico, administrativo y comercial.

Los estudios de Mohamed Mezzin y Laila Jreis Navarro evocan
las figuras emblematicas y los hombres de ciencias del siglo X1V,
especialmente, Ibn al Khatib et Ibn Khaldun, poniendo muy de

manifiesto cémo han impactado, por su sabiduria y buen juicio, la -

vida cultural, social y politica de la época.

El analisis de Abdelilah Benmlih revela la importancia de la
investigacion historica sobre el legado toponimico compartido entre
las dos ciudades, vigente hasta hoy en dia.

Enriquece este acervo el texto de Saida Alami con los prestigiosos
escritos y testimonios de un principe granadino que se establecio
en Fez y el de Mustafa Adila que trata de la historia continuada de
las interacciones culturales, resaltando la fructifera comunicacion y
el intercambio cultural que se dio gracias a la inmensa labor de los
intelectuales merinies y nasries.

Cierra el libro un balance historiografico presentado por Maria
Dolores Rodriguez Gomez sobre los estudios llevados a cabo por

investigadores espafioles especialistas en las relaciones entre Fez y
Granada.

Agradecemos a los autores de este libro sus valiosas contribuciones

. “ . ’
y esperamos que esta publicacion, basada en la riqueza de la reflexion
y la sélida documentacion, abra perspectivas futuras entre Marruecos

y Espafia y conduzca a este espacio deseado, el de la sabiduria y la
conciliacion.

Kaoutar El Amri

Secretaria General del Circulo de Amistad Marroqui-Espariol
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su dimension espiritual y sus tradiciones con la modernidad. Las
ciudades solo progresan cuando la libertad de pensamiento y las
fuerzas creativas guian y dirigen sus destinos.

Y finalmente permitidme un deseo, ojala se tome la decisién y se lleve
a la practica hacer una gran exposicion sobre la dinastia Merini y la
dinastia Nazari, que se exponga tanto en Fez como en Granada y sirva
para poder volver a recuperar y potenciar las relaciones existentes en
el pasado entre estas dos magnificas ciudades.
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AL-ANDALUS Y EL TRAFICO COMERCIAL
EN EL MEDITERRANEO OCCIDENTAL DURANTE
LA EDAD MEDIA A LALUZ DEL ESTUDIO DE LAS
CERAMICAS ESMALTADAS

Alberto Garcia Porras
Universidad de Granada

INTRODUCCION

El Mediterraneo ha sido durante gran parte del periodo medieval
un espacio abierto a las comunicaciones y a los intercambios entre
los distintos territorios riberefios. El flujo de estos intercambios fue
cambiando a lo largo del tiempo asi como la importancia de los
distintos espacios que se vieron involucrados.

Generalmente se ha empleado la informacién aportada por los
documentos escritos para reconstruir estas vias de comercio y los
productos que se introducian en ellas, asi como la evolucion de
estas practicas a lo largo del tiempo, sin embargo, desde hace ya
algun tiempo comienzan a utilizarse con el mismo fin informaciones
procedentes del analisis del registro arqueologico y especialmente de
las ceramicas halladas en los yacimientos medievales. A partir del
estudio de estos materiales ha sido posible aportar datos de interés y de
gran consistencia que permiten abordar aspectos que la documentacion
escrita no aclaraba con certidumbre o aportar luz sobre otros apenas
reflejados en los textos, como las cronologias de estos procesos de
intercambio, los espacios implicados en ellos (vias, puertos, nodos), la
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densidad de los flujos comerciales establecidos e incluso los procesos
de transferencia de conocimiento técnico constatados entre los
territorios implicados en estos procesos de intercambio.

Aungque se ha avanzado bastante en los ultimos afios, la reconstruccion
precisa de estos procesos de intercambio requiere de un gran esfuerzo,
recursos y proyectos de investigacion prolongados en el tiex.npo. A
pesar de estas dificultades, en la actualidad ya tenemos una imagen
general, que conviene ir completando tanto a nivel cronolégico como
territorial. En este sentido, queremos subrayar la escasez de estudios
de este tipo abordados en la fachada africana del Mediterraneo, eje
fundamental para una correcta vision panoramica del proceso, lo que
dificulta sobremanera el anlisis de conjunto.

En la presente contribucién queremos centrarnos en exponer las series
ceramicas andalusies que se vieron implicadas en estos procesos de
intercambio comercial. Cémo fueron introduciéndose las técnicas, qué
lugares se vieron especialmente implicados, cuales fueron 1.as. causas
que pudieron motivar estos procesos y quiénes pudieron dirigirlos.

ARTESANOS, TALLERES, CERAMICAS Y COMERCIO EN
AL-ANDALUS

I. Durante el amplio periodo medieval, las ceramicas han circulado
con cierta frecuencia por el Mediterraneo, y en este flujo de comercio,
los ejemplares de procedencia ibérica asumieron cierto protagonismo.
A pesar de que se tiene constatado y ha sido analizado un cierto trafico
de ceramica en el periodo tardoantiguo y altomedieval, iniciaremos
nuestro recorrido a partir de mediados del siglo IX, cuando parece
constatarse una revitalizacién del trafico comercial, y con ello la
aparicion de materiales cerdmicos objeto de comercio (Reynolds,
2007: 49).

Para el caso de la Peninsula Ibérica, sabemos que fue a finales del
siglo IX cuando se introduce en al-Andalus la técnica dgl Vidria.do,
incluyendo el opacificado del mismo debido a la introduccion de éxido
de estafio en la composicion, conocido en el lenguaje arqueologico
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como esmaltado. Es muy probable que en este proceso de introduccion
y desarrollo de técnicas de cubierta ceramica de cierta sofisticacion en
la Peninsula, el 4rea almeriense, volcada, dada su posicidn estratégica,
tradicionalmente al Mediterraneo, jugara un papel fundamental. De
la existencia de un taller alfarero en Pechina, en las proximidades de
la ciudad de Almeria, se tiene constancia desde antiguo. Alli fueron
recuperados y adquiridos por el Museo de Almeria algunos materiales
procedentes del entorno de esta localidad hace mucho tiempo. Entre
estos materiales se encontraban algunos instrumentales asociados con
el trabajo alfarero, lo que confirmaba esta realidad. Algunos afios mas
tarde D. Duda estudi6 el yacimiento del Llano de Benitez-Benahadux
donde los trabajos agricolas dejaron al descubierto algunas estructuras
de horneado de ceramica de época califal, con abundante material
(Duda, 1971, en la lamina 68 publica la fotografia de un horno sin
excavar). Pero fue en los afios 80 cuando por fin pudo excavarse en el
yacimiento de Pechina y en el transcurso de las excavaciones aparecio
un barrio artesanal dedicado a la produccion de vidrio y de ceramica
de época califal (Castillo & Martinez 1993 y 1993a).

La ciudad de Almeria se extiende al sur de la Alcazaba, entre ésta y
el mar. Los talleres de produccién ceramica se encontraban mas alla
del arrabal oriental de al-Musalla, en los alrededores de la Puerta de
Pechina, hacia el norte, en las proximidades de la denominada Rambla

de los Alfareros y la calle Alfarerias y proximos al camino de Granada
(Flores, 2011).

La ciudad fue fundada por ‘Abd al-Rahman IIl y muy pronto se
convirtié en el puerto mas importante del califato cordobés, sede de
la marina califal y punto de intercambio de productos andalusies y del
resto del Mediterraneo. La industria alfarera parece haberse instalado
en esta zona desde la fundacion de la ciudad, al calor de la importante
actividad comercial desarrollada en su puerto. Autores como al-‘Udri,
Idrist, al-Zuhr o al-Rusati, se refieren a ella siempre destacando su
solida vertiente comercial y la floreciente industria que habia surgido
en la ciudad (Lirola, 2005). La importancia alfarera de la ciudad ya la
denunciaban algunos hallazgos casuales desde antiguo y ha podido
constatarse en las ultimas décadas con el desarrollo de la arqueologia
de emergencia.
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Este barrio alfarero tuvo una gran perduracion, pues ya parece estar
en funcionamiento en época califal y se mantuvo hasta la etapa
posterior a la conquista castellana de la ciudad. La evolucion de este
centro alfarero se vio afectada por los diferentes avatares historicos y
especialmente por el proceso de ampliacion del cementerio cercano
que obligé a trasladar parte de las industrias hacia el norte. Tenemos
muy pocos datos acerca de la estructura y organizacion de este barrio
alfarero. S6lo desde finales de los afios 90, gracias a una ampliacion del
perimetro de proteccién del casco urbano almeriense, se han podido
realizar excavaciones arqueologicas cuyas recientes publicaciones
estan comenzando a aportar nuevos datos. De los datos publicados
y conocidos de manera indirecta, todo parece indicar que los hornos
medievales de Almeria presentaban una estructura mayoritariamente
monocameral y las piezas que se horneaban en ellos quedaban
sustentadas sobre barras. Los hornos de barras ocuparon, al parecer,
una posicién principal en los centros de produccién. Situacion que
parece venir heredada de las experiencias previas en Pechina donde la
presencia de barras entre el material recuperado denuncia el uso de este
tipo de hornos. Esta constatacion no nos debe resultar sorprendente,
pues en cierta medida viene a cefiirse a la tonica apreciada de manera
general en al-Andalus, en donde los hornos de barras, mayoritarios en
una etapa inicial, parecen verse progresivamente sustituidos por los de
parrilla (Coll & Garcia, 2010).

Estos hornos de barras se introdujeron a lo largo del siglo X siguiendo
modelos de tradicién oriental y suelen estar asociados a la introduccion
de la técnica del revestimiento estannifero, como es nuestro caso,
pues junto a las barras documentadas, en la produccion asociada
a este tipo de hornos, acompafiando a las ceramicas no revestidas,
pintadas con almagre 0 manganeso, suelen encontrarse un importante
grupo de ceramicas decoradas con vidriado con trazos de manganeso,
ceramicas decoradas con la técnica del “yerde y manganeso”, cuerda

seca y pintadas.

A pesar de que podemos calificar estas primeras técnicas decorativas
como elementales, en el caso concreto del vidriado hemos de subrayar
que su abundante apariciéon en Pechina ha de considerarse muy
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temprana en relacion a otros territorios andalusies. En el nivel I de
Bayyana, el del Testar, aparece ampliamente documentado sobre
las superficies de marmitas, cazuelas, ataifores, jarritas, jarros, etc.;
c.ostl.lmbre que continu6 en los alfares de Almeria. Los trazos pin’tado.s’
siguieron presentes en el alfar de la Terraza Imperial (Cara, 1990: 54)

y el vedrio igualmente lo encontraremos en la ciudad portuaria.

Por lo que respecta a las decoraciones mas complejas, en el nivel
II de Pechina ya comenzamos a encontrar una primera y modesta
produccién de ceramica esmaltada con decoraciones en “verde y
manganeso”, produccion que continuara en los alfares de Almeria.
La mayor parte de las piezas que recibieron este tipo de decoracién
presentaq un cuerpo abierto, son generalmente cuencos, y despliegan
un amplio abanico de motivos decorativos, con caracteres muy
personales, sobre fondo blanco o melado (Fig. 1). La produccion esta
constatada desde principios del siglo X y podria alcanzar el siglo XII
por lo que con esta decoracion documentamos ¢c6mo una produccic’)r;
desarrollada tras la 1ntegracién de Bayyana en el califato Omeya, es
prol?ablemente mantenida como ceramica de aparato tras la caida
dle éste, una vez fundada la nueva taifa almeriense. Segiin afirman
algunos autores, las caracteristicas que presenta esta 16

“Yerde y manganeso” almeriense la 2cer£an, probablerﬁlc;?:z;l iliii(;nqiz
ninguna otra, a su correspondiente tunecina de Ragqada. Los vinculos
er.xtre ambas orillas del Mediterraneo parecen mostrar ya una estrecha
vinculacion con sendas producciones ceramicas (AA.VV., 1995).

I’I. A la cerdmica “verde y manganeso” la acompafian ya desde
€poca califal otras piezas con una gama cromatica idéntica (verde
blz'inco, morado-negro y melado), la denominada “cuerda seca’:
(Fig. 2). Este tipo de decoracion ya estd presente en Bayyana, y
aparece claramente constatado en contextos califales de la ciuc,lad
de Almeria. Las similitudes estilisticas entre las producciones de
estas dos ciudades parecen indicarnos un origen comun, cuando
no un traslado de artesanos entre una y otra, una vez que, Almeria
Comienza a asumir protagonismo en la segunda mitad del siglo X.
Ademas, las similitudes con otros centros del sureste, como Murcia
podrian indicar un espacio productivo con caracteres comunes en el
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sureste peninsular. En efecto, esta comunidad comercial implantada
en Pechina en el siglo IX, revitalizo toda la fachada mediterranea de
la Peninsula y del norte de Africa, asi como ciertos espacios del sur de
Francia, provocando la incorporacion de distintas localidades costeras
a esta temprana estructura comercial mediterranea. Este fenomeno ha
quedado claramente patente con el surgimiento de talleres alfareros de
cierta importancia a lo largo de este amplio espacio riberefio, asi como
en las analogias expresadas en el leguaje decorativo empleado para
decorar las superficies de las producciones ceramicas salidas de ellos.
C. Déléry, quien ha estudiado detenidamente estas producciones, lo
pone de manifiesto en alguno de sus trabajos:

__des liens culturels étroits que 1’on sait unir les populations
de ces territoires ot se sont installés les groupes de « marins » qui,
a ’époque émirale, fréquentent les cotes du Sud de la France, de
Tortose, de Murcie, de Pechina et du Nord du Maghreb. Enfin, les
paralléles avec les productions de la zone d’Alicante (paralleles
qui concernent de nombreux types de céramiques) permettent de
dessiner une sorte de « région culturelle » du point de vue de la
culture matérielle dans le Sud-Est d’al-Andalous et le long des cotes
de 1a mer d’Alboran a I’époque califale (Delery, 2006 : 84).

Esta vocacion marinera y comercial de la Republica de Pechina
primero y de la ciudad califal'y taifa de Almeria después pudo alentar
el desarrollo de determinadas producciones artesanales decoradas,
entre las que se encuentra, cOmo no, esta ceramica con ricos
ornamentos. Desde este punto de vista, el estudio de estos talleres y
sus caracteristicas parece ponernos frente a los restos materiales de la
introduccion de una nueva tecnologia ceramica en el area almeriense;
introduccion que vendria necesariamente producida por el instalacion
en la ciudad de los artesanos que atesoraban este rico caudal de
conocimiento técnico. Este proceso tuvo sus fases iniciales en Pechina
(s. X) y su desarrollo y eclosion en Almeria (ss. X-XII). La similitud
entre las piezas almerienses y algunos pecios estudiados del sur de
Francia (Agay y Betaguier), ha venido a subrayar la importancia de
Pechina y Almeria en este contexto mediterraneo occidental durante
los siglos IX y X.

26

La produccién de este tipo de ceramica debidé continuar a lo largo
de los siglos XI y XII, sustituyendo paulatinamente a su hermana
cromatica “verde y manganeso” al tiempo que se comenzd a cubrir
con esta técnica la totalidad del area decorativa (cuerda seca total).
Seguramente durante la etapa taifa asistiremos a la multiplicacion de
centros productores, incorporandose nuevas ciudades, algunas de ellas
capitales de reinos, como Valencia o Denia, u otras como Palma cuyas
ceramicas se tiene constancia de que llegaron a ciudades italianas
como Pisa, en crecimiento econdémico incipiente motivado en gran
parte por su vocacion comercial.

Estas nuevas producciones conseguirian nuevamente, sobre todo
ya en época Almoravide, introducirse en los circuitos comerciales
mediterrdneos y alcanzar asi lugares bastante lejanos como Mértola
(Portugal), donde algunas piezas encontradas en su Alcazaba pudieron
proceder de los talleres de Almeria y del Norte de Africa (Gémez &
Delery, 2002 : 51, 60). Un buen grupo de ceramicas decoradas con
cuerda seca se conservan en Italia, utilizadas como decoracion parietal
en las iglesias de la zona tirrénica (Berti & Mannoni, 1995). Almeria se
convertiria, por tanto, desde principios del siglo X hasta bien entrado
el siglo XII en un centro de referencia en la produccion de ceramica
decor.ada con la técnica de la “cuerda seca”. A los centros almerienses
se unirian otros andalusies y, por qué no, norteafricanos.

III. Otro grupo de ceramicas lujosamente decoradas lo componen
las que presentan su superficie dorada. La técnica del dorado es
complicada aunque los resultados son espectaculares, muy llamativos,
cgnvirtiéndose rapidamente en la produccion ceramica de mas alto
anel, muy apreciada por las clases mas acomodadas del mundo
1s}émico y cristiano de la época. Entendemos por loza dorada aquellas
piezas de loza o terracota cuya superficie ha sido cubierta con un esmalte
blanco al que se le aplica en una coccidn sucesiva una pintura, de
compleja formulacion, en donde se mezclan diversos 6xidos metalicos
(en variadas proporciones dependiendo de los talleres y la época en
que fue realizada), ademas de otros productos como arcilla rica en
oxido de hierro, azufre y vinagre. La pieza en la que ha sido aplicada
esta combinacion ha de someterse a una coccion muy vigilada. Se ha
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de realizar en hornos pequefios para quedar fijada a baja temperatura
(entre 550-600° C) y en atmésfera reductora (ausencia de oxigeno en
la camara donde se produce la coccion), que mantiene en su condicion
metalica algunos de los 6xidos empleados, en concreto el de cobre o la
plata, que aporta estos tonos dorados tan caracteristicos.

Tradicionalmente se consideré que las primeras producciones doradas
de al-Andalus fueron realizadas en el siglo XII y se atribuia a los
alfares de Malaga su paternidad, ya que en la Alcazaba de esta ciudad
se hall6 un conjunto de materiales que ofrecian caracteres decorativos
distantes a los orientales (Gomez, 1940). La documentacion textual
existente, en concreto una cita de gedgrafo al-Idrisi, sin embargo, hacia
referencia por primera vez a producciones doradas, en otros lugares
peninsulares como Calatayud (Martinez, 1983: 50). En los ultimos
afios, como veremos, se ha podido modificar esta vision considerando
que ya desde el siglo XI se produjo ceramica dorada en al-Andalus.

Como se ha constatado en otros lugares, un flujo importante de
materiales importados antecedieron a la implantacion de la técnica.
En este sentido destaca un numeroso conjunto de piezas halladas en
Madinat al Zahrd’, ciudad palatina del califa omeya Abd al-Rahman
I proxima a Cordoba, durante la segunda mitad del siglo X. Estas
piezas presentan una decoracién similar a la de las halladas en su dia
en Samarra, y aunque la cronologia de ocupacion de una y otra ciudad
no coincidan (Samarra fue residencia oficial de manera efimera entre
836-892), se penso que este tipo de produccién perduro durante algin
tiempo mas, por lo que pudieron proceder del entorno de la ciudad
abasi. Los tltimos analisis realizados sobre estos materiales, indican,
sin embargo, que probablemente procedieron de Egipto, donde
llegaron artesanos inmigrados desde Mesopotamia para desarrollar
producciones ceramicas con caracteristicas similares a las que alli se
producian. La comparacion entre ambos conjuntos, el cordobés y el
egipcio, ha permitido atribuir a estos talleres la piezas encontradas
en Madinat al Zahra’, y no sdlo éstas, sino también algunas otras
localizadas en ciertas ciudades y localidades andalusies, en muchos
casos en contextos palatinos o de cierto rango social (Heidenreich,

2007: 408).
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Las que han sido consideradas como las primeras producciones
doradas. en al-Andalus parecen hallarse en Sevilla y sus alrededores
Un conj.unto de varios ataifores (platos de gran talla o fuentes) cor;
def:orgmones claramente vinculadas con los modelos ornamentales
egipcios, pres:entan en su superficie una leyenda dorada en donde se
hace referencia a dos reyes de la taifa Abadi de Sevilla: al- Mu’tadid
que goberno entre 1041 y 1069, y al-Mu’tamid que lo hizo de 168é
? 1992 (.Barcel(') & Heidenreich, 2014). Se trata de una produccion
aulica iniciada a mediados del siglo XI. Esta constatacion sevillana no
debe .entenderse como aislada, sino inscrita dentro de un movimiento
amplio de instalacion de esta tecnologia en al-Andalus.

La’ disgregacién de al-Andalus tras la caida del califato Omeya de
Cérdoba supuso la dispersion de las producciones doradas, junto a
otras como las decoradas con trazos verdes y morados y con’ “cuerda
seca”, anteriormente concentradas en algunos centros. La disolucién
df:l cali.fato supuso la fragmentacion politica y, paraddjicamente, la
dlspe.rsll(')n f:ultural y artesanal como mecanismos de autoaﬁrmac’i(')n
y legitimacién. Aunque no tenemos constatacion analitica en muchos
casos, puede considerarse que desde mediados del siglo XI contamos
con colecciones de ceramicas doradas en muchas de las capitales
taifa del momento o en ciudades importantes dentro de las mli)smaS'
Za’ragoza, ’Albarracin, Tudela, Onda, Valencia, Murcia Almeria.
Malaga, Silves, Mértola y la propia Sevilla. El mensaje,: implicit(;
que estas ceramicas presentaban en la capital omeya, se mantuvo en
los centros palaciales de estas nuevas dinastias. Pero comenzamos
a observar ya como los grupos hallados no se concentran sélo en
Cf)n'Fextos aulicos, sino que se hallan también en centros urbanos de
distinta indole, castillos e incluso asentamientos rurales (Ortega et al
(21014: 316). Esto parece sugerir cambios sustanciales en los hébito.s’
€ consumo de este tipo de materiales, tanto dentro como fuera del
territorio andalusi, que debieron transformar el perfil y la escala de
12.1 demanda y propiciaron la instalacién de talleres, concentrados en
ciertas zonas, con capacidad como para hacerle frente.

Quiza una de las ciudades de la que poseemos una mayor informacién
es nuevamente Almeria (Flores & Navarro, 2014 y Flores, 2011)
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Sus alfares produjeron cerdmicas doradas lisas (Fig. 3) o en relieve
realizado con molde. Todo parece indicar que pudo ser por esta ciudad
mediterranea, puerto principal de la capital cordobesa durante el
califato e inserta, por su proximidad, en las rutas frecuentadas por los
comerciantes del norte de Africa, por donde pudo introducirse esta
técnica, como anteriormente se introdujeron otras tal y como hemos
visto (Garcia, e.p.). No es de extrafiar que aparezca citada esta ciudad
en el texto de al-Ahmad al- Maqgari, siguiendo las palabras de Tbn
Sa’1d, al sefialar que “En Murcia, Almeria y Mélaga se fabrica vidrio
maravilloso y alfareria vidriada y dorada” (Lirola, 2005: 203).

IV. Una vez pasado cierto tiempo desde sus primeras producciones
taifales, a partir de finales del siglo X1y principios del XII, comienzan
a producirse en al-Andalus ceramicas doradas con caracteres
especificos, claramente distinguibles, que les aportan personalidad
dentro del panoramico ceramico mediterraneo. Su introduccion en los
mercados mediterraneos es cada vez mas patente y se observa con
especial claridad en un observatorio privilegiado como es Pisa, una
de las primeras potencias comerciales mediterraneas. El analisis de
los denominados “bacini”, o platos empleados para la decoracion
parietal de iglesias pisanas, muestran como las cerdmicas procedentes
de la Peninsula Ibérica van ocupando cada vez mas espacio en estos
flujos comerciales (Berti & Tongiorgi, 1981, Berti & Tongiorgi,
1985 y Berti, 2002). Un buen grupo de bacini localizado en Pisa
en iglesias construidas en este periodo procede de al-Andalus. Los
analisis quimicos realizados sobre estas piezas pisanas y otras tantas
murcianas muestran que algunos ejemplares andalusies del siglo XII
debieron proceder de talleres de Murcia (Navarro, 1986 y Picon &
Navarro, 1986) (Fig. 4). Aunque tenemos constatada la produccion
en esta localidad del sureste, seguramente los talleres fueron mas
numerosos en otras zonas de al-Andalus.

Estas piezas doradas realizadas durante el periodo almordvide y
almohade se caracterizaban por presentar unos motivos ornamentales
de caracter vegetal, como tallos y hojas carnosas organizadas
radialmente, en cruz, en el centro de la cavidad del plato. Estas hojas
aparecian acompafiadas con otras secundarias de relleno. La cenefa del
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perimetro del plato presentaba motivos epigraficos o pseudoepigraficos
u otros motivos secundarios. Para aportar relieve a estos ornamentos’
eran acaba_dos con lineas incisas o esgrafiadas que retiraban parte dei
plgmentF) interno siguiendo una tradicion ya ampliamente conocida
y e?<p§r1m§ntada por los artesanos andalusies del sureste sobre la
ceramica pintada en negro. Ademas de los ejemplares murcianos y
pisanos, debemos incluir en este conjunto otros hallazgos almerienses

malaguefios o mallorquines. Uno de ellos es especialmente interesante’
ya que fue encontrado en la cueva balear de Amagatalls (Trias 1981)’
donde un grupo de musulmanes ocultaron sus pertenencias n’lientras,
se producia la conquista aragonesa de la Isla alrededor de 1229.

La primera mitad del siglo XIII significé para al-Andalus un periodo
muy convulso del que se derivé una gran pérdida territorial. El Levante
peninsular y las islas orientales (actualmente Islas Baleares) cayeron
en manos de la Corona de Aragon, la zona meridional de la submeseta
sury el valle del Guadalquivir fue conquistado por el reino de Castilla,
mientras que el cuadrante suroeste lo fue por el de Portugal AI-’
Anda}us se vio reducido al area sudoriental de la Peninsula, en d.onde
quedo constituido a mediados del siglo XIII un pequefio rei;lo, bajo la

1nﬂue’nc1a castellana, controlado politicamente por la dinastia de los
nazaries.

V. La produccion ceramica asumio durante el periodo de vida del reino
nazari de Granada una gran importancia dentro de sus actividades
artesanales. Desde sus origenes surgio una produccion dorada que
fue empleada como elemento de identificacién dinéstica, e incluso
de legltlmacién y propaganda politica (Garcia, 2012). Los artesanos
nazaries recogieron la larga tradicién ceramica desarrollada en al-
Andalus. El azulejo dorado empleado para decorar las paredes del
Cuarto Real de Santo Domingo, donde se ubicé uno de los primeros
palacios de la dinastia, muestra esa fuerte vinculacién entre las
producciones doradas del siglo XII y las inicialmente elaboradas
en Granada. La presencia de motivos vegetales con la superficie
esgrafiada en su decoracion, asi nos lo indica.

La gran innovacion aportada por lo talleres ceramicos nazaries fue la
combinacion del dorado con el azul realizado con 6xido de cobalto
b

31



lo que le aport6 una personalidad propia reconocida en los mercados
extranjeros como de Mdlaga o Malica (Fig. 5). Esta combinacion ya
se habia experimentado anteriormente en la ceramica oriental, pero en
el Mediterraneo Occidental no era conocida. Durante mucho tiempo,
de hecho, se ha considerado que la introduccion del azul de cobalto
en el reino nazari se debi6 a la llegada de artesanos procedentes de
talleres iranies a Granada, atraidos por la industria de loza dorada
presente en Malaga. Se crey6 entonces que la instalacion de estos
artesanos conllevé la introduccion de sus métodos, técnicas y modelos
decorativos (Frothingham, 1951: 21-23). Un andlisis detallado de los
motivos decorativos empleados en estas primeras ceramicas nazaries
en comparacion con otros grupos mas proximos geograficamente
dentro del mundo islamico, nos lleva a sospechar que los modelos
decorativos procedieron del norte de Africa, y en concreto del area
tunecina mas que irani (Garcia, 2002), remitiéndonos concretamente a
la denominada ceramica azul y negro de época hafsi (Daoulatli, 1995).
Esta ceramica obtuvo un cierto €xito comercial en los mercados
mediterraneos occidentales en la época inmediatamente precedente
(Berti, 2002a), éxito que da la impresion que quisieron retomar los
nazaries con una produccién en azul y negro, poco conocida de
momento, y sobre todo con la azul y dorado que le sucedio. Los
datos que poseemos parecen confirmar que realmente llegaron a
sustituir una por la otra. Este fendmeno se puede observar en Toscana
pero es aun mas revelador en Cerdefia, donde las piezas tunecinas
empleadas como bacini vienen a coincidir, curiosamente, en espacio
y tiempo con materiales con “reflejos dorados” de procedencia
ibérica (Hobart-Porcella, 1993: 148, Tav. 2b y 7). Esta coincidencia
no parece casual y no debe pasar inadvertida. Una vez que decaen
en las redes comerciales estos productos tunecinos, seran sustituidos
por nuestras piezas granadinas decoradas ya en azul y dorado. Da
la impresion de que los alfares granadinos querian recoger la estela
dejada por los productos tunecinos y satisfacer con ello la demanda
de vajillas decoradas con azul sobre blanco de los mercados italianos
y probablemente en el resto del Mediterraneo. Este proceso debid
realizarse, probablemente, mediante un traslado de artesanos desde
Tunez hasta Granada, aunque el motivo que pudo conducir a este
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tra.sladO.y posterior transferencia técnica no debid ser otro que la
existencia aqui de un contexto social, politico y econdémico propicio
que lo favoreciera, asi como la presencia de agentes que condujeran el
proceso. En efecto, creemos que detras de este proceso de sustitucion
gueda. encontrarse la intervencion, aunque sea modesta e indirecta,

e quienes controlaban estos flujos comerciales en aquél momento,

lo’s comerciantes originarios fundamentalmente de Génova (Garcia &
Fabregas, 2010).

Y es que no fue del todo extrafio encontrar piezas nazaries entre los
a]u?rclis de ciertas familias urbanas europeas. De hecho sabemos que
su €xito comercial en ciertas dreas mercantiles del espacio europeo del
momento fue notable, tal y como queda testimoniado por su presencia
en érpbitos de consumo diferentes, desde el ajuar doméstico de
familias acaudaladas hasta la decoracién arquitectonica de fachadas
de edificios publicos, eclesidsticos y laicos.

Italia se reYela nuevamente como el destino principal de esta corriente
de cgrpf:rCIO, aunque desde luego no el unico, si tenemos presente su
aparicion en otros contextos atlanticos (Inglaterra, Gerrad, Gutiérrez
& Vlnc.e, 1995) y mediterraneos, como Francia (p.e. Démians
D’Archimbaud, Lemoine, 1980) o el norte de Africa en donde se
han localizado algunos lotes ceramicos de procedencia malaguefia

como el de la madrasa al-Bu’inaniyya (Fili, 2000 y Fabregas 2014),
En todo caso, como decimos, su presencia es mas completa }; capilar'
en la Peninsula italiana, o al menos es de donde tenemos un mayor
volur,nen de noticias, al menos por lo que sabemos hasta el momento.
En lineas generales podemos decir que, aunque podriamos seguir
su rastr.o en un barrido de la Peninsula de norte a sur, lo cierto es
que existen dos grandes focos de penetracion centro-septentrional

corre.tspondientes al 4rea toscana a través de su puerta pisana (p e,
Berti & Tongiorgi, 1985 y Francovich & Gelichi, 1984) y el 4rea lig'u£
a partir de Génova (p.e. Mannoni, 1975 y Blake, 1972). En realidad

sobre todo en este Gltimo caso, aunque también para el caso toécan(;
respeta las principales lineas de desarrollo comercial establecidas en
el reino nazari (Fabregas, 2002).
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Para ello los alfareros nazaries debian aprender a elaborar ceramicas
con trazos azules, cuya técnica desconocian. Sobre la técnica
empleada para aplicar el azul en estas cubiertas esmaltadas blancas,
ha existido siempre una cierta controversia. Hay quien defiende que
las lineas azules se trazaron sobre la cubierta esmaltada pues cuando
ésta “queda desprovista de brillo, es perceptible el azul sobre ella”
(Flores Escobosa, 2008: 222-223). Algunos fragmentos, procedentes
de contextos de produccion secundarios parecen, sin embargo,
contradecir esta opinién. En efecto, algunas piezas procedentes de
un testar malaguefio en espera de una segunda coccion para fijar el
esmalte, muestra como en su superficie estaban trazadas las lineas
azules crudas antes de recibir la mezcla del esmalte; lo que indica
que éstas se realizaban bajo la cubierta. Los analisis arqueométricos
realizados sobre muestras granadinas confirman esta impresion
(Garcia, 2012a: 26).

Asi pues, observamos en la produccion ceramica nazari ciertos
caracteres formales y decorativos que la separan claramente de la
precedente almohade y que nos permiten suponer que por parte de los
alfareros granadinos se dioun proceso de adquisicion de nuevas técnicas
procedentes de otras 4reas del Mediterraneo (fundamentalmente
Ttnez), que recogen, manipulan y reformulan. Las nuevas formas
resultantes y la introduccion de técnicas decorativas innovadoras
gozaron del impulso y del estimulo de una demanda de productos de
lujo adecuada a los gustos y tendencias de los mercados europeos.

Lo cierto es que la confluencia de todos estos factores hizo surgir en
este territorio una produccion ceramica de gran calidad durante los
siglos finales de la Edad Media. Su obra cumbre fueron sin duda los
denominados “Jarrones de la Alhambra” (Fig. 6), grandes recipientes
de funcionalidad no aclarada, que probablemente pudieron estar
dedicados a la decoracién de los espacios aulicos de la Alhambra, como
si de esculturas se tratase (Villafranca, 2006). Sin duda, su realizacion
requirié de una pericia técnica extraordinaria en su conformado,
trazado de la decoracion, aplicacion del revestimiento, coccion,
etc., y en ellos se desplego todo el programa ornamental propio del
momento. Programa que se aplicé igualmente en otros objetos de
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vajlua, como grandes fuentes o platos, jarros o botes, o en cerdmicas
arqu.ltc.ecténicas, azulejos y placas. Al tratarse de piez’as vinculadas al
servicio de la dinastia, un buen grupo de ellas debi6 realizarse en la
propia Alhambra, en el Dar al-tiraz, donde quedan restos atn de est

actividades, aunque sabemos que el mayor volumen de fabricacion :esz
elaboré en la ciudad de Malaga, en el barrio alfarero de Fontanella
donde han sido localizados y excavados varios talleres dedicado;
a estas labores (Lopez et al., 2009). Los talleres de Malaga fuer

probablemente los mds importantes dado que fue el puertogprinci OaI;
del reino y sabemos que las cerdmicas nazaries, bajo la denominacilz'm

de “opera di Malica”, fuero i
i n comerciadas por todo el Mediterrs
los mares del Norte y Baltico. e

El §x1to .comerc1a1 de la cerdmica nazari, tal y como muestran los
te;tlmonlos arqueologicos conocidos hoy dia, fue, sin embargo

.y . . . ’
efimero, pues esta producciéon se vio sustituida en los mercados

a mediados del siglo XIV por la loza d g .
valenciana. orada producida en el 4rea

ILUSTRACIONES

Fig. 1.

Ataifor decorado con la técnica “Verde y

Manganeso” procedente de Almeria (Flores &
Martin, 2009 : 1064).

Fig. 2.

Jarra decorada con la técnica de la “Cuerda
Seca” parcial. Alcazaba de Almeria.
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