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CAPITULO VIII

VIDEO-ARTIVISMO Y EDUCACION PATRIMONIAL.
COLECTIVOS EN RIESGO DE EXCLUSION SOCIAL EN
EDUCACION SECUNDARIA

ESPERANZA NIEVES JIMENEZ
Universidad de Granada

PILAR MANUELA SOTO SOLIER
Universidad de Granada

1. INTRODUCCION

Esta investigacién nace de la necesidad de mejorar la educacién en Artes
Visuales y fomentar la sensibilizacién y transmisién del patrimonio cul-
tural industrial en los adolescentes. La investigacién se realiza en El Cen-
tro I.E.S. Montes Orientales de Iznalloz, Granada, con la participacién
del alumnado de Cuarto de E.S.O y Bachillerato. El fin de este trabajo
€s generar una reflexién acerca de la importancia que tiene la educacién
artistica y patrimonial saliendo de las metodologias cldsicas usadas en los
centros hasta la actualidad (Arias y Guerrero, 2019).

Este proyecto surge teniendo en cuenta el contexto educativo, sociocul-
tural y econédmico en el que nos encontramos tras la pandemia Covid-
19, inmersos en un proceso de reestructuracién y cambios signiﬁcativos
a todos los niveles. Consideramos, que también es un momento crucial
en lo que respecta a la puesta en valor del patrimonio cultural industrial,
atendiendo al conocimiento de este, la transmisién de su sentido y acti-
vidad industrial y sociocultural, asi como las nuevas relaciones que pue-
dan surgir entre las personas y dicho patrimonio industrial, es decir, a la
recuperacién, transformacién y adaptacién de la cultura patrimonial in-
dustrial del pasado a la actualidad. En este sentido, la investigacién se
centra en el concepto de patrimonio cuando éste se acerca a la idea de

- 172 -



patrimonio como constructo social de cardcter holistico, afectivo-sim-

bélico que incide y conforma la identidad individual y colectiva de la
cultura (Fontal, 2003).

Este estudio se plantea desarrollando un proyecto destinado a jévenes
de segundo ciclo de Educacién Secundaria. Se pretende poner en relieve
la importancia del patrimonio para las personas que lo tienen cerca o
viven dentro de ese entorno, pero también para quienes lo desconocen;
generar inquietudes trabajando este patrimonio con metodologias alter-
nativas, con las que no estdn familiarizados; trabajar a través de la ima-
gen el concepto de identidad colectiva e individual realzando a su vez y

por medio de intervenciones el patrimonio cultural industrial.

1.1. MEMORIA E HISTORIA. PATRIMONIO CULTURAL INDUSTRIAL
COMO SENA IDENTITARIA

La educacién artistica, asi como la sensibilizacién, recuperacién, difu-
sién del patrimonio cultural es una de las prioridades educativas que
expone la UNESCO (2006; 2008; 2010), y El Consejo de Europa
(2005; 2022)", avalado por la legislacién en materia de patrimonio his-
térico y cultural: La educacién en la Ley 16/1985 de Patrimonio Histé-
rico'. Al igual que por la Ley 10/2015% para la salvaguarda del Patri-
monio Cultural, asi como la LOMCE!® entre otros. El Patrimonio Cul-
tural engloba muchas dreas, en este escrito nos centramos en el Patrimo-

nio Cultural Industrial:

“conjunto de los bienes muebles, inmuebles y sistemas de sociabilidad
relacionados con la cultura del trabajo que han sido generados por las
actividades de extraccién, de transformacién, de transporte, de distribu-
cién y gestién generadas por el sistema econémico surgido de la Revolu-
cién Industrial”!”

13 https://rm.coe.int/16806a18d3
https://eur-lex.europa.eu/legal-content/ES/TXT/?uri=CELEX:32022G1207(01)

14 https://www.boe.es/eli/es/I/1985/06/25/16/con

15 hitps://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2015-5794

16 hitps://www.boe.es/eli/es/lo/2020/12/29/3

17 hitps://www.culturaydeporte.gob.es/planes-nacionales/planes-nacionales/patrimonio-
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A su vez, la UNESCO promueve dos enfoques principales para la educa-
cién artistica, que pueden implementarse al mismo tiempo y no necesitan
ser distintos. El enfoque de “aprender a través de las artes/cultura” demues-
tra cémo podemos utilizar las expresiones artisticas y los recursos y pricti-
cas culturales, contempordneas y tradicionales, como una herramienta de
aprendizaje. Su objetivo es aprovechar la gran riqueza de la cultura, el co-
nocimiento y las habilidades de las sociedades para mejorar un enfoque
interdisciplinario para el aprendizaje en una variedad de 4reas temdticas.

Por otro lado, las Naciones Unidas han redactado una serie de Objetivos
de Desarrollo Sostenible (2020), en los que se incide en:

“las personas pueden mejorar su calidad de vida, optar a mejores traba-
jos, a través de la educacion puesto que ésta disminuye la desigualdad.
Asegurar que todos los alumnos adquieran los conocimientos tedricos y
précticos necesarios para promover el desarrollo sostenible, entre otras
cosas mediante la educacién para el desarrollo sostenible y los estilos de
vida sostenibles, los derechos humanos, la igualdad de género, la pro-
mocién de una cultura de paz y no violencia, la ciudadanfa mundial y
la valoracién de la diversidad cultural y la contribucién de la cultura al
desarrollo sostenible”!®

Existen disciplinas dedicadas al estudio de estructuras y procesos que
han engendrado nuevas sociedades o han incentivado su desarrollo téc-
nico-industrial. Analizarlas ayuda a una mejor comprensién de las mis-
mas. Por su parte, indica Frampton (1999), la arquitectura de los seca-
deros de tabaco de la Vega de Granada es una representacién de la con-
ciliacién entre lo estereotdmico y lo tecténico. Segin la RAE, arquitec-
tura es “el arte de proyectar y construir edificios”. Pero la arquitectura
no es solo eso, la arquitectura es gravedad, claro ejemplo de ello se puede
ver en la arquitectura romana. La articulacién tecténica de estos seca-
deros narra la transicién de lo teltrico y la masa a la ligereza y la inma-
terialidad. La percepcidn de la arquitectura tectdnica de los secaderos a
través de la mirada, nos permite adivinar la masa, la ligereza, la textura,
el tiempo, la luz incluso el olor y la edad del material utilizado (Garcia
Nofuentes, et al., 2017).

industrial/definicion.htm|
'8 https://es.unesco.org/gem-report/node/1346
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PURCHIL®
i 100,

GRANADA

... Recorridos por la vega

Fuente: Arquitectura tecténica en la Vega de Granada. Los secaderos de tabaco.
Percepcion y expresion grafica. (Garcia Nofuentes,et al., 2017)

Los secaderos de la Vega de Granada se encuentran en la Vega de Gra-
nada, ubicada entre el rio Genil que la limita al norte, los municipios de
Ambroz, Purchil, Belicena, Cullar Vega, el Ventorrillo, el rio Dilar que
irrumpe a mitad de este territorio al igual que varios caminos relevantes
durante el asedio francés. Este territorio alberga numerosas arquitecturas
con estas caracteristicas, organizados de una manera dispersa, depen-

diendo de los cultivos y su estrecha relacién con ellos.

Varios de los pueblos que encontramos en la Vega, tienen origen me-
dieval, pero es en la época de la industrializacién donde hallan su mayor
esplendor, generando una economia y una identidad muy especifica en
el territorio de Granada. Estas construcciones, al igual que pasarl’a con
las azucareras, constituyen una parte muy importante del patrimonio
cultural industrial de la zona. Son construcciones sencillas ubicadas en
mitad de la tierra de cultivo, siendo capaz de estimular nuestra inquietud

y a su vez todos nuestros sentidos.
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1.2. VIDEO-ACTIVISMO EDUCATIVO COMO ESTRATEGIA DOCENTE
PARA CONOCER Y TRANSFORMAR EL PATRIMONIO CULTURAL
INDUSTRIAL

La experiencia artistica y estética siempre ha estado relacionada con la
educacién patrimonial ya que ésta se convierte en un contexto excepcio-
nal para el desarrollo de dichos procesos educativos (Fontal, 2013; Gu-
tiérrez Pérez, 2012; Huerta y De la Calle, 2013). Encontramos diferen-
tes investigaciones que abordan temdticas que hacen referencia a los pro-
blemas socialmente relevantes, relacionados con la identidad, la memo-
ria, la economia, las desigualdades sociales, como dinamizadores de los
procesos de ensefianza-aprendizaje basados en una pedagogia critica y
reflexiva abordando el tratamiento educativo de los bienes patrimonia-
les, como fuente para la ensenanza-aprendizaje del conocimiento social
y para la comprensién de conceptos abstractos relacionados con el
aprendizaje del tiempo y el espacio, conceptos como los de identidad/al-
teridad, unicausalidad/multicausalidad, unidad/diversidad, cambio/per-
tenencia, etc. (Cambil y Tudela, 2017).

En esta linea, a nivel internacional se realizan investigaciones signiﬁca—
tivas como el proyecto HEREDUC (Fontal y Juanola, 2015) o El Ob-
servatorio de Educacién Patrimonial en Espafa, desarrollado por Olaia
Fontal a partir de 2009 y que ha ido implementando otros nuevos pro-
yectos como el desarrollado entre 2015 y 2018 junto a Alex Ibdfez
Etxeberria denominado “Evaluacién de los aprendizajes en programas de
Educacién Patrimonial centrados en los procesos de sensibilizacién, va-
loracién y socializacién del patrimonio cultural””’. Estas investigaciones
indagan en el conocimiento y en el trabajo desarrollado durante la dltima
década sobre la base del enfoque relacional y la dimensién humana del
patrimonio. Por otra parte, también son significativos los museos (San-
tacana y Llonch, 2012), en los que se desarrollan y fomentan la investi-
gacién de diferentes metodologias de ensenanza-aprendizaje Basado en
las Artes Visuales, convirtiéndose en un entorno de aprendizaje idéneo

que posibilita la comprensién de los conceptos anteriormente

19 https://oepe.es/oepe/
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mencionados (Cambil y Tudela, 2017). EIl MUPAI, realiza un repaso
por las tendencias educativas aplicadas a la Educacién Artistica y a las
actividades educativas de los museos de la ciudad de Madrid con el fin
de establecer una metodologia para las actividades allf realizadas.

Entre las investigaciones de referencia para este proyecto estd la realizada
por Mesias Lerma, “Fotografia y educacién de las artes visuales: fotoac-
tivismo educativo como estrategia docente en la formacién del profeso-
rado”, indagando en una metodologfa artivista por medio de la fotogra-
fia, “Videoartivismo para disminuir el Ciberbullying en estudiantes de
Primaria”, por Chdvez, Guerrero y Salvador (2019) en la que se desa-
rrolla un programa basado en actividades videoactivistas para la detec-

cién, prevencién y disminucién del Ciberbullying.

Se estdn desarrollando diversos proyectos de inclusién social focalizados
principalmente en los colectivos de personas con discapacidades fisicas
y mentales, como “Derriba las Barreras” en Almendralejo (Extrema-
dura). Por otro lado, Cruz Roja estd desarrollando otro tipo de proyectos
para disminuir la desigualdad entre nifios proporcionando materiales y

apoyo extraescolar a aquellos que estdn en riesgo de pobreza.

La autora de este texto comienza su trabajo en el IES Montes Orientales
a través de una propuesta artivista con los alumnos y alumnas de la asig-
natura de Patrimonio en Bachillerato. Gracias al programa Impulsa con-
tinda su labor en la asignatura de Educacién Artistica con el alumnado
de 4° de ESO. El instituto estd ubicado en la comarca de los Montes
Orientales, cuyo patrimonio natural, histérico industrial es muy rico
pero en una situacién de decadencia extrema. A través de diferentes pro-
puestas artivistas se intenta concienciar al alumnado de la importancia
del patrimonio cultural industrial de la provincia, intentando generar
un feedback entre éstos. Hablamos de propuestas fotoactivistas y vi-
deoactivistas, centradas en un disefio metodolédgico de investigacién-ac-

cién mds que puramente tedrico.
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1. 3. VIDEO-ARTIVISMO PARA LA DIFUSION Y PROTECCION DEL
PATRIMONIO CULTURAL INDUSTRIAL

La vega de Granada nos ofrece un paisaje rico por su flora y fauna natu-
ral asi como por las intervenciones que el hombre ha hecho en ella a lo
largo de la historia. Este estudio se centra en la intervencién del ser hu-
mano, por lo que hablamos de las incorporaciones de nuevos sistemas
de irrigacién de época andalusi por ejemplo, pasando por los nuevos
cultivos provenientes de América como el cacao, maiz, tabaco o las nue-
vas vias de comunicacién de la edad moderna, llegando a la actualidad,
donde este tipo de industria comienza a perder valor y a centralizarse en

determinados puntos.

Los secaderos de tabaco representan la economia y sociedad de un gran
porcentaje de la poblacién de la provincia de Granada durante el siglo
XX. Cuando hablamos de los secaderos de tabaco también lo hacemos
de una arquitectura tecténica, que podriamos definir como aquella ar-
quitectura en la que la gravedad se transmite de forma discontinua, con
nudos, juntas y articulaciones (RAE). Es una arquitectura dividida en
modulos, con una estructura secuencial, ligera y porticada. Estas caracte-
risticas permiten que la luz incida de forma descarada, inundando todo
su espacio e incorporando la naturaleza. Trabajar a través de una inter-
vencién video-activista permite poner en relieve ese aspecto romdntico
impactando en el publico y conciencia en el alumnado (Sdnchez, 2016).

La propuesta educativa basada en la secuencia que propone Olaia Fontal
(2003) sigue una légica secuencial que consiste en conocer, comprender,
analizar, sintetizar para poder transformar. El objeto actda sobre noso-

tros para comprender cosas aparentemente ocultas (Marin, et al. 2017).

1. Conocer: comprender ¢ interactuar con el objeto de estu-
dio patrimonial cultural industrial.

2. Difundir: el conjunto formado por el objeto y nosotros.
Este apartado se relaciona por cémo ambos actiian sobre

los demis.

3. Pervivir: Autoconocimiento. La influencia y el efecto que

la documentacién tiene sobre nosotros.
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2. INVESTIGACION A TRAVES DE LA INTERVENCION Y
TRANSFORMACION AUDIOVISUAL DE LOS SECADEROS DE
TABACO: UNA PROPUESTA PARA SU PRESERVACION E
INTEGRACION EN LA SOCIEDAD ACTUAL Y FUTURA

Esta investigacién se desarrolla en la comarca de los Montes Orientales,
donde el contexto en el que la poblacién se encuentra es de una econo-
mia basada en la agricultura principalmente. Iznalloz, la localidad en la
que se ubica el instituto ha sido, segtin el Atlas de Distribucién de Renta
de los Hogares del afno 2020, el segundo pueblo de mds de 2000 habi-
tantes mds pobre de Espafa®. La investigacién educativa aplicada se
lleva a cabo en el IES Montes Orientales de Iznalloz. En esta localidad,
al igual que en el resto de la provincia de Granada, existe gran riqueza
patrimonial. En lo referido al contexto sociocultural hablamos de una
zona econémicamente desfavorecida, con una elevada tasa de paro, eco-
nomia sumergida, emigracién y trabajo temporero*’. Resulta inquie-
tante el porcentaje de poblacién sin estudios o con una formacién muy

bésica debido al temprano abandono escolar.

Conviven principalmente dos culturas cuyos conflictos van incremen-
tindose a medida que pasa el tiempo: payos y gitanos. Existe un alto
nivel de polarizacién econémica que deriva en una gran diferencia entre
ambas culturas. Todo ello nos lleva a conjugar el presente proyecto con
el objetivo de que la brecha social existente sea menor y se llevard a cabo
en diferentes centros donde se adaptard o transformard el proyecto a las
necesidades de su alumnado bajo una misma metodologia y fines com-
partidos. Utilizaremos el arte como medio y canal para el conocimiento
e intervencién de dicho patrimonio fomentando la creatividad e imagi-
nacién del alumnado con el fin de que logren empatizar y sensibilizar
con su entorno. De este modo ponemos en valor el patrimonio cultural
industrial mientras trabajamos objetivos centrados en la socializacién, el
respeto, la tolerancia, etc. y alimentamos la capacidad creativa ¢ imagi-

nativa y avivamos la inclusién.

2 https:/lwww.ine.es/prensa/adrh_2020.pdf
2 Fuente: Instituto Nacional de Estadistica y Cartografia de Andalucia.
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2.1. CONTEXTO EN QUE SURGE ESTA INVESTIGACION. CENTROS
EDUCATIVOS, DISCRIMINACION E INCLUSION SOCIAL

Los centros educativos pueden clasificarse en publicos, privados y concer-
tados. Segtin los fondos que la financian, si son publicos parcial o integra-
mente, queda excluido el tipo privado. Las diferencias no solo existen en
funcién del origen de sus fondos, las condiciones son bastante diferentes,
desde la ratio de alumnado hasta la calidad de las infraestructuras.

Uno de los factores condicionantes en la educacién viene dada por la
ubicacién en la que se encuentra el colegio o instituto. El urbanismo se
encarga de estudiar y planificar las ciudades, sus regiones en las que se
encuentran, tipo de sociedad y su comportamiento. Esto quiere decir
que por norma en cada ciudad e incluso barrio, la poblacién va a com-
partir unos rasgos.

En el caso de los Montes Orientales, un tema primordial es el del riesgo
de exclusién social al que se puedan ver sometidos sus habitantes, cen-
trando el foco de preocupacién del instituto en sus adolescentes. Los
motivos por los que los jévenes pueden estar dentro de este grupo son
diversos, pero predominan los motivos econémicos, que provengan de
familias con problemas o que ellos mismos sean problemdticos. La tasa
de abandono escolar es muy alta, algo que afecta de manera muy nega-
tiva ya que la combinacién de esta serie de circunstancias puede y suele
derivar en regimenes como el de un centro de menores. Sin introducir-
nos en exceso en este debate, en una clasificacién intermedia entre un
colegio comin y un centro de menores, existen los centros educativos
de dificil desempefio.

Cuando arrancamos con el proyecto, conocidos de la misma drea de
educacién preguntaban “;ese es un centro de dificil desempefio? ;No te
da cosa entrar ahi?”. Este comentario, nos obligé a reflexionar acerca de
la educacién, no solo a nivel infantil, primaria o superior, sino el de los
potenciales docentes que vemos en las aulas de la Universidad. Por otro
lado, el equipo docente con plaza en un centro clasificado como de di-
ficil desempeno tiene el privilegio de elegir ejercer o no en dicho centro
sin ningtn tipo de “sancién” a diferencia del resto de centros ptblicos.
g p p
Aqui es donde aparece un tipo de discriminacién desde la base, ;no es
en los centros con nifios con dificultades para el aprendizaje donde mds
se deberfa de centrar el sistema?
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La linea de investigacion arte-patrimonio-inclusién surge con un primer
trabajo en el colegio CEIP Juan Ramén Jiménez, destinado a intentar
evitar que estos nifios caigan en riesgo de exclusién social reforzando las
carencias o problemas que pudieran tener. Se traté de mejorar la parte
lingiiistica a través de las artes escénicas con unos recursos audiovisuales
muy bésicos (Anttnez, 2008). Al finalizar nuestro plan en este colegio,
surgié otro nuevo para reforzar los conocimientos de algunos de los
alumnos que estudiaban en la localidad de Pinos Puente. Al igual que el
anterior, este instituto estd clasificado como de dificil desempefio. A di-
ferencia del CEIP Juan Ramén Jiménez, aqui el problema no residia en
el lenguaje por tener una alta tasa de alumnos inmigrantes, sino la ba-
rrera existente por la diferencia de culturas: payos frente a gitanos y vi-
ceversa (Cebridn Martinez, 2017). El absentismo, la economia y la con-
tinuidad de tradiciones que en algunos casos rozan lo inhumano, influ-

yen en la evolucién de estos grupos.

El IES Montes Orientales de Iznalloz, centro en el que se pone en mar-
cha el proyecto de intervencién y transformacién del patrimonio cultu-
ral industrial para su difusidén y preservacién, es también, un instituto
de dificil desempefio con caracteristicas muy similares al de Pinos
Puente: alta tasa de absentismo y abandono escolar, economia subsidia-

ria, barrera cultural, entre otras.
2.2. OBJETIVOS

2.2.1. Objetivo principal

El objetivo principal del proyecto es dotar a los/as jévenes de herramien-
tas para desarrollar procesos creativos activistas realizados en entornos
patrimoniales industriales, generar sinergias que permitan conocer, po-
ner en valor y recuperar o generar un nuevo sentido del patrimonio cul-
tural industrial, en este caso de la Vega de Granada.

Gestionar el patrimonio desde una perspectiva inclusiva supone abordar
una visién integral que dote de especial relevancia el modelo pedagdgico
y su responsabilidad social, la conservacién y difusién de estos bienes

pasa por una educacién de calidad que insista en la construccién y el
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refuerzo de los vinculos que las personas establecen con los bienes, te-
niendo como eje clave los procesos de apropiacién configuracién de
identidades, toma de conciencia y sensibilizacién hacia nuestro patrimo-
nio. (Fontal, 2013)

2.2.2. Objetivos especificos

— Generar una propuesta educativa que ofrezca al alumnado de
Educacién Secundaria, la posibilidad de conocer y aplicar re-
cursos y estrategias artivistas para transformar el patrimonio
cultural industrial en un contexto educativo holistico, genera-
dor de identidad individual y colectiva (Sdnchez Ferri, 2016).

— Fundamentar y conceptualizar el término patrimonio cultural

industrial desde una perspectiva educativa, artistica e inclusiva.

— Oftrecer a los alumnos/as nuevas formas de pensar de manera
critica, promoviendo el pensamiento reflexivo vinculando artes

visuales y patrimonio.

— Proporcionar habilidades y conocimientos necesarios para que
amplien sus capacidades de conocer, intervenir, participar y

transformar el Patrimonio Cultural.

— DPoner énfasis en el aprendizaje de estrategias y procedimientos
instrumentales, experienciales y artivistas mds que en los conte-

nidos informativos, realizando una unién entre teoria y prictica.

Desarrollar en el alumnado conocimientos como el pensamiento visual
y creativo, asi como el desarrollo de la intencionalidad artistica y estética

y la funcién imaginativa aplicada al patrimonio.

3. METODOLOGIA

En esta investigacién se utiliza una metodologfa cualitativa descriptiva,
una metodologia basada en las artes visuales y las ciencias sociales. Como
instrumentos de indagacién tenemos, cuestionarios pre y post sobre co-
nocimientos en artes visuales y sobre conocimientos y valoracién del
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patrimonio cultural industrial, entrevistas y por dltimo las obras, foto-
grafias y videos realizados por el alumnado (Santacana y Lépez, 2014).
Estos nos ofrecen la informacién sobre las competencias y habilidades del
alumnado, asi como de los problemas actuales que realmente les preocu-
pan a los adolescentes y cémo los abordan desde su experiencia utilizando
las narrativas artisticas contempordneas y el entorno del patrimonio cul-
tural industrial (Alvarez—Rodrl'guez y Bajardi, 2016). Para llevarlo a cabo
se le propone al alumnado la realizacién de proyectos audiovisuales, ba-
sados en relatos audiovisuales que les permitan realizar reflexiones, criti-
cas, sobre los temas o problemas que les interesen en forma de historias
o relatos referentes a los Secaderos de Tabaco de la Vega de Granada.

3.1. DISENO PEDAGOGICO DEL PROYECTO

Esta etapa se dedicé a la elaboracién de un plan de trabajo que nos per-
mitié hacer el proceso operativo. A la hora de planificar esta experiencia
nos hemos basado en el proceso disenado por Pozuelos (2007), incorpo-
rando ideas de otros autores como Herndndez y Ventura (1998), Kolb
(2015) y Pink (2021). Para ello, se seleccionaron una serie de tareas que
debian ser realizadas de forma secuencial. Las tareas o actividades confi-
guran la unidad bésica de todo el proceso en un proyecto educativo. Por
este motivo las etapas propuestas al alumnado para la puesta en prictica
de esta experiencia fueron las siguientes:

1. Sesion O: Presentacién del proyecto. Se ha numerado de esta
manera porque no fue una sesién programada con el
grupo. La sesién 0 se produjo durante la Semana de los In-
vestigadores de Granada. Se habla sobre nuevas metodolo-
glas de investigacién. Se produce un acercamiento a con-
ceptos como a/r/tography, metodologias de investigacién
basadas en las artes, artivismo. .. Se muestra un ejemplo de
investigacion a/r/togréﬁca. Se concretan con la vicerrec-

tora y el docente del centro las siguientes sesiones.

2. Sesion 1: Iniciacion de procesos, técnicas. Se reparte un
cuestionario pre-proyecto con el fin de recoger la infor-

macién necesaria sobre el conocimiento de los
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adolescentes del patrimonio en general y del patrimonio
cultural industrial de forma mds especifica (Huerta y
Herndndez, 2015). Una vez recogido el cuestionario, se
procede a la contextualizacién del proyecto y explicacién
de conceptos relacionados con el patrimonio. Se explicard
el concepto “artivismo” y se introducirdn algunos proce-
sos y técnicas de creacién visual: relatos visuales reflexivos
(Marin y Rolddn, 2012), que servirdn como método de
conocimiento e investigacién para el patrimonio. Por dl-
timo, se sugiere la descarga de algunas aplicaciones de
edicién de video gratuitas para su dispositivo mévil. Fi-
nalizamos la sesién con dudas, preguntas y comentarios

del alumnado.

Sesion 2: Diseno y concrecion de la propuesta video-activista.
Se desarrolla y profundiza en los conceptos implicados en
las narrativas visuales. De esta manera se amplian los co-
nocimientos relacionados con los procesos y técnicas de
creacién visual. A través de ejemplos pricticos se usa la
aplicacién mévil verificando la comprensién de los con-
ceptos y familiarizindose con los términos relacionados
con los medios audiovisuales que en ella aparecen. Se rea-
liza un recorrido virtual para acercar al grupo a los secade-
ros de tabaco de la Vega. Una vez hecho el recorrido se
reflexiona y debate acerca del patrimonio cultural indus-
trial -impresiones, percepciones, asociacion a imagenes y

memoria- (Juanola, et al. 2006).

Sesion 3: Realizacion del proyecto video-activista por el
alumnado. Por Gltimo, se propone y lleva a cabo una
préctica usando todos los recursos mencionados con an-
terioridad. Se realiza un croma en el salén de usos malti-
ples con los materiales que disponian y se graba. Se visua-
lizan y se hace una seleccidn de los mejores segin encua-

dre. Finalmente realizamos el montaje.
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3.2. DESARROLLO PEDAGOGICO DEL PROYECTO

3.2.1. ;Cémo se hace?

Revision bibliogrdfica y documentacion.

Es una parte significativa para probar, justificar la veracidad de algo a
través de documentos -escritos o visuales, impresos o digitales—. Tiene
como objetivo instruir o informar a alguien acerca de las noticias y prue-
bas que atafien a un asunto. A su vez, “documentar es perpetuar para el
tiempo futuro las caracteristicas de algo presente, ya sea existente 0 no”
(OEPE). Pretenden dejar constancia posterior de algo detectado en el
momento de su registro. La historia-relato, dibujo, fotografia, video, au-
dio, escultura, entre otros, serdn la forma que adopta el resultado de la

accién de documentar (Fontal y Marin, 2011).
Documentar para tmnsformﬂr y para intervenir.

El estudio exhaustivo de un bien permite mostrar la precisién geomé-
trica del objeto y sus caracteristicas de forma independiente. Gracias a
ello, podemos realizar réplicas exactas, a escala, proyecciones o interven-
ciones tanto fisica como digitalmente. Pero también las podemos repro-
ducir haciendo una versién de ello completamente distinta y mds perso-
nal. Para ambas interpretaciones se necesita conocer lo mejor posible el
objeto o idea (Fontal, 2008).

A lo largo de este proyecto, se propone a los alumnos que investiguen
las caracteristicas de esta construccidn a través de un objetivo. Para ello
deben ir, explorar cada rincén y cada detalle. Después tienen que realizar
sus estudios fotograficos o de video y més tarde analizar para poder rea-
lizar su narrativa. Este secadero, estd realizado con materiales pobres
pero tiene una gran riqueza de formas, texturas, un interesante juego de

luces y sombras.
Técnicas creativas para la investigacion del Patrimonio Cultural

Para realizar la parte prictica se ha usado la fotografia y el video como
método. Se desarrolla una propuesta educativa visual en la que se defi-

nen algunas de las técnicas para la realizacién de la fotografia que se
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explicaron durante la primera sesién. Se le pide al alumnado la lectura y
reflexién sobre los contenidos que abordan las diferentes técnicas dete-
nidamente y escoger tres para realizar su composicién fotogréfica. Re-
cordar que algunas de ellas pueden, a su vez, estar compuestas por mds
de una técnica. (Pink, 2021)

Por ltimo, documentar para sensibilizar, con el objetivo de crear una
reaccién en el alumnado que les permita empatizar con este tipo de pa-
trimonio para que no se pierda, ya que supone un signo identitario para
gran parte de la poblacién que en ella vive . La arquitectura tectdnica
del secadero de tabaco con sus infinitas texturas se percibe a través de los
diferentes sentidos de forma inmediata, implicitamente a través del
tacto, pero en la visién del hombre existe una componente tictil que
subyace en nuestro cerebro y que es inherente al sentido de la vista
siendo capaz de reflejar otras capacidades sensoriales, las cuales modifi-
can y alteran la concepcién final que el ojo registra de la realidad. Esto
quiere decir que todos los sentidos se ven implicados en esta experiencia
sensorial. La mirada es capaz de evocar multiples sensaciones pero es

necesaria la inclusién del resto de sentidos para percibir netamente la

realidad (Trachana, 2014).
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3.2.2. Implementacion del proyecto video-activista

FIGURA 1. Tabla de implementacion del proyecto.

VIDEO-ACTIVISMO EN LAS AULAS
sesion de 50 minutos
12 Parte. Como trabajar el Recursos: Elementos Tipos etnografia Analisis de las
Conceptualizaci patrimonio cultural | presentacion en constructivos y | digital: obras de los
4. industrial (Los Powerpoint, formales: Se muestran artistas
Sesion | secaderos de videos, fotografias | técnicas, encuadre, | artistas (1-3) de seleccionados,
20 M 2002 tabaco) a través del | de otros trabajos, luz, color, texturas, | referencia aspectos técnicos,
(¢ ayo ) arte y en formato etc. etc. significativos, conceptuales o
digital teniendo en cuenta | narrativos.
su proceso de
creacion, tematica,
etc.
22 Parte. sesion 2: 1.Busqueda de informacién sobre el patrimonio cultural industrial: Los secaderos de
Prictica. Recursos para la tabaco. Qué trabajo se realizaba en estos, como se realizaba este trabajo, para qué se
realizacion de la realizaba, qué relaciones sociales se generaban, etc.
practica
(Alumnado): 2. Aplicacion de la informacién sobre el artista/as de referencia poner: Matrimonio
Portatil, cdimara de | Becher, K. Wodiczko, D. Canogar, JR, Miss Beige, Bartek Elsner.
fotos, movil, etc.
3. Anélisis y puesta en com@n de los resultados de estos primeros ejercicios.
4. Se estudian las opciones y se toma una decision sobre la forma visual adecuada
para comunicar el tema a tratar.
sesion 3: 1. Se realiza el montaje del croma en el espacio disponible, en este caso el salon de
Recursos para la usos multiples y comenzamos con las pruebas de video usando los conocimientos que
realizacién de la han adquirido previamente.
practica
(Alumnado): .. .
Portétil, cdmara de 2. Seleccion de las mejores tomas.
fotos, movil, etc.
3. Realizacion del montaje y obra final a partir de las seleccionadas.
4. Exposicion de la obra final al resto del grupo.
5. Debate final sobre los problemas educativos y las posibles soluciones a los mismos.
3" Parte. Sellevaacabouna | 1.Las obras realizadas por el alumnado (evaluaciéon a mivel constructivo y
Evaluacién evaluacion comunicativo 0 mensaje)
continua y
observacional. 2. Una memoria de trabajo o portafolio elaborado por los alumnos/as en el que
Para ello se reflejan diferentes aspectos de su proceso de trabajo: dibujos previos, cuadernos de
1lmhzan diferentes anotaciones, esquemas de ideas, informacion recopilada, etc.
instrumentos de
indagacion
3. La exposicion piblica de los trabajos por parte de cada uno de los estudiantes.
4. Una rabrica en la que se valoran por parte del | conceptuales
profesorado los siguientes aspectos:
procedimentales
actitudinales

Fuente: Propia
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FIGURA 2. Desarrollo grabacion de la propuesta

Fuente: Propia

FIGURA 3. Montaje de la propuesta videoartivista.

ek, 2
Fuente: Propia
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4. RESULTADOS

Atendiendo a los objetivos planteados en la investigacién. Destacan los
resultados positivos del andlisis de la informacién obtenida mediante los

diferentes instrumentos de investigacién.

Los resultados muestran que la propuesta educativa implementada ha
permitido que el alumnado mejore los conocimientos y conceptualiza-
cién sobre el significado del patrimonio cultural industrial desde una
perspectiva educativa, artistica e inclusiva. El 80% del alumnado ha ob-
tenido una valoracién media y alta.

Por otra parte, los datos muestran que los alumnos/as han aplicado nuevas
formas de pensar de manera visual y critica, promoviendo el pensamiento

reflexivo vinculando artes visuales y patrimonio cultural industrial.

— Proporcionarles las habilidades y conocimientos necesarios
para que amplien sus capacidades de conocer, intervenir, par-
ticipar y transformar el Patrimonio Cultural.

— DPoner el énfasis en el aprendizaje de estrategias y procedimien-
tos instrumentales, experienciales y artivistas mds que en los
contenidos informativos, realizando una unién entre teorfa y
practica.

— Desarrollar en el alumnado conocimientos como el pensamiento
visual y creativo, asi como el desarrollo de la intencionalidad ar-

tistica y estética y la funcién imaginativa aplicada al patrimonio.

5. CONCLUSIONES

Al analizar los resultados obtenidos de la valoracién de la propuesta edu-
cativa, estos muestran que el alumnado de Educacién Secundaria ha me-
jorado los conocimientos y aplicado los recursos y estrategias artisticas y
visuales de forma critica y reflexiva, creando obras audiovisuales reivindi-
cativas. el alumnado ha sido participe de la transformacién del patrimonio
cultural industrial, en este caso los Secaderos de Tabaco en un contexto
educativo holistico, generador de identidad individual y colectiva.

Para finalizar, incidimos en la importancia de trabajar e investigar sobre
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la educacién artistica, dentro y fuera de las aulas, ya que no vivimos
Ginicamente en centros escolares y cada vez pasamos menos tiempo en
casa. Ademds de que es un tema actual e interesante, es importante
puesto que el tiempo libre es un factor determinante en el desarrollo y

educacién de los ninos y adolescentes.

Hasta el momento, un 80% de los alumnos han sido capaces de compren-
der los conceptos clave de cada jornada, a pesar de la brevedad de éstas. Asi

lo han demostrado en la transformacién de las imdgenes originales.

Los grupos que han participado en estas jornadas, han demostrado tener
una gran capacidad creativa, no solamente por realizar una reinterpreta-
cién original, sino porque en ellas se ven rasgos de su personalidad. Es
un gran incentivo para seguir trabajando en el tema dentro del centro y
para seguir proponiendo la recuperacién del patrimonio cultural indus-
trial en educacién bajo la perspectiva de las metodologfas artisticas de

investigacion.
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