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Justificar un libro.

Las humanidades y las ciencias
sociales ante los retos de la
innovacion educativa?

A nadie escapan los grandes retos que la innovacién educativa lanza a las
diferentes facetas del conocimiento y, en nuestro caso y de manera particular a
la Historia y la Historia del Arte, invitandolas a explorar y ensayar renovadas e
interesantes vertientes pedagdgicas,investigadoras,educativas y docentes.En su
aplicacion a la Historia y la Historia del Arte, la innovacion demuestra la amplifi-
cacion de tales posibilidades hacia perspectivas de dinamizacion y globalizacion
a nivel cultural. En este punto, el recurso a las nuevas tecnologias y, para ser mas
exactos, a las redes sociales ostenta un papel mas que decisivo: ‘existencial” en
este proceso, por cuanto en innovacién docente, la necesidad de experimentar
estrategias de construccion del conocimiento de manera cooperativa y sociabi-
lizar pautas conductuales para nuevos habitos de transmision y generacion de
conocimientos nos hacen contemplar en ellas recursos excepcionales, a la hora
de canalizar y optimizar vias alternativas de acceso a la informacién y formacion.

Precisamente,y en respuesta a esa preocupacion por estos y otros aspectos
de la innovacion educativa aplicada a la docencia y la didactica de la Historia, la
Historia del Arte y, por extension, de las Ciencias Sociales se propone la edicion

1 El presente libro se enmarca en el contexto de los resultados del Proyecto de Innovacién
Educativa Generacion de Contenidos y Métodos Procesuales Aplicados a la Docencia e Innovacion
Educativa Universitaria: El Archivo como Base de la Investigacion Historico Artistica, Cultura Digi-
tal Y NTICs. (PIE13-102) de la Universidad de Malaga.
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de este libro, cuya existencia cabe entender como resultado de un foro de en-
cuentro, debate y reflexion desde el marco del Proyecto de Innovacion Educativa
Generacion de contenidos y métodos procesuales aplicados a la docencia e innovacion
educativa universitaria: el archivo como base de la investigacion histdrico-artistica,
cultura digital y Ntics, (PIE13-102) de la Universidad de Malaga.

Ante los retos de la innovacion educativa aplicada a la docenciay la didac-
tica de la Historia, la Historia del Arte y, por extension, de las Ciencias Sociales
este libro quiere ser, por tanto, ese vehiculo de reflexién critica necesario para
poner de manifiesto cuan grande es el universo de posibilidades que las nuevas
tecnologias de la informacion y la comunicacién, junto con la redes sociales y
la cultura digital, ofrecen al humanista/historiador en el ejercicio de sus funcio-
nes docentes, aplicando a las mismas un corpus “innovador”, que dinamicen la
ensenanza-aprendizaje de contenidos artisticos, histdricos y sociales.

La innovaciéon no es un acto sino un proceso interno, desde el cual se
consiguen unos resultados también de indole interna, habida cuenta de que la
orientacion teleologica y el efecto derivado de la proyeccion de la misma no es
otro que producir/provocar/catalizar la alteracion,modificacion o cambio de algo
previamente establecido,modificando la estructura y operaciones de la institucion
docente,de tal modo que mejoren sus efectos en orden al logro de los objetivos
educativos. Desde esta premisa, los textos que componen los diferentes capitulos
de Del Individuo al aprendizaje colaborativo (). La Historia y la Historia del Arte ante
los retos de la Innovacidn Educativa, construyen sus tesis en torno a las siguientes
competencias/objetivos:

1. Reflexionar y debatir: ;qué es “hacerse” en la innovacion?

2. Desarrollar estrategias que permitan seleccionar la informacion, contras-
tarla debidamente y analizarla criticamente de cara a su transformacion
en conocimiento.

3. Explorar las posibilidades de la Historia, la Historia del Arte y las Ciencias
Sociales en el marco de la innovacidn educativa.

4. Contrastar testimonios, experiencias, estrategias aplicadas a casos
concretos de innovacion docente.

5. Proponer formulas que canalicen el aprendizaje colaborativo en el
contexto general de las Humanidades.
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6. Dilucidar el rol de las redes sociales y las nuevas tecnologias y sus
valores instrumentales al servicio de la innovacion.

7. Establecimiento de conclusionesy resultados susceptibles de traducirse
en aplicaciones practicas y resolutivas en el plano de la docencia.

8. Subrayar la importancia y papel formativo de los archivos en el con-
texto de las Humanidades, propiciando estrategias de acercamiento y
conocimiento.

9. Dejar constancia de la experiencia acumulada en la primera y la segunda
fase del PIE 13-102,a través de un elenco de materiales especificos de
difusion que se brindan, indistintamente, a los docentes y al alumnado
como vias propicias de acercamiento y conocimiento a las herramientas
del trabajo de historiador.

Para conseguir los objetivos mencionados anteriormente, el presente libro
propone una serie de herramientas y recursos que permitan a los estudiantes
de Historia del Arte y de Historia Moderna y Contemporanea aproximarse y pro-
fundizar en el estudio de las fuentes documentales y el patrimonio artistico. Y,
de manera especial, contribuir a prepararles para cumplir tres de las finalidades
fundamentales de sus estudios universitarios y posteriormente en su vida labo-
ral. Nos referimos a la necesidad de trabajar en los archivos para poder ejercer
con solvencia el oficio del historiador. Asimismo, aspira a predisponerlos a la
obligatoriedad de realizar el Trabajo de Fin de Grado, sin soslayar la posibili-
dad que tienen los alumnos de los Grados de Historia e Historia del Arte de la
Universidad de Malaga de realizar practicas externas. De esta manera, logramos
que los estudiantes adquieran competencias recogidas en las Memorias Verifica
de las titulaciones de Historia e Historia del Arte, especialmente en las guias
especificas y relativas a las asignaturas en las que se impartira docencia, pero
también competencias que son absolutamente necesarias para los alumnos de
ambas titulaciones.

Con respecto a los diferentes capitulos que el lector podra encontrar entre
estas paginas, los mismos componen un variado engranaje discursivo donde van
entrelazandose cuestiones de “innovacion”,en complicidad con diferentes visiones
que permiten crear un universo profundo y critico ante los retos y posibilidades de
la innovacion educativa. Para ser mas exactos, las lineas tematicas y contenidos
de este libro gravitan en torno a los siguientes ejes argumentales:
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Retos de la innovacion educativa.

Innovacion educativa en Historia e Historia del Arte.
Didactica de las Ciencias Sociales.

Nuevas tecnologias y métodos de aprendizaje colaborativo.
Redes Sociales.

vk N e

De esta manera, los textos se inician con un primer capitulo titulado La
comunicacion como fundamento del proceso educativo. De la empatia al foro, donde
la autora,con mas de treinta anos de docencia a sus espaldas, crea todo un corpus
tedrico y conceptual sobre las “terminologia”y aplicaciones de la comunicacion
en el espacio educativo.

Continuando con las lineas propuestas en el capitulo inicial, Un ejemplo de
innovacion educativa en Historia: la utilizacion de blogs como estrategia de aprendi-
zaje y evaluacion, parte de la preocupacion general que,a raiz de nuestra insercion
en el Espacio Europeo de Educacion Superior,sentimos los docentes universitarios
por la innovacion educativa. Tan novedosa situacion ha desembocado, en los
ultimos anos, en la puesta en marcha de nuevas estrategias que posibiliten una
ensenanza de mayor calidad vy, particularmente, adaptada a las necesidades de
la sociedad actual. En este sentido, dicho presente trabajo muestra un ejemplo
practico de innovacion educativa en Historia, basado en el uso del blog dentro
del proceso de ensenanza-aprendizaje. La potencialidad de esta novedosa herra-
mienta por favorecer el trabajo por competencias o por canalizar el aprendizaje
colaborativo justifica su relevancia indiscutible dentro del marco de innovacion
docente en el que hoy nos encontramos inmersos.

Por su parte, Una vision legal del arte: regulacion vs. Creatividad nos apro-
xima al hecho artistico desde la perspectiva juridica y conceptual que rodea a
toda creacién artistica. Desde el punto de vista de la innovacion educativa, se
hace harto necesario formar tanto a docentes como alumnos en el marco juridico,
internacional,nacional y autondmico que legislay pone orden,a todo aquello que
llamamos “creatividad artistica”, cuestion realmente importante desde el punto
de vista de la docencia, ya que los historiadores consideran como obra de arte a
mas ‘cosas” que las leyes que nos defienden y amparan.

Asentadas cuestiones basicas,tales como la comunicaciony la legislacion,
comienzan a desarrollarse diferentes textos que tienen por objetivo evidenciar
las posibilidades que la Didactica de la Ciencias Sociales ofrece para la difusiény
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compresion del patrimonio. De esta manera,con el capitulo titulado El patrimonio
histdrico y cultural. Una propuesta de ensefianza-aprendizaje en el aula universita-
ria, vinculado con la asignatura “Patrimonio historico y cultural y su didactica”,
impartido en el primer curso del Grado de Maestro en Educacién Primaria de la
Universidad de Granada, se pretenden exponer las ventajas e inconvenientes del
estudio de esta materia en el grado mencionado,asi como mostrar una experiencia
de ensenanza-aprendizaje desarrollada a lo largo de 4 anos y cuyos resultados
han sido muy positivos.

En relacion con las cuestiones patrimoniales anticipadas en el capitulo
anterior, La enserianza-aprendizaje de la escultura barroca y las posibilidades del
taller de imagineria como espacio dinamizador para nuevas estrategias de innovacion
educativa, quiere reivindicar el protagonismo y actualidad de los talleres como
espacios "polifuncionales” que tardarian siglos en suprimirse y que focalizaron la
propia ensenanza de la creacion escultdrica al hilo de las convenciones impuestas
por el sistema gremial. Para “reconciliar” el taller y lo “académico” se proponen
una serie de actuaciones y propuestas didacticas en las que los alumnos pasen
por el taller de un escultor, para vivir empiricamente y en primera persona todo
lo que ello conlleva desde el punto de vista de la innovacion educativa. Partimos
de la base de las posibilidades que la docencia e investigacion de la escultura
barroca brindan en el terreno de la innovacion educativa y el hondo calado social
detentado por esta materia en el contexto espanol y particularmente andaluz.En
esta intervencion se reflexiona sobre la idoneidad del taller como espacio “para-
docente”y “paradidactico” propicio para proponery desarrollar nuevas estrategias
de ensenanza-aprendizaje y también de construccion y difusion del conocimien-
to. Al detenernos en un campo tan especifico de la Historia del Arte, también
tenemos presente que una de las claves de éxito en la innovacién educativa es
focalizar, seleccionar y disponer inteligentemente la ensenanza y el aprendizaje
de contenidos culturalmente relevantes, socialmente Utiles y psicolégicamente
adaptados a los intereses y necesidades del alumnado.

Una cuestion mas en relacion con la escultura y el patrimonio, La policromia
barroca: una disciplina por descubrir, nos brinda una infinidad de posibilidades
didacticas en torno a la docencia de la escultura barroca. Tradicionalmente,y asi
sigue siendo actualmente, la imparticion de las materias artisticas parte de pro-
poner al alumnado un extenso catalogo de obras y fechas, en los que no existe
la mas minima referencia a la materialidad de las mismas. Frente a los aspectos
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mas o menos ‘consabidos”, cuestiones tales como la policromia nos permiten
fechar y ubicar una obra cronolégicamente, permitiendo construir un método de
trabajo con posibilidades totalmente desconocidas para la mayor parte de los
historiadores.

Abarcadas las cuestiones patrimoniales-educativas, los capitulos sucesi-
vos, tienen un marcado caracter documental y archivistico, donde se proponen
diversas alternativas que permitan incluir y conferir voz al necesario paso del
alumnado por las salas y documentacién de un archivo histérico, configurando
el bloque tematico consustancialmente relacionado con la intencion nuclear del
PIE 13-102. Estos cuatro capitulos tienen entre sus objetivos dar buena cuenta
de estas cuestiones, abundando en las formulas para aplicarlas directamente a
la docencia universitaria. Asi, Los alumnos del Grado de Historia y los archivos:
retos para la mejora docente ofrece el marco docente y estadistico sobre el que se
desarrollan las propuestas posteriores, al haberse analizado “matematicamente”
el uso y asimilacién de la documentacion de archivo por parte del alumnado.
Por tanto, se estudian las competencias y los conocimientos que los estudiantes
del Grado de Historia tienen acerca de los Archivos y la utilizacion de éstos para
realizar trabajos de investigacién y en particular los Trabajos de Fin de Grado de
Historia.Ello permite elaborar unos materiales docentes acordes con sus necesida-
des y contribuir a subsanar las deficiencias detectadas. Para conseguirlo,se apela
a dos tipos de fuentes: unas de caracter cuantitativo, que analizan y ponderan
los resultados de una encuesta realizada por el propio alumnado, con la que se
pretende conocer su nivel de conocimientos y competencias;y otras de caracter
cualitativo, resultado de debatir con los estudiantes los contenidos teoricos y las
actividades practicas que pueden ofrecerles las herramientas necesarias para
trabajar en el Archivo.

Por su parte, Archivos histdricos y nuevas tecnologias presenta el panorama
actual que ofrecen las nuevas herramientas de trabajo a la hora de recabar do-
cumentacion de caracter historico, realizando una exposicion de los principales
portales donde poder obtener informacion y las posibilidades didacticas que
brindan. Una experiencia de innovacion docente en el grado de periodismo: el Archivo
Municipal de Malaga como fuente de informacién off line para la investigacion en
historia de la comunicacion analiza los resultados de una propuesta de innovacion
educativa que consistio en poner en contacto directo y personal a los alumnos
con los fondos del Archivo Histérico Municipal de Malaga, y realizar diferentes
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actividades documentales relacionados con el ambito de la comunicacion. En
esta intervencion se reflexiona sobre la génesis y desarrollo de una experiencia
de innovacion docente totalmente novedosa en el Grado de Periodismo, ya que
la investigacion en archivos histéricos no forma parte de su plan de estudios. El
experimento de innovacion educativa llevado a cabo con los alumnos de 2° de
Periodismo se adscribe en el cuerpo de practicas de la asignatura “Historia Ge-
neral de la Comunicacion”y consiste en conocer un archivo historico y aprender
a recabar informacion de él, debiendo realizar después un trabajo de investiga-
cion, tipo articulo académico, sobre la prensa histérica contenida en el archivo.
El trabajo elaborado y presentado por los alumnos fue ejecutado por grupos,
parejas o de forma individual, sobre un tema elegido por ellos mismos de entre
sus preferidos. Los temas que mas se repitieron fueron el deporte (sobre todo
futbol), musica, cine, moda, literatura, historia y arte, aunque se dieron también
otras elecciones minoritarias.

Para finalizar el libro Gestores bibliogrdficos y el dmbito universitario: el ejem-
plo de la Universidad de Mdlaga,nos da cuenta,de como las nuevas tecnologias,en
este caso los gestores bibliograficos, pueden facilitar, profundamente y con una
optima rentabilidad a todos los efectos, la vida de los alumnos y docentes en el
ejercicio de sus funciones. Qué duda cabe que en la sociedad del conocimiento
y la realidad de un mundo globalizado, el manejo de la ingente bibliografia que
continuamente esta apareciendo es una tarea complicada,y,de ahi lo imprescin-
dible del manejo de gestores bibliograficos.

Con respecto al contexto espacio-temporal en el que se inscriben las
aportaciones a este libro,no podemos cuanto menos que recordar cémo éste no
sido sino el mismo en el que ha venido desarrollandose el arranque y primera
fase del Proyecto Generacion de contenidos y métodos procesuales aplicados a la
docencia e innovacion educativa universitaria: el archivo como base de la investi-
gacion histdrico-artistica, cultura digital y Ntics, (PIE13-102) de la Universidad de
Malaga, esto es el curso académico 2013-2014. A lo largo del mismo, no hemos
hecho sino plantear la base tedrica desde donde se ha comenzado a suministrar
al alumnado y personas interesadas en el tema una primera fase de la informa-
cion relativa a los centros de documentacién y técnicas de investigacion, para
propiciar la primera,decisiva y mas relevante de las aplicaciones practicas del PIE
13-102,como es la adquisicién de competencias para cumplimentar debidamente
la obligacion de realizar el Trabajo de Fin de Grado (TFG), segun referimos mas
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atras.Asimismo,y atendiendo a la necesidad de proyectar el PIE 13-102 mas alla
de la mera dimension interna —en cuanto a dinamica de actuacion continuada
a lo largo del curso académico 2013-2014 en el contexto de las asignaturas
adscritas al mismo en el marco académico de la UMAy restantes Universidades
implicadas en el mismo- destacamos la visibilidad y dimension publica del pro-
yecto en distintas iniciativas intrinsecamente ligadas a la consecucion de los
objetivos generales del mismo.

Por esta causa, estamos convencidos que la edicién de este libro: Del Indi-
viduo al aprendizaje colaborativo (). La Historia y la Historia del Arte ante los retos
de la Innovacién Educativa resultara ser una herramienta de gran utilidad en la
vida laboral de los estudiantes, ya sea como profesores, investigadores, archive-
ros,documentalistas, musedlogos, gestores culturales....,asi como una fuente de
sugerencias para seguir progresando y favoreciendo la implicacion/participacion/
interactuacion/complicidad/ intercambio/colaboracion del alumnado/profesorado
en el proceso de ensenanza-aprendizaje, mediante el empleo de estrategias
didacticas ad hoc y acorde a una dimension social y humana de la Historia y la
Historia del Arte, principal y preferentemente, todavia mas intensa si cabe.
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1. La comunicacion como
fundamento del

proceso educativo.

De la empatia al foro

1.1. Introduccion. Algunas definiciones

La epistemologia aplicada para la preparacion de este texto ha consistido
en buscar la vinculacion conceptual entre los procedimientos docentes desarro-
llados a lo largo de 30 anos como profesora del departamento de Geografia de la
Universidad de Malaga y los objetivos formulados en las jornadas desarrolladas
dentro del PIE13-102 “Del individuo al aprendizaje colaborativo. La Historia y
la Historia del Arte ante los retos de la innovacién educativa” en junio de 2014.

Para ello comenzamos por la definicién de los conceptos en los que se
basan estos procedimientos y que se recogen, en parte, en el titulo de este texto?.
En la tabla 1 se reproducen las definiciones de empatia, foro, aprendizaje, apren-
dizaje colaborativo y educacion.

2 Para la definicién de los conceptos se ha recurrido a dos procedimientos. Para los térmi-
nos no epistemoldgicos, la consulta al Diccionario de uso del espafiol (MOLINER, Maria, Dic-
cionario de uso del espaiiol. Madrid: Ed. Gredos, 22 edicion, 1998 por considerarlo el de mayor
precision desde el punto de vista del uso del lenguaje. Para los epistemolégicos, busquedas en
Internet y en recursos bibliograficos especializados.
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Empatia ‘capacidad de una persona de participar afectivamente en la realidad de
otra”
Foro “reunidn para opinar y discutir de un asunto de actualidad ante un

auditorio que a veces interviene en la discusion™

Aprendizaje ‘conjunto de ejercicios que se realizan para aprender un oficio o arte™
Aprendizaje No figura en el texto de Moliner. En la busqueda en Internet se opta por
colaborativo la siguiente: “En su sentido basico, aprendizaje colaborativo (AC) se refiere

a la actividad de pequenos grupos desarrollada en el salén de clase.
Aunque el AC es mas que el simple trabajo en equipo por parte de los
estudiantes, la idea que lo sustenta es sencilla: los alumnos forman
“pequenos equipos” después de haber recibido instrucciones del profesor.
Dentro de cada equipo los estudiantes intercambian informacién y
trabajan en una tarea hasta que todos sus miembros la han entendido y
terminado, aprendiendo a través de la colaboraciéon”

Educacion “Accion de educar™’
Educar “Preparar la inteligencia y el caracter de los nifos para que vivan en
sociedad”

Tabla 1. Definiciones.

Sin embargo, en el caso de la palabra ‘comunicacion”, las acepciones re-
cogidas por Moliner no expresan el concepto que se aplica en el procedimiento
educativo que se describe. Asi, ‘comunicacion” se define como “Accion de comu-
nicar” y “comunicar” como “hacer saber a alguien cierta cosa’, expresiones muy
simples que no reflejan la idea que si enuncia de forma clara el origen que esta

3 MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espariol. Madrid: Ed. Gredos, 22 edicion, 1998, T. 1,
p. 1082, inica acepcién

4  MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espariol. Madrid: Ed. Gredos, 2 edicién, 1998, T. 1,
p. 1329, entrada 4*

5 MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espaiiol. Madrid: Ed. Gredos, 22 edicién, 1998, T. 1,
p. 220, subacepcién

6 Tecnolégico de Monterrey “Aprendizaje colaborativo” en
http://sitios.itesm.mx/va/dide2/tecnicas_didacticas/ac/qes.htm, (fecha de consulta 1 de abril
de 2014)

7 MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espariol. Madrid: Ed. Gredos, 22 edicion, 1998, T. 1,
p. 1055, 12 acepcién
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misma fuente bibliografica reproduce: “del latin, communicare’ compartir™. Esta
idea de compartir es la que preside todo el razonamiento del procedimiento que
centra este texto.

A partir de estas definiciones podemos elaborar algunas premisas. Para ello
partimos del aserto “la educacion es comunicacién”enunciado por el profesor Dr.
Falgueras en las clases presenciales del Curso de Aptitud Pedagdgica 1979-80
de la Universidad de Malaga. Si lo vinculamos con las definiciones anteriores:

a. La empatia nos facilita el proceso educativo con el individuo.
b. En el aprendizaje colaborativo la comunicacion se centraria en el grupo
de estudiantes por lo que el foro seria la opcién mas adecuada.

Pero esta premisa nos plantea una reflexion: si en 1979-80 ya se identifi-
caba comunicacién con proceso educativo ;jpor qué hoy sequimos argumentando
que la comunicacion es fundamental para conseguir los objetivos que se plantean
en estas jornadas de innovacion? A partir de esta reflexién se va a vertebrar la
experiencia docente propia con los objetivos enunciados de estas jornadas.

1.2. La clase presencial como foro no virtual

Asi,respecto al Objetivo 1 “Desarrollar estrategias que permitan seleccionar
la informacidn, contrastarla debidamente y analizarla criticamente de cara a su
transformacion en conocimiento’,creemos que la clase presencial es un instrumen-
to adecuado para su consecucion,ya que permite la aplicacién de procedimientos
que vinculan la vieja mayéutica® con el no tan nuevo constructivismo®. Pero, en

8 MOLINER, Maria, Diccionario de uso del espainol. Madrid: Ed. Gredos, 2? edicién, 1998, T. 1,
p. 705, 1? acepcién.

9 “Arte de alumbrar el maestro en el discipulo nociones que éste poseia sin haber llegado a
formularselas” MOLINER, Maria, Diccionario de uso del esparol. Madrid: Ed. Gredos, 22 edicion,
1998, T. 11, p. 301, 1? acepcioén.

10  “(En el Constructivismo) el alumno se convierte en protagonista del aprendizaje,
construyendo activamente los contenidos, relacionando la nueva informacién con la que
tiene en su memoria, y el profesor facilita y promueve el aprendizaje”. (Gestalt) Psico-
logia.isipedia.com. “El constructivismo: Bruner y Ausubel” http://www.psicocode.com/
resumenes/6educacion.pdf (fecha de consulta 1 de abril de 2014)
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este sentido, se vinculan estos procedimientos “predigitales” con los objetivos
411y 612 de estas jornadas.

Para la aplicacion practica de la mayéutica y del constructivismo hay que
descargar a la clase presencial de la funcion de recopilar informacion.Nunca “dar
apuntes” ha formado parte de los procedimientos que se estan enunciando, ya
que se ha recurrido bien a manuales (que el alumno no tenia que adquirir ya que
estaban en la biblioteca del centro) bien a la elaboracion de materiales propios
para su reproduccion en el servicio de copisteria. De esta forma, el alumnado
puede concentrar su atencion en la comprension de lo que se explica,facilitando
sus preguntas o peticion de aclaraciones sin riesgo de “perder informacion”. A este
respecto varias son las cuestiones que se plantean.

Una, que el campus virtual constituye un acceso mas barato e interactivo
con los materiales de clase y, ademas, el acceso telematico a esos materiales
facilita la integracion de las tareas de clase en los mismos. Hay que precisar que
la presentacién en power point es s6lo material de clase, no de estudio, esto es,
no son las presentaciones las que estan disponibles en el campus virtual sino
textos académicos, profundos, con citas textuales y conteniendo sélo las imagenes
fundamentales. De esta forma, el alumnado debe hacer sus propios esquemas y
mapas mentales al trabajarlos fuera de la presencialidad.

Otra, que la clase presencial funciona como un foro no virtual. Y es en
este punto en el que es fundamental el recurso a las definiciones expuestas.
Asi, respecto a la empatia y la comunicacién, la observacion de las expresiones
(“las caras” en términos mas coloquiales) del alumnado durante la explicacion es
fundamental para el seguimiento del proceso de comprensidn.Son interlocutores,
no receptores pasivos,y de ahi la idoneidad del concepto comunicacion.

En clara sinergia con este procedimiento, la aplicacion de la mayéutica y
el constructivismo consiste en formular preguntas al alumnado. A este respecto,
se practican dos procedimientos.

Uno es el de preguntas genéricas no personalizadas, sobre el objeto de
explicacion. Estas preguntas bien lo vinculan a otros conocimientos del alum-

11  Contrastar testimonios, experiencias, estrategias aplicadas a casos concretos de innova-
cion docente

12 Dilucidar el rol de las redes sociales y las nuevas tecnologias y sus valores instrumentales
al servicio de la innovacion.
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nado (peliculas, programas de televisidn, noticias, formacién de la educacién
secundaria, otras asignaturas de la titulacién) bien a nuestra propia experiencia
y posicionamiento sobre el tema. En este ultimo caso, es un procedimiento que
permite al profesor expresar su sistema de valores a través del compromiso per-
sonal, la autocritica a las fuentes o bibliografia utilizadas. Por otra parte,el como
desarrollar este dialogo es importante. En este caso, se identifica al alumno/a
que contesta de forma voluntaria, por su nombre: al principio con lista, luego sin
ella,ya que aprender el nombre de l[@s alumn@s es una parte fundamental del
proceso comunicativo. Pero también se aplica otro procedimiento con resultados
muy positivos: el cuestionario.

Este procedimiento es el que mas facilita el aprendizaje colaborativo. Las
preguntas deben ser complejas para propiciar la profundizacion en el tema (ob-
jetivo 1 de las jornadas, en el Anexo 1 se reproduce uno de estos cuestionarios)
y para permitir la pluralidad de opiniones: todos aprendemos, ya que para una
misma pregunta se contrastan respuestas de vari@s alumn@s y se comentan
sus argumentaciones. También su practica a lo largo de los anos ha demostrado
ser muy Util para detectar cuales son los puntos mas dificiles del texto y,en con-
secuencia, que merecen mas explicacién o una reformulacion en su enunciado.
Esta aceptacion de la pluralidad se refleja en la funcion que estos cuestionarios
tienen en la composicion de la calificacion final, ya que su cumplimentacion
forma parte del fragmento de ésta correspondiente a presencialidad,valorandose
solo como hecho/no hecho sin calificar numéricamente. Por tanto, la valoracion
cuantitativa de la presencialidad se obtiene por la proporcién de cuestionarios
realizados: el total es la nota maxima y ninguno la minima. Finalmente, el campus
virtual facilita la difusion del cuestionario para su realizacion.

Es de destacar que este procedimiento,aunque llevado a la practica desde
principios de los anos noventa,se adapta en diferentes medidas a la programacion
de los titulos de grado del Espacio Europeo de Educacidn Superior. Una de ellas es
que facilita la evaluacion de la presencialidad activa. Otra se vincula al concepto
de competencias genéricas y de competencias por mdédulos de asignaturas. Asi,
la inclusién entre las competencias genéricas de aspectos claramente ligados
con un sistema de valores en el mundo académico (sostenibilidad, inclusion,
multiculturalidad, género) y el desarrollo de una misma competencia a traves de
distintas asignaturas.
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1.3. La estructuracion de los contenidos en la dinamica docente/discente

Dependiendo de la materiay en relacion con los objetivos 1,4y 6 (ver notas
10y 11),el trabajo por el que el alumnado es evaluado no reproduce los conte-
nidos de la clase presencial. La estrategia comun a todas las materias impartidas,
en las que se basa este texto, es la vinculacion, mediante deduccién, del modelo
general (desarrollado en la clase presencial) y el caso particular (desarrollado en
el trabajo para evaluacidn). Hasta ahora se ha desarrollado en dos vias distintas.

Una para cursos superiores de licenciatura o grado es la realizacion de una
monografia,segin un esquema cerrado,con fuentes estadisticas predeterminadas
y realizado por grupo reducido, de tres alumnos como maximo siendo posible el
trabajo individual. La larga practica de este procedimiento si pone de manifiesto
el fundamental avance que supone el acceso a Internet,ya que facilita el acceso
a las fuentes estadisticas como las del Instituto Nacional de Estadistica, las del
Instituto Andaluz de Cartografia y Estadistica asi como a las bases cartograficas
de esta ultima entidad, del Instituto Geografico Nacional y, por supuesto,de entre
otras fuentes no nacionales, de “Google maps”. El procedimiento a seguir por el
alumno, que debe ser explicitado en el guion del trabajo, se basa precisamente,
en coherencia con el objetivo 1,en seleccionar la informacion, contrastarla debi-
damente y analizarla criticamente de cara a su transformacién en conocimiento.
En el Anexo Il figura el esquema del trabajo correspondiente a la asignatura
de “Geografia de las Comunidades Auténomas” de la extinguida licenciatura en
Geografia. Esta,como la de Geografia de Andalucia, por su caracter escalar facilita
la aplicacion de este procedimiento.

Otra, para la asignatura de “Territorio y paisaje. Iniciaciéon a los métodos
de la Geografia” de primer curso del grado en Geografia y gestién del territorio. En
esta materia, el trabajo de campo, es decir la observacion directa de la realidad, es
el objeto a cuya interpretacion han de aplicar el marco teérico desarrollado en la
clase presencial.

1.4. La evaluacion como fase fundamental del proceso educativo

La experiencia adquirida en este sentido es que la transmision mediante
comunicacién personal al alumnado de la valoracién por el profesorado de su
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trabajo contribuye muy positivamente a fortalecer su compromiso con el apren-
dizaje. También aqui se abren varias posibilidades.

En el caso de las monografias antes enunciadas caben dos posibilidades:
con o sin exposicion en clase de una sintesis de las mismas. Su aplicacién depen-
de en buena medida de la extension en créditos presenciales de la asignatura.
En caso de que se lleve a cabo supone para el alumnado un enriquecimiento de
los medios de presentacidn de resultados ya que debe complementar el analisis
extenso de la monografia y su dominio de la expresion escrita con la capacidad
de sintesis y dominio del lenguaje tanto verbal como no verbal que exigen la
exposicion oral, limitada a 50 minutos. En cualquier caso, la correccion de la
version escrita del trabajo tiene dos fases. Una, de lectura detallada con anota-
ciones sobre papel de los aciertos y errores en cada uno de los items del guion.
Otra en tutorias presenciales en los que,siguiendo dichas anotaciones, se explica
al alumnado el contenido de los aciertos y errores que justifican la calificacién.
Este comentario personal facilita al alumnado el control sobre las competencias
que dominan y las que deben mejorar y también, al incluir las preguntas a l@s
autor@s sobre aspectos concretos,permite precisar las tareas realizadas por cada
miembro del grupo y matizar las calificaciones.

Respecto al trabajo de campo, la evaluacion se lleva a cabo en el lugar
elegido por el grupo de trabajo (también de 1 a 3 miembros). Es oral y facilita la
comprobacion por el profesorado de la asimilacion real por el alumnado de los
conceptos tedricos desarrollados en clase y en el material disponible en el campus
virtual pero en un contexto distendido. Esta evaluacién exige una programacion
detallada de las pruebas en el tiempo y en el espacio, pero es perfectamente
posible y goza, de momento, de una alta aceptacién por el alumnado.

En todos los casos expuestos, estos procedimientos son especialmente
utiles en una perspectiva constructivista porque el resultado final es que el
alumnado ha elaborado su propio conocimiento.

1.5. Los limites del modelo

Finalmente pasamos a enunciar las limitaciones de estos modelos que se
han observado.
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» Elnumero de alumnos: la evaluacion de las monografias es,como se ha
podido deducir,muy detallada. Por experiencia,con mas de 65 alumnos
en lista (40 reales) no es factible.

» -La creatividad: el esquema cerrado reduce la capacidad de estructu-
racion propia del conocimiento.

» -El uso de bibliografia: la aplicacién del modelo deductivo limita la
necesidad de bibliografia especifica.

» -Las dificultades de comprensiony expresidn del lenguaje oral y escrito:
en determinadas ocasiones el déficit del alumnado a este respecto es
tan alto que plantea la disyuntiva de si la evaluacion se centra en las
nuevas competencias ligadas a la titulacion universitaria o en las que
deberia traer del bachillerato.

Asi mismo, se pueden aportar otras consideraciones complementarias.

Una como detectar cual es el nivel aceptable de comprensién. Nuestra
opcion: el del alumnado que quiere aprender es el que marca la tonica de la
clase, con la aclaracién de que querer aprender no es querer aprobar con buena
nota. Otra, dejar claro que, en el proceso educativo, nuestro compromiso es con
las personas no con el sistema, esto es, anteponemos criterios y procedimientos
que, consideramos, benefician a las primeras, aunque no estén potenciados por
el segundo, especialmente en los ultimos anos en los que los procedimientos de
seguimiento de calidad de las titulaciones, en los que tanta esperanza teniamos
como mecanismo que satisficiera la necesidad de control externo del nivel de
cumplimiento de los docentes, estan funcionando de hecho como una bateria
de items cuantitativos que no permiten, en absoluto, profundizar en la calidad
del proceso educativo.

Queda como deduccion nuestras reticencias a los procedimientos docentes
que descargan en los foros virtuales una parte significativa del aprendizaje. Estos
no permiten el conocimiento de la persona al prescindir del trato profesor/a-
alumnoy/a. Es, pues, otro de los limites de los procedimientos expuestos en un
contexto en el que las redes sociales gozan de un reconocimiento que quizas
deberia ser objeto de una reflexién mas profunda sobre su alcance real.
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ANEXO 1: EJEMPLO DE CUESTIONARIO CORRESPONDIENTE A LA
ASIGNATURA GEOGRAFIA DE ESPANA DEL PRIMER CURSO DEL
GRADO DE HISTORIA

1. ;Cuales son,argumentando segun la evolucion enunciada en este tema,
los elementos del relieve que mas han incidido en la delimitacion
politica intrapeninsular?.

2. El Estrecho de Gibraltar y el istmo Pirenaico: fases de frontera y fases
de nexo.

3. ¢Qué factor llevo a la Corona de Castilla a negociar la incorporacion de
las ciudades vascas? ;Qué implicaciones tuvo esta incorporacion para
la organizacion territorial, politica y juridica de las mismas?

4. ¢Las provincias de 1833 son entidades administrativas o entidades
étnico-politicas? Razona tu respuesta.

5. ¢Las comunidades auténomas de 1978 son entidades administrativas
o entidades étnico-politicas? Razona tu respuesta.

6. Relacion entre sistema urbano y fases de la conquista cristiana.

7. Diferencia ente vegueria y senorio.

8. Enuncia qué repercusiones tuvo para la organizacion politico-territorial
de Espana la vigencia del modelo Habsburgo hasta finales del s. XVII.
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ANEXO 2: EJEMPLO DE ESQUEMA DE TRABAJO
CORRESPONDIENTE A LA ASIGNATURA GEOGRAFIA DE LAS
COMUNIDADES AUTONOMAS DEL QUINTO CURSO DE LA
LICENCIATURA DE GEOGRAFIA

I. Objetivos metodoldgicos: aplicacion de los planteamientos del texto de
Ortega a la elaboracion del trabajo y en relacion con las competencias a
adquirir

Concepto de geografia regional que desarrollo en la asignatura

“Una geografia regional renovada no puede surgir de la simple
reconstitucion de los viejos enfoques como aglomerado de elemen-
tos “naturales”y humanos ni como mera representacion subjetiva del
entorno.En el primer caso porque ofrece sélo una falsa solucion a la
unidad de la geografia que buscan sus impulsores,como lo evidencia
la propia evolucion de la disciplina. En el segundo porque ignora
dimensiones clave de la realidad geografica,y porque con ello impo-
ne una concepto reductora del espacio geografico y de la geografia.

Un enfoque regional o una geografia regional sélo adquieren
sentido a partir de las practicas asociadas a los procesos de dife-
renciacién espacial a distintas escalas, y de las practicas de division
del espacio por parte del poder,de acuerdo a objetivos y estrategias
distintas.

La posibilidad de una geografia regional renovada sélo puede
considerarse desde la perspectiva de una disciplina o rama de la
geografia cuyo objeto sean las practicas, procesos y representacio-
nes vinculadas, por un lado, al ejercicio del poder, en la division y
organizacion territorial, y, por otro, a los fendmenos y procesos de
diferenciacion del desarrollo en areas de mayor o menor extension,
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local o intermedia. En el primer caso como una geografia regional
proxima a la geografia politica”

ORTEGA VALCARCEL, J. (2000): Los horizontes de la geografia:

teoria de la geografia Barcelona: Ariel p.539-540

Estos objetivos son:

»

»

»

{34}

En relacién con la asignatura de Geografia de las Comunidades Au-
tonomas: comprender el concepto de regidén dentro de la disciplina
geografica, ya que la region forma parte del “espacio de la geografia”
porque es un concepto instrumental que sirve para analizar la realidad,
que es una de las competencias a desarrollar profesionalmente.

En relacion con el enfoque del trabajo de curso:

> Lainterpretacion del espacio como la fusién de lo fisico y lo humano
a través del proceso de reproduccion

> Precisar las practicas de division del espacio por parte del poder,
de acuerdo a objetivos y estrategias distintas, concretando la inci-
dencia en la C.a. de las distintas fases de organizacion politica de la
Peninsula Ibérica.

> Entender la region como una sucesion de organizaciones espaciales
determinadas por agentes y procesos.

Las conclusiones del trabajo, por tanto, deben consistir en concretar
sobre el espacio regional:

> las manifestaciones de los procesos sociales ocurridos en el mismo,
identificando sus fases y agentes

> detectar,analizar y precisar en el tiempo y en el espacio regional, la
forma (cémo y por qué) en que

— los intercambios y flujos de
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- capital
- bienes
- personas

— han influido en las transformaciones del espacio geografico a
escala

- local
- regional

— generando procesos de diferenciacion espacial a distintas escalas
Il Esquema de estructuracion de contenidos para el analisis geografico
regional de las comunidades autonomas del estado espaiiol
Nota metodologica: Como introduccion a cada apartado, se justificara la
eleccion de la bibliografia:
» enumeracion de los textos consultados
» razones por las que se ha optado por el autor utilizado

1. INTRODUCCION

» Localizacion.

¥

> Enunciar las unidades de relieve a escala nacional de las que par-
ticipa (Dantin Cereceda o Vila Valenti) y su relacion con los limites
administrativos.
» Parametros macroeconomicos: significado en el contexto nacional.

> Fuente estadistica: Contabilidad Regional INE

» (Caracterizacion étnico-politica: lengua, instituciones, etc.
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2. GEOGRAFIA FISICA
2.1.Relieve

— Rasgos generales
— Descripcion por unidades

- Cartografia obligatoria: unidades de relieve y cursos fluviales
enunciados en el texto

2.2.Clima

— Factores condicionantes (localizacion,topografia, centros de accion)
— Distribucion espacial de temperaturas y precipitaciones.
— Subtipos climaticos y su distribucion espacial

2.3. Hidrologia
2.4.Vegetacioén no agricola real

3. LAS FASES DEL POBLAMIENTO: la comunidad auténoma a lo largo de
la Historia
En cada fase se precisara:

> su relacion con las unidades del relieve

> su identificacion con los sistemas histdricos segun la tipologia de
Wallerstein: tipo y forma de cambio

> su localizacion en la correspondiente unidad politica

— Fase |. Pueblos prerromanos

— Fase Il. Romanizacion

— Fase Ill. Transicién a la Edad Media

— Fase IV. La Alta Edad Media: s. VIII-X

— Fase V. Los siglos centrales de la Edad Media: s. XI a XV

— FaseVI.La transicion a la Edad Modernay la Espana de los Austrias
— Fase VII. La Espana de la Ilustracién
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— Fase VIII. Las insuficientes transformaciones de la revolucion
burguesa.

Cartografia obligatoria: Localizacion de la actual comunidad autdonoma en
las diferentes unidades politicas de cada fase

4. DEMOGRAFIA'Y POBLAMIENTO

4.1. Fases demograficas: desde finales del s. XIX, definirlas por el cre-
cimiento real como consecuencia de la combinacién de:

— Dinamica natural (natalidad, mortalidad, crecimiento vegetativo)
— Dinamica espacial (movimientos migratorios intra y extrarregio-
nales, nacionales y extranjeros)

- Trabajo estadistico:

e Evolucion de la poblacion en niumeros absolutos 1900-2001;
comparacion Espana; calculo crecimiento real medio anual
por decenios

e tabla comparativa 1991-2001 CA-Espana, fuente: INE

4.2.La organizacion espacial de la poblacion
Puede situarse aqui o después de la actividad econémica,analizandola
como consecuencia de ésta
— 4.2.1. Distribucion espacial de densidades.
- Cartografia obligatoria: mapa de densidades
— 4.2.2.Poblamiento: distribucion de la poblacion por tamano de los

nucleos y su localizacion espacial
— 4.2.3. Sistema de ciudades:
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- elaboracion de la regla rango-tamano y analisis de los resultados
en relacion con la localizacion (unidades de relieve) y con las
actividades economicas

- Aplicacion del concepto de regién socioeconémica de Ortega
» Cartografia obligatoria: sistema de ciudades

5.LAS ACTIVIDADES ECONOMICAS

5.1. El sector agrario

Los factores de los paisajes agrarios

(Pueden hacerse referencias a las fases del doblamiento)
— Los condicionantes agronomicos
— El peso de la historia agraria
— Las transformaciones del s. XIX
— Transformaciones recientes

Las consecuencias de estos factores:
1. Las estructuras agrarias

- La distribucion interna del sector agrario
e Cuadro Produccion Rama Agraria

| Indica cual es el subsector mas importante—orden ex-
positivo

- La agricultura: principales producciones

* Peso sobre los usos del suelo: secano/regadio; herbaceos/
lenosos
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La ganaderia

| Peso sobre los usos del suelo: Prados y pastizales....
| Peso sobre las producciones agricolas: forrajeras
| Composicion de la cabana

El subsector forestal

e Especies (bibliografia)
e Composicion: cuadro: monte maderable....

Parametros: Fuente estadistica: INE, enlaces con las web de
cada CA

e Distribucion del Valor Anhadido agrario entre los tres subsec-
tores: agricola, ganadero, forestal
 Distribucion de la superficie por usos

La poblacion activa agraria : Peso sobre la poblacion ocupada:
tabla parametros macroecondémicos
Propiedad y explotacion : distribucion por tamano: Bibliografia

. Orientacion de las explotaciones y diagnostico de las actividades

agrarias
. Los paisajes agricolas: localizacion de usos basada en Cartografia
obligatoria: Cultivos, cabana ganadera

5.2. El sector pesquero
5.3.Las actividades industriales

El proceso de industrializacion

(Periodizacién de partida excepto Cataluna y Pais Vasco)

— Fase 1: 1850-1950: paso de la industria tradicional a la moderna
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— Fase 2 : 1950-1960: concentracion en los focos tradicionales

— Fase 3: 1960-1980: crecimiento y descentralizacién industrial
planificada

— Fase 4: 1980 en adelante: procesos de relocalizacion industrial

Distribucidn actual por provincias y sectores
Elaboracion y comentario (segun modelo) de tabla por subsectores,
incluyendo comparacion Nacion-CA-provincia
Fuente estadistica:
— CA uniprovinciales: INE contabilidad regional
— CA multiprovinciales: Tablas BBV
— Cartografia obligatoria: localizacion de las actividades industriales
segun subsectores
5.4.Las actividades terciarias
Elaboracion y comentario de tabla por subsectores, incluyendo compa-
racién Nacion-CA-provincia

Fuente estadistica:

— CA uniprovinciales: INE contabilidad regional
— CA multiprovinciales: Tablas BBV

Sistema de transportes
Cartografia obligatoria: carreteras nacionales y red ferroviaria

Comercio exterior
Turismo

Modalidades y su localizacién: rural, patrimonial, sol y playa
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6. CONCLUSIONES

> Factores de identidad, unidad y diversidad de la CA
> Reflexion personal: qué es el analisis geografico regional

Ill. Formas de presentacion de los resultados

» Trabajo completo

» Sintesis de dos folios segun modelo

» Exposicién de 110 minutos en clase,incluyendo caracteristicas del me-
dio fisico,fases de la organizacion socioeconémica, problemas actuales
y prondstico
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2. UN EJEMPLO DE
INNOVACION EDUCATIVA
EN HISTORIA:

LA UTILIZACION DE
BLOGS COMO ESTRATEGIA
DE APRENDIZAIE Y
EVALUACION

Lorena Roldan Paz
Universidad de Mdlaga
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2. Un ejemplo de innovacion
educativa en historia: la
utilizacion de blogs como
estrategia de aprendizajey
evaluacion

2.1. Introduccion

Es evidente que la nueva situacion a la que nos enfrentamos a raiz de la
implantacion del EEES exige cambios e innovaciones que afectan en diferente
medida a todos los miembros que conforman el entramado universitario, pero
de manera mas significativa, al profesorado -a su estilo docente-, por constituir
una pieza clave en el proceso de ensenanza-aprendizaje. Los profesionales de la
docencia no pueden, por tanto, quedarse al margen de estos cambios.

Dentro de un contexto educativo determinado, en consecuencia, por el
lema de la innovacion, dia a dia se nos ofrecen nuevos medios, cuyo correcto
manejo implican la adquisicion de determinadas competencias y habilidades
con las que anticiparse a las nuevas demandas de una sociedad multimedia y
poblada, cada vez mas, por nativos digitales. Sin duda, la introduccion de metodo-
logias docentes basadas en el empleo de estos nuevos recursos se nos muestra
altamente provechosa,y mas aun si tales metodologias se disenan de manera
colaborativa, por cuanto suponen compartir objetos de aprendizaje. Ademas, con
ellas se aspira a que la participacion del alumno sea mas activa, implicandose
mas y mejor no solo en el desarrollo de su propio aprendizaje, sino también en
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acrecentar los logros de los demas, de modo que colabore intensamente con las
actividades propuestas.

En definitiva, esta claro que recursos tecnologicos como las redes sociales
o los blogs —de los que me ocuparé aqui-,utilizados de forma colaborativa dentro
del aula, cobran pleno sentido y evidencian una potencialidad indiscutible: por
un lado, porque abren la puerta a la consecucion de una serie de competencias
tecnologicas,de organizacion, de gestion de tiempo, sociales (trabajo en equipo),
que resultan esenciales para el desenvolvimiento del individuo en nuestra socie-
dad actual; por otro, porque favorecen un aprendizaje activo,donde las personas
que desean aprender se hacen verdaderas protagonistas de su propio aprendizaje.

Légicamente, estas nuevas metodologias exigen,al mismo tiempo,sistemas
innovadores de evaluacion,que,de manera apropiada y transparente, consideren
las competencias como aspectos clave sobre los que hay que trabajar. Efectiva-
mente, la evaluacion no puede limitarse a comprobar la adquisicion (retencion) de
determinados conceptos, ya que los alumnos no sélo reciben informaciones, también
las indagan, contrastan, experimentan y comunican a los demas sus hallazgos y difi-
cultades. El aprendizaje puede resultar de la confrontacion de multiples ocurrencias
textuales y de la oportunidad de dialogar entre miembros de un colectivo virtual, po-
niendo de relieve la construccidn social del conocimiento y los aspectos globales del
proceso. En ese sentido, estamos, al mismo tiempo, aprendiendo un modo de aprender,
un modo de acercarse a la informacion y a un entorno de ensefianza virtual que obliga
a los alumnos a trabajar con autonomia en la toma de decisiones. Por tanto, todos
estos aspectos han de ser igualmente tenidos en cuenta en el proceso de evaluacion.

2.2. El blog como instrumento de aprendizaje y evaluacion

Mi experiencia de recurrir al blog como estrategia de aprendizaje e ins-
trumento de evaluacién surgié dentro de un trabajo colectivo, desarrollado con
otros profesores de distintas disciplinas, durante la Tercera Fase del Programa
de Formacion del Profesorado Universitario Novel de la Universidad de Malaga,
en el cual debiamos implementar el Proyecto de Innovacion Educativa (PIE) que
habiamos elaborado en la Segunda Fase del Programa.

El punto de arranque mas remoto de aquel proyecto fue nuestro deseo de
conocer la realidad que entonces se vivia en/desde las aulas, maxime cuando el
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EEES demanda una alta implicacién del alumnado en el proceso de ensenanza-
aprendizaje. Para ello,comenzamos nuestro estudio elaborando dos modelos de
encuestas (uno para los estudiantes de titulaciones a extinguir y otro para los
de los nuevos planes de estudio), a través de las cuales los alumnos pudieran
plasmar sus sensaciones generales acerca de la docencia que recibian, asi como
aquellos aspectos que podian ser mejorados. En total, fueron encuestados 352
alumnos, 277 pertenecientes a Grado y 75 a Licenciatura.

Las encuestas arrojaron las siguientes deficiencias:

» Poca practicidad de las clases.

» Dudas sobre la utilidad de las materias estudiadas, sobre todo debido
al desconocimiento de la realidad laboral, asi como la desmotivacion.

» Asistencia a tutorias Unicamente en los momentos préximos a exame-
nes o pruebas.

» Los mecanismos de evaluacion no reflejan de modo fidedigno el apren-
dizaje que logran.

Asimismo, los cuestionarios revelaron como demanda la realizacion de
trabajos en grupo, expuestos publicamente en clase para, de esta forma, tener
garantias de una valoracion mas completa y veraz.

Teniendo en cuenta todos estos resultados, propusimos,a modo de estra-
tegia de innovacién, que los alumnos, durante el curso, crearan un e-portafolio
mediante el uso de un blog, en el cual debian recogerse las evidencias sobre los
contenidos abordados en la asignatura. El blog serviria al profesor como elemento
de evaluacién, mientas que al alumno le posibilitaria convertirse en el elemento
clave de su propio aprendizaje. Ahora bien, previamente y a fin de poder evaluar
las evidencias que los alumnos aportaban a sus blogs, habian de disenarse unas
rubricas adaptadas a dicho recurso que consiguieran que el proceso fuera lo mas
transparente posible para el estudiante.

2.2.1. ;Qué es un e-portafolio?

El e-portafolio no es sino la versidn electronica de un portafolio, del cual
existen diversas definiciones. Shulman, por ejemplo, sostiene que “Un portafolio
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didactico es la historia documental estructurada de un conjunto (cuidadosamente
seleccionado) de desempenos que han recibido preparacion o tutoria,y adoptan
la forma de muestras del trabajo de un estudiante que sélo alcanzan realizacion
plena en la escritura reflexiva, la deliberacién y la conversacién”?.

En la misma linea,Barbera senala: “El portafolio es una coleccion organizada
de trabajos y documentos previamente seleccionados por el alumno y que reflejan
su proceso y su rendimiento en relacion con unos objetivos de aprendizaje y unos
criterios de evaluacién preestablecidos™.

En cuanto al e-portafolio, Arter y Spandel lo definen como una coleccién
de documentos en base a un proposito; esta coleccion representa el trabajo del
estudiante que le permite a él mismo y a otros ver sus esfuerzos y logros. EL por-
tafolio electronico,al tener un formato digital, proporciona los beneficios propios
de este tipo de tecnologia. Sin embargo, a diferencia del tradicional ofrece nuevas
posibilidades y retos, provocando la necesidad de redisenar Los propios procesos
de ensenanza y aprendizaje®.

En sintesis, lo que caracteriza un portafolio es:

» Elinterés por reflejar la evolucion de un proceso de aprendizaje.

» Estimular la experimentacion, la reflexién y la investigacion.

» El didlogo con los problemas, los logros, los temas..., los momentos
claves del proceso.

» Reflejar el punto de vista personal de los protagonistas'®.

Si nos percatamos, teniendo en cuenta las definiciones anteriores, el blog
-‘sitio web que incluye, a modo de diario personal de su autor o autores, conte-
nidos de su interés,actualizados con frecuencia y a menudo comentados por sus

13 SHULMAN, Lee S. “Portafolios del docente: una actividad teérica”. En LYONS, N. (comp.).
El uso del portafolios. Propuestas para un nuevo profesionalismo docente. Buenos Aires-Madrid:
Amorrortu Editores, 2003, pp. 44-62.

14 BARBERA, Elena. “La evaluacién de competencias complejas: la préctica del portafolio”.
Educere. Revista Venezolana de Educacién, 2005, 31, pp. 497-503.

15 ARTER, Judith A.; SPANDEL, Vicki. “Using Portfolios of Student Work in Instruction and
Assessment”. Educational Measurement: Issues and Practice, 1992, 1, pp. 36-44.

16 AGRA, Maria Jests; GEWERC, Adriana; MONTERO, Lourdes. “El portafolios como herra-
mienta de analisis de experiencias de formacién on-line y presenciales”. Ensefianza, 2003, 21,
pp. 101-114.
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lectores”’- se configura como una herramienta mas que idonea para trabajar
con e-portafolios.

2.3. Analisis de la experiencia

Asignatura de aplicacién: Historia de la mentalidad y de la vida cotidiana en
la Edad Moderna (curso 2011/2012).

2.3.1. Contexto, participantes y objetivos

La asignatura “Historia de la mentalidad y de la vida cotidiana en la Edad
Moderna” constituye una optativa de la Licenciatura de Historia,impartida en su
tercer curso, a lo largo del segundo cuatrimestre, con una carga lectiva de seis
créditos. Se trata de una asignatura con la que se pretende concretar la evolucion
de las estructuras religioso-mentales y familiares propias de la Modernidad, ra-
cionalizando esos cambios,ademas de estructurar los aspectos mas significativos
de la vida cotidiana de entonces: habitat, vestido, alimentacion, fiestas y rituales.

Articulada en dos grandes blogues tematicos —uno relativo a mentalidad y
otro a vida cotidiana-, se decidio realizar la experiencia en el primero de ellos y
con un caracter opcional, de manera que se acogerian a la misma sélo los estu-
diantes que lo desearan. La respuesta fue bastante positiva y casi unanime, pues
de los 76 alumnos matriculados en la asignatura, 72 accedieron a participar. El
trabajo final que desarrollaran supondria un 20% de la nota final de la asignatura.

2.3.2. Desarrollo del trabajo

Teniendo en cuenta el elevado numero de participantes, buscando los
beneficios de las técnicas colaborativas y tratando de evitar una saturacion de
trabajo para el profesor —con la consiguiente imposibilidad de controlar todo el
proceso con eficacia-, se procedid, en primer lugar, a la organizacion de grupos

17 DRAE. En: <http://lema.rae.es/drae/?val=casa> (21-11I-2015).
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de cuatro-seis miembros cada uno,dando ello lugar a un total de catorce equipos
de trabajo.

La actividad propuesta abarcaba tres fases:

1. Realizacion de un e-portafolio, a través de la herramienta “Blogger’,
donde cada grupo recogeria sus evidencias acerca de determinados
aspectos de la mentalidad colectiva en la Edad Moderna.

2. Presentacion en clase del blog resultante.

3. Consulta-analisis de los blogs ajenos, plasmado en la realizacién de
comentarios a las diversas entradas.

Como paso previo a la actividad en si, se dedicé una sesion a explicar al
alumnado el uso y empleo de “Blogger”,lo cual quedé complementado mediante
la publicacion en la plataforma virtual de la correspondiente informacion. Tras
esto, se propuso a los estudiantes un listado de lecturas, con la idea de que cada
grupo escogiera libremente aquellos titulos que les resultaran mas sugestivos;
estos representarian el contenido inicial de su respectivo blog, a partir de los
cuales extraerian las evidencias que consideraran mas oportunas y significa-
tivas. El seguimiento por parte del docente del trabajo grupal se abord6 por
medio de periddicas tutorias especificas, en las que, ademas de clarificar dudas
concretas surgidas de la propia dinamica de trabajo y detectar/resolver posibles
problemas internos de funcionamiento, se fue valorando y orientando al grupo
sobre las diferentes propuestas que planteaban. Una vez termino el plazo para la
elaboracion de los blogs, se dio paso a la segunda fase de la actividad,donde los
distintos grupos expusieron ante sus companeros en clase el trabajo realizado,
para, finalmente, cerrar con la ultima fase de analisis intergrupal de los blogs
efectuados.A fin de que todos recibieran idéntica atencion,se establecié la norma
de que cada blog debia acoger tres comentarios ajenos, o sea,de los otros grupos
participantes en la experiencia.

2.3.3. Evaluacion mediante rubrica

La evaluacién del trabajo de cada grupo,tanto con relacion a la elaboracion
de su propio blog como a los comentarios en los blogs de los companeros, se
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llevo a cabo mediante una rubrica, disenada a partir de un modelo general creado
para el Proyecto de Innovacién Educativa. Esta adaptacion se hizo teniendo en
cuenta los rasgos caracteristicos de la asignatura y se tradujo en la formulacion de
cinco indicadores, con una valoracién numérica maxima de dos puntos cada uno
de ellos, asi como de cuatro niveles de ejecucion (excelente, bueno, suficiente e
insuficiente). Los indicadores definidos fueron los que a continuacién se enuncian:

1. Competencias: grado de concordancia del trabajo realizado con las
competencias de la asignatura.

2. Reflexion-comprension: grado en que el trabajo realizado sirvio para la
reflexion y relacion con la asignatura,asi como grado en que se emplea
terminologia histdrica con precision.

3. Influencia-cooperacion: grado de eficacia en la distribucion de tareas,
asi como de participacion general (interaccion mediante comentarios).

4. Formato: presentacion blogs.

5. Recursos: empleo de materiales de apoyo (videos, enlaces, etc.).

2.3.4. Analisis de los resultados

Con el objeto de conocer la percepcion que de la experiencia acometida
tenian los alumnos se ided un cuestionario, al cual dieron respuesta 49 de los
72 estudiantes que participaron en ella (68%). Integraban la encuesta un total
de 10 preguntas cerradas, en las que se pedia una valoracion a través de una
escala de rango 1-4.

El conjunto de cuestiones formuladas pretendian ahondar en cinco aspectos
clave dentro de la experiencia:

Nivel de aprendizaje adquirido por el alumno (3 items).

Nivel de idoneidad del volumen de trabajo (2 items).

Nivel de dificultad de la actividad (3 items).

Nivel de idoneidad/satisfaccion del procedimiento establecido para
evaluar la actividad -rubrica- (1 item).

5. Nivel de satisfaccién de la experiencia en general (1 item).

H N
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Efectuado el cuestionario y procesados los datos obtenidos, cabe senalar
lo siguiente: ante todo, y con relacion al grado de aprendizaje logrado por los
participantes, éstos tuvieron una opinién altamente positiva, especialmente en
lo que respecta al hecho de haber trabajado en equipo, algo comprensible si
reparamos en que el trabajo colaborativo ha tenido durante anos una escasa
repercusion dentro de la Licenciatura de Historia.

En cuanto a la idoneidad del volumen de trabajo que significo la actividad,
un alta proporcion de los encuestados consideraron que la carga fue la adecuada,
particularmente en lo que a las lecturas se refiere, pues la plasmacién de las
evidencias en el blog les supuso un esfuerzo ligeramente mayor, intuimos que
por lo “novedoso” del ejercicio y por la menor familiaridad del alumnado con éL

Por su parte,en lo concerniente al nivel de dificultad que present6 la expe-
riencia, conviene hacer una clara distincion entre las lecturas y la exposicion en
clase y,de otro lado, la creacion y manejo del blog, pues si bien las dos primeras
resultaron para una destacada mayoria bastante sencillas de abordar, la pregunta
atinente a la complejidad en el diseno y utilizacion del blog generé respuestas
mas diversificadas, aunque tendentes a subrayar cierta problematica en dicha
tarea, ya que las valoraciones entre 3 y 4 superaron a las restantes de la escala.

No obstante, el punto mas negativo de toda la experiencia desarrollada fue,
a ojos de los alumnos, el empleo de la rubrica como herramienta de evaluacion.
La encuesta no ofrece lugar a dudas y este procedimiento salio sensiblemente
malparado,con valores predominantes de 1y 2 en la escala. Curiosamente,sélo dos
alumnos se declararon plenamente satisfechos con este instrumento evaluador
(puntuacion 4 de la escala), circunstancia que debe achacarse al origen foraneo
de los encuestados y a la particularidad de que en su pais de origen (Estados
Unidos) la rubrica es usada con mayor frecuencia.

En cualquier caso,y sin invalidar lo anterior, la experiencia general practi-
cada se salda con un balance francamente positivo,de manera que no hay ningun
estudiante que haya concedido a la actividad una puntuacion por debajo de 3.

2.3.5. Algunos apuntes mas sobre la experiencia

Al margen de la informacion proporcionada por el cuestionario final de
valoracion de la experiencia, el hecho de haber participado en ella como docente
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me reportd otros datos asimismo significativos, derivados de la propia praxis. En
esencia, destacaria tres:

»

»

»

La buena acogida que, en general, suele mostrar el alumnado hacia las
nuevas metodologias docentes, maxime si éstas incluyen recursos de
tipo tecnologico, tan familiares como atractivos en su vida cotidiana.
El interés del alumno hacia la tarea planteada fue creciendo al tiempo
que veian los resultados de su propio esfuerzo,aunque también de los
companeros. En este sentido, la exposicion-presentacion en clase de
los diferentes blogs fue un estimulo esencial, puesto que permitié que
unos vieran los trabajos de los otros y que se animaran con aportaciones
cada vez mas cuidadas.

Perfecto reflejo de esa receptividad positiva entre los estudiantes, asi
como de la potencialidad de los entornos digitales, algunos alumnos
decidieron publicar los enlaces de los blogs realizados en sus perfiles
privados de Facebook y otras redes sociales, con el objetivo de darles
difusion. Su entusiasmo crecié al comprobar que los leian personas
fuera del aula,incluso de otros paises,algunas de los cuales efectuaron
interesantes comentarios. Esta aplicacién-repercusion en la realidad
de una actividad generada en clase constituyo, sin duda, un factor de
motivacion fundamental.
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3. UNA VISION LEGAL DEL
ARTE: REGULACION VS.
CREATIVIDAD.

Gloria Garcia-Ligero Fuensalida
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3. Unavision legal del arte:
regulacion vs. creatividad.

La presente exposicion, lejos de pretender un estudio exhaustivo del pa-
norama actual de la legislacion y defensa de los derechos de autor en la escena
contemporanea espanola, es un planteamiento y reflexion sencilla sobre los
limites a los que puede encontrarse sometida la libertad expresiva del artista,
quiza con un sentido algo antagonico a lo que puede aparecer como el sentido
ultimo de esa expresividad liberadora.

3.1. Laregulacion actual de la propiedad intelectual en Espana. Marco norma-
tivo. Conceptos de autor y obra protegida

Como es constatable, el marco legal espanol es el resultado de una serie
de normas internacionales y comunitarias,a las que necesariamente se ha debido
adaptar nuestra regulacion nacional.

En una breve referencia, son de destacar, por orden cronoldgico, los si-
guientes ambitos normativos:

3.1.1. Ambito internacional

Debemos citar,como norma preeminente, el Convenio de Berna de 1886,
para la proteccidon de obras artisticas y literarias, administrado actualmente
por la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (OMPI), que supuso la
incipiente armonizacion de los derechos de autor a nivel internacional para los
paises firmantes del mismo, sobre el concepto de “obra artistica y literaria”; y que
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fijo inicialmente el plazo minimo de proteccion de estos derechos durante la vida
del autor y en los cincuenta anos tras la muerte de éste, como objetivo para
proteger al autor y las dos primeras generaciones de descendientes 2. Asi pues,
el Convenio de Berna define la obra artistica y literaria de la siguiente forma?®:

‘Art. 2.1) Los términos « obras literarias y artisticas » comprenden todas
las producciones en el campo literario, cientifico y artistico, cualquiera que sea
el modo o forma de expresion, tales como los libros, folletos y otros escritos; las
conferencias,alocuciones,sermones y otras obras de la misma naturaleza; las obras
dramaticas o dramatico-musicales; las obras coreograficas y las pantomimas; las
composiciones musicales con o sin letra; las obras cinematograficas, a las cuales
se asimilan las obras expresadas por procedimiento analogo a la cinematografia;
las obras de dibujo, pintura, arquitectura, escultura, grabado, litografia; las obras
fotograficas a las cuales se asimilan las expresadas por procedimiento analogo
a la fotografia; las obras de artes aplicadas; las ilustraciones, mapas, planos, cro-
quis y obras plasticas relativos a la geografia, a la topografia, a la arquitectura o
a las ciencias’”

Posteriormente,en el ambito de la Organizacion de Naciones Unidas (ONU),
la Convencion Universal sobre Derecho de Autor (1952), cuyo Articulo XVII expli-
cita que no afectara a las disposiciones establecidas en la Convencion de Berna
y queren nuestra opinion con una dimension mas deontoldgica que regulatoria-,
en su preambulo expositivo, alude a la necesidad de una “‘convencion universal,
que se una a los sistemas internacionales vigentes sin afectarlos, contribuira a
asegurar el respeto de los derechos de la personalidad humanay a favorecer el
desarrollo de las letras, las ciencias y las artes;

Persuadidos de que un tal régimen universal de proteccién de los dere-
chos de los autores facilitara la difusion de las obras del espiritu y una mejor
comprension internacional” %

Sobre la base del Convenio de Berna (excepto en los denominados derechos
“morales” del autor), adquiere relevancia el Acuerdo sobre los ADPIC (Aspectos

18 Unidn Europea. http://eur-lex.europa.eu/legal. Considerando 5) Directiva 93/98/CEE
del Consejo, de 29 de octubre de 1993, relativa a la armonizacion del plazo de proteccién del
derecho de autor y de determinados derechos afines. Publicado en Diario Oficial de la Unién
Europea de 24 de noviembre de 1993. Consulta realizada a 20-V-2015.

19 OMPIL. http://www.wipo.int/treaties/es. Consulta realizada a 20-V-2015.
20 OMPI. http://www.wipo.int. Consulta realizada a 20-V-2015.
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de los Derechos de Propiedad Intelectual relacionados con el Comercio),acuerdo
multilateral en el seno de la Organizacién Mundial del Comercio (OMC) y que
entré en vigor el 1 de Enero de 1995, ante la necesidad de “reducir las distorsio-
nes del comercio internacional y los obstaculos al mismo,y teniendo en cuenta
la necesidad de fomentar una proteccién eficaz y adecuada de los derechos de
propiedad intelectual y de asegurarse de que las medidas y procedimientos des-
tinados a hacer respetar dichos derechos no se conviertan a su vez en obstaculos
al comercio legitimo™, locucion que nos acerca a la idea de las dimensiones e
importancia que, en el trafico mercantil,ha ido adquiriendo la propiedad intelec-
tual e industrial como activo real de empresas y comerciantes.

3.1.2. Ambito de la Unién Europea

Caben destacarse algunos hitos especialmente significativos,como son la
Directiva 93/98/CEE del Consejo,de 29 de octubre de 19932?, que extendiendo la
proteccion de los derechos de autor recogida en el Convenio de Berna, eleva el
plazo de proteccién de los derechos hasta los setenta anos desde la muerte del
autor o desde la declaracion de su fallecimiento, y se especifica que este plazo
se calculara desde el dia 1 de Enero del ano siguiente a la muerte del autor o
su respectiva declaracion.

Con el objetivo fundamental de lograr la mejora del marco comunitario
en la libre circulacién de mercancias, servicios y libre competencia, la Comision
Europea elabora el documento denominado Libro Verde sobre los Derechos
de Autor y Derechos a fines de 19952, especialmente desde la perspectiva del
impulso vertiginoso de las nuevas tecnologias en la denominada Sociedad de
la informacion.

21 OMC. https://docs.wto.org. Acuerdo sobre los ADPIC. Preambulo. Consulta realizada a
20-V-2015.

22 Unio6n Europea. http://eur-lex.europa.eu. Arts. 1 y 8 Directiva 93/98/CEE del Consejo, de
29 de octubre de 1993, relativa a la armonizacién del plazo de proteccién del derecho de autor
y de determinados derechos afines. Publicado en Diario Oficial de la Unién Europea de 24 de
noviembre de 1993. Consulta realizada a 20-V-2015.

23 Uni6n Europea. http://eur-lex.europa.eu. Consulta realizada a 20-V-2015.
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Sin embargo, habra que esperar hasta la Directiva 2001/29/CE del Par-
lamento Europeo y del Consejo, de 22 de Mayo?, relativa a la armonizacién de
determinados aspectos de los derechos de autor y derechos afines a los derechos
de autor en la sociedad de la informacién para obtener un acercamiento a tér-
minos que hasta el momento no habian sido definidos, sobre todo como parte
de los denominados derechos de autor patrimoniales (derecho de reproduccion,
de comunicacién al publico, de distribucién).

Fig. 1. Tras la muerte de un autor, contintan perviviendo
los derechos sobre las obras del mismo

3.1.3. Ambito nacional

Elart.149.1.92 de la Constitucion Espanola (CE), determina que es compe-
tencia exclusiva del Estado la legislacion sobre propiedad intelectual e indus-
trial, lo que significa que las Comunidades Auténomas, s6lo podran efectuar un
desarrollo a nivel de ejecucidn de esa legislacion unitaria sobre la que ellas no
podran ejercer sus potestades legislativas.

24 Unidn Europea. http://eur-lex.europa.eu. Publicado en Diario Oficial de la Unién Euro-
pea de 22 de Junio de 2001. Consulta realizada a 20-V-2015.
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Pero el derecho de autor que queda regulado en ese estrato legislativo,hay
que “descenderlo” como toda regulacion normativa a niveles particulares, porque
afecta a la esfera de lo individual ya que tal y como se ha indicado al comienzo
de esta presentacion,una obra literaria y artistica, es, en definitiva,una expresion
del autor,que se eleva al rango de derecho fundamental en el art. 20.1 de la CE%:
“Se reconocen y protegen los derechos:... b) A la produccion y creacién literaria,
artistica, cientifica y técnica’’

Y sin embargo, ya que intentamos definir el derecho de autor como una
expresion del individuo,no queremos pasar por su cita dejando caer en el olvido
el limite que forma parte, en nuestra opinion, de la propia definiciéon y contorno
de todo derecho fundamental. Nos referimos al apartado 4 del mismo art. 20 CE:

“4.Estas libertades tienen su limite en el respeto a los derechos reconocidos
en este Titulo, en los preceptos de las leyes que lo desarrollen y, especialmente,
en el derecho al honor, a la intimidad, a la propia imagen y a la proteccion de la
juventud y de la infancia™? .

Hemos querido destacar especificamente este parrafo del art. 20 CE porque
pone en relacion el derecho de autor con los derechos que el resto de individuos
deben ver respetados y que estan regulados en el mismo Titulo (es decir, con el
mismo nivel de proteccion) y esto incluye por tanto,que el autor debe respetar,en
su obra artistica, literaria o de cualquier indole, esos derechos que éL mismo, con
toda seguridad, reclamara para si. Una delgada linea muy a menudo conflictiva,
que pasa en ultima instancia por un posicionamiento personal y mental que nos
obliga a realizar un ejercicio consciente y muy continuado,dada la sociedad alta-
mente informada que existe actualmente sobre todo a través de las redes sociales.

Y como todo derecho se coliga necesariamente con una obligacion, esta
obligacion plasmada en el art. 20.4 CE, encuentra su réplica a nivel institucional
en el art.44.1 de la llamada Norma Fundamental (o al menos,deberia ser la fun-
damental) la cual determina que: “Los poderes publicos promoveran y tutelaran
el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho”. Preferimos dejar abierto
e inconcluso en este punto el debate que pueden originar los verbos “promover”
y “tutelar” el acceso a la cultura...

25 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 29 de Diciembre de 1978.
26 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 29 de Diciembre de 1978.
27 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 29 de Diciembre de 1978.
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Hasta el 4 de Noviembre de 2014, el texto rector de la legislacién espanola
sobre los derechos de autor ha sido el Real Decreto Legislativo 1/1996,de 12 de
abril?® (en adelante TRLPI), por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones
legales vigentes sobre la materia,y el Real Decreto 281/2003,de 7 de marzo?, por
el que se aprueba el Reglamento del Registro General de la Propiedad Intelectual.

El objetivo principal de este texto refundido fue, una vez adoptada en
nuestro derecho interno desde el ano 1995 la Directiva 93/98/CEE, del Consejo
a la que antes se ha hecho referencia y como su propia expresion indica, integrar
toda la regulacién existente hasta la fecha sobre propiedad intelectual en Espana,
de forma armonizada con la legislacion de ambito europeo que nuestro pais debe
asumir por su pertenencia a la Comunidad de Europa.

No obstante, dicho texto ha sido modificado por la Ley 21/2014, de 4 de
noviembre®*’(en vigor desde el 1 de Enero de 2015), adaptando e incorporando
a nuestro Derecho interno “la Directiva 2011/77/UE del Parlamento Europeo y
del Consejo, de 27 de septiembre de 2011, por la que se modifica la Directiva
2006/116/CE relativa al plazo de proteccion del derecho de autor y de determina-
dos derechos afines (articulos 110 bis 112 y 119,y Disposicion transitoria vigésima
primera del texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual), y la Directiva
2012/28/UE del Parlamento Europeo y del Consejo, de 25 de octubre de 2012,
sobre ciertos usos autorizados de las obras huérfanas (articulo 37 bis,disposicion
adicional sexta y disposicién transitoria vigésima primera del texto refundido de
la Ley de Propiedad Intelectual)”!,y ello en el marco de que la Ley vigente hasta
el momento (es decir, el TRLPI 1996) necesita “adaptarse satisfactoriamente a
los cambios sociales,econdmicos y tecnoldgicos que se han venido produciendo
en los ultimos anos”3?

Los conceptos primordiales que atanen a la presente exposicién perma-
necen sin embargo inalterados por la mencionada modificacion, por lo que en
adelante cualquier referencia al TRLPI, debera entenderse hecha al Real Decreto

28 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 22 de Abril de 1996.

29 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 28 Marzo de 2003.

30 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 05 de Noviembre de 2014.
31 Disposicion Final Tercera de la Ley 21/2014, de 4 de noviembre de 2014.
32 Exposicion de Motivos I de la Ley 21/2014, de 4 de noviembre de 2014.
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Legislativo 1/1996,de 12 de Abril,sin que la regulacion de dichos términos hayan
resultado modificados.

3.1.4. Conceptos de “Autor”y “obra artistica protegida”

Una vez hemos establecido el marco de regulaciony centrandonos en nues-
tra legislacion nacional,antes de comenzar cualquier analisis de los derechos de
autor hemos de concretar los conceptos de “autor”y “obra artistica” a los cuales
nos estaremos refiriendo y sobre los que versara dicho analisis, pues aunque a
toda persona que hace el acto de “crear” se le puede denominar “autor”, no toda
‘creacion” ostenta el caracter de “obra artistica” susceptible de proteccion legal
desde el TRLPI. En consecuencia, el discernimiento entre lo que es producto de
una ‘creacién”y lo que de forma efectiva se considera como “obra artistica” ob-
jeto de proteccion, tendra como resultado la existencia o no de la consideracion
de un individuo/artista como “autor” que cuenta con unos derechos protegibles.

Fig. 2. La categorizacion
de una pieza como
‘obra de arte” es
bastante restrictiva en
la legislacion espanola
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Esto claramente puede generar muchos desacuerdos desde el punto de
vista del que se considera a si mismo como “artista” o “autor’, y por extension
desembocar en una discusion tan anciana como intentar definir lo que es o no
es arte, cuestiones que no debemos unificar en esta sede.

El art. 5 del TRLPI considera “autor” a la persona natural que crea alguna
obra literaria artistica o cientifica. Este “autor” goza de proteccion desde que crea
su obra,y no sera necesaria para ello la inscripcion en el Registro de la Propiedad
intelectual (al que haremos referencia posteriormente).

En cuanto al concepto de “‘obra” susceptible de proteccion, hay que acudir
a la Jurisprudencia para poder enumerar las caracteristicas que debe reunir una
creacién para ser considerada como tal, pudiendo destacar la Sentencia del Tri-
bunal Supremo de 7 de Junio 199533, (Fundamento de Derecho Octavo) en este
caso en referencia a un supuesto plagio en cuadernos escolares de matematicas:

“Esta claro que las Leyes sobre propiedad intelectual se refieren sélo a
‘obras” que sean resultado de una ‘creacion” individualizada y personalizada, con
una “paternidad” en concepto de “autor™ -No significa que todo lo reproducido
por las artes graficas, es decir, todos los “productos” de esta industria se con-
viertan automaticamente en “obras” de literatura, arte o ciencia--Esta distincion
entre simples “productos” de la industria y ‘obras” de creacion literaria, artistica
o cientifica vale igualmente para la pintura o para el labrado de la piedra y
otros materiales o para su moldeo tridimensional, etc5(...) - para la proteccion
en concepto de propiedad intelectual no es suficiente que una obra haya sido
producida o publicada, sino que debia “ser hija de la inteligencia, ingenio o in-
ventiva del hombre, con exclusién de lo que por su naturaleza, uso o costumbre
esta fuera del derecho de una personay es del dominio de todos”,y se destacaba
que solo merece proteccion lo que es producto de la inteligencia, ‘circunstancia
que no puede atribuirse a las formulas objeto del expediente,ya que su sencillez
y simple confeccién, mas que hijo de las facultades mentales del hombre, es un
trabajo de sus sentidos.”.

Pero en lo que al concepto de “obra artistica original” se refiere, el art. 1
Ley 3/2008 de 23 Diciembre*4, relativa al derecho de participacién en beneficio
del autor de una obra de arte original, determina: “Los autores de obras de arte

33 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: STS 3284/1995. Consulta realizada a 20-V-2015.
34 Publicado en el Boletin Oficial del Estado de 25 de Diciembre de 2008.
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graficas o plasticas, tales como los cuadros, collages, pinturas, dibujos, grabados,
estampas, litografias, esculturas, tapices, ceramicas, objetos de cristal, fotografias
y piezas de video arte,tendran derecho a percibir del vendedor una participacién
en el precio de toda reventa que de las mismas se realice tras la primera sesion
realizada por el autor. Los ejemplares de obras de arte objeto de este derecho que
hayan sido realizados por el propio autor o bajo su autoridad se considerardn obras
de arte originales. Dichos ejemplares estaran numerados,firmados o debidamente
autorizados por el autor’”

Por tanto, tanto si la pieza es en inicio realizada por ese autor o por otro
(-bajo su autoridad-, cuestidén importante para las ‘escuelas o talleres”), es indis-
pensable que intervenga en su realizacion “la personalidad del autor”,ya que lo
que se protege es un acto de la mente humana, que se expresa en un soporte
con un grado de originalidad tal que es el manifiesto de esa personalidad u
originalidad distintiva del autor.

El analisis de ese caracter original,distinguiéndolo entre las piezas hechas
podemos decir ‘en serie”,podemos verlo en Sentencias del Tribunal Supremo como
la de 26 Octubre 19923, sobre demanda interpuesta en primera instancia en la
ciudad de Malaga (Espana),en relacion a derechos de propiedad intelectual sobre
una coleccion de piezas de joyeria (Fundamento de Derecho Tercero):

“..es opinidén comun en la doctrina cientifica que no constituye objeto de
la propiedad intelectual ni las ideas que después se plasman en la obra ni el
estilo seguido o creado por el autor, por lo que lo que en la demanda se deno-
mina reiteradamente como “linea de joyeria” propia que “puede calificarse como
un tipo de género nuevo, atrevido en las formas, distinto de las lineas clasicas,
y que se caracteriza por la incorporacién de la escultura al arte de la joyeria”
(hecho segundo),‘linea de joyeria con caracteristicas que la individualizan frente
a las demas” que se encuentra ‘como base ultima de esta reclamacion”, no puede
constituir objeto de la propiedad intelectual merecedores de la proteccidon que
otorga la Ley de Propiedad Intelectual, ya que con ello esta haciendo alusién a
un estilo de ejecucion de las piezas producidas por la actora; solo en el caso de
que, como se ha dicho, todas o alguna de las obras de joyeria posteriormente
reproducidas en serie redna las caracteristicas necesarias para merecer la repetida

35 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: STS 7972/1992. Consulta realizada a 20-V-2015.
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proteccion, el autor o aquéllos a quienes haya transmitido su derecho podran
obtener el reconocimiento de su exclusiva facultad de explotacién de la obra.

...Tampoco desde el punto de vista objetivo que considera la ‘originalidad”
como “novedad objetiva” puede afirmarse que nos encontremos ante una creacion
original, no ya solo porque la utilizacién de la figura humana o de partes tan
significativas de ella como las manos y la cara, no constituye una novedad en
el arte de la joyeria, sino porque la gran simplicidad y reducido tamano de las
manos y figuras humanas incorporadas a collares, cadenas, pulseras y sortijas o
formando piezas separadas, que limitan considerablemente la libertad del artis-
ta para su tratamiento, impide que la utilizacion en esa forma de tales motivos
ornamentales, motivos que no pueden ser objeto de propiedad intelectual,pueda
merecer la proteccién dispensada a las creaciones originales por la Ley de Pro-
piedad Intelectual, so pena de llegar a establecer practicamente un monopolio
sobre la utilizacion de esos motivos decorativos a favor de quien obtuviese la
repetida proteccién”.

La Sentencia del Tribunal Supremo de 20 Febrero 1998, refiriéndose a la
originalidad de la obra, y entendiendo tal originalidad como “la obra origen”, la
“primigenia’,respecto de un boceto en yeso destruido al sacar un molde en bronce y
explotar éste ultimo mediante reproduccion,dice:“...en la obra escultérica original
la creacidn artistica original no se incorpora a una materia o soporte ni puede
incorporarse después a otra materia distinta, sino que en su misma creacién se
identifica inseparablemente con la materia que el escultor elige y utiliza para su
singulary excepcional creacion,no existiendo mas creacion artistica protegida por
la L.P.I. que la que existe en la obra original o ejemplar Unico creado y terminado
por el propio escultor ..-para argumentar, posteriormente que ‘el adquirente de
la propiedad del soporte a que se haya incorporada la obra, no tendra por este
solo titulo ningun derecho de explotacion sobre esta ultima.”

Y ya que hemos determinado estos conceptos de “autor”y “obra artistica”
susceptibles de proteccion, cabria aludir a una ultima caracteristica importante
para obtener dicha proteccion: la “altura creativa” de la obra.

Es ilustrativa en este punto la Sentencia del Tribunal Supremo de 5 Abril
2011%,al distinguir entre el significado de “obra fotografica”y una mera fotografia:

36  http://www.poderjudicial.es/. ROJ: 1157/1998. Consulta realizada a 20-V-2015.
37 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: 2456/2011. Consulta realizada a 20-V-2015.
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“La ponderacion de la suficiencia creativa dependera de las circunstancias
de cada caso,pues son diversos los factores y aspectos que pueden incidir, corres-
pondiendo su valoracion en principio a los Tribunales que conocen en instancia,
a cuyo efecto han de tomar en cuenta la pluralidad de elementos de conviccion
que hayan podido proporcionarles las partes -periciales, informes de expertos,
revistas especializadas, exposiciones, certamenes, premios, etc-

3.2. Los derechos de autor. Tipologia, limites y exclusiones

Cuando hablamos de derechos de autor, encontramos que legalmente se
clasifican en dos categorias: los denominados derechos morales -los propios de
autor- (articulos 14 a 16 TRLPI) y los derechos de explotacion (articulos 17 a 23
TRLPI).
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Fig. 3. No todas las obras de arte, llevan implicitas una
autoria expresa
3.2.1. Derechos morales

Los derechos morales son, segun quedan calificados en la norma referida,
inalienable e irrenunciable para el autor. Podriamos decir que le son “‘connatu-
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rales” a esa misma condicion de autor. Recogidos en el articulo 14 de la Ley, los
enumeramos y describimos someramente:

1.

Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma, definiéndose
la divulgacion como “toda expresion de la misma (la obra) que, con el
consentimiento del autor, la haga accesible por primera vez al publico
en cualquier forma (art. 4 TRLPI). No hay que asimilar la divulgacion
a la publicacion, consistiendo ésta ultima en “la divulgacidén que se
realice mediante la puesta a disposicidn del publico de un ndmero de
ejemplares de la obra que satisfaga razonablemente sus necesidades
estimadas de acuerdo con la naturaleza y finalidad de la misma.
Determinar si tal divulgacién ha de hacerse con su nombre, bajo seu-
donimo o signo, 0 anénimamente.

Exigir el reconocimiento de su condicion de autor de la obra (lo que se
conoce como paternidad de la obra). En este punto podemos recordar
que la Ley establece una presuncién sobre la autoria de una obra (ar-
ticulo 6 TRLPI): “se presumira autor, salvo prueba en contrario,a quien
aparezca como tal en la obra, mediante su nombre, firma o signo que
lo identifique’

La Directiva 2012/28/UE del Parlamento Europeo y del Consejo,
de 25 de Octubre de 2012, sobre ciertos usos autorizados de las obras
huérfanas®® * aplicable sélo a audiovisuales,fonogramas y “material im-
preso que conforma las colecciones de bibliotecas, centros de ensenanza
0 museos,accesibles al publico,asi como en las colecciones de archivos
o de organismos de conservacion del patrimonio cinematografico o
sonoro”; unifica lo que dentro del ambito europeo se puede considerar
como obra huérfanay regula sus usos autorizados por las entidades que
los custodian (fundamentalmente su puesta a disposicion del publicoy

38 http://www.boe.es. Articulo 2.a) Directiva 2012/28/UE. Publicado en Diario Oficial de la
Unién Europea de 27 de Octubre de 2012.

39 Elart. 37 bis, introducido “ex novo” en el TRLPI por la Ley 21/2014, de 4 de noviembre
de 2014, define: “Se considerara obra huérfana a la obra cuyos titulares de derechos no estian
identificados o, de estarlo, no estan localizados a pesar de haberse efectuado una previa bus-
queda diligente de los mismos”.
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reproduccion por digitalizacion),diferenciandolas a su vez de las obras
anonimas o seudonimas.

Dentro de este derecho a reclamar la autoria o paternidad de la
obra, debemos igualmente diferenciar ésta desde el punto de vistas de
las que se denominan como obras derivadas y compuestas, obras en
colaboracion y obras colectivas.

Las obras derivadas son aquellas que transforman una obra
preexistente,y por lo tanto, aun siendo susceptibles de una proteccién
independiente puesto que constituyen una nueva creacion, necesitan
autorizacion expresa del autor de la obra que transforman.

Fig. 4. Virgen de la Paz. Luis Alvarez Duarte. Malaga. En la imagen se puede apreciar

las sucesivas transformaciones que ha sufrido la imagen a lo largo de los tiempos

Las obras compuestas incorporan una obra preexistente sin la
participacion del autor de las mismas, y a partir de ellas crean otra nueva
e independiente, para lo que igualmente se necesita el consentimiento
del autor de la obra preexistente.

Las obras en colaboracién, por el contrario,son obras creadas por
mas de un autor, en las que se puede diferenciar qué parte de la obra
ha incorporado especificamente cada uno de ellos,e incluso cada parte
es susceptible de ser explotada por el coautor que la haya creado de
forma independiente, siempre que ello no perjudique la explotacion
global de la obra.

{69}



VARIOS AUTORES

Por ultimo, las obras colectivas son aquellas que han sido creadas
por un grupo de autores de forma indiferenciada, y bajo la direccién
concreta de una persona (que puede ser una persona fisica o juridica).
En éste ultimo caso,ante la indeterminacién sobre qué parte de creacion
ha sido incluida en la obra por cada autor, se considerara como tal a la
persona que edita la obra o la divulgue bajo su nombre. Este tipo de
obra colectiva supone un ejemplo de la especialidad que respecto de los
derechos de autor se contiene en el TRPI, puesto que la regla general
es que estos derechos se atribuyen a la persona fisica, y sélo en los
casos establecidos legalmente, la autoria y sus derechos se reconocen
a una persona juridica.

Fig. 5. Manto de la Virgen de la Trinidad
de Malaga. Obra de Joaquin Salcedo.
En el mismo, las diferentes manos que
trabajan en el taller se diluyen bajo la
autoria del propietario del mismo

4. Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier defor-
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una vez extinguidos los derechos de explotacion y la obra ha pasado
a ser de dominio publico (art. 41 TRLPI). Igualmente, ambos derechos
de exigir la autoria de la obra y el respeto a su integridad, pertenecen
a los herederos del autor sin Llimite de tiempo y una vez fallecido éste.

5. Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y las
exigencias de proteccion de bienes de interés cultural (en conexion
con el concepto de obra artistica original que vimos al principio de la
presente exposicidn).

6. Retirar la obra del comercio,por cambio de sus convicciones intelectua-
les o morales, previa indemnizacién de danos y perjuicios a los titulares
de derechos de explotacién.

7. Acceder al ejemplar Unico o raro de la obra cuando se halle en poder
de otro, a fin de ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro
que le corresponda.

Respecto de estos derechos podemos referir algunas sentencias como las
que se mencionan a continuacién:

En cuanto al derecho del autor sobre la integridad de su obra encontramos
una secuencia completa del proceso judicial que puede afectar al seguimientoy
defensa de este derecho en el caso de la escultura conocida generalmente como
“La Patata” En este caso, el Ayuntamiento de Amorebieta-Etxano (Vizcaya) suscribid
contrato con el escultor para realizar por encargo la escultura y su colocacién en
una concreta rotonda del municipio. Aun habiéndose pactado en el contrato la
imposibilidad de cambiar la ubicacién de la escultura sin acuerdo con el autor,
posteriormente el Ayuntamiento cambid su ubicacién inicial por motivos urba-
nisticos, y el escultor demandod al Ayuntamiento por entender que el cambio de
ubicacion de la escultura vulneraba su derecho moral a la integridad de la obra.

En primera instancia, el Juzgado Mercantil nimero uno de Bilbao estimd
esta pretension del escultor mediante Sentencia de 21 Mayo de 2008% en base a
lo pactado en el contrato, pero no prohibié al Ayuntamiento el cambio de ubicacion
desde el punto de vista del derecho a la integridad de la obra, por entender que
el Ayuntamiento, como propietario de la misma, podia disponer sobre el objeto

40 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: SJM BI 58/2008. Consulta realizada a 20-V-2015.

{71}



VARIOS AUTORES

material de propiedad. Posteriormente, esta Sentencia fue revocada parcialmente
por la Seccion Cuarta de la Audiencia Provincial de Vizcaya mediante Sentencia
de fecha 28 Julio de 2009, concediendo al autor su pretension y prohibiendo al
Ayuntamiento del cambio de ubicacién,pero no haciendo depender esta actuacion
como derivada del derecho de autor a la integridad de la obra. El periplo de esta
escultura llegd al Tribunal Supremo, que por Sentencia de 18 enero de 2013%,
declara que dentro de la esfera del derecho moral del autor a la integridad de la
obra esta la ubicacién de la misma sobre todo si fue concebida para una situa-
cion concreta, pero senalando la necesidad de ponderar este interés con el del
propietario del soporte material de la obra, de forma que no cualquier cambio
de ubicacion de la obra supondra una lesion del derecho a su integridad, sino
solo el cambio que suponga una “interferencia en el dialogo entre el autor y el
publico mediante la obra de arte’”

En este caso, al no poderse acreditar el nuevo lugar en que se ubicaria la
escultura, el Tribunal Supremo no considerd lesionado el derecho de autor a la
integridad de la obra.

Se puede llegar a reconocer, por tanto incluso la dimension espacial en
la que se emplaza la obra como parte de los derechos morales de autor, pero
nunca como un derecho absoluto,y no siempre como indemnizable en virtud de
que puede entrar en juego la funcion cultural de las obras que de alguna forma,
pasan a formar parte de un patrimonio de la comunidad civil.

En cuanto al derecho a modificar la obra, podemos hablar de la escultura
denominada Monumento al Pescador, concebida para ser ubicada en la playa del
término municipal de EL Campello (Alicante).

La escultura consistio originariamente en dos partes: una parte repre-
sentando una barca (Timon) que se situaria en la arena de la playa,y otra parte,
representando un faro y que generalizadamente se conoce como “la Proa”,situada
dentro del mar.

Araiz de que el Ayuntamiento acomete unas obras de regeneracion de la
playa, la parte denominada “La Proa” queda rodeada de arena, modificandose
de tal forma la estructura y composicion original de la obra, por lo que el autor
interpone demanda y solicita una indemnizacion.

41 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: SAP BI 1429/2009. Consulta realizada a 20-V-2015.
42 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: STS 371/2013. Consulta realizada a 20-V-2015.
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El Juzgado de lo Mercantil nimero dos de Alicante, desestimd la
demanda del autor en Sentencia de 6 octubre de 2010%, considerando
que la escultura habia tenido cierta estabilidad en el tiempo ubicada
segun su version original y que la modificacion se debia a actuaciones de
interés publico, esgrimiendo, entre otras, las siguientes consideraciones*:

“Si el autor para crear esta obra de tanta belleza, y de tan poé-
tica significacion ha creido oportuno utilizar los elementos que confi-
guran el entorno en el iba ser ubicada ello es artisticamente legitimo
y estéticamente extraordinario, pero que utilice el entorno como un
elemento que otorga la verdadera categoria estética a su escultura, o
mds concretamente que lo utilice para conformar el conjunto del Valor
estético integrado en y a la vez emanado por su obra, no quiere decir
que sobre todo el conjunto de los elementos empleados para alcanzar
dicha dimension estética queden integrados en la derecho moral de su
autor, pues no son parte de la obra sino simples elementos extremos
externos que interactuan con la misma pero sobre los que no puede
haber ningtn derecho ex lege del autor.

Por lo tanto, el tnico supuesto en el que se podria concluir que
existe un derecho del autor a exigir cierta estabilidad del entorno tendria
como fundamento no el respeto a la integridad de la obra, sino como
cldusula implicita al contrato compraventa o mixto de arrendamiento
de abra y compraventa, de la escultura, si bien seria en los términos
anteriormente expuestos y habiendo de ser integrada por la equidad”.

Esta Sentencia fue recurrida y revocada por la Seccién 82 de la Audiencia
Provincial de Alicante, mediante Sentencia de 11 marzo de 2011*,que estimando
parcialmente el recurso interpuesto por el autor, estima la obligacion expresa
del Ayuntamiento de restaurar el deterioro que habia sufrido la escultura debido

43 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: SJM A 122/2010. Consulta realizada a 20-V-2015.

44  Fundamento de Derecho Tercero Sentencia 6 Octubre 2010 Juzgado de lo Mercantil 2 de
Alicante.

45  http://www.poderjudicial.es/. ROJ: SAP A 668/2011. Consulta realizada a 20-V-2015.
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a los usuarios de la playa,y considera que si existe una modificacion de la obra
que incide en su integridad al concederle un alto grado de originalidad, pero al
establecer la relacidn de esta infraccién con el dano que supondria para el inte-
rés publico reubicar la parte desplazada hasta un punto que permitiera la vision
original, estima que el dano a ese interés publico seria excesivo y se le concede
una indemnizacion en concepto de danos y perjuicios al entender que no tiene
la obligacion de soportar dicha lesion:

4“Con la doctrina cientifica podemos considerar como perjuicio a los
legitimos intereses del autor cuando se ha producido una deformacién o modi-
ficacion sustancial y se alcanza este grado cuando la deformacion o modificacion
es susceptible de transmitir un sentido diferente al que el autor buscaba en su
obra o, en otras palabras, se ha producido una desnaturalizacion de la obra que
se traduce en una alteracion de su configuracion artistica.

En nuestro caso,concurre esta circunstancia que es inherente a las llamadas
modificaciones indirectas y se ve acrecentada por el elevado grado de originalidad
de la obra si tenemos en cuenta: a) su especial configuracion: dividido en dos
partes (Timon y Proa); b) su simbologia: representan la presencia del pescador
tanto en la tierra como en el mar; c) la especial ubicacidon de ambas partes en
la plaza y en el mar conectados mediante un haz de luz. EL posterior cambio del
contexto espacial de una de las partes del conjunto, la “Proa”, que pasa a estar
rodeada de arena, transmite un sentido diferente al que el autor pretendia con su
obra.Ademas, ha de anadirse que el “Monumento al Pescador” constituye una de
las obras emblematicas de la carrera artistica del autor (hecho probado nimero
8), lo que intensifica aun mas la concurrencia del requisito del perjuicio a los
legitimos intereses del autor o el menoscabo de su reputacién’

3.2.2. Derechos de explotacion

Los derechos explotacién, recogidos en los articulos 17 a 23 TRLPI, son
independientes entre si,y a diferencia de los morales (que segun vimos son irre-

46 Fundamento de Derecho Sexto Sentencia de la Audiencia Provincial de Alicante de 11 de
Marzo de 2011.
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nunciables para el autor y se transmiten a la muerte de éste), los de explotacion
pertenecen en exclusiva al autor pero son susceptibles de ser transmitidos en
vida de éste. En el orden en que se expresan en la referida norma, dichos dere-
chos sobre la obra son los de reproduccion, distribucion, comunicacion publica y
transformacion. La cesion de estos derechos se hara por regla general mediante
un contrato que determine el alcance y duracion de dicha cesion de derechos.
Definimos someramente el contenido de cada uno de ellos:

»

»

»

Reproduccion*’: “fijacion directa o indirecta, provisional o permanente,
por cualquier medio y en cualquier forma, de toda la obra o de parte de
ella, que permita su comunicacion o la obtencién de copias”
Distribucion*® 4°: “puesta a disposicidn del publico del original o de las
copias de la obra, en un soporte tangible, mediante su venta, alquiler,
préstamo o de cualquier otra forma”.

Comunicacion publica®®: “todo acto por el cual una pluralidad de perso-
nas pueda tener acceso a la obra sin previa distribucién de ejemplares
a cada una de ellas.

No se considerara publica la comunicacién cuando se celebre
dentro de un ambito estrictamente doméstico que no esté integrado o
conectado a una red de difusion de cualquier tipo....h) La exposicion
publica de obras de arte o sus reproducciones”.

» Transformacion®!: “‘comprende su traduccion, adaptacion y cualquier

otra modificacion en su forma de la que se derive una obra diferente”.

En relacidn a este ultimo derecho,ya hicimos referencia anterior-
mente a la necesaria distincion entre la obra original y la obra derivada,
siendo que la creacion de la seqgunda, necesariamente debe contar con

47  Articulo 18 TRLPI.
48 Articulo 19 TRLPI.

49  El Articulo 19 TRLPI queda modificado por una nueva redaccién de su apartado 4 dado
por la Ley 21/2014, de 4 de noviembre de 2014: (ab initio) concepto de préstamo como “la
puesta a disposicion de originales y copias de una obra para su uso por tiempo limitado sin
beneficio econémico o comercial directo ni indirecto, siempre que dicho préstamo se lleve a
cabo a través de establecimientos accesibles al publico.”

50 Articulo 20 TRLPI.

51

Articulo 21 TRLPI.
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la autorizacién del autor de la primera, pero al mismo tiempo, como
nueva creacion, también goza de la proteccion que los derechos de
autor conceden a éstos.

3.2.3. Limitesy exclusiones de los derechos de autor

Al analizar la Sentencia de la escultura generalmente conocida como “La
Patata”, hemos visto que los derechos de autor, si bien exclusivos de la persona
fisica,no pueden considerarse absolutos,y adicionalmente a las consideraciones
personales que hicimos al referirnos al articulo 20.4 CE, el TRLPI establece una
serie de limites a estos derechos en los articulos 31 a 40 bis del texto®2.

Dichos limites se concretan en los siguientes supuestos:

»

»

»

»

»

»

Copia privada de uso en el ambito privado o doméstico.

Razones de seguridad,desarrollo de procedimientos judiciales,adminis-
trativos o parlamentarios,asi como cuando la divulgacién esté dirigida
a personas con discapacidad, siempre que carezca de fines lucrativos.
Con fines docentes o de investigacion, mediante la cita o la inclusion
en una obra propia de fragmentos de obras ya divulgadas, indicando
siempre la fuente y el autor®>.

Cuando se trate de informar sobre temas de actualidad, la difusién a
través de medios sociales. En este caso se exceptuan los discursos pro-
nunciados en sede parlamentaria o de corporaciones publicas.
Cualquier obra susceptible de ser vista u oida con ocasion de informa-
ciones sobre acontecimientos de la actualidad puede ser reproducida,
distribuida y comunicada publicamente, si bien sélo en la medida que
lo justifique dicha finalidad informativa.

Las obras situadas permanentemente en parques, calles, plazas u otras
vias publicas pueden ser reproducidas, distribuidas y comunicadas li-

52  Los articulos 31, 32y 37 sufren modificaciones en la Ley 21/2014, de 4 de noviembre de

2014.

53 Articulo 32 TRLPI: Citas y resenas e ilustracion con fines educativos o de investigacion
cientifica. Especial referencia a la puesta a disposicion del publico por parte de prestadores de
servicios electronicos de agregacion de contenidos.
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bremente por medio de pinturas, dibujos, fotografias y procedimientos
audiovisuales.

» Reproducciones de las obras por los museos, bibliotecas, fonotecas,
filmotecas, hemerotecas o archivos de titularidad publica o integradas
en instituciones de caracter cultural o cientifico y la reproduccion se
realice exclusivamente para fines de investigacidon o conservacién y sin
animo de lucro,o bien que éstas instituciones sean de titularidad publica.

» Actos oficiales y ceremonias religiosas, parodias y en casos que sea
necesario ejercitar la tutela del derecho de acceso a la cultura, éste ul-
timo cuando los derechohabientes del autor deciden ejercer el derecho
a no divulgar la obra.

Atodos los anteriores, la Ley aplica una disposicion en comun, la cual con-
siste en que no se pueden ejercer dichos Limites de forma que “causen un perjuicio
injustificado a los intereses legitimos del autor o que vayan en detrimento de la
explotacion normal de las obras a que se refieran®*”

Trascendiendo los limites a los que acabamos de hacer referencia, en-
contramos una serie de exclusiones contenidas en el articulo 13 TRLPI, sobre
determinadas obras a las que no se reconocen derechos de autor, cuales son las
disposiciones legales y las reglamentarias, sus correspondientes proyectos y las
resoluciones de los drganos jurisdiccionales y los actos,acuerdos,deliberaciones
y dictamenes de los organismos publicos, asi como las traducciones oficiales de
todos estos textos legales.

& “-'I ‘ Fig. 6. Uno de los

: : ultimos conflictos en
saltar a la palestra,

fue aquel en el que la
imagen titular de la
Cofradia de San Gonzalo
de Sevilla, la Virgen

de la Salud, fue usada
como icono en ropa de
diseno.

54  Articulo 40 bis TRLPI.
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3.3. Registro de la propiedad intelectual y cesion de derechos.

Ya avanzabamos al inicio de la presente exposicion que el derecho de
autor nace para la persona de éste desde el momento mismo de la creacion de
la obra. No obstante, el texto de la TRLPI, en sus articulos 144 y 145, establece
la posibilidad de inscribir en un Registro los derechos de propiedad intelectual
sobre las obras susceptibles de ser protegidas por el TRLPI.

Este Registro como puede intuirse, no es constitutivo de tales derechos,
lo cual entraria en conflicto con lo ya expuesto respecto de los derechos de
autor, pero en caso de conflicto, si supone una referencia temporal en relacion
al momento concreto a partir del cual se reconocen los derechos de autor a una
determinada persona o entidad. Los articulos citados encuentran su desarrollo en
el Real Decreto 281/2003,de 7 de marzo®, por el que se aprueba el Reglamento
del Registro General de la Propiedad Intelectual.

Este Registro es unico a nivel de territorio nacional, compuesto de un
Registro Central y los territoriales de cada Comunidad Auténoma, el primero de-
pendiente del Ministerio de Cultura, y los segundos encargados de registrar los
derechos en cada territorio, de forma coordinada con el Registro Central.

En este Registro se inscriben los derechos relativos a las obras susceptibles
de proteccidn, ello a mediante la solicitud del autor o de los cesionarios de los
derechos de éste, teniendo en cuenta la doble modalidad de transmisién de los
derechos: al fallecimiento del autor o la declaracion de éste (transmisidn “mortis
causa’, que derivan en la aplicacion de las normas sobre derechos sucesorios
que determina nuestro Cédigo Civil) o mediante transmision “inter vivos”, lo que
realmente se concibe como cesion de derechos,y que debe articularse por escrito
y de la forma mas determinada posible en cuanto al tiempo de la cesidn, fines,
qué derechos se ceden y si existen limitaciones en la cesién. Hay que puntualizar
que no se pude efectuar una cesion de derechos sobre obras futuras.

La delgada linea que existe en cuanto a la cesidn de los derechos de ex-
plotacion,es de tal punto importante que aun existiendo el oportuno contrato se
generan conflictos cuya resolucion acaba dirimiéndose en sede judicial.

Un ejemplo de tales extremos, por lo conocido del autor, fue la Sentencia
de 24 Julio 2013 dictada por la Seccién 157 de la Audiencia Provincial de Barce-

55 Publicado en Boletin Oficial del Estado de 28 Marzo de 2003.
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lona’é, sobre asunto planteado por la Fundacién Gala-Daliy la entidad gestora de
derechos de obras plasticas (VEGAP) en relacién a la coleccion realizada por Dali
conocida como “Coleccién Clot”. Dicha coleccién fue hecha por Dali por encargo
de un empresario, mediante contrato en el que el autor se comprometio a crear
un numero de modelos al objeto de su reproduccion por un plazo determinado
de tiempo, pero que posteriormente se expusieron publicamente a cambio de
precio, excediendo asi el alcance de los derechos de explotacién que fueron
cedidos mediante contrato, que era Unicamente el derecho a fabricar y distribuir
en exclusiva unas figuras o imagenes que debian servir como molde o base de
reproduccion para ornamentos y joyas.

Para la inscripcién en el Registro de Propiedad Intelectual se exigen
unos requisitos comunes a todas las obras, como la identificacion del titular de
los derechos, el objeto de propiedad intelectual, la clase de obra, titulo, fecha
de divulgacion si ésta ya tuvo lugar,y una copia de la obra en casos concretos
(contenidos en el articulo 14 del Reglamento, de los que la escultura es uno de
estos casos especificos).

En el caso concreto de la escultura se exigen como requisitos adicionales:

» El material y técnica que se han empleado.

» Las dimensiones de la obra.

» Tres fotografias, ‘siempre que sirvan de plasmacion tridimensional de
la obra”. Al dorso de las fotografias debe constar el titulo de la obra 'y
el nombre y apellidos del autor.

3.4. Conclusiones

Hemos esbozado hasta aqui una visién genérica del tratamiento y alcance
que actualmente reciben los derechos de autor en el ambito legal nacional, total-
mente imbricado como se ha podido comprobar por las normas armonizadoras
europeas y que por ende,recoge el testigo de éstas suponiendo por otra parte,un
limite a algo que en principio,aparece como un acto ultimo de expresion del indi-
viduo cual es un acto de creacion (que la Doctrina cientifico-legal nombra como

56 http://www.poderjudicial.es/. ROJ: SAP B 7281/2013. Consulta realizada a 20-V-2015.
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“corpus misticum”),a la que se impregna una visidn diferente y quiza distanciada
de su concepto desde el punto de vista “de las Artes” dotandola, en definitiva,
de un significado mas cercano a lo material (lo que la misma Doctrina coincide
en denominar “corpus mechanicum”), ofreciendo una dualidad a menudo dificil de
consensuar entre el artista, su obra y el resto del mundo.
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4. EL PATRIMONIO
HISTORICO Y CULTURAL.
UNA PROPUESTA DE
ENSENANZA-APRENDIZAJE
EN EL AULA UNIVERSITARIA

Guadalupe Romero Sanchez
Universidad de Granada
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4. El patrimonio historicoy
cultural. Una propuesta de
ensenanza-aprendizaje en el
aula universitaria

4.1. Justificacion

En los ultimos anos la comunidad universitaria docente esta prestando
una atencion creciente al analisis de los procesos de ensenanza y aprendizaje
que se desarrollan en el aula. La observacion directa durante todo el periodo
academico del ejercicio docente, su estudio y el compromiso real por mejorar es
la clave para el desarrollo de una ensenanza de calidad en el marco universitario,
de ahi que los profesores sean cada vez mas conscientes de esta realidad y de
su utilidad practica, maxime cuando nos hallarnos inmersos en el Espacio Euro-
peo de Educacion Superior, que “tras el proceso Bolonia, sitta al alumnado como
eje central de los procesos educativos basados en la adquisicion de competencias,
muchas de las cuales han de ser trabajadas desde las metodologias participativas y
cooperativas en base a la nueva concepcion de la educacion” (Garcia Luque,A. et al,
2013: 67). No obstante, por ser éste nuestro ambito de estudio e investigacion,
al estar adscritos al Departamento de Didactica de las Ciencias Sociales de la
Universidad de Granada, estos procesos son de obligatorio estudio y experimen-
tacion en nuestras aulas de Educacién.

La experiencia que presentamos se desarrollo en los seminarios de un grupo
de la asignatura de Patrimonio Histdrico y Cultural y su Diddcticay de Conocimiento
del Medio Social y Cultural y su concrecion en Andalucia, durante los cursos acadé-
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micos de 2011-2012,2012-2013y 2013-2014, compuesto por 70 alumnos en las
clases de gran grupo y que se dividian en 3 seminarios, dos de 25 estudiantes y
1 de 20, para la realizacién de las clases practicas. Estas asignaturas son de pri-
mer y cuarto curso de Grado de Maestro en Educacion Primaria respectivamente,
siendo la primera de caracter obligatorio y la sequnda optativa de la Mencion de
Profundizacion en el Curriculum Basico. Durante estos anos el marco legislativo
al que debiamos atender era la Ley Organica de Educacion®, por ese motivo to-
mamos como base el Real Decreto 1513/2006, de 7 de diciembre, por el que se
establecian las ensenanzas minimas de la Educacién Primaria, complementado
con el Decreto 230/2007,de 31 de julio, por el que se fijaba la ordenacién y las
ensenanzas correspondientes a la Educacion Primaria en Andalucia y con la Orden
de 10 de agosto de 2007, por la que se desarrollaba el curriculo correspondiente
a esta misma etapa educativa en nuestra Comunidad Auténoma.

4.2. Consideraciones previas

La ensenanza del Patrimonio, que se ha visto practicamente reducida a
estas dos materias en nuestro Departamento tras la implementacién del Plan
Bolonia en la Universidad de Granada (Cambil Hernandez, M? de la E.y Romero
Sanchez, G., 2013: 2-5), se ha visto reforzada paraddjicamente este ano pasado
por la aprobacién del Plan Nacional de Patrimonio y Educacion, que viene a for-
talecer la inclusion paulatina de contenidos patrimonialistas en el curriculo de
todas las etapas educativas.

Este Plan aprobado en 2013 es de naturaleza transversal y es el resultado
de una profunda revision de los anteriores Planes Nacionales de Patrimonio
Cultural. A partir de aqui se entiende que el binomio mas emergente en el sec-
tor de las politicas culturales es el de Patrimonio y Educacion porque, segin se
extrae del documento: “sélo partiendo de la apropiacién por parte de la ciudadania
de los valores culturales inherentes a los bienes patrimoniales puede vislumbrarse
un horizonte de sostenibilidad en la gestion de los mismos. Por esto, porque solo se
protege y conserva lo que se conoce y se valora, es por lo que las administraciones

57 Sin duda, a partir de este momento integraremos el marco legislativo de la LOMCE adap-
tando la materia a la nueva realidad educativa.
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publicas e instituciones garantes de la salvaguarda del Patrimonio Cultural llevan a
cabo nutridos programas de actividades destinadas a la formacion de los ciudada-
nos en la importancia de la investigacidn, proteccion y conservacion de los bienes
culturales. Estas actividades, junto a la inclusidn en los curriculos de los diferentes
niveles educativos de contenidos relacionados con el Patrimonio, muestran el interés
existente, tanto en el colectivo de gestores culturales como en el de educadores, en el
desarrollo de estrategias encaminadas a la promocion de la educacidn patrimonial”®,

Quiere decir que si a través de este Plan aprobado por el Consejo de Pa-
trimonio Historico®® se esta tendiendo a la progresiva incorporacion de materias
patrimoniales en las etapas educativas nosotros debemos prestar atencion a
esta realidad y atender a sus recomendaciones. Es por ello que el analisis de
este computo legislativo, entre otros documentos, es imprescindible para que el
alumnado comprenda su importancia y situe el patrimonio en un lugar destacado
en su concepcion como futuros docentes.

No obstante,independientemente del mencionado Plan Nacional que le da
impulso a la educacion patrimonial,en el Real Decreto 1513/2006 se contemplan
contenidos propios de patrimonio, en su sentido mas amplio, y no solo eso sino
que el propio patrimonio se convierte en fuente primaria desde la que abordar
el proceso de ensenanza-aprendizaje de una gran parte de los contenidos com-
prendidos en el anexo Il del Decreto,como veremos mas adelante, superando su
utilizacion sélo como recurso educativo,que era como tradicionalmente se venia
trabajando el patrimonio en las aulas.

58 Concretamente, dentro de la educacion formal (también en la no formal e informal), el
Plan velara por la implementacién en la normativa educativa para un progresivo incremento
cualitativo y cuantitativo de los contenidos patrimoniales en los curriculos, asi como por la
mejora de la capacitacion del profesorado y de los recursos destinados a la transmision del
Patrimonio Cultural.

e Los principales retos del Plan en la esfera de la educacion formal seran los siguientes:

e Laimplementacion de los contenidos relacionados con el Patrimonio Cultural en los
curriculos educativos.

e La mejora del material didactico relacionado con la capacitacion del alumnado en mate-
ria de Patrimonio Cultural.

e El fomento de la formacion de los docentes en el valor social, cultural, econémico e iden-
titario de los bienes culturales.

59  Organo de coordinacién entre el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte y las Comu-
nidades y Ciudades Auténomas en esta materia.
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El patrimonio contribuye a alcanzar los objetivos de la Educacién Primaria
d,hyj presentes en este Real Decreto®, permite adquirir la competencia social y
ciudadanay cultural y artistica,aunque sin duda también favorece a la adquisicion
del resto®. De las areas de conocimiento en los que se divide la ley,en la primera
y en la segunda, Conocimiento del medio natural, social y cultural y Educacion artis-
tica,es donde,se desarrollan fundamentalmente los contenidos relacionados con
esta disciplina, sin embargo, por especializacion, es en la primera donde nuestro
Departamento tiene implicacion directa,aunque no exclusiva,y por ello es donde
centramos nuestra labor. Del area de Conocimiento del medio natural, social y
cultural los bloques 4 y 5, personas, culturas y organizacion social y cambios en el
tiempo, son en los que el Patrimonio Historico y Cultural encuentran su razén de
sery su enorme potencial,no obstante,al igual que ocurria con las competencias,
en otros bloques de contenido también puede tener presencia,aunque ésta variara
en funcion de la tematica®.

En relacién al area de Conocimiento del Medio, la Orden andaluza de 10
de agosto de 2007, ofrece la posibilidad de organizar el curriculo “en torno a una
serie de grandes problemdticas o nucleos temdticos que presentan ciertas caracteris-
ticas: son problemas reales del medio natural, social y cultural, tienen posibilidades
de conectar con los conocimientos e intereses del alumnado y pueden ser trabajados
con el apoyo del conocimiento ofrecido por las ciencias naturales y sociales. Estos
ndcleos temdticos,... permiten, por una parte, profundizar en el tratamiento educativo
de algunas de nuestras peculiaridades y, por otra, abordar problemdticas sobre cuya
relevancia se pretende llamar la atencidn desde nuestra Comunidad Auténoma”. Estos
nucleos son:

60 d) Conocer, comprender y respetar las diferentes culturas y las diferencias entre las
personas, la igualdad de derechos y de oportunidades de hombres y mujeres y la no discrimi-
nacién de personas con discapacidad.

h) Conocer y valorar su entorno natural, social y cultural, asi como las posibilidades de accién
y cuidado del mismo.

j) Utilizar diferentes representaciones y expresiones artisticas e iniciarse en la construccién
de propuestas visuales.

61 Competencia en comunicacion lingiiistica, competencia matematica, competencia en el
conocimiento y la interaccién con el mundo fisico, tratamiento de la informacién y competen-
cia digital, competencia para aprender a aprender y autonomia e iniciativa personal.

62 Elresto de bloques que componen esta area de conocimiento son: 1. El entorno y su con-
servacion, 2. La diversidad de los seres vivos, 3. La salud y el desarrollo personal, 6. Materia y
energia y 7. Objetos, maquinas y tecnologias.
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La construccién historica, social y cultural de Andalucia.
Paisajes andaluces.

El patrimonio en Andalucia.

Igualdad, convivencia e interculturalidad.

Salud y bienestar.

Progreso tecnologico y modelos de desarrollo.

El uso responsable de los recursos.

La incidencia de la actividad humana en el medio.

©® NV AW

Como puede observarse las cuestiones sociales, historicas y culturales se
consideran fundamentales y adquieren una enorme relevancia. En esta linea, el
patrimonio es esencial dentro del marco educativo analizado, tiene una presencia
considerable en el curriculo, la cual se prevé mayor tras la futura implantacion
del mencionado Plan Nacional de Patrimonio y Educacion como ya vimos, por lo
que, la educacion patrimonial debe tener su necesaria correspondencia en el aula
universitaria, fundamentalmente en la formacion inicial del futuro profesorado
(Grados de Educacion Infantil y Primaria,y Masteres de Educacion Secundaria), la
cual consideramos insuficiente en cuanto a numero de asignaturas y horas lectivas.

4.3. Plan de trabajo

Teniendo en cuenta que los conceptos de espacio y de tiempo son funda-
mentales en educacion primaria y que ambos se constituyen en los verdaderos
ejes vertebradores del curriculo y con una vision sobre el Patrimonio Historico
y Cultural amplia e interdisciplinar, organizamos los seminarios y la tematica
general con la que todos debiamos trabajar a lo largo de cada curso académico.
En primer lugar se fijaron una serie de objetivos generales, que se completaron
en el curso 2013-2014,y que eran comunes a todos los grupos, formados por un
maximo de 5 alumnos. A estos objetivos generales se debian unir necesariamente
unos objetivos especificos en funcion de la naturaleza del trabajo que cada equipo
desarrollara. Los objetivos generales fueron:

» Conocer y apreciar la importancia de la ensenanza-aprendizaje del
Patrimonio Historico y Cultural.
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» Apreciar su valor educativo.

» Comprender que el Patrimonio ademas de un recurso es una fuente
primaria de primer orden para abordar la ensenanza-aprendizaje de
cualquiera de las Ciencias Sociales.

» Valorar el Patrimonio como identidad.

» Comprender que el Patrimonio es fuente de riqueza y que hay que
propiciar su conservacion para generaciones futuras.

» Reconocer el valor del Patrimonio para abordar los temas transversales
del Curriculum.

Para comenzar a trabajar preguntamos en clase de gran grupo a través de
una encuesta anénima ;qué entendian por Patrimonio? y les pedimos que nos
hicieran un listado lo mas completo posible con los elementos patrimoniales
destacables de la provincia de Granada. Los resultados, una vez analizados, fue-
ron desalentadores pues restringian sobremanera el catalogo de bienes tanto
culturales como naturales con los que, en teoria, podriamos trabajar. Pero no
adelantemos acontecimientos. Una vez recogidos esos cuestionarios,y antes de
examinarlos, hicimos en clase esas mismas preguntas con la intencién de iniciar
un debate y completar entre todos el posible listado del Patrimonio Historico y
Cultural de Granaday su provincia. De la experiencia resulté que practicamente
el 100% de la clase reconocia a la Alhambra, en primer lugar, como el elemento
patrimonial mas senero de la ciudad a la que se le atribuia elementos de identidad.
Posteriormente comenzaron a nombrar edificios de caracter religioso entre los
que se encontraban la Catedral, la Capilla Real, la Iglesia de Santa Ana, la Iglesia
de SanJosé, la Iglesia de San Pedro y San Pablo, la Iglesia de San Justo y Pastor,...,
a estas alturas la pregunta era obligada ;Solo existe patrimonio eclesiastico
en la ciudad de Granada ademas de la Alhambra? La respuesta fue negativa y
entonces algunos alumnos nombraron la Puerta de Elvira o las Casas del Chapiz
como ejemplos de construcciones de origen andalusi. EL catalogo aumentaba,
sin embargo, todos los bienes nombrados seguian siendo de caracter inmueble
y/o relacionados con la disciplina de la Historia del Arte, ya que, al llamarles la
atencion sobre este hecho incluyeron pinturas y esculturas de museos e iglesias,
por lo que, el concepto que manejaba a priori el alumno sobre qué se entiende
por patrimonio seguia partiendo de una visién clasicista que habia que se superar
en ese mismo momento.
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Fig. 1. Plataforma de Ambrosio de
Vico grabada por Francisco Heylan.
Hacia 1613. Detalle del conjunto
monumental formado por la Catedral
(en construccion), la Capilla Real y
los restos de la sala de oracion de la
antigua mezquita aljama. Véase en el
entorno la ubicacion de la Plaza de
Bib-Rambla y del rio Darro con sus
puentes asociados, hoy oculto bajo la
calle Reyes Catolicos

Tras la exposicion de otra serie de preguntas que tenian como finalidad
hacer pensar al alumno y guiarle en sus reflexiones conseguimos incluir elemen-
tos propios del Patrimonio Inmaterial como fiestas o topdnimos (las Cruces de
Mayo o el Paseo de los Tristes son buenos ejemplos de ello), ejemplos del Patri-
monio Industrial de la provincia, e igualmente Patrimonio Natural y Documental
y Bibliografico entre otros. En estos ultimos casos dedicamos buena parte de la
clase a observar y comentar la Plataforma de Ambrosio de Vico de la ciudad de
Granada (Fig. 1) y los grabados de los viajeros romanticos destacando como se
transformo la ciudad y como puertas como la de Bib-Rambla u otros inmuebles
fueron trasladadas o destruidas, quedando desplazadas, descontextualizadas o
solo presentes como testimonios graficos o documentales (Fig. 2). Esta actividad
despertd su interés por la asignatura y les hizo querer adentrarse en la historia
de la ciudad para conocer su pasado y valorar la que debian considerar desde
ese momento como su herencia patrimonial.
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Fig. 2. Dibujo de David Roberts,
grabado por J. B. Allen. Puerta

de las Orejas o de Bib-Rambla.
Hacia 1830. Véase la Puerta en
su emplazamiento original, hoy
se encuentra en el Bosque de la
Alhambra donde fue reconstruida

Una vez captada su atencion el siguiente paso fue que los alumnos reali-
zaran un mapa del Patrimonio declarado Bien de Interés Cultural de la ciudad.
Con ello, pretendiamos que los estudiantes hicieran una tabla con el tipo de bien
catalogado, su cronologia basica y sus caracteristicas principales, para hacerles
reflexionar fundamentalmente sobre las épocas de mayor relevancia y poder
conectar los bienes de la misma época entre si a fin de formarse una idea de la
evolucidn espacial e histoérica de la ciudad y tenerlo siempre presente como base
visual durante el semestre.

En ese momento fue cuando cada grupo de estudiantes seleccionaron un
bien para poder trabajar el resto del curso sobre él, teniendo como elemento
igualitario que la entrada, en el caso de los inmuebles, fuese gratuita para que,
de esa manera, pudieran acceder cuantas veces necesitaran a su interior, y so-
bre todo, el nexo comun debia ser que ese elemento seleccionado debia estar
relacionado de alguna manera con el agua, considerando a ésta como nucleo
generador de patrimonio. De este modo trabajaron este elemento como objeto
prioritario desde el que recuperar, investigar, abordar y reconocer los elementos
culturales e identitarios del pasado de nuestra ciudad, pudiendo recuperar,a través
del estudio del bien, la época en la que se creo, investigar sobre la historia de su
construccion y relacionar sus elementos basicos con las caracteristicas propias
de ese momento historico para comprender todo su significado. De ese modo,
conseguimos analizar el patrimonio utilizandolo como fuente primaria desde la
que abordar el estudio de la historia, la sociedad, el espacio y la cultura.

Una vez seleccionado el bien utilizamos una metodologia de aprendizaje
que conjugaba en una primera fase la investigacion como eje didactico, por la cual
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el alumnado adquiere un papel activo en su propio aprendizaje, con una tercera
de role-playing, por la cual los estudiantes pueden experimentar una realidad
profesional cercana a la que tendran como futuros maestros. La segunda fase
consistio en que cada grupo tuvo que seleccionar los contenidos que consideraron
mas adecuados del trabajo de investigacion para elaborar materiales didacticos
adaptados para el aula de primaria, donde se desarrollaria supuestamente la
tercera fase.

Segun Bardavio y Gonzalez (2003) esta forma de enfocar el proceso de
ensenanza aprendizaje a traveés de la investigacion se caracteriza por:

» “Resaltar la importancia de una actitud curiosa y de exploracion del entorno
en el aprendizaje humano.

» Ser compatible y adecuada a una concepcion constructivista de la adqui-
sicion del conocimiento, al propiciar el uso diddctico de las concepciones
previas del alumnado.

» Incorporar las aportaciones psicosocioldgicas relativas a la relevancia de
la interaccion social en el aprendizaje social.

» Favorecer la participacion en la construccion del conocimiento.

» Proporcionar un dmbito adecuado para el fomento de la autonomia y la
creatividad.

» Favorecer la ambientacion, y por lo tanto la vivencia concreta, del curriculum
(en nuestro caso de la materia).

» Propiciar la organizacion de los contenidos en torno al tratamiento de
problemas.

» Potenciar la reconstruccion del conocimiento mediante un procesamiento
de la informacion en diferentes direcciones y sentidos”.

Con este método se consigue que el alumnado se convierta en el protago-
nista adquiriendo el profesor un papel de coordinador o guia de su aprendizaje.
De este modo trabajamos durante dos meses en los seminarios, desplazando-
nos a los monumentos o espacios elegidos por los grupos de estudiantes para
solventar dudas u darles orientacion. De esta fase, lo mas laborioso y complejo
para el alumnado fue el trabajo bibliografico y documental necesario para la
recopilacion de datos y la comprension del elemento patrimonial, siendo por el
contrario el trabajo in situ en los monumentos lo mas reconfortante y motivador.
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Fig. 3. Bano del Nogal. Siglo XI. Albayzin (Granada). Detalle del interior de la Sala
Templada de este bafio comUnmente conocido como Barnuelo

Durante el curso 2012-2013 el 70% de los trabajos se desarrollaron sobre
elementos inmuebles, siendo fundamentalmente banos (Fig. 3) o carmenes los
elementos seleccionados, aunque un grupo también trabajd sobre el patio de la
Iglesia del Salvador del Albayzin,antigua mezquita aljama. Alrededor de un 30%
decidio trabajar sobre los puentes del rio Darro (Fig.4) y dos grupos seleccionaron
los aljibes (integrados o exentos) como tema de estudio (Fig. 5) (Fig. 6). Durante
2013-2014 el catalogo aumento e incorporamos otros elementos del espacio
publico a la ndmina de bienes, de ese modo, incluimos las fuentes histéricas
(Fig. 7) (Fig. 8) y los pilares de la ciudad como elementos importantes a tener en
cuenta en el analisis del agua (Fig.9),asi como otros puentes claves de la ciudad,
relacionados con los dos rios de Granada.

En cuanto a la segunda fase los estudiantes tuvieron libertad absoluta tanto
en la eleccion de contenidos como en su adaptacion didactica, al igual que ocu-
rrio en la tercera fase. Los resultados fue la configuracién de actividades de muy
diversa indole entre las que se encontraban las que se basaban en el juego real
como estrategia de aprendizaje sobre todo para los alumnos de Primer Ciclo de
Primaria (gincanas en el entorno de algunos monumentos o rompecabezas), otras
propuestas que tenian como base la experimentacion directa y la manipulacion
de objetos como la realizacion de una excavacion arqueoldgica,o la teatralizacion
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como modo de acercarse a una época pasada.Ademas,algunos alumnos recurrie-
ron a las tecnologias para realizar materiales didacticos originales y a los videos
0 juegos interactivos, otros realizaron maquetas de sus inmuebles y del entorno
para favorecer la comprension del espacio y de otros elementos geograficos. En
definitiva los objetivos mas buscados por los estudiantes a la hora de proponer
las actividades giraban en torno a que éstas fueran originales, interdisciplinares
y dinamicas, y que propiciaran el aprendizaje significativo, trabajando sobre
todo contenidos de caracter historico, geografico, artistico y cultural, centrando
todas sus acciones en la comprension del tiempo y del espacio y utilizando de
una manera real el patrimonio como elemento clave desde el que abordar los
contenidos curriculares.

Fig. 4. Puente de Cabrera sobre el rio Darro. Granada.

¢Principios del Siglo XVII? Fotografia tomada de Agencia
Albaicin
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Fig. 5. Aljibe y alminar de San José. Siglo XI. Albayzin (Granada)
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Fig. 6. Aljibe de Santa
Isabel de los Abades o

de las Barandillas. Siglos
XI11-XV. Albayzin (Granada).
Fotografia histérica

Fig. 7. Anénimo.
Fuente de los
Gigantones.
Primer tercio del
siglo XVII. Plaza
de Bib-Rambla
(Granada). Se
trata de una de
las fuentes mas
emblematicas
de Granada con
una riquisima
iconografia,

fue concebida
para la clausura
del Convento
de Agustinos
Calzados, hoy
desaparecido
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Fig. 8. Anonimo. Fuente de la Trinidad. Siglo XVII-XVIII. Plaza de la Trinidad
(Granada). Esta fuente, que se conserva in situ, formaba parte del Convento de los
Trinitarios Calzados que fue demolido en 1890

Fig. 9. Diego de Siloé. Pilar del Toro. Siglo XVI. Plaza de Santa Ana y de San Gil
(Granada). También llamado de los Almizcleros este pilar estaba ubicado en la
Calle Elvira y fue trasladado a este emplazamiento en 1941
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El resultado general fue muy positivo, sobre todo en la tercera fase cuan-
do los alumnos cambiaban de rol y se convertian en maestros o en alumnos de
Primaria. En cada caso el aula se transformaba en funcién de la presentacion de
los ahora maestros y el resto del aula tenia que ver la conveniencia o no de la
propuesta didactica de sus companeros. Esta fase fue muy enriquecedora porque
contribuyd no solo a pensar realmente en el aula y en los nifos, sino a com-
prender las enormes posibilidades didacticas del patrimonio y la gran variedad
de actividades y estrategias que se pueden seguir para conseguir unos mismos
objetivos generales.

4.4. Conclusiones

El trabajo Llevado a cabo por los alumnos permitié establecer elementos
importantes que les hicieron reflexionar positivamente sobre la utilidad de su
labory de las posibilidades concretas del agua como elemento cultural de primer
orden. Asi a traves del estudio de los aljibes, de las mezquitas y de los banos,
principalmente, pudieron identificar un pasado hispanomusulman que, indepen-
dientemente de desarrollarse en época ziri o nazari,requeria de un uso del agua
diferente al que pudieran imaginar en un principio. Este hecho les permitié conocer
el sistema hidraulico existente en el Albayzin, comprender la complejidad de la
Acequia de Aynadamar (Fig. 10), de los ramales y de los aljibes, reconocer el uso
de objetos relacionados como los atanores o las vasijas, conocer el tratamiento
del agua para su conservacion y potabilidad, entender los elementos arquitecto-
nicos en funcion del uso e incluir el elemento estudiado como punto de partida
para comprender las caracteristicas historicas, de caracter social y cultural, que
lo hicieron posible y lo justificaban. Por otro lado, los alumnos que trabajaron
sobre los puentes pudieron comprender (y no s6lo ellos sino también el resto de
la clase) como evoluciond la ciudad a nivel urbano,cémo eran los margenes de la
ciudad y como era el sistema de comunicacion,ademas de los elementos propios
de la cultura que los creo y de sus principios arquitectonicos, cuyos elementos
estan presentes en todos los trabajos desarrollados.
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Fig. 10. Fuente y acequia de Aynadamar. Siglo XI. Fotografia tomada del
Banco de imagenes del IAPH. Esta fuente también recibe el nombre de
Fuente de las Lagrimas por su peculiar forma

Por ultimo, aquéllos alumnos que decidieron trabajar sobre los pilares y
las fuentes histdricas pudieron complementar el panorama cultural de la ciudad,
ya que se dieron cuenta de que el uso de los pilares, con su canalizacién inte-
rior relacionada con la acequia de Aynadamar o con el curso natural de aguas
subterraneas, formaban parte de una realidad histérica totalmente diferente. En
este caso, pudieron establecer como épocas de construccion los siglos XVIy XVII
principalmente, cuando se producia en Granada un profundo cambio y transfor-
macion. EL uso de pilares, que funcionaban ademas como abrevaderos, y no ya
de aljibes (aunque hay excepciones), marcaba otro tratamiento diferente en la
distribucién del agua para uso publico. Ademas el analisis de los materiales de
construccion y de los programas iconograficos de sus frontales nada tenia que ver
con lo que los companeros analizaron en época musulmana. Lo mismo ocurria con
las fuentes historicas, éstas databan principalmente de los siglos XVII y XVIIl, y
aunque estan hoy distribuidas por las principales plazas de la ciudad de Granada,
pudieron comprobar cémo en su origen la mayoria de ellas se localizaban en
los claustros de algunos conventos, muchos de ellos desaparecidos. Asi a traves
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de su estudio pudieron constatar la existencia de edificios religiosos que en su
mayoria se perdieron tras las leyes desamortizadoras, pudiendo entrar en otro
capitulo de la historia de la ciudad ya contemporanea. Excepcionalmente hubo
un grupo que trabajo sobre fuentes contemporaneas (caso de la Fuente de las
Granadas) completando de esta manera el catalogo cultural de la evolucion del
agua en la ciudad y su tratamiento histérico.

Las exposiciones publicas del trabajo desarrollado por cada grupo,teniendo
en cuenta que todos se conectaban por el nexo comun del agua, resultaron muy
enriquecedoras y comprensibles. Todos aprendieron de las investigaciones ajenas
fomentando asi un aprendizaje reciproco que ha favorecido el conocimiento de
forma colectiva. De este modo no solo cada grupo ha adquirido conocimientos
sobre el tema de su trabajo, ya fuera éste sobre aljibes, banos o fuentes,sino que
todos han aprendido de todos, conectando unos elementos con otros y elabo-
rando entre todos el mapa cultural de la ciudad de Granada a través del espacio
y el tiempo.

La experiencia desarrollada ha sido muy motivadora, positiva y ha des-
pertado, sin duda, su curiosidad e interés hacia el patrimonio, ademas, al haber
trabajado también sobre el espacio urbano han podido percatarse del estado de
conservacion de muchos de estos bienes, y ha dado pie para reflexionar sobre
otros temas como el vandalismo urbano o sobre la necesaria concienciacion ciu-
dadana acerca de la necesidad de proteger su patrimonio, por lo que, considero
que esta actividad es muy util para la formacién de maestros y muy completa al
abarcar practicamente la totalidad de la historia de la ciudad.
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5. LA ENSENANZA-
APRENDIZAJE DE LA
ESCULTURA BARROCAY LAS
POSIBILIDADES DEL TALLER
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NUEVAS ESTRATEGIAS DE
INNOVACION EDUCATIVA

Juan Antonio Sanchez Lépez y Antonio Rafael Fernandez Paradas
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5. La ensenanza-aprendizaje
de la escultura barrocay las
posibilidades del taller de
imagineria como espacio
dinamizador para nuevas
estrategias de innovacion
educativa

“Aqui en Andalucia se intenta siempre llegar al espectador a través de refinamientos
artisticos. Las imdgenes andaluzas son siempre bellas y se las presenta bellamente. Aparece
asi el sustrato de su vieja cultura, en la linea de una estética mediterrdnea, que refina y agu-

diza el ingenio y da un pueblo un sello de aristocracia e independencia espiritual "

(Domingo Sanchez-Mesa Martin)

Hacerla de tal manera que parezca que tenga vida la escultura ha sido una pre-
misa que el contexto artistico-cultural del pueblo espanol,en general, ha venido
suscribiendo y cumpliendo al pie de la letra. Dentro de Espana, el caso andaluz en
particular ha sido y sigue siendo manifiestamente “barroco” en sus desarrollos y

63 SANCHEZ-MESA MARTIN, Domingo. “Contenidos y significaciones de la imagineria ba-
rroca andaluza”, Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 1984, 16, pp. 283-308.
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dimensiones sociales, al encontrar en la imagen la manera idénea de trascender
a la divinidad, sobreponiéndose a la “‘ortodoxia” de una Iglesia Catolica,no siempre
receptiva ante las realidades y la dimension social del comun de los mortales.
La busqueda obsesiva -diriase que hasta ‘compulsiva™ de la belleza efectista, la
impresion desbordante y el efecto espectacular y deslumbrante han sido inme-
jorables aliados del binomio Antropologia/Arte en Andalucia —proyeccion a su
vez de la diada Individuo/Mundo- que aflora al estudiar,mas alla del formalismo,
las soluciones artisticas particulares brindadas a las grandes “necesidades” de
expresion de la sociedad barroca que persistio durante el Antiguo Régimen®*y,
por extension, de la sociedad de la Informacion y de las Redes Sociales que, en
irrenunciable parangon con aquélla, no titubea un apice en proclamarse irrefre-
nable e indefectiblemente “neobarroca”®.

Vista desde la dimension antropoldgica, la consustancialidad de lo barroco
con el modus vivendi de Espana,y de Andalucia en particular, adquiere visos de
una categoria estética cuasi vernacula,que se refuerza en una explosion colorista
donde la busqueda de la luminosidad, la disolucién de las formas y, en ultima
instancia, la integracion de las Artes se construyen, justa y paraddjicamente, a
través de la presencia fisica y el impacto visual de las formas corporeas, eso si,
invocando un sustrato cultural donde lo culto y lo popular, lo matérico y lo im-
preciso, lo visible y lo invisible se funden y se confunden®®,

Sin embargo, este “‘cuadro clinico” de lo barroco no estaria completo sin
ahondar en la perspectiva “mundanal” que constituye el campo de accién en donde
el ser humano se realiza como ser historico y cultural, y donde cada categoria
del sery del actuar adquieren las matizaciones y las formas de su propio proce-
so historico. Del estudio de los comportamientos y de las mentalidades aflora
un conjunto de premisas universales a las que cada pueblo da respuesta segun

64 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera. Cinco siglos de Iconografia y Escul-
tura procesional en Mdlaga, Malaga: Hermandad de la Amargura, 1996, pp. 31-33.

65 ROJAS, Sergio. “Sobre el concepto de ‘neobarroco’”. Disponible en www.philosophia.cl /
Escuela de Filosofia Universidad ARCIS: philosophia.cl/articulos/antiguos0405/Neobarroco.pdf.
Consultado el 11/01/2014.

66 TROYANO VIEDMA, José Manuel. “Rasgos antropolégicos del andaluz del Barroco”. En:
El Barroco en Andalucia, t° I1. Cordoba: Universidad-Diputacién Provincial, 1983, pp. 215-233.
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sus propias vivencias, circunstancias y sustratos culturales®’. Qué duda cabe que
uno de ellos remite a la alianza entre “lo estético”y “lo religioso”, al propiciar la
sublimacion de lo segundo por la via de lo primero,en un camino sin retorno tan
irreversible como plenamente asumido®,

En nuestro siglo XXI, este clima se ha visto trasplantado a una nueva
dimensidn,amén de favorecido por factores tales como la “‘omnipresencia” de la
Semana Santa en los medios de comunicaciony en el dia a dia, por no hablar del
importantisimo impacto de cuanto guarda alguna relacion con ella en las redes
sociales y que provocan a un “‘consumo” continuado/indiscriminado/saturado de
cuanto atane a su fenomenologia festivo/religiosa/cultural/sociolégica los 365
dias del ano,jornada a jornada, hora a hora,minuto a minuto,segundo a segundo...
Y es la escultura en madera policromada el cordon umbilical que une pasado,
presente y futuro,con la mirada puesta en una reinvencion continuada del lenguaje
de las imagenes, en una espiral creativa donde los limites y la imaginacion no
conocen fronteras,en paralelo a la misma evolucion de los gustos y las modas y el
ritmo marcado desde las propias transformacionesculturales/sociales/identitarias/
situacionales/relacionales/ideoldgicas,amén de incluso creenciales y actitudinales
experimentadas, especialmente desde la ultima década, en nuestro pais. (Fig. 1)

67 BONET CORREA, Antonio. Andalucia Barroca. Arquitectura y Urbanismo. Barcelona:
Poligrafa, 1978, p. 7.

68 Ibidem.
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Fig. 1. Las tecnologias actuales son capaces de “revivir’, hacer “pervivir”

y reproducir las piezas histéricas de la escultura barroca prolongando
‘eternamente” su existencia en el tiempo y, consecuentemente, en la memoria
viva colectiva. Es el caso de las copias de seguridad digital en Backup3D, que
permiten disponer de los datos tridimensionales de la pieza, con vistas a la
obtencién de un “molde virtual” que permitiera recuperar el original en caso
de destruccién o pérdida irreversible. Barroco y tecnologia punta coexisten
en esta vision del Cristo del Mayor Dolor (1771) de Andrés de Carvajal durante
el proceso de obtencion de la copia digital, propiciando consecuentemente
su mutacion de imagen auratica —esto es, “Unica” e “irrepetible™ en imagen
multiple.

Podria interpretarse como un hecho desconcertante y anacrénico que en
las sociedades de masas sigan teniendo predicamento unas formulas artisticas
y unas técnicas de centurias pasadas,de no ser porque las mismas vienen a ser,y
de hecho son, como decimos, un sugerente fendmeno histérico-social. Ya hemos
referido en otras ocasiones, cdmo el desmantelamiento del organigrama clien-
telar de los siglos XVII y XVIII no fue total, pues a la desaparicion del Barroco®
no sobrevino la de las Hermandades y Cofradias penitenciales que continuaron
perpetuando sus gustos, lo cual, consecuentemente, implicaria la pervivencia y,

69 SERRERA CONTRERAS, Juan Miguel. “Los ideales neoclasicos y la destruccion del Barro-
co. Cean Bermudez y Jeronimo Balbas”. Archivo Hispalense, 1990, 223, pp. 135-159.
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a la postre, constante reinvencion de “lo barroco” en los tiempos posteriores, en
connivencia con la propia evolucién de los gustos y modas sucesivas’®. No en
balde, la amplia base popular de estas instituciones haria posible su superviven-
cia a los tumultos sociales y politicos del siglo XIX y los desastres de los anos
treinta del pasado siglo XX. Tan andmala situacion permitio la prolongacion de
la escultura en madera policromada hasta nuestros dias, configurandose ésta
como una realidad artistica ecléctica que ha sumado a unas férmulas y técnicas
tradicionales el inevitable impacto de las corrientes artisticas contemporaneas.
Ello ha repercutido en una pluralidad de criterios insospechada, directamente
ligada a la formacidn, las inquietudes, los gustos y las destrezas de los sucesivos
artistas. (Fig. 2)

Fig. 2. La visita a un taller de escultura actual —como el de Israel Cornejo- permite en

nuestros dias “revivir” la experiencia de reencontrarse con formas, modos, usos y técnicas
desaparecidas hace siglos pero que, en el momento presente, cobran todo su sentido
merced a la imbricacion de la escultura en madera policromada de tradicién barroca,
con los usos y premisas de la sociedad neobarroca.

70 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera, p. 83.
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En paralelo a esta puesta en valor de la Semana Santa y del Patrimonio de
las Hermandades, el imaginero ha salido de las sombras del taller para convertirse
en un auténtico “producto” massmediatico, cual corresponde a auténticas ‘estre-
Lllas” del arte de la madera. Estos desarrollos sociales y artisticos de la escultura
barroca en el seno de la cultura “neobarroca”y que han conllevado el desarrollo
del arte de la imagineria, han supuesto también la consolidacién de los focos
productores, propios del barroco, como actuales centros de produccion. Este es,
por ejemplo, el caso de Sevilla, que sigue siendo la cuna del arte de la imagineria
y donde actualmente podemos encontrar mas de cuarenta artistas trabajando.
Igualmente, Cadiz o Murcia son actualmente potentes focos productivos, que re-
memoran viejos periodos de esplendor,tanto que para el antiguo reino murciano
habria que hablar de una verdadera época de los “neo-salzillescos”, o el propio
“neo-barroco” sevillano, donde la tradicion tiene tanto peso que son muchos y
variados los maestros que trabajan sobre modelos propios del barroco, o lo que
es peor,sobre los modelos del neobarroco del siglo XX. A esta realidad, debemos
de anadir el maravilloso sueno “barroco” que, desde los afos noventa, estan vi-
viendo poblaciones como Huelva, Cérdoba™, o la propia Malaga, donde se esta
produciendo la renovacion plastica de la imagineria procesional del siglo XXI.
De todas formas, el peso de los siglos pretéritos es mucho y variado, conllevando
que en la mayoria de los casos, sea incapaz de producirse una evolucion minima
con nuevos lenguajes, sino que ademas, se esta produciendo una involucion en
el propio arte, donde los imagineros son mas “barrocos” que los propios de los
siglos XVII y XVII172, Esta situacion impide el propio desarrollo del arte de imagi-
neria, quedando ancladas en las propia tradicion formal, compositiva y pictérica,
propias de otras épocas. (Fig. 3)

71 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio, FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael y ORTIZ CAR-
MONA, José Alberto. “Entre la postmodernidad y el homoerotismo: La imagineria procesional
del siglo XXI y el Neobarroco Gay”. Baetica, 2013, 35, pp. 33-55.

72 Un buen ejemplo a mencionar seria el propio Francisco Buiza, maximo exponente del
neo-barroco procesional.
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Fig. 3. Las obras recientes de los artistas que capitalizan en pleno siglo
XXl la creacién escultérica que rinde homenaje a la tradicién barroca -el
caso por ejemplo de Juan Vega- suele ser un foco de atraccién permanente

para el publico, gracias al impacto y repercusién de que gozan por parte
de los medios de comunicacidn, eventos artisticos y redes sociales

5.1. Los valores patrimoniales de la imagineria del siglo XXI. Un caso
particular aplicado a la dimension social del taller del escultor como espacio
educativo innovador

Maria Angeles Querol,en su libro Manual de Gestion del Patrimonio Cultural™,
define el Patrimonio Cultural como el “conjunto de bienes muebles, inmuebles e
inmateriales que hemos heredado del pasado y que hemos decidido que merece la
pena proteger como parte de nuestras sefias de identidad social e histdrica” Poste-
riormente, indica una serie de matices, que bien sirven para perfilar el concepto:

» Tales bienes son el resultado de la obra humana.
» Este pasado no tiene que ser remoto, pero si ha de ser necesariamente
“pasado”; esto es,tiempo cronoldgicamente “superado”en sentido literal.

73 QUEROL, Maria Angeles. Manual de Gestién del Patrimonio Cultural. Madrid: Akal, 2010,
p.11.
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»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

ELl Patrimonio Cultural actual puede considerarse y tratarse como un
superviviente.

No todo lo que nos rodea, por bello o antiguo que pueda parecernos,
se erige automaticamente en “Patrimonio Cultural”.

Los bienes se convierten en patrimonio gracias a la voluntad social.
Incorporan “sefias de identidad social e historica” que configuran una
cualidad asiduamente utilizada como motivo nacionalista.

Una caracteristica propia de todo bien cultural: su razén de ser es social.
En su caso, tales valores pueden ser disfrutados por toda la sociedad, o
dejan de tener sentido como Patrimonio Cultural.

Se consideran de dominio publico.

Su destruccion es irreversible.

Sirven al proposito y necesidad de educar a la ciudadania.

Los que pertenecen a contextos sociales olvidados necesitan un trata-
miento didactico especifico.

Son incentivo para el desarrollo turistico.

Si no somos capaces de advertir los valores patrimoniales que posee la
imagineria del siglo XXI,dificilmente podremos apreciar en la misma sus valores

artisticos,

ni mucho menos ponerla en valor y reflexionar teéricamente sobre ella.

Por extension, tampoco seremos capaces de percibir para calibrar la dimension
social del taller del escultor como espacio dinamizador apto para determinadas
estrategias de Innovacién Educativa en materia de escultura barroca. (Fig. 4)
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Fig. 4. El taller del escultor —en la imagen el de José Maria Leal- sigue siendo
un punto de encuentro para fomentar las relaciones sociales inherentes a la

dinamica del encargo y al seguimiento de los procesos de creacién de la obra
por parte de los propios interesados, los curiosos y el publico en general. A
este espectro cabe sumar un segmento singular desde el punto de vista de la
Innovacion Educativa: el mismo alumnado.

En relacién a esta problematica, Lorite Cruz ha reflexionado sobre qué
valores deberian primar a la hora de identificar la calidad de la imagineria,apun-
tando las siguientes cuestiones:

»

»

»

»

“Hay una serie de términos dubitativos utilizados por el historiador del
arte cuando se enfrenta a un analisis artistico y critico de una obra
de arte que no es buena; se trata de una imagen “flojita”, “carente” de
“interés artistico”, ‘obra de juventud”...

En la actualidad se tiende a ver que un buen imaginero siempre ha de
salir de la facultad, mientras que los demas serian objeto de intrusismo.
Enimagineria,detras de las valiosas imagenes,siempre hay un trasfondo
economico, el medio de subsistencia del autor, lo que viene a expresar
un largo abanico entre autores mas cotizados, menos cotizados o los
que dicen ser artistas.

Normalmente se diferencia entre grandes maestros, grandes artistas a la
sombra de los maestros, mediocres y valientemente utilizando el término
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pésimos autores a los que no se les puede considerar que creen arte.

» Enimagineria el concepto de patrimonio hay que entenderlo todavia desde
una vision monumental, es que es cierto que una imagen religiosa puede
tener muchas utilidades intangibles, pero no deja de ser una pieza en si.

» Podriamos realizar un simil, la imagineria es como una pieza de musica
como un baile artistico (...), pero podrd ser bien o mal interpretado segun
quien lo baile, toque o cante.

» En cualquier obra tangible o intangible hay que analizar tantos puntos
diferentes: momento en que se hace, historia, nacion, evolucidn, formacion,
influencias, utilidad, preiconografia, iconografia, iconologia, persecuciones
del autor para conseguir algo en los sentimientos humanos, aceptacion de la
obra por parte de la comunidad como patrimonio personal de la colectividad.

» Cudndo todo esto no ocurre de una manera encadenada o generalizada, en
realidad es cuando podriamos comenzar la afirmacion de que nos encon-
tramos ante algo que no es artistico™.

5.2. El taller del escultor ;qué supone y qué supuso?

Durante siglos, el taller fue en Espana un espacio polivalente y versatil,
en cuanto reducto fisico en el que se ubicaba y, en ultima instancia, focalizaba
la dimension social, profesional, personal, intima y personal del escultor’. En
consecuencia, su devenir cotidiano revelaba una dualidad funcional de la que
participaba lo mismo lo publico que lo privado, lo divino que lo humano, configu-
rando de esta manera las glorias y miserias, las luces y las sombras, en definitiva,
de una auténtica piramide social a microescala, cuyo vértice, para bien o para
mal, era siempre el mismo: el maestro escultor, quien al tiempo hacia las veces
de director artistico, tutor /mentor de aprendices, jefe de oficiales y, por supues-
to, de padre de hijos/as artistas. Esta sintética vision de conjunto transmite a la
perfeccién la complejidad de cada taller individualmente considerado, habida

74 LORITE CRUZ, Pablo Jesus. “La linea que separa el arte del no arte en la imagineria religio-
sa. Algunos ejemplos de la Ciudad de Ubeda”. Trastdmara, 2010, 5, pp. 25-41.

75 MARTIN GONZALEZ, Juan José. El artista en la sociedad espariola del siglo XVII. Madrid:
Catedra, 1984.
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cuenta de como, en este caso mas que nunca y como apunta el dicho popular,
‘cada casa es un mundo”.

De todas formas, y aun admitiendo esa indiscutible heterogeneidad, es
evidente que podemos extraer algunos rasgos comunes, especialmente Utiles
a la hora de reconstruir la naturaleza de la formacion vy, particularmente, de los
mecanismos conducentes a la misma’®. Es mas, el gran interrogante subyacente
sobre el particular es el que nos lleva a preguntarnos ;puede realmente hablarse
de “formacion” en un taller de escultura tradicionalmente entendido?

En este sentido, es evidente que no puede afirmarse de modo categdrico
la existencia y la presencia,como tal,de un “sistema” de formacion en el taller de
escultura. La inquietud particular del aprendiz/oficial como individuo subjetivo
a la hora de irsela procurando mediante lecturas y/o visualizacion de fuentes
graficas, la curiosidad del mismo por “descubrir” los gajes y “trucos” del oficio
practicando, observando y/o preguntando a su alrededor,su afan por rentabilizar
al maximo su tiempo de permanencia en el taller del maestro y, por supuesto, la
receptividad,aptitudes y voluntad de este Ultimo para saber estar a la altura de las
circunstancias y corresponder a las expectativas de aquel constituyen las claves
de una “formacion” que, lejos de venir instituida académicamente en funcion de
un cuadrante racional y un plan de estudios especifico, solamente cabe calificar
de “improvisada’, “dispersa” e “imprevisible” en el alcance y proyeccidn de sus
resultados, por mor de la incidencia de los factores descritos. (Fig. 5)

76 HEREDIA MORENO, Maria del Carmen. Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en
Sevilla a comienzos del siglo XVIII. Sevilla: Diputacion Provincial, 1974.
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Fig. 5. A efectos de innovacion
educativa, la visita a un taller de
escultura permite al alumnado
familiarizarse y vivir en primera
persona todas y cada una de las
fases del proceso creativo y técnico.
El mantenimiento de numerosos
rudimentos y procedimientos de
trabajo convierte a la experiencia
en un éxito rotundo a la hora de
extraer conclusiones y aplicar
conocimientos adquiridos a la
comprension de la obray la
dimension social de los artistas,
como si de un viaje en el tiempo
se tratara. Escultura en proceso de
modelado en barro en el taller de
Israel Cornejo.

Con el desmantelamiento definitivo del sistema gremial por parte de las
Cortes de Cadiz, parecia “inevitable” que el escultor encauzase su formacion,
y esta vez si, por los cauces de la disciplina consagrada por las Academias de
Bellas Artes y/o las Escuelas de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, como era
‘recomendable” desde el nacimiento de la Real Academia de San Fernando en
175277 Especialmente, para todo aquel artista que optase al grado de excelencia
estética que le abriria la puerta del reconocimiento publico en las exposicionesy
certamenes y,por extension,de las elites y de los encargos oficiales. Sin embargo,
la misma evolucidn de los acontecimientos terminaria haciendo “obligada’”, con
el paso del tiempo, la vuelta al taller, su modus operandi y la “rutina” de aprendi-
zaje consuetudinaria y secularmente formalizada en su propio entorno. Para ser
mas exactos, la situacion se planted cuando la crisis de la escultura publica, el
retrato y la estatuaria ornamental destinada a edificios, jardines y cementerios,ya
visible al finalizar la primera década del siglo XX, derivo asimismo,y de la mano

77 RODRIGUEZ GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso. El siglo XVIII. Entre tradicién y acade-
mia. Madrid: Silex, 1992, pp. 104-114.
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de reconocidos escultores de consumado prestigio como el sevillano Antonio
Castillo Lastrucci o el antequerano Francisco Palma Garcia, a un retorno a los
parametros tradicionales de la escultura en madera policromada y a la tematica
religiosa que, secularmente, la habia amparado’®. En ambos casos, reconocemos
escultores consumados y diestros en conocimiento y técnica, en composicién e
iconografia, en versatilidad iconografica y destreza técnica, cual correspondia a
artistas de probada cualificacion académica y formativa.

En este orden de cosas, el retorno al concepto “tradicional” de taller caeria
por su propio peso,cuando la inexperiencia cognoscitiva,la ausencia de registros
y/o las carencias académicas de las generaciones posteriores de imagineros su-
ponga un ‘retorno al orden” imperante en los Siglos de Oro y asi continua -salvo
el barnizaportado por las Escuelas de Artes y Oficios en algunos casos puntuales
y la especializacion de las Facultades en otros- hasta 2015; excepcion hecha de
Juan Manuel Minarro Lépez, en su condicién de Doctor en Bellas Artes y Profesor
Titular del Departamento de “Escultura e Historia de las Artes Plasticas” de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla. (Fig. 6)

Fig. 6. Desde su
condicién de docente
e investigador de los
procesos y técnicas
de la escultura
policromada, el Pf.
Dr.Juan Manuel
f Minarro Lépez ha
‘:’——Y‘T‘x“ " i sabido rentabilizar la
L b v experiencia del taller
\\&\\\“ PRy 4 vl uso deviejosy
[ S nuevos métodos en su
proyeccion didactica

“"'“ -um\‘&‘

al alumnado de la
Facultad de Bellas
Artes de la Universidad
de Sevilla.

78 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio. El alma de la madera, p. 424.
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De todas formas, y pese a la improvisacion referida, la calidez del taller
todavia ofrece grandes alicientes a la hora de proponerlo como espacio dinami-
zador para experiencias de Innovacion Educativa que acerquen a los estudiantes
al universo maravilloso y cuasi “magico” de la escultura barroca, de sus procesos
creativos y técnicas de generacidn,de sus valores idiosincrasicos como “producto
cultural’, en definitiva, que no es un fosil ni una rémora del pasado, sino “arte
contemporaneo” en su sentido mas quimicamente “puro”.

5.3. Romper miedos, romper barreras: arte aplicado para la historia del arte

Para muchas personas, por no decir para todas, la visita a un taller de
escultura en madera policromada supone una experiencia fascinante, cuando
no inolvidable. A nadie escapa que ir “descubriendo” ese complejo entramado
de herramientas y utiles de talla, vaciados de yeso, piezas en pleno proceso de
‘gestacién” mediante su modelaje en barro, pequenas maquetas y bocetos, piezas
de madera diversas, botes llenos de pinceles, recipientes con pinturas, panes
de oro, libros variopintos y seguro que algun que otro ordenador y, sobre todo,
el despiece de extremidades, cabezas, manos... a modo de “miembros” que los
escultores unen, ensamblan y conjugan, casi “milagrosamente” para dar la vida
a sus criaturas y conferir el “alma” a la madera graban en la memoria y la retina
imagenes practicamente imposibles de borrar y olvidar. No menos “desconcertan-
te” puede ser descubrir en el escultor una persona “normal”, las mas de las veces
un individuo “de barrio” o “de la calle”, bien diferente al concepto de ‘estrella”
massmediatica al que nos tiene tan acostumbrados el stablishment del panorama
artistico actual. En definitiva, si alguien creia/podia tener alguna idea sobre el
particular,sobre el individuo-artista y las circunstancias, la realidad supera todas
las previsiones. (Fig. 7)
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Fig. 7. Desde instituciones docentes y diversos colectivos culturales se sigue
apostando por la excelencia del taller como “aula” eventual para la reflexion/praxis
sobre la escultura y sus circunstancias. Es el caso del | Taller de Arte Sacro Actual,
organizado por Via Lucis y la Asociacion Nartex en 2014, el que participaron 9
artistas, arquitectos o estudiantes en los ultimos anos de carrera de estas disciplinas.

La imagen recoge la sesion de trabajo desarrollada en el estudio del artista visual
Javier Viver.

Esa mixtura entre curiosidad/fascinacion/sorpresa/ inquietud que la ex-
periencia reporta al individuo-espectador se acrecienta, aun mas si cabe, en el
caso del individuo-estudiante. Es posible que este ultimo ya poseyera alguna
informacion previa sobre el particular, especialmente si empatiza/pertenece a
alguna Hermandad o asociacion religiosa; pero lo que es seguro que, una vez
que aplique los mecanismos de su percepcion especializada desde el prisma de
los estudios de la Historia del Arte, la experiencia, ademas de gratificante en lo
personal,sera a todas luces positiva, interesante e integradora desde la perspec-
tiva académico-educativa.

Si tenemos en cuenta que el contexto socio-antropologico descrito,en re-
lacion a la escultura en madera policromada y la trayectoria del taller, favorecen
excepcionalmente y permiten a los estudiantes “viajar”en el tiempo a usos,formas,
modos y maneras de unos procedimientos y concepciones artisticas seculares,
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sin dejar de estar en ningun momento en el siglo XXI,se comprendera lo conve-
niente/interesante/oportuno de rentabilizar con fines educativos la presencia/
existencia de los talleres como “aulas” donde vivir los procesos creativos y revivir
las inquietudes de los promotores/creadores de las grandes obras de la escultura
policromada espanola. (Fig. 8) No en balde, desde fechas recientes, estas piezas
no cesan de ser puestas en valor en exposiciones y muestras de calado y pro-
yeccion internacional, incluso con un significativo impacto en las cotizaciones y
problematica del mercado de arte extranjero.

Fig. 8. A través de la visita al taller de escultura, los estudiantes tienen la

posibilidad unica de profundizar en su propia educacion patrimonial,ademas de
‘empatizar” con el objeto de estudio, al sustituir las herramientas habituales en el
aprendizaje cotidiano en el aula, por la viveza que proporcionan la observacion,
la reflexion, el analisis y la asimilacion de los contenidos aprehendidos y
aprendidos por el contacto directo con el artista y la obra y, por extension, con un
modus operandi tan de ayer casi como de hoy.

Desde una perspectiva educativa,es mas que obvio que hacer interactuar a
los estudiantes de Historia del Arte con el taller de escultura redunda en una ex-
periencia de innovacion original y creativa,especialmente proclive a conseguir una
serie de objetivos harto significativos a efectos formativos y didacticos. A saber:
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Utilizar adecuada y eficazmente y conocer especificamente el vocabu-
lario denominador de los recursos expresivos y los procedimientos para
la expresion de ideas o conceptos en el terreno escultérico.

Descubrir y fomentar en los estudiantes una actitud abierta y flexible
ante la creacion artistica en general y ante la escultura en madera
policromada en particular.

Fomentar el pensamiento critico y objetivo del alumnado que le permita
valorar su propio patrimonio artistico y cultural,activando su conciencia
social en torno a la conservacion/preservacién/ estudio/fomento del
mismo.

Desarrollar capacidades para establecer relaciones contextuales en el
analisis de la obra escultdrica en madera policromada de ayer y de hoy,
con especial atencion a las analogias/divergencias entre el arte historico
y las visiones/revisiones/reinvenciones contemporaneas.

Promover en los estudiantes una actitud comprometida con el arte y
sus circunstancias.

Facilitar en los estudiantes y, por extensidn, en las personas de otros
ciclos la comprension/entendimiento/diferenciacién/significacién/
identificacién,ademas de una individualizacion de los distintos compor-
tamientos y posicionamientos artisticos proyectados sobre la materia
de estudio.

Desarrollar y dotar a los estudiantes de un bagaje de conocimientos
de caracter conceptual/practico rentabilizando la “cercania” al taller e
incentivando la “necesidad” estos a la hora de permitirles conformar/
construir/elaborar/compartir unos criterios personales a la hora de
emitir valoraciones sobre obras escultéricas con “pleno” conocimiento
de causa.

Valorary entender la escultura en madera policromada entre las formas
singulares de concebir el arte y de apreciar la diferencia y la diversidad
como elementos que enriquecen la cultura de los pueblos y contribuyen
a su aquilatamiento global como vehiculo exploratorio excepcional de
los valores identitarios de las comunidades y sociedades locales.
Proporcionar y estimular recursos/habilidades/estrategias de caracter
conceptual que permitan al estudiante entender, concebir y compren-
der los “usos” de la escultura en madera policromada como un sistema
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de comunicacion vertebrado como un lenguaje provisto de codigos y
mecanismos sintacticos y semanticos especificos.

» Proporcionar a los estudiantes, a través de la experiencia didactica en
el taller, el dominio y la agilidad en la comprension de los recursos
técnicos y las habilidades procedimentales que le permitan interpretar
los mensajes plasticos idiosincrasicos de la obra tridimensional.

» Fomentar el contacto con el ambito especifico de la realizacion esculto-
rica observando y comprobando ‘en directo” la aplicacion de las técnicas
y los materiales adecuados a la problematica especifica planteada por
las obras de este tipo.

» Vincular y conectar, diferenciandolas pertinentemente, las propuestas
plasticas “historicas” en materia de escultura en madera policromada con
el contexto culturaly artistico actual y las correspondientes “relecturas’,
afianzando en todo caso la vision integradora del proceso creativo.

» Estimular la capacidad del alumnado para concebir y desarrollar,desde
una perspectiva interdisciplinar, trabajos de investigacion y propuestas
de estudios individuales/colectivas centrados en el universo barroco
ampliado que supone la creacién escultérica en madera policromada
y sus circunstancias.

» Fomentar el espiritu cooperativo y el trabajo colaborativo entre los
estudiantes.

5.4. El taller como espacio dinamizador de la innovacion educativa

Hoy en dia estamos sumergidos en pleno Espacio Europeo de Educacion
Superior. Sin embargo, todavia sigue siendo mas habitual de lo que parece con-
templar la docencia en la Historia de la Escultura,y especialmente de la Escultura
Barroca, anclada en unas tradiciones y “convicciones” académicas dificilmente
armonizables y compatibles con cualquier intento de “hacerla mas llevadera”
para el alumnado. A nadie escapa como, curso tras curso, los estudiantes siguen
enfrentandose a un mero catalogo de obras y autores, a los que dificilmente po-
dra coger carino. De hecho, no resulta dificil imaginar que, nada mas terminar el
examen de turno, nuestros sufridos interlocutores haran un reseteado completo
de su personal disco duro,comenzaran a almacenar temporalmente nuevos datos
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y, lo mas triste de todo: la escultura barroca no sera mas que un “desagradable”
recuerdo de indeseable, lejana e ingrata memoria en sus vidas. Los docentes no
se explican,y los alumnos no la entienden... esa es la mas pura realidad en lo
que a nosotros respecta. A diferencia de la pintura, cuyas impresiones sensitivas
construidas a base de mentiras son socialmente aceptables, el volumen en tres
dimensiones del hecho escultorico suele ser totalmente incomprendido por parte
de los alumnos; pero también de los docentes,y si la materia ya la condiciona en
su realidad de compresidn social, sus formas vienen a condenarla a un ostracis-
mo perpetuo.Y es que, a diferencia del hecho pictérico, donde la religiosidad, la
técnica, el discurso, las lecturas culturales o la iconografia, son exaltados por la
criticay el publico, parece ser que las mismas claves aplicadas sobre la escultura
se convierten en su peor enemigo, al proyectarse sobre ella los falsos prejuicios
laicistas imperantes en los modismos y tiempos mas recientes que vienen a
aparcar,ignorar e, incluso, cuestionar sus valores plasticos,y sobrecargan la lec-
tura de la misma de todo un ideario social anticlerical, a todas luces tan nefasto
como las lecturas pseudobeateriles inherentes a un confesionalismo timorato o
al “capillismo” militante.

Contexto tan “oscuro” no debe impedirnos advertir una nueva y “luminosa”
cuestion en el tratamiento del tema. Ya se trate de escultura barroca,neobarroca,
neobarroca gay,realista, hiperrealista o naturalista, por mencionar algunas de las
reformulaciones teoricas a las que se presta la manifestacion, en Andalucia la
escultura es un fendmeno social de primera magnitud, que mueve masasy actual-
mente se consume como un producto netamente cultural, que ha sido capaz de
abandonar la oscuridad de los muros de las iglesias, para ser objeto librecambista
en las redes sociales, donde arrastra oleadas de seguidores.

Nosotros queremos hablar de escultura, de su historia, y como ésta ha
evolucionado y se ha reinventado desde sus materiales, su puesta en escenay
desde sus propias técnicas, ;Y qué mejor manera de hacerlo que poniéndonos
un poco nostalgicos, y rememorar tiempos pasados cuando en los talleres se
desbastaban maderos? Curiosa contradiccion,ademas, la nuestra,querer “innovar”
desde y en algo que durante tanto tiempo se lucho para que desapareciera. Del
sistema gremial pasamos a las imposiciones de las Academias y de éstas a las
Escuelas de Artes y Oficios y,en ultima instancia,a las altas cuspides universitarias
representadas por las propias Facultades de Bellas Artes. (Fig. 9)
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Fig. 9. La experiencia del | Taller de Arte Sacro Actual, organizado por Via Lucis y la
Asociacién Nartex, ha permitido a los participantes conjugar la experiencia practica
y la formacion tedrica, al brindar al alumnado la posibilidad de intervenir/debatir/
reflexionar en torno a la dotacion de piezas escultdricas y de equipamiento liturgico
de la nueva Parroquia de San Juan de Avila en Méstoles (Madrid). Desde el punto de
vista didactico, representa una experiencia de Innovacién Educativa muy interesante
y muy a tener en cuenta para la docencia de la escultura barroca en el ambito

universitario.

A dia de hoy, se asume que la formacidn “decente” de un escultor deberia
pasar por un paso obligado del individuo “aspirante a artista” tanto por las Facul-
tades de Bellas Artes, como por su permanencia, durante un periodo de tiempo
relativamente largo,en el taller de un maestro. El ya referido profesor universitario,
escultor y restaurador Juan Manuel Minarro asi lo constata, al empezar a consi-
derar “discipulos/as” a todos/as aquellos/as que han mostrado su preocupacion
en formarse junto a él a partir de los dos anos de estancia. Igualmente,y asi lo
pone él mismo de manifiesto, los escultores mejor formados suelen ser los que
consiguen mejores resultados tanto en los logros artisticos obtenidos con sus
trabajos, como por parte de la aceptacion del publico y de la critica. Anatomia,
pintura,dibujo, carpinteria,composicion,Historia del Arte, e Historia de la Escultura,
ameén de las propias cualidades, técnicas y procedimientos del hecho escultérico,
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vendrian a constituir, de esta manera, el acervo formativo/procesual/intelectual
mas apropiado para el escultor en potencia.

Ahora bien, el historiador del arte posee conocimientos especificos de su
disciplina, pero practicamente no conoce nada de la praxis tocante a la men-
cionada anatomia, dibujo, carpinteria y composicidn vy, por extension, también
desconoce en primera persona las “labores” de hechura de una escultura, desde
que ésta descansa en el mundo de las ideas, hasta que se le da la ultima capa
protectora”. De la misma manera, las nociones de Historia del Arte, y de su arte
en particular, que poseen/reciben los escultores brillan por su ausencia.

Dejando de lado las cuestiones tocantes a la formacion de los escultores,
nosotros queremos, y asi lo pretende la experiencia planteada en este trabajo,
formar personas que conozcan los oficios que van a “historiar”, ;Y qué mejor ma-
nera que asumiendo en los talleres técnicas ancestrales que han sabido adaptarse
a los tiempos modernos? De hecho, no faltan herramientas para identificarlos
y conocerlos con antelacion a su ulterior “‘reconocimiento” en el museo® vy, en
nuestro caso, en el tallers..

Seria alto complicado definir aqui todas y cada una de las acciones/rutinas/
procedimientos que tienen por escenario un taller. De momento, nos quedamos
con la complejidad técnica que supone realizar una escultura en madera,y para
ser mas exactos,con la figura de un santo o una imagen pasionaria. En este punto,
consideramos, que formando a nuestros pupilos en esta cuestion, habremos ga-
nado,como minimo dos cosas: liberarlos de los “prejuicios” que puedan tener con
respecto al fendmeno escultorico religioso y situarlos en una posicion preferente a
sus coetaneos,desde la que poder opinar,razonar,y ‘criticar” coherentemente aquel
objeto protagonista del que se encuentren hablando, investigando o escribiendo.

Dejando las aulas universitarias,nos encontramos ya en plena faena: con
una gubia y un martillo en cada mano, creando y caminando por los entresijos

79 GUZMAN PEREZ, Maria. Escultura: percepcion y conocimiento: propuesta diddctica. Grana-
da: Comares, 1994.

80 Dossier de la actividad El taller del escultor. Educacion Infantil y. Primer Ciclo de Primaria.
Museo Pablo Gargallo. Disponible en: http://www.zaragoza.es/contenidos/museos/taller-
escultor.pdf. Consultado el 23/04/2015.

81 GONZALEZ CELA, Jaime. La escultura, el taller y la Biblioteca Nacional. Cuaderno Diddc-
tico del Museo de la BNE. Disponible en: http://www.bne.es/permalink/78b535c6-bb9c-11e2-
8333-0018fe323fc3.pdf. Consultado el 23/04/2015.
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tendentes a la materializacion de una escultura ;Como se hace una Cristo o una
Virgen? ;Cémo hizo Juan Martinez Montanés el Cristo de la Clemencia o Diego
Marquez el de la Misericordia? (Fig. 10)

Fig. 10.En 2014, el Programa Ocupacional de INDACE (Fundacién para

la Integracién de Afectados por Dano Cerebral Adquirido) visité un Taller
de Escultura e Imagineria como experiencia didactica para un colectivo
ajeno, en teoria, a los procesos de ensenanza/aprendizaje de la escultura
barroca. La experiencia se verificd con gran éxito teniendo como escenario
el taller de escultura e imagineria de Luis Angel Ortega-Bru Leén, hijo del
famoso Luis Ortega Bru. Durante la visita, el artista impartié una leccién
elemental sobre el arte escultérico a los asistentes, y les explico los pasos
del proceso, resolviendo las dudas que iban surgiendo durante el recorrido
por el taller. Por ultimo, el grupo pudo poner en practica lo aprendido en
la visita, realizando una actividad de moldeado de barro. Es evidente la
excelencia pedagdgica de iniciativas similares redisenadas y aplicadas ad hoc
en el contexto de los talleres para el alumnado de Historia del Arte, segun
proponemos.

Como decimos,sélo un correcto entendimiento de estos procesos técnicos
nos permitira evaluar el correctisimo tratamiento anatéomico, clasico, de ambos

[126}



DEL INDIVIDUO AL APRENDIZAJE COLABORATIVO (I)

dos, sus policromias, dimensiones sociales y documentales. En un porcentaje
muy, muy alto de los casos, y al igual que un patinador artistico que tenga un
dominio perfecto de la técnica, un artista conseguira, con algunas cuestiones mas,
un ejercicio brillante; en nuestro caso, un escultor versado en la materialidad
técnica de su oficio tendra ganado gran parte del éxito para su creacion.

Tanto Juan Martinez Montanés, como Diego Marquez®? debieron comenzar
sus respectivos Crucificados proyectando sus inquietudes en un trozo de papel,
en aras de perfilar una idea que, poco a poco, fue manifestandose por medio de
la mano y el disegno, que dirian los italianos®. Del primero, sabemos que su idea
estaba plenamente condicionada por el Arcediano Mateo Vazquez de Leca que
fue quien encargo el Cristo,ameén, de poner el peculio para sufragarlo:

“La cruz ha de ser tosca, arbérea, ha de estar vivo, antes de ha-
ber expirado, con la cabeza inclinada sobre el lado derecho, mirando
a cualquier persona que estuviere rezando al pie de él, como lo estd el
mismo Cristo, habldndole y como quejdndose que aquello que padece
es por lo que estd orando™*

Una vez que el Cristo, el de la Clemencia o el de la Misericordia, estaban
“pensados”y posiblemente dibujados, tocaba el modelado en barro, del que pos-
teriormente se sacaria la figura. Creado el boceto y secado éste, ulteriormente se
enviaba al horno donde recibia una cochura para endurecer el barro. Una vez que
este proceso estaba listo, nuestros escultores se enfrentaron a dos opciones, en
un caso y otro.A dia de hoy,no podemos llegar a discernir por cual se decantaron:
tallar la pieza directamente sobre un bloque de madera (‘embdn”), desbastando-
lo con gubias, o sacarlo por puntos, con compases, manuales y procedimientos
mecanicos a partir del siglo XIX. Una vez que los crucificados eran un realidad,
se procedia a definir el acabado de los mismos.

82 Escultor antequerano nacido en 1724 y fallecido en 1791

83 Escultores como Juan Vega, modelan directamente la idea, o mejor dicho, construyen di-
rectamente la idea en el barro.

84 PALOMERO PARAMO, Jestis Miguel. “Cristo de la Clemencia (de los Calices)”,. En: La Igle-
sia en América. Evangelizacion y Cultura. Sevilla: Pabellén de la Santa Sede-Exposicién Uni-
versal, pp. 18-19 y PASSOLAS JAUREGUI, Jaime. Vida y Obra del Escultor Martinez Montafés.
Sevilla: Rosalibros, 2005, p. 86.
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Hasta aqui, bajo la mirada de la época, era lo que podia hacer el maestro
escultor, ya que salvo que el mismo estuviera examinado como maestro pintor,
no podia llegar a policromar sus obras. A Juan Martinez Montanés le policromd
el suyo Francisco Pacheco. En el caso de Diego Marquez, la suya fue una época
de cambios sucedidos bajo la mirada del clasicismo y pinto el suyo con sus ca-
racteristicos “refrescos” en tonos rojos. EL proceso de la policromia conllevaba
la aplicacion de un aparejo, la capa preparatoria necesaria para la aplicacion
del color, ya fuera en las carnaduras, o por medio de la utilizacién de diversas
técnicas como el estofado para los ropajes. Finalmente, se aplicaba la pertinente
capa de proteccion.

5.5. Del taller del artista al taller educativo. Reflexiones criticas

Hasta aqui nos hemos puesto “manos a la masa”, y hemos creado muy
someramente un Crucificado desde la nada, hasta que Lo hemos dejado dispues-
to para su presentacion al publico. El trabajo ha puesto de manifiesto que las
criticas recibidas por el arte de la escultura en madera carecen totalmente de
fundamento y que nuestra percepcién cambia positivamente cuando nos tenemos
que enfrentar al ;Cémo se hace?

Ahora bien, volviendo al aula, proponemos una serie actividades que nos
permitan “teorizar”acerca de lo aprendido,asi como dinamizar e evaluar la docen-
cia de la escultura barroca. En funcion de lo expuesto, se plantean las siguientes
actividades/reflexiones:

1. Elaboracién de un trabajo individual.

2. Debate critico “la imagineria en el siglo XXI: entre la tradicion y la
modernidad”.

3. (Antropologia aplicada? ;Cual es la historia de la imagen/escultura
emblematica de tu pueblo?

Las actividades propuestas tienen como objetivo hacer reflexionar al alum-
nado sobre las experiencias vividas en el taller, desde un punto de vista critico
y reflexivo, poniendo de relieve cdmo la imagineria, en el siglo XXI, es un arte
presto al debate,especialmente en lo relativo a sus funciones,calidades y precios.
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Con respecto al trabajo individual,se propone una recapitulacion de ideas
de cuatro temas de actualidad en el arte de la imagineria del siglo XXI, a saber:

1. El sacado por puntos. ;Manual o por maquina? En otras palabras, el
escultor debe “sudar” sobre imagen, o, por el contrario, ; Debe valerse
de aquellos medios que faciliten su trabajo? ;Afecta una opcién u otra
al acabado de la pieza?

2. Imagen de bulto/imagen de vestir. La eterna discusion, ;Se deben rea-
lizar imagenes vestideras? ;O, por el contrario, deberian realizarse en
talla completa?

3. Visibilidad del imaginero en el siglo XXI. ;Qué factores han influido
en la actual visibilidad del imaginero como prosumidor de contenidos
en las redes sociales? ;Qué importancia ha tenido el desarrollo de
la Semana Santa en la visibilidad del arte de la escultura en madera
policromada como faceta altamente cualificada/especializada de la
imagineria religiosa?

4. ;Y las mujeres escultoras? La imagineria desde la perspectiva de gé-
nero. ;Esculpen las mujeres de forma “diferente” a los hombres? ;Hay
lecturas de las piezas en clave de género?

Para la puesta en comun se ha optado por un grupo cerrado en Facebook,
donde los alumnos deberan reflexionar criticamente sobre los temas propuestos.
Posteriormente, de manera individual, llevaran a cabo un trabajo escrito en el
que deberan constatarse las siguientes cuestiones:

1. Recapitulacion de ideasy opiniones vertidas en el grupo en torno a cada
uno de los cuatro temas de debate. Valoracion de las mismas acorde a
la experiencia en el taller.

2. Valoracion critica personal de los temas de debate, con opiniones y
argumentaciones justificadas y confrontando autores con el pertinente
aparato critico resuelto mediante notas a pie.
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3. Comparacion entre lo vivido/aprendido en el taller,con las afirmaciones
vertidas en la bibliografia especializada®.

Una vez entregados los trabajos, las cuatro cuestiones se debatiran en clase
a lo largo de varias sesiones.

Finalmente, para poner de manifiesto que la imagineria fue, es,y sera un
arte vivo, pedimos a los alumnos, por escrito y posterior exposicion en clase, que
nos cuenten alguna leyenda sobre la “milagrosa” aparicion de la imagen de su
pueblo, curiosidades histdricas sobre la misma, 0 como una comunidad ejerce su
fe a lo largo de los siglos a través de dicha obra, y sobre todo, porqué se tiene
devocidn a esa imagen y sus posibles motivaciones, instandoles a una reflexion
de corte socio-antropoldgico y con vistas a su educacién patrimonial.

De esta manera, con la presente propuesta hemos querido poner de mani-
fiesto la existencia de otras posibilidades y alternativas académicas para afrontar
la docencia en el aula de materias, en principio poco prestas a nuevos enfoques,
como la escultura barroca,y que en esencia pueden ser abordadas por medio de
nuevos modelos educativos y docentes.

La experiencia directa sobre el objeto es una poderosa arma de atraccion
de la que dificilmente se puede escapar. Tocar, sentir, oler, disfrutar de las textu-
ras y los pesos, de los sistemas de construccion,y de los miles de matices que el
artista puede aplicar a su obra, escultorica en este caso,suponen la que,sin lugar
a dudas, es la mejor herramienta de innovacion educativa de la que dispone el
docente para inculcar a sus alumnos determinados valores historico-artisticos.

Si, hasta el momento, el alumnado sabia de todas las virtudes clasicas
del Cristo de la Clemencia de Montanés, de su correlato literario y sus valores
plasticos, la experiencia directa en el taller le permitira no solo saber coémo fue
realizado, qué materiales se usaron y cual fue el procedimiento técnico aplicado,
sino que ademas sera capaz de valorar criticamente el debate sobre el sacado de
puntos, la pervivencia de los modelos clasicos o posicionarse sobre la cuestion
de las mujeres imagineras barrocas. (Fig. 11)

85 Se proponen dos textos para comparar con las vivencias del alumnado: SANCHEZ-MESA
MARTIN, Domingo. Técnica de la escultura policromada granadina. Granada: Universidad de
Granada, 1971 y GANAN MEDINA, Constantino. Técnica y evolucién de la imagineria policroma
en Sevilla, Sevilla: Universidad, 1999.
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Fig. 11. La visita a talleres actuales de imagineria como el de Encarnacién Hurtado

también proporciona al alumnado un contexto espacio-profesional de excepcién a
la hora de calibrar, reconocer percibir y visibilizar la realidad y dimension social de
las mujeres imagineras. Como sus antecesoras historicas, ellas también participan
y contribuyen a la renovada “Edad de Oro” de la escultura barroca en pleno siglo
XXI, desarrollando su trabajo en un “territorio” abrumadoramente dominado por

la presencia masculina. Qué duda cabe que ello amplifica, enriquece y diversifica
los conocimientos adquiridos por los estudiantes sobre la materia-base propuesta
hacia el ambito de los estudios feministas y la perspectiva de género aplicada a
segmentos especificos de la Historia del Arte

5.6. ¢{Que mas podemos hacer con la escultura barroca?

Dos numeros: 2.0. Si durante los siglos del Barroco la Iglesia Catélica fue
consciente de los efectos que producian las imagenes sobre los fieles,fomentando
su correcto, pero continuo uso,como elemento auratico de persuasion, el devenir
de los siglos ha traido un cambio paradigmatico en el consumo y recepcién de
la imagineria procesional,ya que no sélo estamos hablando de un producto ne-
tamente religioso que se consume en las iglesias y espacios sacros, sino de una
manifestacién social y 2.0 que ha salido del ostracismo, para convertirse en un
auténtico producto massmediatico que arrastra auténticas legiones de seguidores,
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que,a su vez,son prosumidores de contenidos. Igualmente la informacion que se
genera en Internet sobre la imagineria procesional, que por lo demas esta aban-
donando paulatinamente el papel impreso, viene a dar un grado de “visibilidad”
al arte sin precedente en su historia.

El propio desarrollo de la Semana Santa ha conllevado que las figuras de
los imagineros y sus talleres también hayan alcanzado unas cotas de esplendor
social dificiles de imaginar en tiempos pasados. Desde el punto de vista de la
innovacidn educativa,son muchas las posibilidades que las redes sociales ofrecen
para la mejora docente en materia de la escultura barroca y la imagineria de los
siglos XXy XXI.

En un campo,tanto en vias de estudio como en vias de explotacidn,tendra
mucho que decir y hacer el docente, curioso y deseoso de apartar nuevos relatos
educativos. Las redes sociales requieren tiempo y dedicacion, pero, inevitable-
mente, son un medio con el que tenemos que convivir,ya que son el dia a dia de
los alumnos. Muchos de los imagineros que actualmente estan trabajando han
tomado conciencia y adquirido consciencia de la importancia que estos medios
tienen para poner de manifiesto que ellos, y sus talleres, también ‘existen”. Y es
aqui donde el docente debera filtrar seleccionar y conducir por los caminos so-
ciales virtuales al alumnado hacia su encuentro con la escultura barroca y en el
contexto de las asignaturas que la contemplen no sélo en los planes de estudio
de los diferentes Grados Universitarios en Historia del Arte, sino también de los
de Historia. En el caso concreto del Grado en Historia del Arte impartido por la
Universidad de Malaga las materias susceptibles de brindar un campo de aplica-
cion idéneo, de cara a un desarrollo potencialmente interesante de la propuesta
de innovacién que presentamos en este trabajo, serian las seis siguientes?®:

» Introduccion a la Historia del Arte: Dimensidn Social del Arte. Primer curso.
» Arte europeo del Renacimiento y del Barroco. Primer curso.

» Historiay conceptos fundamentales del Patrimonio Cultural. Segundo curso.
» Arte espanol del Renacimiento y del Barroco®. Segundo curso.

86 Tres de ellas -oportunamente senaladas con asterisco- han sido/son impartidas por el
primero de nosotros, pudiendo dar fe de su idoneidad y potencialidad experimental en rela-
cién a la propuesta aqui realizada.
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» Estudios de Género, Feminismo e Historia del Arte*. Tercer curso.
» Estudios culturales sobre el Humanismo y el Barroco espanol*. Cuarto curso.

En definitiva,no podemos olvidar que este mundo de imagenes nos permite
descubrir y resaltar las relaciones entre la tradicion artistica y las experiencias
culturales y estéticas contemporaneas. La visién moderna de la Historia del Arte
apuesta por una visién integradora que tiende a considerarla una continuidad.
Desde la aparicidn de las vanguardias, ha quedado de manifiesto que el arte se
transforma con una capacidad ilimitada para generar Lo nuevo sin despreciar ne-
cesariamente lo anterior. En este sentido, no sorprende que un contexto cultural
tan rico en formas y en signos como el barroco dejase indiferente a la creacion
contemporanea. Por esta causa se nos antoja un reto altamente sugestivo la
posibilidad de reflexionar sobre las relaciones del barroco “historico” con las
inmersiones hermenéuticas actuales en el mismo, todas ellas muy diversas, y
que podemos reunir atendiendo a los componentes conceptuales y estructura-
les que subyacen bajo el concepto “neobarroco”, que nos sigue permitiendo una
comprension integral e integradora de las imagenes, reconociendo en ellas sus
valores expresivos, estéticos, comunicativos y su finalidad.Y, por supuesto, que la
escultura barroca espanola seguira teniendo mucho que decir al respecto.
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6. LA POLICROMIA BARROCA:
UNA DISCIPLINA POR
DESCUBRIR
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6. La policromia barroca: una
disciplina por descubrir

6.1. Introduccion

Los procesos policromos actuales tienen un claro referente procedimental
y técnico cimentado en la policromia barroca. El conocimiento de los mismos, asi
como, el analisis en profundidad del aspecto técnico,artistico, material e historico
de esta tipologia de bienes,supone no solo entender e interpretar la materialidad
de dichas obras barrocas,sino facilitar a su vez la interpretacion de las creaciones
artisticas tanto de estilo neobarroco como creaciones contemporaneas figurativas
de marcado caracter naturalista®’,en donde se combinan las técnicas tradicionales
con nuevos materiales constructivos.

En este capitulo se aglutinan y exponen una serie de aspectos que aunque
a priori puedan resultar independientes, son necesarios e indisolubles a la hora
de abordar el estudio de una policromia barroca en su conjunto y entenderla en
toda su magnitud?®®. En este texto determino en una primera parte, de forma es-
cueta, cuales son los principales aspectos a tener en cuenta a la hora de abordar
el estudio de una policromia, para continuar exponiendo el desarrollo técnico-
material de los procesos policromos de forma secuencial, apoyandome en los
textos del insigne pintor y tratadista Francisco Pacheco, El arte de la Pintura. Se
ha elegido esta obra de entre todos los manuales y tratados, no solo por ser un
referente en su campo,sino por abordar directamente la problematica del proceso

87 http://guillermo-martinez.blogspot.com.es/

88 PRADO CAMPOS, Beatriz. “Método para el estudio de los motivos policromos”. Madrid:
Ge-Conservacion, 2013,5. 71-85 pp.
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de creacion de una escultura policromada al estilo barroco, caso que nos ocupa,
considerandolo una lectura necesaria e indispensable para el comprension de
esta tipologia de obras.

Fig. 1 Portada del libro de PACHECO,
Francisco. El arte de la pintura. Madrid:
Catedra. 2001. %,

g Francisco Pacheco

EFARTE
DE LA PINTURA

6.2. La policromia

La policromia se define como el revestimiento que comunmente recubre
el soporte de una obra escultérica, pudiendo ser este de cualquier naturaleza;
tanto organica (madera, cana de maiz, papel,...) como inorganica (barro cocido,
piedra,resinas epoxidicas,...). Dicho revestimiento esta compuesto por un conjunto
de sucesivas capas de distinta naturaleza, funcion y color, y cada una de ellas
presenta una finalidad estética, funcional y conservativa intrinseca a si misma.
Por tanto, conocer la materialidad de una policromia escultorica, cada uno de

89 Fotografia tomada de: http://ecx.images-amazon.com/images/I/A106X%2BtPstL.jpg.
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sus componentes, e interpretar su comportamiento con el paso del tiempo no
es tarea sencilla, amén de los aspectos historicos-artisticos que rodean a cada
obra escultérica.

Tras el inicial contacto o acercamiento visual a una obra escultorica
policromada, se toma conciencia de sus dimensiones aproximadas, su aspecto
estético exterior o su estado de conservacion entre otros,necesario en un primer
acercamiento cognoscitivo practicado normalmente al estudiar y analizar una obra
artistica. Los campos o perspectivas a estudiar/investigar cuando a una escultura
policromada se refiere son multiples:

El mas comun o asentado cientificamente es el analisis historico-artistico
de la escultura policromada,ella atiende aspectos tales como: el origen historico
de la pieza, cambios de ubicacién y/o modificaciones efectuadas a lo largo del
tiempo, exposiciones en las que ha participado, analisis iconografico, analisis
morfologico-estilistico y estudio comparado con otras obras del mismo autor
y/o época®. Todas estas cuestiones son asumidas por el historiador de arte. Sin
embargo, la policromia constituye una pincelada casi decorativa en el analisis
histdrico-artistico de una escultura barroca, con excepciones referidas a las
carnaciones cristiferas. La puesta en marcha de una investigacién especifica de
las policromias renacentistas y barrocas es iniciada por el profesor Echevarria®,
siendo pionero y creando una metodologia de estudio en torno a la policromiay
ornamentacién desde el punto de vista del historiador del arte.

El analisis técnico-material de la policromia entendido como el estudio
e identificacion de los materiales constitutivos de una policromia, las técnicas
empleadas, la tecnologia y procesos de fabricacion,asi como la historia y evolucion
de estos conceptos es llevado a cabo por el experto conservador-restaurador®2.
A menudo esta aproximacién a la obra viene determinada por un interés previo
de llevar a cabo una intervencién conservadora-restauradora del bien concreto,

90 Proyectos del IAPH. Metodologia para la intervencion en el patrimonio histérico. Norma-
lizacion de la documentacion. Centro de Intervencion en el Patrimonio Histérico. PH47. Sevilla:
Febrero 2004. 76 p.

91 ECHEVARRIA GONI, Pedro Luis. La policromia del renacimiento en Navarra. Navarra: Go-
bierno de Navarra. Departamento de educacién, cultura y deporte. 1990, 525 p.

92 Directrices Profesionales de ECCO: La Profesién y su Cédigo Etico. Bruselas: Confedera-
cién Europea de Organizaciones de Conservadores-Restauradores. Marzo, 2002.

{139}



VARIOS AUTORES

siendo fundamental para su buen desarrollo, el conocimiento de estos aspectos
referidos.

Fig. 2. Imagen
con lente de
aumentos
digital que
muestra
distintas
policromias
superpuestas.
Fotografia de
la autora

El andlisis conservativo de la policromia viene determinado por el estudio
de las alteraciones observadas en ella y la forma que tienen de interrelacionarse
los elementos constitutivos de la misma, asi como con otros elementos como el
soporte sobre el que se asienta o los elementos anadidos. Este analisis al igual
que el analisis técnico-material se desarrolla dentro del ambito del conservador-
restaurador,y casi siempre en las circunstancias ya referidas.

El analisis de caracterizacion de materiales que determinan la naturaleza
material y técnica de la obra pertenece al campo de la investigacion quimica y
las ciencias afines®®,desarrollando métodos diferentes métodos. Por tanto,en este
punto intervienen los quimicos, fisicos y biélogos que de forma interdisciplinar
trabajan con los conservadores-restauradores.

El proceso constructivo de una policromia se remonta a la propia génesis
conceptual de la obra escultdrica, en donde: “podemos clasificar las esculturas se-
gun el método utilizado en la realizacion de cada pieza, limitado éste por el material
definitivo y a veces, también, por el material intermedio utilizado en la obra. Es por lo
que el escultor pone especial cuidado en la eleccion del material una vez fijados sus
objetivos pldsticos y de transmision, ya que la correcta eleccion del material condicio-

93 MATTEINI, Mauro y MOLES, Arcangelo. Ciencia y Restauracion. Sevilla: Nerea, 2001.
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nard en gran medida la metodologia del proceso de trabajo y, por tanto, la configura-
cion pldstica final.®*. La policromia ha venido recubriendo obras tridimensionales
trabajadas por métodos aditivos como el modelado de materiales deformables
como el barro, la cera, etc., por métodos sustractivos como la talla de materiales
rigidos de mayor dureza como la piedra o menor dureza como la madera.

La policromia barroca esta estrechamente ligada al proceso de elaboracion
de la talla en madera,identificandose mayoritariamente con esta expresion artisti-
ca escultorica en Espana.El arte de la escultura barroca espanola y explicitamente
el arte de la policromia barroca,asienta sus principales valores de comunicacion,
emocion, creacion e innovacion® en las manifestaciones medievales de los pe-
riodos tardos goticos y renacentistas, desarrollandose en torno a las llamadas
maquinas arquitectonicas iconograficas,en donde el relato narrativo era el tema
principal. Como reflejo de esta realidad, las representaciones antropomorfas, fito-
morfas o0 zoomorfas tratan de trasladar al publico la idea circunscrita a preceptos
religiosos, en donde, la trasmision de la emocion mediante la plastica alcanza
grandes cotas de realismo y pasién.La inspiracion en modelos del natural,basados
en la realidad sin estridencias, pero de honda espiritualizacion, consigue alcanzar
las mayores cotas de realismo que permiten transmitir el mensaje cristiano y dotar
a la escultura de almay sentimiento durante el denominado siglo de oro espanol.

Partiendo de la estrecha unidn entre talla y policromia, el proceso de crea-
cion policroma se inicia conceptualmente desde los primeros pasos en la creacion
de la talla en madera,trabajando la obra desde la eleccidn de la maderay los tra-
tamientos preliminares de ésta; corte,secado, disposicion,ensamblado de piezas,
y la talla propiamente dicha, para finalmente incorporar la capa de preparacion o
también denominada aparejo sobre una base de giscola previa. Cada uno de los
estratos que constituye el conjunto policromo tiene una funcién propia a nivel
conservativo y estético. Funcion conservativa, en donde el amplio conocimiento
de los materiales tradicionales propicia la adecuacién y tratamiento de los mismos
permitiendo que las distintas capas interactuen entre si adecuadamente.Y,funcion

94 BLANCH GONZALEZ, Elena. Procesos fundamentales de accion sobre la materia (I). Proce-
dimientos y materiales en la obra escultérica. Madrid: Akal, Bellas Artes, 2009, p. 10.

95 BLANCH GONZALEZ, Elena. Procesos fundamentales de accion sobre la materia (I). Proce-
dimientos y materiales en la obra escultérica. Madrid: Akal, Bellas Artes, 2009, 10 p.
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estética, ya que aspectos como el color, la textura o tratamiento de la superficie
son transmisores directos de la emocion que pretende transmitir la escultura.
Las principales capas o estratos que constituyen una policromia tradicional
barroca,y que de alguna manera,siguen vigentes hoy en dia,amén de la incorpo-
racion de nuevos materiales sintéticos, son las que se describen a continuacion:

1. Giscola: imprimaciéon compuesta tradicionalmente a base de cola or-
ganica y ajos aplicada en caliente sobre la superficie de la talla. Este
estrato se introduce por los poros del soporte de madera, siendo ésta
por naturaleza un material absorbente, aislando la superficie,también
denominada actualmente Tapaporos porque limita la capacidad de
absorcion del soporte, evitando que éste absorba el aglutinante de la
capa inmediatamente superior y la disgregue.

“En el modo de usar la giscola se halla variedad alguna
entre los Maestros, porque unos la quieren fuerte y otros flaca, por
ser, comunmente borne, o cedro. Los que siguen la primera opinidn
dicen que, a tanta cantidad de engrudo de retazo cocido se le eche
otro tanto de tajadas, que cueza todo junto, con una cabeza de ajos
mondados y majados echados en la olla, estando bien caliente, se
dé la manera, habiéndolo colado para que se desengrase. Otros se
contentan con el engrudo de retazo bien cocido, solo con los ajos
bien majados metidos en la olla en un pano, para que comuniquen
su xugo, sin echarle ninguna agua y esto caliente les sirve de banar
muy bien las piezas en la madera. Los sequndos, que quieren que sea
mds falca, a una olla de engrudo bien cocido le echan un cuartillo,
0 mds, de agua dulce y tres cabezas de ajos bien majados y colada, y
bien caliente, lavan muy bien la madera, desengrasdndola y pasando
por los clavos y nudos, para que azga bien el aparejo y le echan un
poco de yeso grueso cernido. Este temple ultimo de la giscola me
agrada mds y es el que yo seguiria yo siempre, si bien se debe usar
mds fuerte en el invierno. También hay quien no quiere que la giscola
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tenga ningun yeso, pero, a m ver, un poco no danay abraza mejor la
primera mano del aparejo.” %

2. Enlenzado: tratamiento que se realiza en las uniones y/o grietas de la
madera adhiriendo retales de tela con cola organica. Su finalidad es
absolutamente conservativa, tratando de evitar que se marquen las
lineas de ensambles o las grietas y aberturas naturales de la madera en
la policromia. Actualmente se sigue el procedimiento tradicional pero
incorporando nuevos materiales como la fibra de vidrio que sustituye
el lienzo y colas polivinilicas por las organicas®’.

“Mucho huyen los doradores desde tiempo de enlenzar las
aberturas y juntas de las piezas de [ arquitecturay escultura, parecién-
doles que, si la madera ha de abrir, que no son parte para detenerla;
y parece, a prima faz, escusando el enlenzar; diré mi sentimiento,
teniendo respeto a la verdad. Cosa cierta es que los viejos tuvieron
gran curiosidad en los aparejos y en el dorado, como se vee en muchas
obras suyas, y en esto de enlenzar pusieron gran cuidado previniendo
lo que podia suceder. Yo concedo que, en juntas y aberturas grandes,
serd mejor alegrarlas y acunarlas con rajas de madera y cola fuerte,
pero no se escusan del todo los lienzos en partes, si bien han de
ser lienzo nuevo y recio que detengan, plastecidas por los fines. Y se
pueden también echar sobre lo acuriado, anadiendo fuerza a fuerza,
reservando el plastecido para cuando se da la primera mano de yeso
grueso, que se va pasando la brochay emparejando con la madera.”*®

3. Aparejo o preparacion: definido como un conjunto de capas compuesta
fundamentalmente por una carga inerte y un aglutinante que se aplican
sobre el soporte (madera tallada) por impregnacion. Su funcién es la

96 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas).
Madrid: Catedra. 2001, 505 p.

97 GANAN MEDINA, Constantino Técnicas y evolucién de la imagineria policroma en Sevilla.
Sevilla: Universidad de Sevilla, 1999. 154 p.

98 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas). Ma-
drid: Catedra, 2001, 505-506 p.
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de unificar el aspecto de la superficie (las huellas del tallado), y faci-
litar la adhesion de la pintura al soporte, de forma que esta union sea
técnicamente segura, protegiéndola de los movimientos de la madera.
Pero evitando embotarla para impedir que la calidad del modelado de
la labor de talla no se perdiera o desvirtuase®. Compuesto por una
carga inerte,normalmente sulfato o carbonato calcico y un aglutinante,
tradicionalmente de cola animal. Opcionalmente,se le anade pigmento
que colorea la preparacion y le confiere efectos artisticos como mayor
luminosidad o modificacion del color. Dependiendo de la superficie
a aparejar, se discriminaban entre capas mas gruesas y bastas, como
seria para representar un tejido de lana o bien sutiles para los rostros
y carnaciones.

“El yeso grueso conviene que sea vivo y fresco, se cierna con
tamiz o cedazo muy delgado y, apartando del engrudo de carnero que
se ha cocido la cantidad conveniente, que antes sobre, estando en
buena templa, bastante fuerte y caliente se va templando, dexdndolo
reposar un poco, hasta ver si crece, que es senal de ser el yeso vivo y, si
no crece, es senal que estd muerto y quiere mds fortaleza el engrudo.
Y, estando bien seca la giscola, se da la primera mano caliente y no
se espesa, crispida, pasdndole, ultimamente, la brocha de llano. En
esta primera mano se suelen recorrer con el plaste algunos hoyuelos,
y secdndose bien, se van dando hasta cuatro o cinco manos de grueso
(que nunca pasan de ahi), aguardando siempre antes de doblarlas
que esté el aparejo enjuto. Si estuviere igual, después de seco, se le
quitardn con el cuchillo los granos, o se lixard con lixa nueva, para
que quede parejo y siempre es bueno pasarle al yeso grueso la lixa,
no d suerte que se engrase.

Con la mesma cola y templa del yeso grueso se da el mate,
templando de una vez, para una o dos ollas, la cantidad que es me-
nester, yendo deshaciendo las tejas a pedazos con las manos en un
lebrillo; digo que sea con el mesmo engrudo del grueso, porque la

99 BRUQUETAS GALAN, Rocio. Técnicas y materiales de la Pintura Espariola en los siglos de
Oro. Madrid: Fundacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispano, 2002, p. 393.
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flaqueza del yeso mate modera la fortaleza de la cola y lo dexa en
el ser que es menester. Templado, y no muy ralo ni muy espeso si se
arrolla al darlo, y si corre, y se queda parejo, estd en buen punto. La
primera mano se dard con rispido y refregando sobre el grueso para
asga bien;y las demds se irdn continuando moderadamente caliente
hasta cinco o seis manos sin guardar a que esté muy seco, y siempre
se ha de traer en el yeso mate la mano ligeray la brocha llana a una
y otra parte, la cual ha de ser suave y blanda. Tienen algunos por
bueno echalle un poco de aceite de comer al yeso mate, particular-
mente en el invierno para evitar los ojetes que suele hacer. También
he visto a buenos doradores echar linaza, pero muy poco. Ni del uno
ni del otro usaria yo en mis aparejos, por ningun caso. Después de
bien seco, si no bastare quitarles los granos con un cuchillo, se le
pasard una lixa blanda para dexarlo mas igual”*®

. Embolado: proceso de aplicar el bol sobre la superficie aparejada blanca
preparandola para recibir la lamina de oro y facilitar su posterior bruni-
do. EL bol es una arcilla muy fina rica en silicatos de aluminio, de color
amarillo,naranja o rojo,dependiendo del contenido de oxido de hierro o
hidréxido de hierro que contenga. Se aglutina con cola de pergamino®®!
o clara de huevo!®?, proporcionando una superficie de entonacion calida,
cubrientes, homogénea, compacta y fluida, gracias a la plasticidad de
la arcilla. Dependiendo del aglutinante, la capa de bol presentara un
acabado mas brillante y luminoso (clara de huevo) o apagado y mate
(cola organica). Se daban alrededor de cuatro o cinco manos. En Espana,
segun describe Pacheco, se utilizaban los boles de Llanes!® y Sevilla,
pero el mas conocido es el bol de Armenia.

100 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas).
Madrid: Catedra. 2001, 505-506 p.

Cola organica. Denominada cola de pergamino, de retal, retazos o guantes. Compuesta
por trozos de piel de res, cabras o cabritillas. CALVO MANUEL, Ana. Conservacion y restauracion.
Materiales, técnicas y procedimientos de la A a la Z. Madrid: Ed. Serbal. 1997, 61 p.

CALVO MANUEL, Ana. Conservacion y restauracion. De la A a la Z. Madrid: Ediciones
Serval. 1997, 43 p.

103  Regidn de Asturias, tierra rica en minerales del hierro.

[145})



VARIOS AUTORES

“El bol que se gasta en Andalucia es mds suave y amoroso
que el de Castilla. Quiere ser muy bien molido en losa muy limpia y
no estar munchos dias antes molido en agua, porque se enflaquece
demasiado. La templa para embolar suele ser lo mds dificultoso de
acertar en el aparejo, y requiere muncha experiencia; pero, daremos
alguna luz para que no se yerre. A una escudilla de engrudo, de lo
que se templo con yeso mate, se le echardn tres de agua dulce y, si es
verano, cuatro, porque con el calor se fortalece; hdcese esta templa
de anteanoche y queda al sereno y a la manana amanece helada;
con ella caliente se tiempla el bol para la primera mano; la cual se
da refregada; si estd falca se ve que sale muy colorada y no cubre;
si fuerte, se pone el bol negro y entonces estd en tiempo de poderse
remediar, anadiendo agua o cola. Algunos echan al bol un poco de
ldpiz plomo molido muy bien a [ agua, para hallar suave el bol y que
al brunir corra la piedra sin rozar, pero ha de ser muy poco; y, si estd
bueno el aparejo, puede pasar sin él, como pasan en Castilla que no
lo usan. Como se fueren dando las demds manos, se ird calentando
la cazuela, aniadiéndole bol para que vayan cubriendo, y las ultimas
tendrdn mds cuerpo, que llegaran hasta cinco. Y el lustre y suavidad
que saca pasdndole la uria después de seco se descubre a bondad
de la templa y de todo el aparejo” 1%

5. Dorado: a la hora de abordar el estudio de esta capa o proceso técnico
son tres los aspectos fundamentales a tener en cuenta; el material
empleado,la técnica de aplicacion y efecto final. En cuanto a la materia,
los panes de oro son los protagonistas, se presentan en librillos y son
fabricados a partir de monedas elaboradas por los batihojas a base de
adelgazarlas creando laminas muy finas. En cuanto a la técnica, la mas
comun es la conocida como dorado al agua, brunido, pulido o brillante.
Esta técnica es la mas comun en la produccién escultérica barroca,

104 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas).
Madrid: Catedra. 2001, 506-507 pp.
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consiste en aplicar la ldamina o pan sobre el pomazén!® cortandolo
con el cuchillo de dorador, cuando se requiriese un tamano menor. Con
la polonesal® se toma la lamina y se coloca encima de la capa de bol,
procurando que quede bien estirada. Se trabaja por jornadas, humede-
ciendo la zona con cola animal o vaho y dejandola secar. Dependiendo
del climay época del ano,se aplicaba el oro el mismo dia, 0 se esperaba
al siguiente. Una vez colocado el oro sobre la superficie, se bruniat®’
presionando con la piedra de agata, aportando su caracteristico brillo.
El efecto final dependera en gran medida en de la técnica de aplicacion
y el material usado,ademas del tratamiento de la superficie (brunido o
sin él). Los recursos técnicos y creativos son muy amplios, todavia hoy
se sigue avanzando en la catalogacion de nuevas técnicas, entre ellas,
el brocado aplicado o la vetrina. Otras variantes en el procedimiento de
dorar es el dorado mate o al mixtion,y la técnica de dorado a la concha.

‘Después de tantas advertencias y prevenciones, antes de
dorar las piezas se les quitard el polvo con unas plumas y un pano
limpio, y con su polidor de cerdas dpero se le dard lustre en seco
usando en los hondos de otro mds pequenio, o de una brocha dspera,
pero han de ser muy limpios y puesta la pieza, de suerte, que tenga
L agua su corriente y, después de empaletados los panes de oro con
l agua dulce y clara, y su pincel grande y blando se ird mojando la
cantidad que bastare y se ird dorando, limpiamente, ayuddndose
del vaho, del algoddn, o de la coleta de conejo, para dexarlo bien
asentado, advirtiendo que al mojar se recorte con [ agua ajustada al
oro y que no suba por encima dél. En el verano es bueno dorar con
agua del pozo, porque refresca el aparejo; y en tal tiempo, lo que se
dora por la mariana se brurie a la tarde y, en tiempo mds templado,
el otro dia; y, si es humedo y llovioso, se ha de esperar a que este

O cojinete: tablilla acolchada sobre la que se coloca el pan de oro para cortarla o tro-

106 Brocha suave que sirve para coger el pan de oro del pomazoén y aplicarlo sobre la cama

Este proceso le confiere a la superficie un peculiar brillo que hace que a menudo esta
técnica se denomine en funcién de dicho proceso; dorado brunido.
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bien seco probando, primero, si se puede apretar la piedra, y si sale
con lustre.” 1%

Pintura: constituida por pigmentos aglutinados, siendo el primero el
que imprime el color a la capa y el segundo el que consigue cohesionar
las particulas que constituyen el pigmento, ademas de adherirlo a la
capa inferior. Los procedimientos pictéricos se clasifican a menudo en
funcion del diluyente o aglutinante, denominandose magros o al agua
y grasos o al aceite. En las representaciones humanas escultoricas,
cuando se refiere la pintura segun la zona que pretende cubrir o imitar,
se denominan carnaciones y estofas o indumentarias.

Las carnaciones imitan la piel humana, de forma naturalista,
constituyendo una de las partes mas significativas de las recreaciones
policromas escultéricas. Se cinen normalmente al rostro, parte del cuello,
manos y en ocasiones los pies cuando se tratan de imagenes vestidas,en
la representacién de Cristos de Pasion en la cruz o yacentes, el protago-
nismo de las encarnaduras es indiscutible. Estas areas son las primeras
en ser aparejadas e imprimadas, pero es en ellas, en donde culmina el
proceso policromo,ya que son estas las uUltimas capas de color aplica-
das. Se han venido diferenciando entre carnaciones mates y brillantes,
dependiendo de su aspecto visual. Las carnaciones mates ofrecen efectos
mas realistas o naturalistas,ademas de permitir retoques y acabados en
seco,a punta de pincel en los cabellos,ojos y boca.Predominan durante
la primera mitad del siglo XVI cuando abundaban las imagenes de corte
hispano-flamenco para dar paso a los platos vidriados en el resto de
la centuria, acordes a la moda del romano. Vuelve a retomarse su uso
durante el primer tercio del siglo XVII,cuando se ponen los cimientos
del periodo realista. Pacheco es uno responsables mas directos “yo he
sido de los que comenzaron, si no el primero, desde el ano 1600, a esta
parte,poco mas,a lo menos en Sevilla”. Los aparejos de las carnaciones
mates se componian de yeso, cola y albayalde. Técnicamente, sobre las
manos de aparejo, alrededor de tres bien lijadas y pulidas, se imprimia

108 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas).
Madrid: Catedra. 2001, 507 p.
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con los colores de la carne al 6leo y un poco de azarcén o litarge como
secante.Después de haber secado,se pinta al 6leo,adecuando los colores
0 pigmentos al personaje representado, bermelldn en los ninos y ocre
o almagre para los ancianos y ermitanos. Tras el bosquejo, se vuelve a
lijar y se aplica una segunda mano de encarnacion.

“Siempre habemos de suponer que si las mejores cosas de
escultura se pintan de mate que estardn mds bien acabadas y lixadas
en la madera y excusardn al pintor los muchos aparejos, a lo menos
en las de Delgado y Martinez asi sucedia; y bastard que, dando a las
carnes una mano de giscola, habiéndosele pasado la lixa, con yeso
muerto de modelos y un poco de albayalde, molido todo a [ agua, y
mesclado con cola de retazo, poco mds fuerte que templa de bol, se
le den dos o tres manos, volviéndolo, después de seco, a lixar una o
dos veces hasta quedar todo, cabello, barba y todos los altos y hondos,
sin un granito, y muy amoroso y liso al pasar la mano; emprimando
encima con colores a olio de carnes y un poco de azarcon o itargillo
por secante, todo lo que ha de ser encarnado mate. Y eso ha de ser lo
primero que se ha de disponer en las figuras de bulto, o bien se hayan
de dorar o estofar, o bien se hayan de pintar al olio, de suerte, que el
aparejo de rostros, manos, pies y carnaciones ha de ser lo primero que
se disponga y emprime, y cosa que pase por los 0jos y por las manos
del maestro que lo tuviere a su cargo, porque es lo mds principal de
su obra. Ha de ser también lo postrero que se ha de acabar en las
figuras, y donde ha de descansar el artifice. Después de bien seca la
emprimacion, se templaran con los colores molidos, como para pintar
aolio, las carnes; y si es imagen, o Nirio, serdn hermosas, mesclando
blanco y el bermelldn entre si solamente, porque el tiempo hace en
el aceite el efecto del ocre, que es tantica de amarillez. Si son de
varones penitentes, o de viejos, se podrd mesclar, tal vez, del ocre, o de
almagra de Levante y, con éstas, acomodando los frescores conforme
lo pide el sujeto, si es imagen, o Nirio, con bermelldn y un poco de
carmin de Florencia y, si es mds tostado el color, con la almagra y
poco bermellon se irdn uniendo y bosquexando, usando en los fondos
de ayudar el frescor con alguna sombrilla, como cuando se pinta. Y
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cuando los cabellos se juntan con la carne de la frente, o del cuello,
se use de una media tinta hecha con la mesma encarnacion y una
sombrita, manchando la carne, porque no quede cortante y crudo;
y, sobre esto, vienen bien después los cabellos peleteados sin hacer
crudeza, como se ve en el natural y en las buenas pinturas, aunque
sean negros los cabellos. Y, por no guardar este orden, vemos de
ordinario unos peleteados muy desabridos en algunos Ninos, donde
suelen usar algunos realzar con oro molido sobre un color negro que
parecen cabellos bronces y azdfar, debiendo considerar que las luces
de los cabellos han de ser de la casta del color de todo el pelo y que
el oro, como ultima luz, se ha de unir con lo que estd debaxo, como
sucede en los cabellos rubios de las buenas pinturas. Yo lo he usado,
pero no banado, sino peleteado en lugar de color claro; si bien, ya no
usaré de oro en nada, pudiendo con colores imitar lo que quiero.”*%®

Las carnaciones a pulimento o platos vidriados se caracterizan
por un acabado liso y brillante, sin rastro de la pincelada gracias al uso
de la vejiga. Técnicamente, permiten asentarse sobre un aparejo mas
consistente y grueso que las mates. Se sigue la secuencia tradicional
de una mano de giscola,dos o tres de yeso grueso, y otras dos o tres de
yeso mate, bien lijadas. Se imprima con agua cola de guantes no muy
fuerte mezclado con albayalde bien molido. Una vez seca, se aplica
encima otra mano de cola de tajadas para dar lustre, obteniendo una
superficie satinada que permite extender suavemente el color. La capa
de color esta compuesta por albayalde molido en aceite graso y otros
pigmentos, o con un barniz muy claro. Segun Pacheco, los ojos, cejas y
boca se deben abrir cuando la pintura adn esta hiumeda, aunque si no
se tiene mucha destreza se puede hacer en seco. El caracteristico lustre
se consigue mediante el frotado con vejigas enfundadas en un palo y
munequillas de cabritilla. Predominan en la segunda mitad del siglo
XVl,especialmente en las ultimas décadas. A pesar de la popularizacién
de las mates en la primera mitad del siglo XVII, no desaparecieron,

109 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas)
Madrid: Catedra. 2001, 499 p.
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constatandose su uso en Aragén. En el ultimo tercio del siglo XVIl y
comienzos del siglo XVIII se alterné con la mixta y desde 1740,y aun
en cronologia neoclasica predominé en exclusiva.

“La encarnaciones de polimento a olio, que después de los
pintores antiguos se fueron continuando, se hacen desta manera: si
los rostros y los demds en la madera estd labrado toscamente, o en
la pasta, se apareja, primero, con su giscola y, luego con sus dos o tres
manos de yeso grueso muy bien cernido, y se emplastece y empareja, y
se les dan otras dos o tres de mate, y se lixa muy bien y, ultimamente,
se le da una mano o dos de albayalde de molido al agua con cola no
muy fuerte de guantes y, estando seco, se le da una mano de cola de
tajadas no demasiado de fuerte, limpiay colada, de manera que quede
lustroso; y aquella mano sirve de emprimadura y, sobre ella, estando
seca, se encarna de polimento tomando el albayalde muy bien molido
L agua y seco, en panecillos, moliéndolo con muy limpio aceite graso
cuanto se pueda rodear la moleta, o con barniz muy claro, como el de
guamencileros, hecho en casa como se dird. Aunque siempre es mejor
para encarnaciones hermosas de imdgenes, o nifios, el aceite grado;
y, si es naturalmente engrasado con el tiempo, serd mejor; y mds si
se purifica como ensenamos; y si lo queremos hacer para que sirva
luego, tomando la cantidad conveniente de aceite de linaza claro en
una olla, y unos dientes de ajos mondados, y una miga de pan con un
poco de azarcon en polvo, se le puede dar un hervor al fuego hasta
que el pan y los ajos se tuesten y colocarlo después en frios, y usar
luego dél. Si es verano y se quiere hacer mds despacio, echdndole al
aceite albayalde y azarcon en polvo, y teniendo quince dias al sol
fuerte en una redoma de vidrio, menedndola cada dia y, coldndolo
después, serd muy buen. Si la encarnacion ha de ser hermosa, se
templa con bermelldn solo y, si mds tostada, se le puede echar buena
almagray ocre a olio, si los ojos, cejas y boca se abren en fresco, serd
mejor, porque todo se seca y queda igualmente con lustre y, si no
hay tanta destreza en esto, se abren después de seca la encarnacion.
Los coretes para polirla, blancos y de guantes, se han de tener en
agua siquiera dos dias, haciendo uno como cabeza de dedo del que
senala hasta la mitad y otro suelto, que parte dél se pueda revolver
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en un pincel para polir los hondos, antes desto se estiende y da con
brochas dsperas, crispiéndola y poniéndola igual; y es buen usarla
en mala escultura, porque, con las luces y resplandor, se disimulan
sus efectos, acostumbran algunos a dorar de oro mate los cabellos
de las imdgenes y de los ninos, y oscurecerlos después con sombra
de ltalia a olio, ya se va esto dexando, y se hace por mejor camino en
la encarnaciones mates que hoy se usan, porque ya pocas cosas se
encarnan de polimento, habiéndolo usado buenos y malos pintores
en sus obras, de mds de cuarenta arios a esta parte.” 11

Las estofas o indumentarias*! se corresponden con las imitacio-
nes de los tejidos con los que se adornan y cubren las figuras repre-
sentadas. El vocablo estofado se relaciona con la técnica de realizar
estofas,sindnimo de tela, por ello,se emplea para denominar los tejidos
con o sin decoracion ornamental. Las técnicas de estofado, tradicional-
mente se asocian a las labores o decoraciones esgrafiadas, grabadas
y las realizadas a punta de pincel. Para realizar la ornamentacion de
las indumentarias,y siguiendo las propias indicaciones de Pacheco, los
dibujos o disenos de los motivos se traspasan al oro mediante patrones
o plantillas por el método del dibujo estarcido.Los contornos punteados
se perfilan con carmin, para ser imprimados con albayalde templado en
yema de huevo o agua de goma,obteniendo asi la superficie idonea para
recibir las capas de color. Los pigmentos o colores se muelen al agua,
para mezclarse con un aglutinante de yema de huevo fresca (técnica
al temple) y medio cascaron de agua dulce y clara (vehiculo o medio),
batiéndose hasta hacer espuma. Esta mezcla de color se aplica a pincel
sobre la imprimacion y constituye la capa de color.

110 PACHECO, Francisco. El arte de la pintura. Bassegoda i Hugas, B (Ed., Introd. y notas)
Madrid: Catedra. 2001, 499 p.

111  PRADO CAMPOS, Beatriz. Estudio comparativo de la policromia aplicada a la escultura
exenta de los siglos XV al XVIII en Antequera, Mdlaga: motivos ornamentales y técnicas pictoricas.
Sevilla: Secretariado de publicaciones Universidad de Sevilla, 2011, 476 p.
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Fig. 3. Detalle de una policromia barroca. Foto de la autora.

Una de las técnicas decorativas por excelencia y utilizadas en
policromias pre-barrocas es el esgrafiado. Es una técnica basada en un
meétodo de dibujo,que permite sacar a la luz una capa subyacente (nor-
malmente, dorado pulido) mediante la accién de rascar,rayar o rajar la
capa directamente superior (capa de color al temple o al 6leo). Mediante
el instrumento denominado grafio, se saca el oro contorneando el dibujo,
o bien,extrayendo planos del motivo. También,se utiliza frecuentemente
para decorar los fondos de los tejidos. A veces, modulados acorde a los
volumenes de la talla, resultando mas concentrados y profusos en los
salientes, acentuando asi la sensacion de mayor luminosidad, y en los
entrantes menos abundantes y separados proyectando mayor sombra.

Las decoraciones a punta de pincel son un método de pintura
basados en un sistema aditivo, que nace de la superposicion de su-
cesivas capas de color sobre una superficie. Alcanzando efectos de
tridimensionalidad e imitacidon de las telas labradas, en el caso de las
indumentarias. La terminologia que se utiliza en sus distintas acep-
ciones estan relacionadas con la herramienta con la que se aplica el
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color, el pincel, o con el efecto de imitacion de telas, estofa o estofado.
La aplicacion de color a pincel lleva intrinseca una intencién plastica
por parte del artista que la produce, cuya caracteristica fundamental,
es proporcionar efectos de volumen y tridimensionalidad con cierta
rapidez y de modo efectista.

Pero la técnica que mejor define la policromia barroca son los
punzonados, ya que son ellos los que irrumpen en los ropajes dotan-
dolos de mayor efecto de volumen y tridimensionalidad, como asi lo
demuestran la amplia produccion escultérica barroca antequerana. Son
decoraciones incisas efectuadas sobre los dorados, basando su técnica
en un método mecanico, por el cual, mediante un punzoén se practican
hundimientos secuenciales en la lamina metalica, normalmente puli-
da, con un dibujo determinado por la forma de la cabeza del punzon.
El resultado es una superficie dorado-pulida con una serie de huellas
rehundidas que crean efectos de contraste entre brillo y mate. Se apli-
ca sobre zonas reservadas de oro o plata, decorando los fondos de las
indumentarias o los contornos e interiores de los motivos decorativos.
La herramienta que se utiliza son los punzones, instrumentos que apli-
cados por presion o percusion dejan la huella de su cabeza impresa en
la superficie sobre la que se aplican. Implican una accion de golpear
para estampar. La huella queda rehundida o en realce segin como esté
grabada la figura en la cabeza del punzén.
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/. Los alumnos del grado de
historia y Llos archivos: retos
para la mejora docente

7.1. Introduccion

El Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) ha supuesto un cambio
sustancial en el planteamiento de los estudios universitarios, al apostar por un
aprendizaje en el que los estudiantes puedan adquirir los conocimientos y las
competencias necesarias para una formacién continua y acceder al mercado
laboral con éxito. Los titulos de Grado han surgido para adaptar los planes de
estudio y las metodologias al EEES. Aqui nos interesa el Grado de Historia de la
Universidad de Malaga, que empez6 a cursarse en el curso 2010-2011. Entre sus
objetivos fundamentales esta la preparacion del alumnado para hacer trabajos
de investigacidn, en especial el Trabajo de Fin de Grado (TFG). Pero,ademas, con-
sideramos que ensenar a investigar es util para que los estudiantes entiendan la
precariedad y la provisionalidad del conocimiento!!

Entre los propdsitos principales del Proyecto de Innovacién Educativa de
la Universidad de Malaga en el que participamos, titulado “Generacion de con-
tenidos y métodos procesuales aplicados a la docencia e innovacién educativa
universitaria: el archivo como base de investigacion histoérico artistica, cultura
digital y NTICS (PIE13-102)", estan la elaboracion de materiales docentes y el

112 TRIBO TRAVERIA, Gemma. “Los retos de la didactica de la historia”. En: TRIBO TRAVE-
RIA, G. Enseniar a pensar histéricamente. Los archivos y las fuentes documentales en la ensefianza
de la historia. Barcelona: I.C.E. Universitat de Barcelona, 2005, p. 16.
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diseno actividades para subsanar las carencias que los alumnos y alumnas del
Grado de Historia puedan tener al realizar el TFG,si optan por basarse en fuentes
de archivo.

Consideramos que, previamente, era preciso conocer las competenciasy los
conocimientos del estudiantado en relacion a los archivos.Y una vez hubiésemos
dispuesto de la suficiente informacién al respecto, podriamos elaborar dichos
materiales y actividades, teniendo en cuenta la realidad, no ideas preconcebi-
das. Para lograrlo, hemos buscado dos tipos de informaciones. Una, de caracter
cualitativo, mediante debates desarrollados en el aula. La otra, consistente en el
diseno de una encuesta, a la que han respondido estudiantes de 3°y 4° cursos.

El Capitulo se estructura en tres apartados. En el primero indicaremos el
contenido de las preguntas recogidas en la encuesta y su grado de representa-
tividad. En el segundo, los resultados de la misma y de los debates. Y, por ultimo,
presentaremos las conclusiones obtenidas y propuestas dirigidas a conseguir que
el alumnado pueda afrontar con solvencia la realizacién del TFG.

7.2. La encuesta

La encuesta consta de 48 cuestiones!!3,en las que hemos querido recopilar
informacion sobre él:

Perfil-es de los encuestados.

El nivel de conocimiento sobre los archivos y su funcionamiento.

Si han cursado asignaturas de archivistica y paleografia.

Si se les ha explicado durante el Grado como hacer un trabajo de in-
vestigacién con documentacion de archivo. Asi como a citar fuentes
de archivo.

. Si algun profesor ha organizado visita a archivo.

6. Si han visitado algun archivo.

7. Si han consultado documentacién en un archivo.

H NN

Ul

113 Queremos agradecer a Adridn Miguel Rodriguez Coérdoba el disenio informatico de la
encuesta.
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8. Enrelacidn a los archivos, si el profesorado incide mas en los conoci-
mientos teoéricos o practicos.
9. Si conocen la legislacién autondmica y estatal acerca del patrimonio
documental.
10. Si han realizado trabajos con documentacion de archivo, asi como
cuantos han realizado.
11. Sisaben buscar documentacion en el Archivo.
12. Si han trabajado en un archivo (practicas y/o contrato laboral).
13. La consulta de webs de archivos.

Con el cuestionario, hemos querido indagar acerca de las carencias del
alumnado, y las mejoras que el profesorado puede hacer en su practica docente.
La encuesta es representativa, ya que, como hemos comentado anteriormente,
la han realizado estudiantes de los cursos mas avanzados, los de 3° y 4°.Y han
respondido el 3,9% de los matriculados en el Grado de Historia.La encuesta la
cumplimentaron en los meses de abril y mayo de 2014.

7.3. Los resultados de la encuesta

El conocimiento del perfil-es del alumnado resulta clave para profundizar
en su nivel de conocimientos y competencias. Mayoritariamente son hombres
(61%) y el 58% tienen 25 o menos anos de edad. Lo interesante, comparado con
otros Grados de la Universidad de Malaga, donde predomina un estudiantado
mas joven, es el elevado porcentaje de los que tienen 26 o mas anos (42%). Del
total de matriculados, un 19% superan los 40 anos.

En cuanto al acceso a la titulacidn, no existe nota de corte, es decir,con un
5 es posible cursarla. Por tanto, en principio,en general se trataria de estudiantes
que, cuando comienzan el Grado, tendrian un nivel bajo, puesto que la nota de
acceso es la minima. También es interesante resenar que el 24% previamente
inicié una carrera que no concluyé. Esto puede incidir en una menor motivacion
del alumnado. Pero,también constatamos que el 13% han terminado otros estudios
universitarios, por lo que serian alumnos con una buena preparacion. En definitiva,
un grupo heterogéneo, lo que dificulta una adaptacion curricular individualizada.
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En lo concerniente al nivel de conocimiento de los archivos y su funcio-
namiento, las preguntas planteadas no se han referido a cuestiones teoricas de
gran nivel, puesto que su finalidad era examinar hasta qué punto son capaces de
desenvolverse en el archivo para realizar una busqueda documental y examinar
la documentacion.A la cuestion, ;sabes buscar documentos en el archivo?,el 60%
contestaron que no. La Tabla 1 recoge lo que han respondido, al preguntarles si
sabian que es una guia de archivo,un instrumento de descripcién documental,un
cuadro de clasificacién!**ysi conocian las tipologias de archivos!'®. De promedio,
en todas las cuestiones,al menos alrededor del 60% respondieron negativamente,
lo que indicaria que la mayoria no tienen unos conocimientos suficientes.

Tabla 1. Nivel de conocimientos para realizar una bisqueda documental, en %

Pregunta Si No
;Sabes qué es una guia de
£2aDES que €s una gul 42 58
archivo?
;Sabes qué es un
instrumento de descripcién 29 71
documental?
;Sabes qué es un cuadro de

e 29 71
clasificacion?
;Conoces las tipologias de
¢ Potog 39 61

archivos?

Fuente: Encuesta. Elaboracion propia.

114  Sobre estos conceptos, pueden consultarse: CRUCES BLANCO, Esther, AQUESOLO VE-
GAS, José. No perdamos los papeles. Chiclana: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
2009, pp. 54-57; HEREDIA HERRERA, Antonia. Lenguaje y vocabulario archivistico, algo mds que
un diccionario. Sevilla: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia; y HEREDIA HERRERA,
Antonia. Manual de Archivistica Bdsica: Gestion y Sistemas. Puebla: Benemérita Universidad de
Puebla y Archivo Histérico Universitario, 2013, pp. 151-155y 176-178.

115 En lo concerniente a las tipologias de archivos: HEREDIA HERRERA, Antonia. Manual
de Archivistica Bdsica: Gestion y Sistemas. Puebla: Benemérita Universidad de Puebla y Archivo
Historico Universitario, 2013, pp. 45-46 'y 145-146.
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Asimismo, hemos preguntado si conocen las legislaciones autonémica y
estatal acerca del patrimonio documental,fundamentales para que puedan saber
sus obligaciones y derechos como usuarios de los archivos*®. Ningin alumno dijo
que las conocia muy bien, el 55% confes6 que mal y el 39% regular.

Grafico 2. Nivel de conocimiento de la legislacién autonoémicay
estatal acerca del patrimonio documental, en %

Fuente: Encuesta. Elaboracion propia.

En lo relativo al funcionamiento de los archivos,hemos interrogado acerca
de las distintas categorias profesionales de sus empleados. Mas del 60% las des-
conocen. Similar porcentaje indican que no conocen las tareas que éstos realizan.
Lo mismo sucede con las dependencias de un archivo.

También hemos preguntado si han cursado asignaturas basicas para poder
“leer”la documentacion correspondiente a periodos anteriores a la Edad Contem-
poranea.Al respecto, el 100% dicen haber cursado una asignatura de Paleografia.

116  Sobre el acceso a los archivos han surgido interesantes trabajos en los Gltimos afos. Al
respecto, podemos mencionar, a titulo ilustrativo, el de CRUCES BLANCO, Esther, AQUESOLO
VEGAS, José. No perdamos los papeles. Chiclana: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
2009, pp. 28-31.
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Ello se debe a que es obligatoria. Desgraciadamente, no ocurre lo mismo con la
asignatura de archivistica, optativa, que solo han estudiado el 16%.

También hemos indagado acerca de la labor del profesorado. EL 90% dijo
que al menos 1 profesor habia organizado una visita al archivo.So6lo el 32% indicd
que en la carrera se les habia explicado alguna vez cdmo realizar un trabajo de
investigacion con documentacién de archivo. También hemos preguntado si alguna
vez se les habia ensenado a citar fuentes de archivo, respondieron afirmativamen-
te el 39%. Estos datos, en parte pueden atribuirse a unas aulas excesivamente
numerosas, incluso en los grupos reducidos. Asimismo, a que todavia se sigue
dando mas importancia a la adquisicion de conocimientos tedricos, lo que hace
que las cuestiones practicas queden en un segundo plano.Y en efecto, asi parece
ser, puesto que, en relacién a los archivos, el 97% de los encuestados indico que
el profesorado incidia mas en la teoria que en la practica.

Con estos resultados, no es de extranar que solo el 48% haya consultado
documentacion en el archivo. Igualmente que,como muestra el Grafico 1,el 61%
no han realizado trabajo alguno y solo el 13% han elaborado 1.

Grafico 1. Numero de trabajos de investigacion realizados
con documentacion de archivo, en %.
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60 -

50 -

40
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Fuente: Encuesta. Elaboracidn propia.
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Diversas cuestiones nos ayudan a explicar porque casi dos tercios de los
estudiantes no han elaborado dichos trabajos. Nos referimos a aquellas en las
que se les preguntaba acerca de si habian realizado practicas en archivos,habian
trabajado en un archivo con contrato y habian consultado webs de archivos*’.
Sélo el 10% han trabajado en un archivo con contrato y el 29% han efectuado
practicas, un reducido porcentaje. Hasta cierto punto es previsible, si tenemos
en cuenta que no se han implementado los suficientes convenios para que los
alumnos puedan hacer practicas. Esta carencia esta en vias de solventarse, puesto
que a partir del curso 2014-2015 la titulacién ofrecera una asignatura optativa
de practicas en 4° curso. Y el acceso a las webs de los archivos es bajo, puesto
que el 16% dicen consultarlas habitualmente,y la mayoria, el 55% alguna vez, e
incluso el 19% nunca.

En cuanto a los debates de clase,los alumnos participaron muy activamen-
te. Sobre todo mostraron su preocupacion por el TFG y su falta de conocimiento
sobre el mismo. Sus principales quejan se centraron en las pocas posibilidades
para realizar practicas de archivos y en la formacidn que reciben, que consideran
excesivamente teorica.

7.4. Conclusiones

El resultado de la encuesta revela graves carencias en el estudiantado. La
mayoria,alrededor del 60%, carecen de un nivel de conocimientos teéricos mini-
mos sobre los archivos y su funcionamiento. Igualmente, la generalidad no sabe
buscar documentacién en el archivo. Es positivo que casi todos los estudiantes
han cursado una asignatura de Paleografia. Por el contrario, solo un porcentaje
pequeno ha cursado la asignatura de Archivistica.

En buena medida, dichas carencias se explican porque a la mayoria del
alumnado no se le he explicado como hacer un trabajo de investigacion con

117  Sobre el uso de las Tecnologia de la Informacion y la Comunicacion (TIC), entre la am-
plia bibliografia existente, pueden consultarse: BATES, A. W., POOLE, P. Effective Teaching with
Technology in Higher Education. San Francisco: Jossey-Bass, 2003; NAIDUS, S. (ed.). Learning
and teaching with technology: Principles and practices. London: Kogan Page, 2003; y BARBERA,
Elena, MAURI, Teresa, ONRUBIA, Javier (coor.). Cémo valorar la calidad de la ensefianza basada
en las TIC. Pautas e instrumentos de andlisis. Barcelona: Critica y Fundamentos, 2008.
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archivo y porque mas del 70% no han realizado practicas en archivo. Esto expli-
ca que casi dos tercios nunca han realizado dichos trabajos. Pero, también hay
que considerar la falta de motivacién de buena parte de los estudiantes, ya que
cuando se les ofrece la posibilidad de hacerlos, no suelen mostrarse receptivos.

En definitiva, es preciso introducir mejoras para solventar los problemas
detectados.Al respecto,seria conveniente que desde 1° hubiese visitas obligatorias
a los archivos. Asimismo, que, al menos desde el 2° curso, los alumnos obligato-
riamente tuviesen que realizar dichos trabajos, en los que se les ensenase a citar,
segun el modelo de citas recogido en el TFG. Seria aconsejable proporcionarles
una guia de uso del archivo y evaluar sus conocimientos sobre la misma.Y seria
pertinente que los docentes, en relacién a los archivos, hiciesen mas hincapié
en los aspectos practicos.

Para que efectivamente sea posible una mejora en la calidad de la docencia
es fundamental que los docentes tengan menos alumnos por grupos teoricos y
practicos.Y avanzar en la coordinacién de las tareas docentes, en las labores de
informacion al estudiantado e introducir cambios en el plan de estudios. En este
sentido, recientemente ha habido novedades, puesto que al haberse modificado
la memoria verifica, el préximo curso los estudiantes podran cursar una asigna-
tura optativa de practicas en 4°. A nuestro modesto entender, dicha posibilidad
también deberia darse desde 1°.Asimismo consideramos que seria adecuado que
la actual asignatura optativa de archivistica fuese obligatoria.
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8. Archivos historicos y nuevas
tecnologias

8.1. Introduccion

Inmersos en el siglo XXI, estamos asistiendo a un cambio propiciado por
las nuevas tecnologias,un cambio no solo desde un punto de vista material con la
aparicion de nuevos gadgets electronicos,sino de cdmo nos relacionamos, como
accedemos a la informacion y como gestionamos nuestros recursos y patrimonio.
Los Archivos histdricos no han podido obviar este hecho y, como analizaremos,
se estan adecuando a este cambio de una forma mas o menos rapida en segun
qué casos y mas o menos efectiva.

Para una mejor comprension de las ideas a desarrollar se ha dividido esta
conferencia en 3 partes:

1. Una primera parte donde vamos a analizar el cambio social hacia la
(lamada “sociedad de la informacidn y del conocimiento”, motivado por
el desarrollo de las Tecnologias de la Informacion y Comunicacién.

2. Una segunda parte en donde veremos como se estan integrando estas
nuevas tecnologias en los Archivos historicos, asi como los beneficios
o deficiencias que puede conllevar este cambio.

3. Una tercera y ultima parte en la que se pondra de manifiesto la visi-
bilidad que tienen nuestros Archivos histéricos espanoles en la red
actualmente.

{169}



VARIOS AUTORES

8.2. Lasociedad en la era digital: un cambio de paradigma

En los ultimos anos, autores como Tezanos (2001) emplean la expresion
de “nuevo paradigma social” para identificar tres grandes cambios que estan
aconteciendo en la sociedad actual:

1. Cambios producidos en el ambito de la economia, sistemas de pro-
duccion y la redefinicidn del trabajo, cuyas repercusiones atanen a la
estratificacion social.

Cambios que atanen a la recomposicion del poder y la politica.

3. Cambios referidos a una amplia gama de transformaciones sociales y
culturales como contexto y contenidos de la experiencia y construccion
de la subjetividad.

Asi, la cambiante sociedad actual, caracterizada por continuos avances
cientificos y por la tendencia a la globalizacién econémica y cultural, cuenta con
una difusion masiva de la informatica, la telematica y los medios audiovisuales
de comunicacion en todos los estratos sociales y econémicos,a través de los cua-
les nos proporciona nuevos canales de comunicacién y fuentes de informacion,
nuevos valores y pautas de comportamiento social.

A continuacion repasaremos algunos de los principales aspectos que ca-
racterizan a la sociedad en la era digital:

» Implantacion y desarrollo de los mass media‘*® y de las nuevas tecno-
logias de la informacién y la comunicacién (en adelante la denomi-
naremos como TIC) en todos los ambitos de la sociedad: ocio, hogar,
mundo laboral, etc. Toda la sociedad necesita conocer cdbmo usar estos
instrumentos tecnoldgicos ya que ahora la transmision de noticias y de
todo tipo de informacidén es inmediata y los ordenadores e internet se
han hecho herramientas imprescindibles para la mayoria de los trabajos
que realizamos, incluso para disfrutar de muchas formas de ocio.

118 Medios de comunicacién de masas o mass media son aquellos canales artificiales, com-
puestos por tecnologias organizativas, a través de las cuales se transmiten mensajes dirigidos a
un receptor colectivo o social. Estructuran sus mensajes de acuerdo a su condicion de produc-
tores y emisores de informacion.
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Abundante informacidn a nuestro alcance. Cada vez resulta mas facil
acceder a todo tipo de informacion pero precisamente la abundancia
de datos que tenemos a nuestro alcance nos hace dificil seleccionar en
cada caso la informacion mas adecuada.

Continuos avances cientificos y tecnolégicos en todos los campos
del saber. EL conocimiento se va renovando de una forma muy rapida,
forzando cambios en la forma de hacer las cosas, en las herramientas
que se utilizan.

Libertad de movimiento. La sociedad actual,sustentada por la voluntad
de globalizacion econdmicay cultural,trae pareja una creciente libertad
de movimiento. Muchas fronteras se diluyen y aumenta la libertad para
los movimientos internacionales de todo tipo, ya sean de personas,
mercancias, capitales y, sobre todo, informacion.

Nuevos entornos laborales. Las nuevas tecnologias revolucionan la or-
ganizacion de los entornos laborales y de educacién. Crece el numero
de personas que desarrollan parte de su trabajo en casa,ante un orde-
nador conectado a internet: telecomercio, telebanca,teleformacioén, etc.

Marqués (2000) nos propone las siguientes diferencias existentes entre la

era industrial y la era digital:

Era Industrial

Era digital

Estandarizacion

Organizacion burocratica

Control centralizado

Relaciones competitivas

Toma de decisiones autocratica
Acatamiento, conformidad

Comunicacion unidireccional
Compartimentacién, orientado a las partes
Plan de obsolescencia

El director como “rey”

Conocimiento centralizado, no siempre de
facil acceso

Personalizacion

Organizacién basada en equipos
Autonomia con responsabilidad
Relaciones cooperativas

Toma de decisiones compartida
Iniciativa, diversidad

Trabajo en red

Globalidad, orientado al proceso
Calidad total

El cliente como “rey”

Conocimiento distribuido a través de
multiples medios, de facil acceso.
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Las redes informaticas constituyen, de entre todas las novedades en ma-
teria de tecnologias de la informacién y la comunicacion, uno de los desarrollos
mas espectaculares de finales del siglo XXy comienzos del XXI. Como sabemos,
internet es una red de ordenadores capaces de comunicarse entre ellos. Esta
tecnologia interconexion de ordenadores por medio de protocolos especificos va
mucho mas alla porque no solamente es un medio de comunicacién,sino también
de interaccion y organizacion social (Castells, 2000).

Desde la creacion de internet hemos asistido a un imparable crecimiento de
usuarios a nivel mundial,de los apenas 28.000 ordenadores conectados a internet
en 1988 hemos pasado a mas de 3.946 millones de usuarios en la actualidad, con
mas de mil millones de websites!®. Cifras realmente abrumadoras que sin lugar
a dudas,como hemos apuntado anteriormente, han provocado un cambio social.

En el siguiente cuadro apreciamos esta evolucion de crecimiento de internet
desde el ano 2000 hasta 2012 en las distintas regiones del mundo. Cabe destacar
el alto porcentaje de penetracién de uso en las zonas mas desarrolladas del mundo
asi como su evolucion imparable en las distintas regiones en vias de desarrollo.

ESTADISTICAS MUNDIALES SOBRE POBLACION Y USUARIOS DE INTERNET

Regiones Poblacion Usuarios Usuarios % Poblacion Usuarios
(2012) 31 Dic2000 30 Junio 2012  (Penetracion) % Mundial
AFRICA 1.073.380.925 4.514.400 167.335.676 15,6 70
ASIA 3.922.066.987 114.304.000 1.076.681.059 27,5 448
EUROPA 820.918.446  105.096.093 518.512.109 62,2 21,5
ORIENTE MEDIO 223.608.203 3.284.800 90.000.455 40,2 3,7
NORTE AMERICA 348.280.154  108.096.800 273.785.413 78,6 114
LATINOAMERICA 593.688.638 18.068.919 254.915.745 42,9% 10,6
OCEANIA 35.903569 7.620.480 24.287.919 67,6 1,0
TOTAL MUNDIAL 7.017.846.922 360.985.492 2.405.518.376 34,3 100

Fuente: Elaboracion propia con datos de Internet WorldStats

119 Datos recogidos de www.internetlivestats.com
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En Espana hemos asistido al mismo desarrollo de la introduccion de internet
en los hogares y su uso cotidiano por parte de la poblacion. Como queda reflejado
en el siguiente analisis, en los ultimos 7 anos ha aumentado el porcentaje de
viviendas con acceso a internet en mas de un 31%,asi como el uso por parte de la
poblacion del mismo, siendo cada dia mas usado como medio de adquisicion de
informacién (70%), participacion en redes sociales (64,1%),aprendizaje y consulta
de wikis y enciclopedias online (62,1%) o como banca electroénica (45,9%)'2°. Con
esto se desprende una idea clara de la gran demanda, por parte de los usuarios,de
contenidos asociados a la cultura,a la informacidn y al conocimiento en general.

PERSONAS QUE
VIVIENDAS = PERSONAS QUE HAN
VIVIENDAS HAN USADO
CON ACCESO USADO INTERNET
CONACCESOA  INTERNETEN LOS -
AINTERNET EN LOS ULTIMOS 3
INTERNET (2013)  ULTIMOS 3 MESES
(2006) MESES (2013)
(2006)
ANDALUCIA 30,7 % 66,3 % 420 % 670 %
ARAGON 38,8 % 67,6 % 450 % 744 %
ASTURIAS 385 % 70,7 % 495 % 69,6 %
BALEARES 409 % 68,9 % 55,5 % 76,2 %
CANARIAS 39,6 % 67,0 % 459 % 66,0 %
CANTABRIA 422% 74,6 % 477 % 739 %
CASTILLAY LEON 338 % 67,0 % 452 % 717 %
CASTILLA-LA
296 % 634 % 400 % 657 %
MANCHA
CATALUNA 456 % 721% 52,7 % 749 %
COMUNIDAD
32,7 % 671 % 438 % 70,0 %
VALENCIANA
EXTREMADURA 230% 63,0 % 343 % 65,8 %
GALICIA 297 % 64,6 % 421% 65,6 %
MADRID 494 % 79,8 % 57,9 % 80,4 %
MURCIA 333 % 66,3 % 444 % 685 %

120 Datos recogidos del Instituto Nacional de Estadistica para 2013. Encuesta sobre equipa-
miento y uso de Tecnologias de Informaciéon y Comunicacién en los hogares espanoles.
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PERSONAS QUE
VIVIENDAS PERSONAS QUE HAN
VIVIENDAS HAN USADO =
CON ACCESO USADO INTERNET
CONACCESOA  INTERNETEN LOS .
AINTERNET EN LOS ULTIMOS 3
INTERNET (2013)  ULTIMOS 3 MESES
(2006) MESES (2013)
(2006)
NAVARRA 40,8 % 71,5 % 498 % 721%
PAIS VASCO 452 % 734 % 480 % 76,7 %
RIOJA 362 % 64,8 % 437 % 71,0 %
CEUTA 392 % 81,4 % 52,6 % 773 %
MELILLA 456 % 66,6 % 417 % 543 %
TOTALES 38,0 % 69,7 % 473 % 71,6 %

Fuente: Elaboracidn propia con datos del Instituto Nacional de Estadistica.

Este aumento de ordenadores,y de smartphones en los ultimos anos, con
el consiguiente aumento de acceso a internet, como hemos visto, ha creado una
globalizacién a nivel mundial de contenidos y de interactuacion de poblacion sin
precedentes en la historia. Esto tiene aspectos positivos en relacion a la informa-
cion,como nos senala Tejedor (2003),entre los cuales destacarian los siguientes:

» Favorece la libertad de expresion de los ciudadanos.

» Gran movilidad de la informacion.

» Gran cantidad de informacidn que se puede adquirir, procesar y trans-
mitir muy rapido.

» Permite estar mas informados de lo que sucede en el mundo.

» Internet es un medio fundamental de la transmision de informacién.

» Interaccion que se puede establecer con otros a través de la red, etc.

Todo este cambio tecnoldgico que estamos viendo conlleva un cambio de
paradigma social y un cambio desde el punto de vista de la respuesta dada por
parte de la sociedad y el sistema educativo ante este hecho de trascendencia
fundamental en cuanto a las necesidades y destrezas que el individuo debe desa-
rrollar para poder interactuar con el entorno. Asi pues, la sociedad de la informa-
cion supone la necesidad de una formacion permanente y constante,asi como la
priorizacion del objetivo aprender a aprender. Esto requiere ya de una educacion
que permita la formacién a lo largo de la vida y no solo de forma puntual en un
periodo de tiempo determinado. Asi pues, la “educacion debera asentar las bases
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en conocimientos y destrezas que permitan pasar de la sociedad de la informacion
a la sociedad del conocimiento y a la sociedad de la inteligencia” (Marina, 1999).

Para ello es necesario el desarrollo de unas competencias basicas de los
ciudadanos o alfabetizacion digital,que es el gran reto de las nuevas sociedades
tecnologicas. Para hacernos una idea, Pere Marqués (2003) ha identificado 39
competencias basicas en TIC,agrupadas en 11 dimensiones, que son fundamen-
tales a la hora de llevar a cabo de manera eficiente esta alfabetizacion digital
del conjunto de la sociedad:

1. Conocimiento de los sistemas informaticos (hardware, redes, software).

2. Uso del sistema operativo.

3. Busqueday seleccién de informacion a través de internet.

> Disponer de criterios para evaluar la fiabilidad de la informacion
que se encuentra.

> Uso basico de los navegadores: navegar por internet

> Utilizar los “buscadores” para localizar informacion especifica en
Internet.

> Tener claro el objetivo de busqueda y navegar en itinerarios relevantes
para el trabajo que se desea realizar.

4. Comunicacion interpersonal y trabajo colaborativo en redes.

> Enviar y recibir mensajes de correo electrénico, organizar la libreta
de direcciones y saber adjuntar archivos.

> Usar responsablemente las TIC como medio de comunicacién inter-
personal en grupos (chats, foros...).

Procesamiento de textos.

Tratamiento de la imagen.

Utilizacion de la hoja de calculo.

Uso de una base de datos.

. Entretenimiento y aprendizaje con las TIC.
10.Telegestiones.

11.Actitudes generales ante las TIC.

0 0 N o w»
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v

Desarrollar una actitud abierta y critica ante las nuevas tecnologias
Estar predispuesto al aprendizaje continuo y a la actualizacion per-
manente.

Evitar el acceso a informacidn conflictiva y/o ilegal.

Actuar con prudencia en las nuevas tecnologias.

A\

v Vv

8.3. Integracion de los archivos histéricos dentro de las nuevas tecnologias de
la informacidén y la comunicacion

Como hemos analizado, esta evolucién hacia la sociedad del conocimiento
es imparable gracias a las TIC. EL tema que nos ocupa, los Archivos Historicos, no
puede obviar este hecho y debe avanzar en este sentido adecuandose a las nuevas
necesidades sociales y a los nuevos recursos tecnoldgicos que nos proporcionan
las nuevas tecnologias. Sin embargo,como veremos, esta simbiosis entre archivos
histéricos y TIC no siempre es facil ni estamos lo suficientemente preparados
para que sea una realidad en todos nuestros archivos histéricos a nivel nacional.

Desde el prisma del investigador, los archivos se presentan como uno
de sus principales objetos de deseo, ya que contiene informacion fundamental
con la que poder trabajar y desarrollar su investigacion. Pero, a su vez, también
representa una preocupacion ya que con frecuencia existe un desconocimiento
sobre la organizacién de los fondos documentales de los archivos por parte de
los investigadores, creandose una barrera infranqueable entre el mundo de la
investigacion y el mundo de la organizacion y conservacion de los documentos
en los archivos historicos (Angulo, 2006).

Elinvestigador depende de los dep6sitos documentales, puesto que son su
verdadero laboratorio,y como tal deberia de ofrecerle un acceso a la informacion
contenida en los archivos de una forma eficaz, sencilla y rapida, maxime cuando
debe desplazarse y programar la estancia en el archivo para determinados dias.
Aqui podemos reflexionar sobre dos desventajas que tienen los archivos:

» Dificil acceso a la localizacién de la informacion que ha ido a buscar.
Antes de solicitar el archivo necesario para su investigacion, el investi-
gador debe previamente localizarlo entre los distintos fondos existentes.
Para ello en la mayoria de los casos existen unos catalogos o inventarios
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propios del archivo, los cuales son Unicamente accesibles en él y sin
posibilidad de reproduccion alguna.

» Dificil reproduccion de documentos. Una vez localizados los documentos
motivos de interés del investigador, éste debe recopilar la informacién
en ellos contenida para su posterior analisis y estudio. La politica de
muchos archivos histéricos,aunque asistimos a un cambio en este sen-
tido en los ultimos tiempos, es de solo permitir la reproduccion manus-
crita del original. Esto conlleva un perjuicio doble para el investigador
porque, o bien debe ampliar su periodo de investigacion en el archivo
durante mas dias; o bien debe seleccionar determinados documentos y
despreciar otros, con el peligro de pérdida de informacion valiosa para
su investigacion.

Estos procesos,como analizaremos mas detenidamente, se serian induda-
blemente con la implementacién eficaz de las nuevas tecnologias en los archi-
vos ya que no solo facilitarian la labor investigadora, sino que atraerian a mas
investigadores ya que se romperia ese temor de potenciales investigadores a no
saber como encontrar la informacidn necesaria. Cabe preguntarse, al igual que
hizo Angulo (2006), ;qué sentido tienen los archivos histdricos sin investigado-
res? O ;por qué no se facilita el acceso de los investigadores a la informacion
contenida en los instrumentos de descripcion y organizacion de la documentacion
de esos archivos?

Qué duda cabe que un archivo histérico no solo es un lugar fisico donde se
guardan, custodian y se realizan toda clase de actuaciones para la conservacion
de documentos,sino también un sitio donde pasado y presente eclosionan gracias
a la labor que realizan los investigadores en ellos. Esa dualidad de conservacion
e investigacion debe sequir existiendo y ser mejorada con las nuevas herramien-
tas que nos ofrecen las TIC. Ademas, irremediablemente, los archivos histoéricos
deben ir adecuandose a estas nuevas tecnologias ya que no solo tendran que
hacer frente a los documentos en soporte de papel sino a todos aquellos que
ya se estan generando en soporte electronico, lo que conlleva una metodologia
distinta de conservacion y de gestion documental. Este cambio no significa des-
valorizar el papel del archivero. Podemos pensar que al tener la informacion en
soporte electrénico, mucha de la cual ya esta siendo alojada en la misma red en
los denominados “discos duros virtuales”, el papel del archivero se va diluyendo
como tal, pero esto es un error porque es fundamental la accién del archivero en
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la valoracion, catalogacion, analisis y guia de toda la informacion en bruto que,
al igual que anteriormente, contienen los documentos. Independientemente del
soporte,la informacion debe tratarse de una forma concreta para que pueda estar
al servicio de los investigadores y ciudadanos en general.

8.3.1. Ventajas de la digitalizacion de los documentos

Llegados a este punto podemos preguntarnos cuales son las tecnologias
de la informacién relacionadas con los archivos historicos en cuanto a la gestion
documental. Estas tecnologias son todas aquellas que permiten la descripciony
automatizacion de los procesos relacionados con la documentacion, basados en
la informatica y en los nuevos soportes digitales. A priori, la aplicacion de estas
nuevas tecnologias representan numerosas ventajas a la hora de la gestién admi-
nistrativa de los archivos, el control de préstamos y consultas, el almacenamiento
y conservacion de la documentacion, para el tratamiento y recuperacion de la
informacion, para la difusion de sus fondos a la sociedad, etc. (Rossini, 2003).

Existen dos beneficios directos,y de vital importancia a la hora de valorar
el implementar estas nuevas tecnologias dentro de los archivos, en cuanto a
conservacion y preservacion, como senala Gonzales (2007):

1. Se evita el deterioro del documento por el uso. Los archivos suelen
restringir a aquellas personas que no son especialistas e investigadores
el acceso a determinadas colecciones sensibles como los pergaminos,
manuscritos y mapas antiguos por la necesidad de preservar su conte-
nido y conservarlo. Gracias a la digitalizacion, la informacion contenida
en los documentos puede ser consultada sin la necesidad de un manejo
directo de los mismos, por lo que se ayuda a la preservacién de docu-
mentos originales al evitar su manipulacion directa.

2. Conservacion del documento.Al estar el documento digitalizado abre su
disponibilidad al conjunto de la sociedad para su estudio o por simple
curiosidad. Esta digitalizacion permite prestar o imprimir copias a los
investigadores de forma rapida y facil.
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Ademas de estos dos beneficios directos, inmediatos y de peso para una
valoracién de las TIC en los archivos, podemos también incluir algunos mas en
nuestra lista:

» Posible incremento de la investigacién y los estudios académicos. Este
facil acceso a la informacion contenida en los archivos permite que un
numero mayor de investigadores tengan acceso al documento vy, ade-
mas, permitiria revisar documentos que antes hubiera sido imposible
investigarlos por su dificil acceso.

» Se puede acceder a los documentos digitales en las propias instalaciones
del Archivo asi como de manera remota, por internet.

» Una vez que tenemos los documentos digitalizados, éstos pueden ser
relacionados con bases de datos para un facil acceso a la informacion
que el investigador requiere.

» Al obtener un documento digital (electronico), nos permite facilitar la
migracion a futuras tecnologias.

» Con las modernas técnicas de digitalizacion,ademas de tener una copia
fidedigna de cada documento, también se permite el tratamiento pos-
terior de las imagenes para eliminar manchas, mejorar su apariencia o
reconstruir virtualmente zonas danadas en los documentos originales.

8.3.2. Ventajas del acceso por internet a los archivos histdricos con documen-
tos digitalizados

Si bien hemos visto que una consecuencia importante de la digitalizacion de
los archivos historicos es la preservacion de los documentos al no tener que haber
una manipulacion directa de los mismos, el otro gran beneficio, que es de vital
importancia, sobre todo para los investigadores, es la mejora en la accesibilidad
del documento. La gran revolucién a la que estamos asistiendo en la actualidad
es que los archivos estan abriendo sus puertas al mundo a través de internet,
ofreciendo un acceso libre, rapido y de calidad a los documentos motivado por
las TIC. En Espana, como analizaremos posteriormente, se estan haciendo los
esfuerzos necesarios para que, al menos, los grandes archivos nacionales pue-
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dan ser digitalizados y ofrecidos al publico en general a través de internet. Esta
ampliacion del acceso tiene multiples ventajas:

» Acceso continuo al documento. En cualquier momento el investigador
puede acceder al documento ya que se encuentra alojado en la web.

» Usuarios Concurrentes. Uno o mas investigadores pueden acceder en
forma simultanea a un mismo documento ya que no existen las limita-
ciones obvias que conllevan una consulta presencial.

» Gracias a este acceso online continuado puede provocar un incremento
de los usuarios. Esta facilidad de acceso y uso de los documentos y de
las respectivas bases de datos que nos proporcionan las diferentes web
de los archivos que tienen sus contenidos digitalizados y en internet,
provoca que aumente la demanda de estos servicios y mas personas
accedan a los documentos, no solo investigadores.

8.3.3. Proceso de digitalizacion de los documentos

No podemos describir taxativamente los elementos que conforman una
unidad de digitalizacion porque éstos no son definitivos ni utiles en todos los
casos, ya que depende de las caracteristicas de la coleccion documental que se
quiere digitalizar. A pesar de ello, una unidad de digitalizacién debe contar, en
general, con los siguientes elementos: un ordenador de escritorio o portatil, un
equipo de captura de imagenes digitales y un software especifico para la captura
y edicién de texto e imagen (Torre y Castro, 2012).

Entre estos elementos de la unidad de digitalizacion se suele elegir, por la
calidad de la imagen resultante y el escaso o nulo impacto sobre el documento
original, el denominado escaner aéreo. Este tipo de escaner reduce al minimo el
contacto con la obra porque se escanea a distancia,sin apoyarla en un cristal; ade-
mas, el escaneado se realiza con luz “fria”, evitando posibles dafos al documento.

El proceso de digitalizacion propiamente dicho puede diferir se-
gun el equipo y software utilizado, aunque por regla general este proce-
so se inicia con el escaneado de cada documento en archivos individua-
les por pagina, los cuales se indexan en una carpeta y ésta se identifica
por el nombre de la coleccién, volumen y niumero de expediente. El for-
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mato digital resultante es JPEG, a color, con una definicion de 300 ppp
,aunque ésta puede ser reducida a la mitad (150 ppp) atendiendo a razones de
tamano y espacio en disco para su almacenamiento y alojamiento en internet.
Cabe senalar que el JPEG es un formato que permite gran definicion de la ima-
geny,a su vez, facilita la migracion a otros formatos individuales o multipagina
como es el caso del PDF,ampliamente extendido en internet por su contencion
en cuanto al tamano resultante del documento como a su seguridad.

8.3.4. Software libre vs software propietario en la gestion de archivos

En el proceso de digitalizacion documental contamos con software espe-
cifico creado para facilitar la gestion de los documentos digitalizados asi como
su visualizacién. Para ello, existen dos tipos de software disponible: el libre y el
propietario.Ambos tienen sus ventajas e inconvenientes: una de las grandes ven-
tajas del software libre es que no paga licencias de uso, sin embargo, el software
comercial o propietario facilita la labor del archivero ya que se desentiende de la
informatica en la que se basa el sistema de gestidn, teniendo solo que centrarse
€n su uso.

Aligual que el propietario, el software libre no es cien por cien gratuito ya
que conlleva unos gastos de mantenimiento y puesta en marcha, pero con mucho
es la opcion mas econémica al no tener que estar obligado a pagar derechos de
autor y licencias, ni tener en cuenta en cuantos terminales se va a usar.

Como ejemplo de software libre disenado para la gestion de archivos
tenemos la base de datos INGRES. Este tipo de programa puede ser aplicado en
cualquier tipo de centro,solo habria que tener en cuenta si su disefo es adecuado
segun el volumen de informacion que contenga el archivo.

Por su parte,una de las ventajas que puede tener el software propietario es
la funcionalidad que aportan al archivero, que se desentiende del sistema infor-
matico.Aunque este tipo de software no quiere decir que sea de mas facil manejo
ni que conlleve una mejor experiencia de usuario. Como ejemplo de este software
propietario tenemos el programa ALBALA, desarrollado por la empresa Baratz.
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8.4. Situacidn actual de los archivos histéricos en Espana en relacion a las
nuevas tecnologias

Después de todo lo analizado y habiendo descrito las ventajas que tienen
las nuevas tecnologias utilizadas como recurso de gestion y difusion documental
en los archivos, podemos quedarnos con un sabor agridulce si miramos la situa-
cion real de los archivos histéricos en Espana. Es cierto que se estan dando pasos
hacia este camino pero,segun algunos archiveros consultados, la falta de medios
tanto humanos como econdmicos, hacen que esta labor de digitalizacion vaya
muy lenta en algunos casos o sean inexistentes en otros. También es cierto que
ha habido proyectos en determinados archivos en donde se ha podido digitalizar
sus fondos pero que se han quedado en esa primera fase y aun no han dado el
salto a internet para su difusion global.

A continuacion se va a hacer un repaso de los portales y webs mas im-
portantes de archivos espanoles en donde casi la totalidad de sus fondos estan
en la red.

Portal de Archivos Esparioles (PARES)

http://pares.mcu.es/

El dia 10 de mayo de 2007 se presenta PARES (portal de archivos espa-
noles), el cual nacié como una plataforma informatica en donde se integra la
gestion interna de los archivos estatales con la difusion en internet de los fondos
y colecciones documentales.

El proyecto Pares supone un gran avance en el acceso y la localizacion
de documentacion histdrica en Espana, siendo el primer intento de agregacion
de fondos documentales archivisticos en una unica plataforma electronica, una
plataforma que integra las bases de datos de varios archivos de caracter historico
nacional (Garcia y Chain, 2010).

Pares proporciona a los investigadores y demas usuarios en general diversas
funcionalidades que facilitan la localizacién documental:

» Dispone de un Buscador con dos modalidades, tanto busqueda sencilla
como avanzada o experta, con diferentes tipos del filtro de informacién.
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Inventario dinamico de contenidos, que ofrece informacion detallada
e instantanea sobre qué fondos y colecciones de cada archivo estan
difundidas en internet a través del portal. Se ofrece también informa-
cion sobre las novedades que han tenido lugar en los ultimos 30 dias.
Tiene un acceso libre y gratuito, sin necesidad de identificacién.
Dispone de una Agenda del Investigador que puede exportarse via
correo electronico a la direccién que desee el usuario.

Exportacion de imagenes digitalizadas de un documento cualquiera
via correo electronico.

En cuanto a los archivos que se pueden consultar en este portal,contamos
con los documentos del:

»

»

»

»

»

»

»

»

»

»

Archivo de la Corona de Aragén.

Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid.
Archivo General de Indias.

Archivo General de la Administracion.
Archivo General de Simancas.

Archivo Historico Nacional.

Archivo Histérico Provincial de Alava.
Archivo Historico Provincial de Bizkaia.
Archivo Histérico Provincial de Gipuzkoa.
Centro Documental de la Memoria Histérica.

Asi también, como Portal Web sirve para la difusidn de proyectos archivis-
ticos, como por ejemplo:

»

»

»

Catastro del Marqués de la Ensenada, mediante un buscador de base
de datos que localiza los documentos originales digitalizados para su
consulta.

Carteles de la Guerra Civil. Una de las principales colecciones de carteles
de esta etapa bélica producidos por ambos contendientes.
Deportados espanoles a campos de concentracién nazis. Aporta infor-
macién sobre mas de 8000 personas que estuvieron presas o murieron
en los campos de Mauthausen o Gusen, fundamentalmente.
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Archivos Histdricos de la Region de Murcia

http://www.regmurcia.com/servlet/s.SI?METHOD=FRMSENCILLA &sit=c,3
73,m,139,serv,Carmesi

Otro ejemplo de buen hacer y de rentabilizar al maximo y de manera co-
herente las subvenciones obtenidas para la renovacion e implementacion de las
nuevas tecnologias en los archivos historicos lo tenemos en la Regidn de Murcia
y su denominado Proyecto CARMESI (Catalogo de Archivos de la Regién de Mur-
cia en la Sociedad de la Informacion). Este proyecto, viendo las ventajas de la
digitalizacion y el uso de las TIC en los archivos, nacié con la doble finalidad de
la difusion del patrimonio documental de la Regidn de Murcia y de la proteccion
del mismo para asegurar su conservacion.

El proyecto se ha ido desarrollando por fases de caracter anual. La primera
fase, en 2005, tuvo por objeto la digitalizacion de los documentos medievales
desde 1245 hasta 1504, lo que conllevé la digitalizacion de cerca de 70.000 ima-
genes. En el ano siguiente se digitalizaron mas de 107.000 imagenes, en donde
los documentos seleccionados fueron las Actas Capitulares correspondientes al
siglo XVI.Y asi sucesivamente hasta el ano 2013. Esto ha arrojado el siguiente
resultado:

» 69.525 paginas de documentos histéricos medievales (1245-1504).

» 107.156 paginas de Actas Capitulares del siglo XVI.

» 201.904 paginas de Actas Capitulares del siglo XVII.

» 135.239 paginas de Actas Capitulares del siglo XVIII.

» 19.344 paginas de documentos socioeconomicos de los siglos XVII y XIX.
» 35.744 fotografias digitalizadas del siglo XX.

» 245.815 paginas de publicaciones periodicas digitalizadas (1786-1988).

La web cuenta con un buscador propio que permite acceder a los documen-
tos de forma sencilla, no teniendo que entrar en las colecciones de cada archivo
de forma individual sino que realiza la busqueda global en todos los documentos
de los distintos archivos pertenecientes a la Regidn de Murcia e integrantes del
proyecto Carmesi.
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Archivo Municipal de Zaragoza

http://www.zaragoza.es/ciudad/usic/fondousic/enlace/usic/archivo/Lli-
bro_actas.htm

Este archivo cuenta con unos numerosos fondos digitalizados y a disposi-
cion online para los usuarios. La web cuenta con un motor de busqueda de los
fondos que nos interesan,acorde con lo que hemos visto en otras webs. Entre los
fondos digitalizados encontramos:

» Pregones o Libros de Cridas

» Serie Diplomatica

» Libros de actas (desde el s. XV hasta el XXI)
» Fotografias

» Carteles de fiestas

Archivo Municipal de Oviedo

http://www.oviedo.es/el-ayuntamiento/archivo-municipal

EL Archivo Municipal de Oviedo, como explican en su web, han visto en las
nuevas tecnologias una forma para difundir sus fondos,redundando en una mayor
comodidad y agilidad en el acceso de la informacion para todos los ciudadanos.
El portal no cuenta con un motor de busqueda entre sus documentos pero se
accede a ellos facilmente. Es previsible que en sucesivas fases del proyecto de
digitalizacion del archivo y a medida que vayan aumentando los documentos
alojados en la web, mejoren este aspecto.

Como primera fase de este proyecto de implantacion en red de los fondos
del Archivo, han optado por todos aquellos documentos del fondo histérico que
han tenido un mayor numero de consultas. Asi, disponemos en la web de los
siguientes fondos:

» Pergaminos

» Libros de Acuerdos

» Padrones de vecindad

» Justificaciones de Hidalguias

{185}



VARIOS AUTORES

» Libros de Registro Civil
» Planos

Archivo Municipal de Huelva

http://www.huelva.es/wps/portal/elayuntamiento/archivomunicipal/fon-
dosdocumentalesdigitalizados

Desde la web del ayuntamiento de Huelva se da acceso libre a los fondos
documentales digitalizados del archivo municipal. Cabe senalar que no dispone
de buscador ni de ningun otro tipo de analisis documental, aunque la simple
existencia del documento en si ya tiene un alto valor. Entre los fondos digitali-
zados tenemos:

» Actas Capitulares (siglos XVI = XX)

» Libros de Registro de Matrimonio (1836-1870)

» Libros de Registro de Nacimientos (1841-1870)

» Libros de Registro de Defunciones (1854)

» Libros de Registro de Sepulturas Cementerio San Sebastian (1858-1914)
» Declaraciones de defuncion (1870-1921)

» Padron general de vecinos (1840-1911)

» Padron de vecinos pobres (1914)

» Censos de poblacién (1898-1920)

» Quintas. Actas: alistamientos, exclusiones, etc. (1914-1923)
» Quintas. Licencias absolutas (1881-1921)

» Catastro del Marqués de la Ensenada (1760)

Archivo Municipal de Cérdoba
http://www.cordoba.es/archivo/consulta-a-los-fondos-documentales
Al igual que en el caso anterior, en el archivo municipal de Cérdoba ha

habido una importante digitalizacién de sus fondos, los cuales podemos con-
sultarlos actualmente de forma libre y online. A diferencia de Huelva, podemos
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acceder a estos archivos mediante un buscador propio que facilita la busqueda
del documento que sea de nuestro interés.

También cuenta la web con la opcion de registro gratuito para un acceso
identificado. Esto conlleva unos beneficios al investigador tales como:

» Multiples opciones de busqueda que se podra registrar para utilizarse
cuando se desee.

» Posibilidad de solicitar con antelacion al Archivo los documentos que
quiere consultar en sala, que estaran disponibles a su llegada.

» Registrar las consultas solicitadas, las realizadas y las busquedas
efectuadas sobre la base de datos, clasificandolas en carpetas segun
intereses.

Como ejemplo de lo que nos podemos encontrar del fondo online tenemos
las Actas Capitulares, desde el ano 1479 hasta 1895.

Archivo Municipal de Granada

http://www.granada.org/inet/archivomunpal.nsf/wbyclave/inicio

Desde la web del Ayuntamiento de Granada accedemos al Archivo Municipal.
En esta web se alojan mas de un millon de imagenes digitales, correspondientes
a las Actas Capitulares de la ciudad desde 1497 hasta 1985, Libros de Copiadores
producidos desde 1492 hasta 1804, libros del Registro Civil desde 1835 hasta
1870 y Padrones de habitantes hasta 1955.

La pagina dispone de buscador, el cual facilita la busqueda al poder rea-
lizarse por fecha, autor, datos de registro o signatura. Ademas, cada documento
tiene una ficha técnica amplia en la que aparece informacion relativa al alcance
y contenido, situacion juridica y acceso, o existencia y localizacion del documento,
asi como imagen en su caso y en distintos formatos.

Archivo Diaz de Escovar (Mdlaga)

http://www.archivodiazescovar.com/archivo.html

[187}



VARIOS AUTORES

Como hemos podido observar,la mayoria de esfuerzos de digitalizacion de
Llos fondos documentales y su puesta al servicio de todos los ciudadanos de forma
online corresponden basicamente a Archivos estatales y Archivos municipales,
el resto de archivos existentes de titularidad publica o privada, perece que no
disponen de contenidos digitalizados. En Malaga tenemos el caso del Archivo
Diaz de Escovar, Archivo perteneciente a la Fundacién Unicaja, que integra los
fondos bibliograficos de Narciso Diaz de Escovar, escritor, abogado y periodista
malagueno. Este archivo dispone de todos sus fondos digitalizados, pudiéndose
consultar de forma online. Entre la prensa malaguena disponible en este Archivo
cabe destacar:

» El Avisador Malagueno (1849-1893)
» La Unidn Mercantil (1886-1936)

» EL Regional (1916-1920)

» El Popular (1903-1919)

» Union Ilustrada (1909-1922)

» Los Sucesos (1867-1868)

8.5. Conclusiones

A lo largo de esta conferencia se ha pretendido poner en valor el cambio
social y tecnoldgico en el que estamos inmersos y la necesidad de respuesta
desde todos los ambitos para adecuarnos a algo que es imparable: las nuevas
tecnologias de la informacidn y la comunicacion. Este hecho es, sin lugar a dudas,
beneficioso ya que cambia nuestra forma de concebir el acceso a la informacion,
facilitando las vias necesarias para que todo aquél que reclame determinado tipo
de informacidn ésta pueda estar a su alcance cualquier dispositivo electrénico
que tenga conexidn a internet.

Los Archivos historicos deben aprovechar los beneficios que esta realidad
conllevay no quedarse atras. Los archivos histéricos deben preservarse lo maximo
posible,pero a su vez deben ser utilizados para el analisis no solo de historiadores
sino de todo aquél ciudadano que tenga interés y motivacion para su lectura y
estudio. La implementacion de estas nuevas tecnologias en los Archivos, como
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hemos analizado,cambian el concepto propio de lo que entendemos como Archivo
y,ademas, evoluciona hacia una apertura global del mismo.

Sabemos que este proceso conlleva sus costes, tanto economicos como
humanos, unos costes que muchas veces no estan dispuestos a asumir desde la
administracién publica, maxime en tiempos de crisis econédmica. Muchos archi-
veros con los que he podido conversar sobre esta cuestion ponen el énfasis en el
aspecto economico, siendo requisito fundamental para que un Archivo disponga
0 no de sus fondos digitalizados.

Gracias al analisis de las distintas paginas web de Archivos que cuentan en
la actualidad con sus fondos digitalizados, total o en parte,asistimos a la puesta
en valor de este esfuerzo y abren el camino a seguir por el resto de Archivos
histdricos espanoles.

8.6. Bibliografia

ANGULO, Alberto. ‘Algunas reflexiones sobre los recursos de archivos his-
toricos en internet y la ensenanza de la historia”. HISPANIA, 2006,222,p. 31-58.

ACUNA, Maria José; AGENJO, Xavier. “Archivos en la era digital: problema (y
solucion) de los recursos electronicos”. El profesional de la informacidn, 6, 2005,
pp.407-413

CASELLAS, Lluis.“Archivistica y nuevas tecnologias: consideraciones sobre
terminologia, conceptos y profesion”. Revista d Arxivistica Catalana, 14,1999.

CASTELLS, Manuel. Internet y la sociedad red. Conferencia de presentacion
del programa de doctorado sobre la Sociedad de la Informacion y el Conocimiento.
UniversitatOberta de Catalunya. 2000. En http://instituto162.com.ar/wp-content/
uploads/2014/04/INTERNET-Y-LA-SOCIEDAD-RED-Castells.pdf(Fecha de consulta:
14-11-2015)

DUSSEL, Inés y QUEVEDO, Luis. Educacidn y nuevas tecnologias: los desafios
pedagdgicos ante el mundo digital. Buenos Aires: Fundacion Santillana, 2010.

ESCALONA, Maria José, et al.“Aplicacién integrada de la Biblioteca Digital
del Patrimonio Histdrico Andaluz” Valladolid: JBIDI. 2000, 295-298.

GARCIA,Maria; CHAIN, Celia.“Pares: portal de archivos espafoles. Generando
puentes entre el investigador y los fondos archivisticos”. Investigacion biblioteco-
ldgica, 2010, 51, pp. 43-68.

{189}



VARIOS AUTORES

GONZALES, Celso. 2007. La importancia de la digitalizacién de Archivos para
la Biblioteca. Convencién nacional de centros binacionales. Peru, 2007.

KEEFER,Alice y GALLART, Nuria. La preservacion de recursos digitales: el reto
para las bibliotecas del siglo XXI. Barcelona: Editorial UOC, 2007.

MARINA, José Antonio. Educacion e internet: un encuentro renovador. Madrid:
Santillana, 1999.

MARQUES, Pere.“La cultura de la sociedad de la informacion. Aportaciones
de las TIC" En http://peremarques.pangea.org/si2.htm (Consultado3 de marzo
de 2015).

MONTEON, H.; RIQUELME, G. “Las nuevas tecnologias al rescate de los
archivos” En http://www.amip.org.mx/htm/RevAMIP/A5NUM17/AMIP51708.pdf
(Consultado 21-1-2014).

ROSSINI, Daniel. “Los archivos y las nuevas tecnologias de la informacion”.
Il Congreso internacional de bibliotecologia, documentacion y archivistica (CIBDA),
2003. En http://eprints.rclis.org/4651/1/lapaz11.pdf

TEJEDOR, Francisco. “Las nuevas tecnologias de la informacién y la comu-
nicacion y la investigacion educativa”. Agora digital, 2003, 6, 23 p.

TEZANOS, José Feélix. La sociedad dividida. Estructuras de clases y desigual-
dades en las sociedades tecnoldgicas. Madrid: Biblioteca Nueva, 2001.

TORRE, Leonardo; CASTRO, Soledad. “Proyecto de digitalizacién de archivos
histéricos documentales. Propuesta de trabajo para la Direccion de Bibliotecas y
Archivos de la provincia de Catamarca”. En http://www.academia.edu/2131710/
Proyecto_de_Digitalizacion_de_Archivos_Historicos_Documentales. Propuesta_
de_trabajo_para_la_Direccion_de_Bibliotecas_y_Archivo_de_la_Provincia_de_Ca-
tamarca (Consultado el 3 de marzo de 2015)

{190}



DEL INDIVIDUO AL APRENDIZAJE COLABORATIVO (1)

9. UNA EXPERIENCIA DE
INNOVACION DOCENTE EN
EL GRADO DE PERIODISMO:
EL ARCHIVO MUNICIPAL DE
MALAGA COMO FUENTE DE

INFORMACION OFF LINE

PARA LA INVESTIGACION

EN HISTORIA DE LA
COMUNICACION

Deborah Gonzalez Jurado | Carmen del Rocio Monedero Morales
Universidad de Mdlaga

{191}






DEL INDIVIDUO AL APRENDIZAJE COLABORATIVO (1)

9. Una experiencia de
innovacion docente en el grado
de periodismo: el Archivo
Municipal de Malaga como
fuente de informacion off

line para la investigacion en
historia de la comunicacion

9.1. Introduccion

El presente texto como objeto exponer una experiencia practica de los
alumnos del grado de Periodismo, enmarcada en el Proyecto de Innovacion
Educativa (en adelante, PIE) “Generacion de contenidos y métodos procesuales
aplicados a la docencia e innovacion educativa universitaria: ELArchivo como base
de la investigacion histérico-artistica, cultura digital y TICs” (PIE 13-102),dirigido
por el profesor titular de la UMA,D.Juan Antonio Sanchez Lépez,y concedido para
el periodo bianual 2013-2015.

Aunque el Proyecto de Innovacion Educativa en el que participamos surge
de los ambitos de la Historia y de la Historia del Arte, valoramos que ha sido
beneficioso para nuestros alumnos del area de Periodismo, por su aportacion
de amplitud de miras y herramientas de trabajo off-line a los futuros periodistas.
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De partida, nuestro PIE se halla circunscrito a la implantacion del EEES (Es-
pacio Europeo de Educacion Superior),donde la actividad formativa universitaria
se mide en forma de ECTS (European Credit Transfer anAccumulationSystem). Este
es un sistema de acumulacién y transferencia de créditos que,segun Rodriguez!?,
potencia el protagonismo del estudiante. Los resultados del proceso formativo
son valorados mediante una evaluacion por competencias adquiridas, donde se
computan las horas de trabajo del alumno, tanto presenciales como no presen-
ciales. Este autor, por ultimo, destaca la importancia del binomio inseparable
formacién-empleabilidad.

En cuanto a las competencias docentes, se empieza a hacer referencia a
ellas al producirse la adecuacion del Plan Bolonia al sistema educativo universi-
tario espanol, a través del Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre, por el que
se establece la Ordenacién de las Ensenanzas Universitarias Oficiales en Espana.
Los factores esenciales que promueve son, entre otros, un conjunto de titulos
universitarios homogéneos en todo el espacio comun, la ensenanza basada en
ciclos (grado,master,doctorado), nuevas metodologias de ensenanza-aprendizaje,
mayor acercamiento entre las organizaciones empresariales y la Universidad,y la
medicién del aprendizaje por competencias,y no exclusivamente por contenidos?2.

El nuevo sistema esta potenciando la implementacion de nuevas técnicas
docentes, en su mayoria relacionadas con usos de nuevas tecnologias y redes
sociales, pero permite casos como el nuestro, de rescate de experiencias del
pasado. Este experimento esta enfocado en referencia a la idea de que para los
“nativos digitales” resultan tan extrafos los antiguos soportes de informacion
como para los “no-nativos” han resultado los nuevos.Y a la de que la adaptacion

121 RODRIGUEZ FIDALGO, Maria Isabel. “De la innovacién en el método a la innovacién
en el resultado docente: diseno, creacién y mantenimiento de la revista digital universitaria
internacional “Mundo Glocal”. Estudios sobre el Mensaje Periodistico, Norteamérica, 2013.
Disponible en:

http://revistas.ucm.es/index.php/ESMP/article/view/42046 (Consultado el 28 febrero 2015).

122 OLMEDO, Silvia y MONEDERO Carmen Rocio. “La solidaridad en la practica docente
del periodismo®. Historia y Comunicacién Social, 2014, nimero especial enero 2014, pp. 833-
846.
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al cambio de paradigma —desde el Espiritu del Capitalismo de Weber!?, al de
la Era de la Informacion de Himanem?®?*—, deberia realizarse en ambos sentidos.

Antes de seguir avanzando, queremos agradecer la profesionalidad, ge-
nerosidad y paciencia, de todo el equipo de nuestro centro de investigacién y
conservacion de acogida—direccion, técnicos,archiveras,archiveros y ordenanzas,
pues nos ofrecieron un interesante recorrido por cada uno de sus fondos,y una alta
de calidad en contenidos, explicaciones y recursos disponibles—. Y agradecemos
sinceramente la buena acogida de la actividad y la participacién de los alumnos
de los turnos de manana y tarde de 2° Grado de Periodismo de la Universidad
de Malaga del curso 2013/2014; al fin y al cabo, nuestros alumnos es a quienes
toca disfrutar o padecer con nuestros experimentos.

Ambas profesoras, cada una de nosotras con una particular situacién
respecto a la docencia, hemos intentado sacar el maximo partido de ella en la
medida que nos lo permiten nuestras limitaciones como profesoras noveles y
nuestra propia capacidad de observacion. Si bien estas limitaciones comienzan
en el lugar comun de nuestra inexperiencia, somos conscientes de que otros
profesionales y colegas mas veteranos sabran sacar provecho y mejora de lo que
podamos transmitirles, en funcion al Bien Comun?!2°12¢,

Creemos que una porcion de responsabilidad con el Bien Comun en cuanto
a educacion, recae directamente sobre los profesionales de la docencia univer-
sitaria. EL futuro de nuestras universidades es el futuro de una parte esencial de
nuestra sociedad; en un tiempo y un espacio que se prepara para un cambio de
era historica similar a los que se dieron en los comienzos de las edades Moderna
o Contemporanea.

Vivir en la nueva Sociedad de la Informacion supone estar sumergidos en
un medio de alta densidad comunicativa, es decir, un medio en el cual circula

123  WEBER, Max. La ética protestante y el espiritu del capitalismo. Barcelona: Editorial
Peninsula, 1991, 262 pp.

124 HIMANEM, Pekka. La ética del hackeryel espiritu delaeradelainformacion,2001 en Internet:
http://eprints.rclis.org/12851/1/pekka.pdf?goback=.gde_4656878 _member_191815757,
(Consulta 22-04-2014)

125 MIRANDA CARRERA, Gonzalo. “Documentar la Economia del Bien Comun”, elpais.com,
26 marzo 2014, en Internet, http://blogs.elpais.com/alterconsumismo/2014/03/documental-
sobre-la-economia-del-bien-comun.html (Consultado 30/03/2014).

126  BORNSTEIN, David. Cémo cambiar el mundo: los emprendedores sociales y el poder de las
nuevas ideas, Madrid: Editorial Debate, 2005.
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una gran cantidad de saberes e informacién a una alta velocidad, copando di-
versos espacios de la cotidianidad de quienes tienen acceso al mercado mundial
de simbolos!?”.Dependiendo del lugar que se ocupe en la brecha digital, ya sea
esta brecha de caracter generacional, socio-econémica o espacial (continental,
nacional, local, “‘global’, etc.), se encuentran los individuos, divididos entre si, e
incluso intimamente divididos hasta en los niveles familiares y en sus entornos
mas cercanos.

A colacion de la brecha digital, nos gustaria plantear en esta introduccion,
para reflexiones futuras, una observacion que hemos extraido durante el proce-
so de investigacion y documentacion para esta aportacion!?, lo que las autoras
llamamos “brecha inter campus”. Esta brecha consiste en que, mientras buena
parte del profesorado de areas diversas —en la de Malaga como en otras uni-
versidades— nos debatimos entre Twitter, Facebook y Youtube, intentando darle
un sentido en su aplicacion a las clases'?°**, |as carreras de soporte tecnolégico
se encuentran en un estado casi de revolucién y crecimiento permanentes, e
incluso estan surgiendo otras nuevas carreras basadas en tecnologias punta, con
potente dinamismo. Tal es el caso del nuevo grado de Bioinformatica,que va a ser
habilitado préximamente en la UMA. Estas nuevas carreras, alcanzan cotas muy
elevadas en necesidad de calculos y especializacion. La tecnologia que precisan,
tanto en hardware como en software es de Ultima generacion. De hecho, ha sido
la apertura de esta nueva disciplina, la Bioinformatica, la que ha empujado la
adquisicion por parte de nuestra Universidad de Picasso, uno de los equipos mas
potentes de supercomputacion que existen a dia de hoy en Europa, alojado en el

127 VALDERRAMA, Carlos Eduardo. Ciudadania y Comunicacion. Saberes, opiniones y haceres
escolares. Bogota: Siglo del Hombre Editores y Universidad Central, 2007, p. 28.

128 Hackers Week de la UMA, semana de conferencias y actividades organizada por el Consejo
de Alumnos de nuestra Facultad de Ingenieria Informatica, celebrada entre los dias 7 y 10 del
mes de marzo de este ano 2014, en Internet: http://hackersweek.com/, (Consultado el 20-04-
2014)

129 GARCIA GONZALEZ, José Luis; GARCIA RUIZ, Rosa. “Aprender entre iguales con
herramientas web 2.0 y Twitter en la Universidad. Andlisis de un caso”. EDUTEC. Revista
Electronica de Tecnologia Educativa, 40, 2012.

130 IGLESIAS ONOFRIO, Marcela; RODRIGO CANO, Daniel. “La Web 2.0 en el proceso de
ensenanza aprendizaje: Una experiencia de innovacién docente universitaria”, Cuestiones
Pedagdégicas, 22,2012/2013, pp. 299-313,
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Parque Tecnolégico de Andalucia (P. T. A.)**%. Quisiéramos desde aqui hacer una
llamada de atencion sobre este aspecto carencial,que tal vez deberia ser tratado
con mayor intensidad, y con la pertinente dotacion financiera.

El nuevo contexto comunicacional produce mayores posibilidades de
eleccion pero también nuevos retos para las propias sociedades y sus sistemas
formativos. En este panorama tan cambiante,nos parecia interesante recordar a los
futuros periodistas la importancia de cubrir en primera persona el acontecimiento
sobre el que informaran, o la del acceso directo a las fuentes de informacion off
line, en un contexto donde todo parece ser investigado via Internet, a veces con
pocas garantias de veracidad o de verificacion compleja®32.

Hemos querido destacar la importancia de los archivos y otras instituciones
similares como fuentes oficiales de informacion, y animar a su descubrimiento
por parte de la mayoria de alumnos de 2° de Periodismo, que ignoraba incluso
que existieran. Los alumnos han tomado conciencia de la ardua labor de digitali-
zacion que se esta acometiendo por parte del personal de archivos, para que los
fondos que custodian se adecuen a las actuales rutinas y necesidades laborales
y de investigacion. En el caso de la profesion periodistica esta adecuacion es
muy necesaria, pues sus rutinas estan en gran medida organizadas en torno a la
facilitacién que han aportado las nuevas tecnologias. Las autoras planteamos aqui
interrogantes, contrastes, y algunas intuiciones en torno al tema que nos ocupa.

9.2. La aportacion de la historia al periodismo y del periodismo a la historia,
en términos generales y en el aula

En nuestro pais,de cara a los albores del siglo XXI,algunas voces entre los
profesionales de la comunicacion hicieron hincapié en el papel del periodismo
en la Historia,anticipando a los periodistas como redactores de la historia futura

131 Supercomputador Picasso de la Universidad de Malaga en el P. T. A. http://www.scbi.uma.
es/site/, (Consultado el 13 de abril de 2014)

132 NOLAN, Markham How to separate fact and fiction, TED, 2012, en Internet: http:/www.
ted.com/talks/markham_nolan_how to separate fact and fiction online
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y su papel en la interpretacion de las claves de la realidad de finales del siglo
pasado’**.

Ya durante la pasada década, tuvo lugar una fase revisionista acerca de la
necesidad de los periodistas de contar con un bagaje histoérico suficiente como
herramienta basica del ejercicio de la profesion, pues segun reputadas opiniones
“no hay ninguna jornada en la que varias noticias no exijan un apoyo historico”,
pues “no hay ningun conflicto que pueda ofrecerse al lector sin un respaldo
historico que aborde las raices y su razones profundas”***. A finales de aquella
década se publicaron esbozos de la idoneidad de formacién de los periodistas
como documentalistas de informacién de actualidad®®.

En el transcurso de la década presente, se estan escribiendo y publicando
numerosos trabajos sobre la digitalizacion de los archivos y hemerotecas de las
instituciones publicas®®¢,y sobre los beneficios que proporciona esta digitaliza-
cion al ambito de la historia del periodismo'*, en la llamada “Cuarta Revolucion
Social y Cognitiva™®8, También se ha abordado el estudio comparativo entre las
metodologias de las licenciaturas a extinguir y sobre las programaciones de los

133 RAMON CARRION DE, Manuel; PANIAGUA SANTAMARIA, Pedro. “Periodismo, Historia
para el futuro” Actas del II Simposio de historia actual, Instituto de Estudios Riojanos. Logrono,
1998.

134 RUEDA, José Javier. “Un pequefio colofén. Historia y Periodismo”, en FROCADELL ALVA-
REZ, Carlos; SABIO ALCUTEN, Alberto (coord.) (2003) Actas del IV Congreso de Historia Local
de Aragon, Las escalas del Pasado. Hueca: Instituto de Estudios Altoaragoneses (Diputacion de
Huesca) y UNED-Barbastro, 2003, pags. 461-467. Disponible en: http://www.iea.es/_docum/
Las_escalas_del pasado.pdf

135 BARANDA DEL CAMPO, Cristina. “El Documentalista de Informacién de Actualidad.
Formacién y profesion”, en C. D. M. Cuadernos de Documentacion Multimedia, Vol. 20., 2009, pp.
185-214.

136 ABADAL FALGUERAS, Ernest. Gestion de proyectos en informacion y documentacion.
Guijon: Trea, 2004.

137 CORRAL Milagros. “Los centros de documentacion periodistica®. Documentacion de las
Ciencias de la Informacion, Vol. 1., 1976. http://revistas.ucm.es/index.php/DCIN/article/view/
DCIN7676110023A/20792, (Consultado el 22-04-2014)

138 ROMERO DOMINGUEZ, Lorena “La historia del periodismo en el universo digital”,
Tejuelo, 12,2011 pp. 173-195.
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dobles grados de Historia y Periodismo®*°. Y apreciamos una tendencia historio-
grafica a la ensenanza y al aprendizaje de la Historia como eje integrador de la
diversidad cultural en las aulas, a su vez, reflejo de la diversidad y complejidad
de la nueva Sociedad de la Informacion#,

Nosotras estimamos que, en virtud de las potenciales necesidades de
registros informativos y de un contraste cada vez mas preciso y minucioso de la
documentaciony la informacion,en la nueva era de la Sociedad de la Informacién
cada vez sera mas integrada y rigurosa la conservacién de documentacion en
cualquier soporte; pudiendo llegar a producirse la convergencia de las profesiones
de documentalistas, periodistas y, posiblemente, historiadores; asi como la radical
reconversion de los centros de investigacién y documentacion.

Por el momento no solo se han producido cambios en el sistema univer-
sitario, sino que la propia profesion periodistica vive en una continua mutacion
protagonizada por la tecnologia. Hoy en dia los tradicionales medios de co-
municacion —prensa, radio y televisién— conviven con su adaptacion al nuevo
soporte tecnolégico—Internet—, llegado inherentemente con la Sociedad de la
Informacion. Este nuevo soporte ha dado lugar al “webperiodismo”, 0 periodismo
que utiliza las herramientas de internet para investigar y producir contenidos
periodisticos difundidos por la Web#! .

Nosotras,desde el aula de Periodismo,pretendemos dirigir a los alumnos 'y
futuros periodistas a experimentar sobre la convergencia de las antiguas formas
de almacenamiento y acceso a la informacién del soporte papel con las nuevas
de reproduccion social de la informacion. Asi proponemos, a la direccion de este
PIE y al alumnado, crear un vehiculo propio para la divulgacion e investigacién
colectiva como nueva forma de almacenamiento en la web de conocimientos que
debieran formar parte del Procomun y estar accesibles para cualquiera.

139 SANCHEZ GARCIA, Pilar. “Propuesta metodolégica para el andlisis comparado de los
planes de estudio en la licenciatura y el grado de Periodismo en la Universidad Espanola”, en
Actas del 2° Congreso Nacional sobre Metodologia de la Investigacion en Comunicacién. Valladolid:
Asociacion Espafiola de Investigacion de la Comunicacién, 2013, pp. 365-382.

140 NOVELLE, Laura “Tendiendo puentes. Estrategias didacticas para convertir el aprendi-
zaje de la Historia en herramienta de integracién cultural”. Clio, 39, 2013. http://clio.rediris.
es, (Consultado el 31/03/2014).

141 CANAVILHAS, Joao. Webnoticia. Propuesta de modelo periodistico para la www. Covilha,
LivrosLabcom. Portugal, 2007, p. 67, http://www.livroslabcom.ubi.pt/pdfs/20110823-canavil -
has_webnoticia_final.pdf, (Consultado el 02/03/2014)
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9.3. Objetivos presentes y futuros

9.3.1. Seguir apostando por la motivacién del alumno!*?

Ademas del uso de una metodologia diferente a la habitual clase magistral,
que domina la ensenanza de Historia en los estudios de grado de Periodismo,
para motivar al alumnado, entre nuestros principales objetivos se encuentran
los siguientes:

» El uso del Archivo Municipal de Malaga como laboratorio en el que
analizar y trabajar con fuentes originales y materiales documentales
en soporte papel.

» Mejorar el conocimiento de esta institucion asi como estimular la
consulta de sus fondos via Internet, en base a las digitalizaciones que
va teniendo, paulatinamente, disponibles en la web desde los ultimos
meses.

A nivel de percepciones,hemos intentado conseguir un estado animico de
los estudiantes en tres sensaciones: curiosidad-estimulo-gratificacion intelectual.
Este estado se generd espontaneamente y de manera mas fluida de lo que se
pensé de antemano. Surgioé de forma natural por el simple hecho de entrar en
contacto directo con los documentos generados por y para la ciudad a lo largo
de cinco siglos, mediante una experiencia fisica donde el olor del viejo papel,
su tacto, su sonido, cobran protagonismo y entidad de realidad, enriqueciendo la
comprension y la memoria de los jévenes.

142 JIMENEZ, H. Y HERNANDEZ-JORGE, Carmen. “;Cémo motivar a los alumnos para que
aprendan? la motivacién en la ensenianza”, Psicologia de la Instruccion para Enseniantes. Las
Palmas de Gran Canaria: Instituto Psicosocial Manuel Alem4n Alamo, 2001.
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9.3.2. Plan en dos tiempos

Para este PIE sobre archivos historicos implementado en el Grado de Pe-
riodismo, hemos elaborado un plan en dos tiempos:

» 1° Fase: descubrimiento del Archivo Histérico. Para el proximo curso
implementaremos la elaboracién colectiva de textos en linea segun las
tendencias de esta corriente!**, con aplicaciones como Google Drive'*,
ProjectPier* u otras que consideremos apropiadas previo ensayo piloto
por parte de las docentes.

» 2°Fase: creacion de un medio web de comunicacién social sobre el Ar-
chivo Histdrico adscrito a la asignatura,al que llamaremos, provisional-
mente, “Fanzine Archivo”. Esta segunda fase que podria ser consolidada
con un trabajo constante a mas largo plazo. Consistira en la creacion
de un medio de comunicacion social web, nuestro “Fanzine Archivo”,
basado en las experiencias de aprendizaje sobre el Archivo Histérico
actualizadas anualmente. Proponemos que este medio esté adscrito a
nuestra asignatura de Historia de la Comunicacion,y que su contenido
docente se centre en la investigacion periodistica en el archivo.

Nuestra intencién es que el medio resultante se aloje de forma permanente
en lared y llegue a ser un modo de trasvase a la sociedad de los conocimientos
que vayamos adquiriendo en el archivo, resultados de investigacion, estudios y
material divulgativo,a modo de “medio popular sobre el archivo”. Incluso podria-
mos Lllegar a un acuerdo con la institucion para que reconociese nuestro medio
como “afin 0 amigo”

143  NAVARRO, Juan Pablo, SALA, Hernan, LIMBIATI, Vanina, CORDA, Florencia y MORENO,
Débora. “Uso intensivo de herramientas de colaboracién en linea en educacién superior”, en
Revista Electrénica de Didactica en Educacién Superior, 6, 2013, http://www.biomilenio.net/
RDISUP/portada.htm (Consultado el 19/04/2014)

144  Google Drive: https://drive.google.com/ob?usp=web_ww_intro&gsessionid=s173B6WE-
hQ7rLKyH-bUdrw

145 Project Pier: http://www.projectpier.org/
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9.3.3. Algun punto débil y subsanaciones

Para realizar unas ‘buenas practicas’ de las salidas, estas deben estar per-
fectamente planificadas dentro de la programacién general de la asignatura y
recogidas explicitamente en nuestra programacion docente (PROA) para poder
tener el respaldo de la Universidad de Malaga en el caso de que se ocasionara
algun percance. Debido a la novedad de la experiencia y a que hemos tenido que
formarnos,creary poner en practica al mismo tiempo todo el proyecto,reconoce-
mos que este aspecto ha supuesto el punto débil de la experiencia en este curso,
aunque este punto débil ya ha sido subsanado, habiéndose incluido la actividad
oficialmente en la programacion docente del curso proximo 2014-2015.

9.3.4. Material y recursos

Para perfeccionar esta experiencia estamos testeando la usabilidad de
numerosos entornos de software libre especializado y algunos gestores de docu-
mentacion de archivo,tales como ‘Athentho’™*,y su propuesta de adaptacion a las
necesidades de nuestros alumnos, puesto que generalmente estas aplicaciones
estan pre-configuradas a condicion de las necesidades de documentacion de las
empresas y con una orientacién comercial, no investigadora.

Sabemos que para completar la primera fase de nuestro proyecto, traer a
la realidad la segunda,y darle continuidad en el tiempo, junto con un sentido de
evolucién y puesta al dia, finalmente necesitariamos el soporte tecnologico ade-
cuado y algun presupuesto. Al haber surgido esta actividad como una propuesta
interdisciplinar, investigamos las tendencias de ayudas financieras a proyectos
de este tipo en ensenanza superior en Europa, y averiguamos la vigencia de
Tempus Programme,de la Education, Audivisual& Culture Executive Agency (EACEA),

146 Athento: UnderstandingDocuments, en Internet: http: //www.athento.com, (Consultado
el 21-04-2014) Se trata de una aplicacién desarrollada por Yerbabuena Software, una de las
pocas empresas andaluzas de desarrolladores de aplicaciones informaticas sitas en Silicon Va-
lley. Precisamente, esta empresa nacié en la Universidad de Malaga, y trabaja sobre software
libre en la mayoria de sus aplicaciones.
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agencia de la Comision Europea. En la ultima versién de Tempus IV (2007-2013)**,
uno de los objetivos especificos ha sido potenciar la interdisciplinariedad y la
transdisciplinariedad entre facultades universitarias en apoyo a la apertura de
la ensenanza superior al mundo laboral y a la sociedad en general, para la mo-
dernizacion y reforma de la educacion superior europea. Claro que participar en
un concurso de las caracteristicas de Tempus requiere de mayor infraestructura
organizacional que la que podemos desplegar las autoras con nuestro esfuerzo
personal,y deberia ser propuesto desde instancias superiores,como una Comision
Interdepartamental, o algo similar.

9.4. El lugar. Antecedentes. Formacion especifica para este proyecto

9.4.1. Ellugar

ELl Archivo Municipal de Malaga es una institucién municipal custodia
de documentos que —desde 1487— se han ido reuniendo en la ciudad, ya sean
expedidos por la Corona, o producidos por la incipiente administracion cristia-
na del nuevo municipio, hasta hoy. Se trata de una documentacion de caracter
polivalente, tanto administrativo como histdrico o periodistico, que atestigua y
resume mas de seis siglos de actividad municipal**®.

El hecho de elegir el Archivo Municipal de Malaga para la experiencia
ha respondido a varias razones, entre ellas, su emplazamiento en la Alameda
Principal, en pleno centro urbano; perfectamente ubicado respecto a las lineas
de autobuses(sistema de transporte mas usado por los estudiantes). Por otro
lado, el Archivo Municipal representa y contiene una realidad local tangible en
estrecha relacion con la ciudad y la vida que en ella se desarrolla.Y este concepto
de cercania respecto a la identidad y la realidad espacio-temporal, ayuda a los
alumnos a aprehender mayor carga de significados y significantes.

147 EUROPA, European Commision AECEA: http://eacea.ec.europa.eu/tempus/program-
me/about_tempus_es.php, (Consultado el 14/04/2014)

148 Archivo Histérico Municipal de Malaga, http://cultura.malaga.eu/portal/menu/archivo-
municipal/secciones/archivo-historico.
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ELArchivo Municipal ademas nos aporta la ventaja de ofrecer un grueso de
documentos administrativos, de caracter mas o menos laico o de naturaleza civil,
siendo menos complejo de comprender por nuestros alumnos que un archivo de
orden administrativo superior.

9.4.2. Antecedentes

Mediante algunas averiguaciones sobre metodologia para estudiantes de la
historia impartida en el Archivo Histérico Municipal, supimos que a mediados de
los anos’90,algunas profesoras de la extinguida licenciatura de Historia'*hacian
extensiva la practica de la visita al Archivo Municipal a todos sus alumnos en las
practicas de asignaturas como Historia Moderna Universal.

En principio,no conociamos ningln caso de experiencia docente en Perio-
dismo en el que se hubiera tratado de acercar a los futuros periodistas al archivo
histérico. Sin embargo, indagando de forma oral entre el resto del profesorado,
hemos tenido conocimiento de que alrededor de los anos 1994 6 1995, algunas
clases de historia de la naciente licenciatura de periodismo en Malaga, también
eran impartidas en el Archivo Historico Municipal por un profesor adjunto, que
mas tarde abandond definitivamente la docencia universitaria para dedicarse
plenamente a su carrera profesional en un medio local®°.

Estas experiencias de trabajo de archivo en ambos grados, se llevaban a
cabo cuando aun, aunque emergente, no habia hecho irrupcion generalizada la
realidad de la Nueva Sociedad de la Informacion.Asi que durante los anos’90,tanto
los alumnos de Historia como los de Periodismo habian trabajado directamente
sobre fuentes primarias, de forma fisica, en el Archivo Municipal.

En aquel tiempo la Facultad de Ciencias de la Comunicacién no estaba aun
ubicada en el campus universitario,y las clases eran impartidas en un edificio de

149 La ya emérita profesora de la carrera de Historia, Maribel Pérez de Colosia, durante
muchas promociones entre los anos ’80 y los *90, llevé a sus alumnos al Archivo Municipal de
Malaga, le dedicamos un abrazo.

150 Entrevista oral con el profesor de Periodismo Francisco Javier Paniagua Rojano, El
profesor adjunto que le daba clases de Historia del Periodismo al entrevistado, en el Archivo
Municipal en los afios *90, era Pedro Luis Gémez, periodista de Diario Sur. Entrevista realizada
en Mélaga en noviembre del ano 2013.
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una zona mas céntrica llamada Martiricos. Creemos que a partir del acomodo de
la Facultad en el nuevo edificio y la generalizacién de la Sociedad 2.0, la visita al
archivo del archivo para los alumnos de Periodismo, qued¢ totalmente relegada
y olvidada hasta el momento presente, en que esta experiencia la rescata y la
remoza para nuestro grado.

9.4.3. Formacion especifica para este proyecto

Para el abordaje de este pequeno proyecto nos incorporamos a dos cursos
de formacion del Personal Docente e Investigador (PDI) relacionados con RRSS
(Redes Sociales), celebrados durante el actual curso académico:

1. “Redes sociales para la docencia y la investigacién” —Cédigo UMAFP-
DI11314/18—,impartido por los profesores Maria José de la Torre-Molina
y Rafael Ventura Fernandez.

2. “Aprendizaje Basado en Problemas o Proyectos en Campus Virtual™— Co-
digo UMAFPDI1314-16—,conducido en modo virtual por Diego Aguilar
Trujillo y Carlos Morén Dominguez.

9.5. Estilo de aprendizaje implementado: aprendizaje basado en proyectos y
problemas

Este primer experimento se podria desarrollar en el futuro en base al
Aprendizaje Basado en Proyectos y Problemas (ABP,o PBL por sus siglas en inglés),
por los beneficios que aporta al alumno en su formacién integral’s. Esta es la
metodologia del analisis de casos, remozada en la Edad Contemporanea por la

151 FLECHSIG, Karl-Heinz; SCHIEFELBEIN, Ernesto (Eds.). Veinte modelos diddcticos para
Ameérica Latina. Washington: Secretaria General de la Organizacién de los Estados America-
nos, 2003, pp. 105- 110.
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didactica norteamericana heredada de su jurisprudencia®®?; uno de los paradigmas
educativos mejor documentado y sobre el que mas se ha investigado?*>.

Junto a otras universidades espanolas®*, este método esta siendo recien-
temente adoptado en la Universidad de Malaga como didactica para el Personal
Docente e Investigador!®.Pero la experiencia de la visita fue entre noviembre de
2013 y enero del ano presente, 2014,y nuestra formacion basica en ABP ha sido
entre marzo y abril de este curso. Con los resultados de la Visita hemos trabajado
a posteriori,ensayando férmulas para dotar la experiencia de esta raiz metodolo-
gica,y hemos comprobado como, de las 18 preguntas de los “Seis Principios del
Aprendizaje por Proyectos”*¢, en nuestra experiencia se cumplen al menos 15.
Nosotras habiamos implementado en nuestra visita esta metodologia de forma
parcial y apenas conociéndola de oidas, intuitivamente; en el curso préximo nos
comprometemos a mejorar este punto.

Creemos que antes de abordar la segunda fase del proyecto, debemos en-
sayar la primera fase mejorada, es decir, la visita al archivo, la confeccion de texto
en linea por grupos,y la presentacion de trabajo en formato clasico. La siguiente
y ultima tarea de esta primera fase seria la exposiciéon de los trabajos, tal vez
via on line, o tal vez en clase presencial; y ahi entrarian en juego las ideas para
la segunda fase de nuestro proyecto. En la segunda fase cabria la posibilidad de

152 TOLLER, Fernando M. “Origenes histéricos de la educacién juridica con el método
del caso”, en TENORIO, G. (coord.), Humanismo juridico. Ensayos escogidos. México: Porria/
Universidad Panamericana, 2006.

153 CUSEOQ, Joseph B. Cooperative Learning: A Pedagogy for Addressing Contemporary
Challanges and Critical Issues in Higher Education, New Forums Pr., 1997.

154 UNIVERSIDAD POLITECNICA DE MADRID. El Método del Caso, Guias Rapidas sobre
nuevas metodologias, Servicio de Innovacién Educativa (UPM), 2008. Disponible en: http://
innovacioneducativa.upm.es/guias/MdC-guia.pdf

155 Como usuarias de estos cursos de formacion del PDI, quisiéramos exponer que seria
interesante que también organizasen seminarios practicos de conexioén on line via Skype y
construccion colectiva de textos. Para experiencias iniciales en este tipo de seminarios on line
tanto entre profesores como entre alumnos, en el caso de ponerse en practica la ensenanza,
creemos que seria necesario hacer las primeras conexiones colectivas en el aula de forma
presencial como pruebas piloto, al menos. Habria que intentar unas primeras conexiones
colectivas, para acostumbrar a las personas a este tipo de relacion, antes de realizarlas estando
cada uno en su ambito privado, pues esto puede resultar chocante o incémodo para algunos
participantes.

156  STEINBERG, Adria. Seis Principios del Aprendizaje por Proyectos, ficha/resumen, 2006,
http://www.eduteka.org/AesAprendizajePorProyectos.php, (Consultado el 19-04-2014).
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producir otro tipo de materiales sobre el archivo, como videos de las exposicio-
nes de los trabajos, o de las visitas fisicas al archivo, intervenciones, entrevistas,
etc. Estos materiales, junto con los trabajos académicos, serian albergados en un
medio web, nuestro “Fanzine Archivo™’.

Planificacion
Situacion problemdtica

Se parte de una situacién problematica resumida en una pregunta. En
nuestro caso la situacion problematica a resolver es: “;Existen fuentes de docu-
mentacion e informacion fidedignas y Utiles para el periodismo fuera de Internet?”

En un principio, a los alumnos apenas se les dieron breves y someras ex-
plicaciones previas sobre qué es un archivo historico y se mencionaron algunos
archivos que hay en la ciudad,ademas del Municipal. En el Campus Virtual de la
asignatura tan solo se les proporciond un guién con los principales archivos na-
cionales,andalucesy locales de prensa histdrica,y sus enlaces. Contados alumnos
y alumnas los utilizaron, pero los que lo hicieron, transmitieron el conocimiento
a otros companeros.

Sobre lo que si se insistio en clase regularmente fue en preguntar cuales
son sus aficiones para que fueran pensando en adaptar sus preferencias perso-
nales a su idea de investigacion en el archivo. Los temas de preferencia de los
alumnos segun sus aficiones y hobbies fueron principalmente, deportes, cine,
musica, moda, baile, danza y arte dramatico, arte e historia.

Curiosamente los grupos de la manana,a quienes en el primer dia de curso
se les pregunto cuales eran sus aficiones sin darles a conocer el origen de la
pregunta, cuando un mes y medio después se conectd aquella pregunta con el
ejercicio en el archivo, la respuesta fue fluida y casi plena por parte de los estu-
diantes. En estas clases de la manana, los estudiantes no tardaron en decidirse
por notificar varios temas de su gusto y su grupo de trabajo. Por el contrario, los

157 Experiencias de este tipo han sido implementadas en Andalucia, en diversas areas. Para
mas informacién ver la puesta en marcha de un periédico en inglés por los alumnos, REBOLLO
ARANDA, Sonia. “Aprendizaje basado en proyectos”. Innovacién y Experiencias Educativas, 24,
2009.
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grupos de la tarde no fueron inquiridos para desvelar sus aficiones en los pri-
meros dias del curso, debido a un ajuste de horarios que provoco este olvido, y
la pregunta sobre sus aficiones se les planted llegado el momento de comenzar
a preparar la visita, mas o menos en el ecuador del cuatrimestre. La respuesta
de los grupos de la tarde fue casi nula en un principio,y tardamos muchisimo en
recibir las elecciones, siendo la gran mayoria los que no las enviaron. Pensamos,
por tanto que debe haber alguna conexion entre estos dos parametros y la mo-
tivacion de los alumnos.

Asi pues, previamente a nuestra visita, en base pues a estas preferencias
del alumnado, la direccion del archivo habia seleccionado algunas publicaciones
de prensa historica en soporte papel, sobre todo del siglo XIX y primer tercio
del siglo XX, teniendo seleccionado el material antes de nuestra llegada. Para
la visita también se tuvo en cuenta la prensa ya digitalizada, y algunos grupos
consultaron fondos informatizados y las bases de datos del archivo,aprendiendo
asi @ manejar este recurso.

Entre las primeras propuestas,también hubo algunas muy singulares,como
la evolucion de los psiquiatricos en Malaga, algun aspecto de la ciencia y medi-
cina, e incluso una alumna propuso indagar en torno a temas de parapsicologia.
En principio no se descartd ninguna propuesta, pero se advirtié de la dificultad
que presentaban algunas, generalmente porque para averiguar algo habria que
revisar una enorme cantidad de documentacion, y ese no era el objetivo de la
visita. De hecho, muchos de los alumnos reorientaron sus temas de preferencias
al entrar en contacto directo con las fuentes,y por la disponibilidad de material
y de posibilidades reales de llegar a la consecucién del trabajo.

Para que los alumnos pudiesen contextualizar los periodos de la historia
contemporanea de Espana que iban a encontrar en las fuentes, se subieron al
campus virtual unos apuntes sencillos de Historia de Espana desde Fernando
VIl hasta Juan Carlos | y los partidos de gobierno democratico; confeccionados
y cedidos por un profesor de bachillerato. Se les dijo que se habian subido esos
apuntes al Campus Virtual, pero no se les record6 que estaban ahi como soporte
a la confeccion del trabajo, y ninguno de nuestros alumnos y alumnas llegé a la
solucion creativa de relacionar los materiales con su aprovechamiento para la
confeccion del trabajo. En cursos posteriores tal vez tendremos que insistir en
recordarlo.
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Planteamiento de preguntas clave

a. Partiendo del conocimiento previo, ;qué saben los alumnos de inves-
tigacion histoérica sobre trabajo de investigacion en fuentes primarias
periodisticas u otro tipo en Archivos? Por regla general los alumnos de
periodismo no conocen a priori metodologia para fuentes historicas,
pues no forma parte del plan de estudios el trabajo sobre fuentes
histéricas primarias.

b. ;Qué necesitamos saber? EL alumno necesita obtener nociones de como
efectuar una exploracion in situ en el archivo (indices, catalogos...),aun-
que debe conocer también los catalogos on line en las paginas webs de
las instituciones,y cdmo hacer busquedas en estas bases de datos,y en
las bases digitalizadas del archivo que no estan accesibles en Internet.

Producto

Se solicité un trabajo por escrito, tipo articulo de investigacion —indice,
contenido, conclusiones, bibliografia— donde los alumnos tienen que exponer el
tema escogido y presentar las extracciones de documentacién que han efectuado
en el archivo,manuales y fotograficas. Deben elaborar el material y llegar a unas
conclusiones con fundamento historico, contrastadas con bibliografia.

Asociacion por grupos formas de indagacion en distintos contenidos

En esta primera experiencia, la asociacién para la confeccion de los tra-
bajos se ha dejado al libre albedrio de los alumnos, realizandola éstos de forma
espontanea,de lo que daremos razon en el muestreo del epigrafe de “Resultados”,
aunque adelantamos aqui que la mayoria de los estudiantes se ha agrupado en
formaciones de tres personas.
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Evaluacion de las competencias adquiridas tras la experiencia

“;Qué deben saber los alumnos después de haber realizado el proyecto?”.
Deberan haber aprendido qué es un archivo historico, y conocido el valor de los
fondos documentales en formato papel que albergan. Deberan poder poner en
relacion los aspectos afines del periodismo, el documentalismo,y la historia. De-
beran comenzar a profundizar en el formato académico clasico de presentacion
de trabajos de investigacion.

9.6. Puesta en marcha del experimento

Asi pues, durante el curso académico 2013-2014 las docentes de la asig-
natura Historia General de la Comunicacion, decidimos proponer una actividad
innovadora experimental de caracter voluntario, a realizar durante el periodo
de actividades complementarias: la visita al Archivo por los estudiantes “nativos
digitales” de Periodismo. Previamente, durante el mes de noviembre de 2013 se
efectud una visita piloto con cinco alumnas y un alumno en horario de tarde.

En todo caso, se habia indicado a los alumnos que fuesen eligiendo temas
para la investigacién de entre materias a las que fuesen aficionados. Se les dio
asimismo la libertad de componer sus propios grupos de trabajo o hacerlo de
forma individual,y de escoger el dia de visita que prefiriesen; incluso se rehicieron
varias veces los turnos a traveés del Campus Virtual de la asignatura, para que
coincidiese la visita con la oportunidad de asistir juntos los grupos de companeros
y/0 amigos habituales.

9.6.1. Lavisita piloto: noviembre 2013

En noviembre de 2013,dos meses antes a la puesta en practica de la expe-
riencia,se llevo a cabo una visita con un grupo muy reducido (cinco alumnas y un
alumno) que no podian asistir a las visitas organizadas en enero por cuestiones
personales. Estas circunstancias se aprovecharon para organizar una experiencia
piloto, que fue sumamente provechosa en cuanto a la observacion cualitativa de
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las primeras impresiones y las reacciones del pequeno grupo de alumnos al entrar
en contacto con la prensa histoérica en papel,con la que no estaban relacionados.

La actitud inicial de los alumnos era de fuerte curiosidad, pero al abrir los
tomos de prensa encuadernados, se cred una acusada disonancia que les lleva-
ba incluso a apartar la vista de los textos y las planas de los periddicos en un
primer momento. Ello fue muy evidente en el caso de El Regional, por el tamano
de sus paginas, el abigarramiento de sus tipos y caracteres, la disposicion de la
informacion y la estructura de las planas. Al explicarles en aquel mismo instante
que la disonancia la producia su propia costumbre, derivada de la utilizacion de
medios digitales, y que aquel periddico habia estado hecho en su dia, desde la
perspectiva de resultar atractivo para el publico al que estaba dirigido, dos de
las alumnas se sintieron interesadas, abandonaron rapidamente su tema previo
y decidieron analizar estos factores del medio de principios del siglo XX.

El material manejado en esta ocasion fueron las publicaciones periodicas
malaguenas que siguen y en los anos que se especifica:

» La Aurora Benéfica (1853)

» El Renacimiento. Semanario Ilustrado de Literatura y Artes (1888)

» El Pais de la Olla (1881-82)

» La Union Ilustrada (1914)

» El Regional (1920)

» La Union Mercantil (1925)

» El Popular (1931)

» Album Pintoresco de la Biblioteca Espariola, de Madrid (1852 - 1853)*

Estas publicaciones sonricas tanto en deportes como en modas, arte,etc.; en
definitiva, los temas que interesaban a los alumnos con la salvedad de la distancia
temporal de la época en que se imprimieron nuestras fuentes,y la época actual.

Ademas de estas publicaciones,se comenzo a relacionar a los alumnos con
los catalogos con listados de las cabeceras de periddicos de los fondos del archivo
y con el catalogo oficial del archivo y su biblioteca'>8.La docente acompanante fue

*Damos en este caso las fechas extremas de la publicacién.

158 RUBIA LOZANO, Adela. La Biblioteca Auxiliar del Archivo Municipal de Mdlaga. Catdlogo de
la Biblioteca Mdlaga, Vol. 1y II. Malaga: Edita Excelentisimo Ayuntamiento de Mélaga, Area de
Cultura, Archivo Municipal, Malaga, 2011, pp. 814y 174.
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dando claves sobre la marcha y resolviendo las dudas de acercamiento a la con-
feccion de un trabajo desde el enfoque de la investigacion histdrica de la prensa.

Los seis alumnos de la visita piloto presentaron un trabajo de calidad
media-alta.

9.6.2. Visita principal y entrega de trabajo. Enero 2014

El grueso de la visita se llevé a cabo los dias 8,9 y 10 de enero de 2014,
de 10:00 h.a 14:00 h. Para ello se dividio a los alumnos de 2° de grado de Perio-
dismo (turnos Ay B) en tres grupos de 30 personas aproximadamente. Después
nos convencimos de que hubiera sido mas acertado organizar mas grupos menos
numerosos. Dicho convencimiento viene de la observacién cualitativa de un me-
nor desnivel de calidad entre los trabajos presentados por el grupo piloto,y ello
puede ser debido a una mejor asimilacion de estas técnicas, producto, tal vez de
la mayor atencion de las docentes,a menor niumero de trabajos que atender en
la sala durante el proceso de definicion final del trabajo, enfoque y extraccion
de documentacion. Tal como se han realizado.

La visita esta pensada para que en media jornada, el alumnado tome con-
ciencia de la existencia de los archivos histéricos y extracte la documentacion
suficiente para la elaboracion de un trabajo de investigacion con enfoque historico
sobre fuentes periodisticas. Esta experiencia, aunque cada alumno o alumna la
realiza un solo dia, seria disruptiva para las clases del resto de asignaturas si
Lllevasemos a cabo la visita en periodo lectivo. Por ello decidimos realizarlas en
el periodo de actividades complementarias, justo a la vuelta de las vacaciones de
Navidad y Reyes, cuando las sesiones de docencia ordinaria estan suspendidas.

Fuimos recibidos por la directora del Archivo, M? Isabel Vila y por la
especialista en Hemeroteca y Biblioteca, Adela Rubia, quien dedicé una charla
especialmente adaptada al interés del alumnado de Periodismo,y una serie de
diapositivas a explicar al alumnado la historia y la actividad del archivo. Durante
la charla, se mostraron y pasaron publicaciones de los siglos XVIII, XIX y XX,y
muestras de documentos con dos tipos de escritura paleograficas, tipos sobre
los que se habia dado alguna nocion en la parte tedrica de la asignatura. A con-
tinuacion se realizé un recorrido por las instalaciones, guiado por esta archivera
y con el apoyo de las docentes.
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Una vez finalizado el recorrido, los alumnos volvian a la sala principal donde
tendrian a su disposicion prensa escrita y revistas antiguas para poder decidir
sobre qué aspecto iban a enfocar su trabajo y a consultar el material pertinente.

Posteriormente a la actividad, los participantes divididos por grupos
presentarian un trabajo de investigacidn historica. Este trabajo también era de
caracter voluntario. Se concedi6 un plazo aproximado de 20 dias para entregar
la tarea después del periodo de visitas. Estos trabajos han tenido calificaciones
muy dispares entre si, por variaciones igualmente dispares en cuanto a la for-
ma de citar o de construir un trabajo de investigacion histérica, mas el trabajo
bibliografico de contraste de fuentes que debia ser llevado a cabo anterior o
posteriormente a la extraccion de documentacion. Estas materias son clave a lo
largo de la asignatura, y se dedican varias clases a explicar los procedimientos
de presentacidn de trabajos académicos clasicos de “Titulo, indice, Presentacion,
Introduccién, Cuerpo de la Investigacion, Conclusiones y Bibliografia”.

Ademas de las series de publicaciones que transcribimos aqui, tuvimos
disponibles algunas otras, pero no fueron escogidas por los alumnos para realizar
sus trabajos. Las publicaciones de las que finalmente se realizaron trabajos en
las tres ocasiones de las visitas de enero,y las fechas que se exploraron de ellas,
fueron las que siguen:

» El Guadalhorce (1840)

» Mdlaga Semanario Ilustrado (1878)

» El Pais de la Olla (1881)

» La Unidn llustrada (1914,1922,1927)
» El Regional (1920)

» El Cronista (1922,1931)

» La Epoca (1931)

» El Popular (1931,1936)

» jArribal (1937)

» Diario Sur (1937,1940,1970,1972,1979, 1998, 2005)
» Hoja Oficial del Lunes (1939, 1940)

» Boinas Rojas (1940)

» La Tarde (1940)

» Ideal de Granada (1942)

[213}



VARIOS AUTORES

» Diario Sol de Espania de Madrid (1969)
» La Opinion de Mdlaga (1999)

Esta actividad opcional (la visita y el trabajo de investigacion) pretendia
en primer lugar avanzar en el aprendizaje mediante la practica. Durante la propia
visita, los estudiantes practicaron la observacién directa, la recogida de datos e
informacion, la toma de fotografias, etc. Los métodos empleados fueron activos
y dinamicos, y estimuld el desarrollo de capacidades y de esfuerzo individual o
en equipo, aspectos importantes para la proyeccién profesional.

9.7. Resultados

Esta actividad en la asignatura Historia de la Comunicacién ha conseguido
acercar a nuestros estudiantes a la herencia material cultural y administrativa
de la ciudad. Salidas del aula como ésta, estan recogidas en la filosofia de los
Acuerdos de Bolonia y podriamos incluirlas dentro de la técnica de tutorizacion
de los aprendizajes por parte del profesor —también del coaching—, promoviendo
experiencias enriquecedoras de gran valor.

En el desarrollo de la conformacion de los grupos de trabajo,se dieron varias
circunstancias que nos llamaron la atencion y describimos aqui. Por ejemplo, en
torno a los contados alumnos que consultaron el material previo sobre archivos
en el Campus Virtual, se organizaron tres grupos de trabajo. Estos tres grupos,
que trabajaron sobre la bibliografia de fondo antiguo del archivo, presentaron
trabajos de historia local, uno sobre la historia de la catedral de Malaga, otro
sobre la conquista de la ciudad por los Reyes Catélicos y el ultimo sobre epide-
mias en Malaga.

Sin embargo, sobre historia local, s6lo se dio un unico trabajo realizado
sobre fuentes hemerograficas, con el tema de El Incendio en el Palacio de la
Aduana de 1922, con la informacion contrastada de dos publicaciones perié-
dicas de principios de siglo, La Unidn Ilustrada y El Cronista. Otro caso relativo
a estos trabajos de historia local, que ha marcado una excepcion a la regla ha
sido el presentado por una alumna Erasmus francesa, que al efectuarse la visita
al archivo aun no habia regresado de su pais. Fue la Unica alumna que presento
trabajo sin haber acudido a la visita, y se le encargd un trabajo basado en el
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Fondo Fotografico del Archivo Municipal, que si esta disponible practicamente
al completo en Internet. El trabajo presentado discurria sobre los origenes y la
actual gestion de la Plaza de Toros de nuestra ciudad, en funcionamiento desde
el ultimo tercio del siglo XIX.

De un total de 143 alumnos matriculados en la asignatura, asistieron a
la visita 97 de ellos, presentaron trabajo 90, agrupados en equipos de distinto
numero de integrantes. En total, se presentaron 39 trabajos.

A
Alumnos matriculados: 143
Hicieron la visita: 97
] Presentaron trabajo: 90
[ CINCSTRRNEIRESS T R
[ HICERONLAVISTA o7
o} 50 100 150

Grafico 1. Total de alumnos matriculados y participacidn voluntaria en la actividad. FUENTE:
Elaboracion propia.

Hubo un solo grupo compuesto por 5 alumnos, dos grupos de 4 alumnos
cada uno, quince grupos de 3 alumnos, diez grupos de 2 integrantes,y doce per-
sonas que realizaron el trabajo individualmente. Por tanto, 45 personas de un
total de 97, se agruparon en quince grupos de tres en tres.
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Composicion de los grupos

alumnos

4 alumno!

1 alumno

3 alumnos——

2 alumnos

Grafico 2. Composicién de los grupos de alumnos en asociacion libre, segin n® de alumnos por
cada grupo. FUENTE: Elaboracion propia.

Dentro de los trabajos finalmente presentados, elegidos por los alumnos
libremente, en base a sus preferencias y a las circunstancias de la investigacion,
encontramos que el grupo tematico mas numeroso ha sido el de aquellos trabajos
que han abordado un analisis general de una publicacion (7 trabajos). De estos
analisis generales, 4 han buscado el equilibrio del ejercicio, dando un repaso a
la estructura de la publicacién; 2 han realizado un analisis general con protago-
nismo de las portadas; 1 analiza el medio en general pero aborda la ideologia
y la propaganda; y el ultimo, hace el analisis general y adjunta informacion mas
detallada de los boletines oficiales y las notas militares.

Igual predicamento han tenido los trabajos sobre deportes, con 7 trabajos
presentados, dando lugar a dos tipos de trabajos:

» los dedicados a analizar las secciones deportivas, sus contenidos e
incluso la publicidad adscrita a ellas, desde principios del siglo XX (5).

» los relativos al Malaga Club de Futbol principalmente (2), aunque uno
de estos ultimos también tratd el tema del baloncesto malagueno.

El analisis de publicidad de los siglos XIX y XX también ha sido uno de los
temas estrella, con 6 trabajos en los que se analiza ésta como eje central. Esta
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correlacion puede ser debida a que la publicidad en sus versiones antiguas de
productos o marcas vivas que conocen los alumnos por experiencia propia de
vida, les causo bastante sorpresa y curiosidad.

Nos sorprendié que la historia local fuse un tema preferido por nuestras
alumnasy alumnos, pero,finalmente,se presentaron 5 trabajos sobre esta materia.

Las informaciones nacionales y la historia también gozaron de bastante
éxito,y hemos observado que existe gran curiosidad entre nuestros alumnos por
los periodos de la Il Republica, la Guerra Civil y la Postguerra, —temas que eng-
lobamos en la clasificacion de historia nacional— sobre los que se presentaron
3 trabajos. Otros temas de relativo éxito, por numero de trabajos presentados
fueron el cine (3) y la informacion o historia internacional (3). En esta ultima
curiosamente, dos de los tres trabajos elaborados incluyen el analisis de las
inserciones de publicidad internacional de estas secciones periodisticas.

En total se presentaron 11 trabajos cuyo tema principal era la historia,
entre historia local, nacional e internacional.

De moda se evaluaron 2 trabajos vy, especificos sobre género otros 2, pero
sobre el interés de este tema entre las alumnas sobre todo, debemos decir que
fue mas amplio del que indican estas estadisticas, ya que el tratamiento de la
mujer ha llamado su atencion y muchos trabajos no especificos ofrecen visiones
tangenciales sobre ello aunque no se dediquen a él de forma exclusiva.

La incidencia mas modesta de esta relacion de trabajos la tuvo la musica,
pese a haber sido un tema propuesto por una gran mayoria de los alumnos en
los tanteos previos a la visita.
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En el sentido de eleccién de los trabajos a realizar, también hemos de
observar que nuestros alumnos mostraron preferencia por el contraste de varios
periédicos entre si,aunque el consejo de las docentes fue de que realizasen los
ejercicios sobre una sola publicacion y pensando bien los tramos cronologicos,
para no dar lugar a trabajos demasiado complicados que requiriesen que los
alumnos tuviesen que volver al archivo para esta actividad. No obstante, sobre
el total de trabajos presentados (42),al menos diez de ellos son una comparativa
entre dos publicaciones historicas periddicas o entre una histérica y una actual.
Tal vez esta tendencia sea senal de que la formacion de estos alumnos les hace
sentirse comodos, precisamente en ejercicios de comparacion de medios, mas
que en ejercicios descriptivos de un solo medio. Este es un punto que habra que
precisar.

En esta primera experiencia los grupos no han expuesto sus trabajos finales
en clase al resto de estudiantes, pero nos planteamos mejorar esta cuestion, tal
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vez haciendo posible que la exposicion publica de los trabajos finales se haga
organizando alguna sesidn de exposicion colectiva y evaluacion on line,o,incluso,
exhibiéndolos telematicamente en la web.

A pesar de las multiples posibilidades que ofrece la actividad, este curso
sélo hemos podido llevar a cabo la primera fase de ella, es decir, organizar la
visita al Archivo Histoérico Municipal de Malaga y la elaboracién por los alumnos
de un trabajo de investigacion al modo académico clasico. Una vez calificados,
los trabajos resultantes del ejercicio, se devolvieron a los alumnos revisados y
corregidos en formato papel, y las docentes se encargaron de resaltar de forma
individual y en pequenos grupos,aquellos aspectos que consideraban mas signifi-
cativos de cada trabajo,y que habian podido ser pasados por alto por los alumnos.
También para hacerles ver errores, carencias o lagunas conceptuales detectadas.

9.8. Visiones prospectiva y retrospectiva

Partimos de una base tedrica general bastante ecléctica, desde la visién
arrojada por el estudio de los ecosistemas medidticos desde finales de la ultima
década del pasado siglo®®®,a la encrucijada de la profesion y el negocio periodis-
ticos en la nueva era de la Sociedad de la Informacién?®, Tenemos en cuenta y
los movimientos populares alternativos disidentes, como el de los SlowMedia*®!

159 CANAVILHAS, Joao “El nuevo ecosistema mediatico”. Index Communicacion, 1, 2011, pp.
13-24. https://www.academia.edu/2462508/E]l_nuevo_ecosistema _mediatico, (Consultado el
18/04/2014)

160 DIAZ NOSTY, Bernardo. La prensa en el nuevo ecosistema informativo. “jQue paren las
rotativas!”. Madrid: Fundacién Telefénica, 2013.

161 Este movimiento invita a transformar la experiencia mediatica que se da a causa de la
globalizacidn, ya que las nuevas tecnologias de la comunicacion y de la informacion emiten
un flujo amplio de estimulos que el ser humano no alcanza a procesar ni filtrar con holgura.
Las consecuencias se ven reflejadas en la sobrecarga de informacion, estrés, sindrome de la
felicidad aplazada, etc. Para profundizar en el tema recomendamos la lectura de RAUCH, Jen-
nifer. “Theorigin of slow media: Earlydiffusion of a cultural innovationthrough popular and
pressdiscourse, 2002-2010”. Transformations, 20, 2011. http://www.transformationsjournal.
org/journal/issue_20/article_01.shtml (Consultado el 20/04/2014)
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o el de Culture Jamming o “Distorsion Comunicativa™®y las relaciones con los
sistemas de explotacién y propiedad del mundo cibernético y mediatico®®®.

En cuanto a convergencia digital, se observa en el ambito del Periodismo
una patente apertura a nuevas posibilidades'®*. Ademas, la formacion inicial en
Historia o en Filosofia y Letras de muchos investigadores de la comunicacion en
Espana por caracteristicas del sistema educativo espanol, antes y después de su
incorporacion tardia al estatus de “Estado democratico europeo™’, contribuye a
desdibujar las fronteras de lo académicamente establecido para dar paso a una
concepcién mas abierta de estas profesiones.

Ello seria una oportunidad para que los historiadores reclamasen su funcion
de “interpretadores” de la realidad, la pasada y la presente,y de los conocimien-
tos heredados, siendo participes y actores necesarios de la nueva Sociedad de
la Informacion, o, mas de nuestro gusto, de la nueva Sociedad del Conocimiento.
Sin embargo, la convergencia digital de la Historia y su adaptacion al nuevo
ecosistema mediatico esta en estado embrionario, en comparacion con la revo-
lucién que se ha producido en periodismo, tan palpable en la Ultima década. No
obstante, se estan llevando a cabo ensayos. Por ejemplo, el proximo XII Congreso
de Historia Contemporanea, que se celebrara en Madrid los dias 17,18 y 19 del
préximo mes de septiembre de este ano 2014, incluira una mesa de ponencias
sobre “El entorno digital y el oficio del historiador”¢®. Sin embargo, creemos que

162 El movimiento Culture Jamming se basa en la distorsion intencionada de la comunicacién
mediatica, o disonancia cultural. Los actores del Culture Jammin optan por un buscar un sentido
alternativo a los mensajes emitidos por los medios de comunicacion oficiales y relanzar la nueva
interpretacion. Para profundizar en esta linea de alternancia popular disidente, ver CABELLO
FERNANDEZ-DELGADO, Florencio. “Interferencias en la transmisién. Aproximacién teérica al
culture jamming”. Razén y Palabra, 49, 2006, mesa 1.

163 PADILLA, Margarita. El kit de la lucha en Internet. Madrid: Traficantes de Suefos, 2012,
124 p. http://bit.ly/1gzX4nj (Consultado el 02/04/2014).

164 PARTAL, Vicent. “Periodistas y Documentalistas, ;Dénde estd la frontera?”, 2002, http:
www.uoc.edu/web/esp/art/uoc/partal0402/partal0402.html, (Consultado el 02/04/2014).

165 MARTINEZ NICOLAS, Manuel. “La investigacién sobre comunicacién en Espana.
Evolucién histérica y retos actuales”, Capitulo I de MARTINEZ NICOLAS, Manuel (coord.) Para
investigar la comunicacion. Propuestas tedrico-metodoldgicas. Madrid: Editorial Tecnos (Grupo
Anaya S. A.), 2008.

166 El entorno digital y el oficio de historiador, mesa 33 del XII Congreso de Historia
Contemporanea, “Pensar con la Historia desde el siglo XXI”, mesa 33, que se celebrara los dias
17, 18 y 19 de septiembre préximo, organizado por la Asociacion de Historia Contemporanea
(AHISTCOM), http://ahistcon.org/PDF/congresos/XII_tercera_circular.pdf
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estos esfuerzos en el ambito de la Historia, aunque menesterosos, son aun muy
escasos y de trayectoria demasiado breve.

Respecto a la convergencia de historiadores y periodistas o investigadores
de la comunicacion, tristemente hemos de reconocer, a decir de las tendencias
tematicas de las mesas de ponencias del mismo XII Congreso de Historia Con-
temporanea ya citado, que en la actualidad no se estan tratando ninguna de las
variedades de la comunicacion en la historia, en contraposicion con el auge de
estudios sobre historia del turismo, por ejemplo. En descuento a ello,algunos po-
nentes diseminados por casi todas las mesas,realizan un enfoque comunicacional
de un tema histérico,analizan productos mediaticos,o,en fin,se acercan a las areas
de las Ciencias de la Comunicacion. Si que esta planificada,en este Congreso,una
mesa diferenciada sobre la edicidn, el libro y la lectura, aunque en ella s6lo una
ponencia se dedica a la influencia de las TICs, Creemos que el acercamiento de
estas tres areas que hemos tratado, la documentacion, el periodismo y la historia,
para un intercambio eficaz de saberes y metodologias, seria fructifero.

En el area de la divulgacién en un sentido educativo, si hemos encontrado
historiadores que se interesan en la funcion y necesidad de difundir la Historia
como producto cultural, en los problemas de la adaptacién de la disciplina a los
soportes mediaticos, 0 por una ensenanza que ponga en contacto directamente
al alumno con las fuentes y otras “luchas por la Historia en educacion”®’,

Las autoras creemos que relacionar al alumno con fuentes directas, aun
habiendo podido realizar el experimento sélo en su fase mas basica —la visita
al Archivo, extraccién de documentacioén y trabajo en formato académico clasi-
co—,la practica realizada puede enmarcarse en esta fase inicial como trabajo de
“didactica de la historia para estudiantes de Periodismo”.

Somos conscientes de los debates que surgen sobre la banalizacion de la
historia entre los historiadores al pensar éstos en un acercamiento a otras ciencias
del panorama mediatico de divulgacion, cuando durante décadas la informacion

167 BARROS, Carlos. “Propuestas para el nuevo paradigma educativo de la historia”, http://
www.h-debate.com/cbarros/spanish/articulos/nuevo_paradigma/npeducativo.htm#_ftn1, en
Versién escrita y ampliada de la ponencia en el Seminari Internacional Taula d’Historia “El valor
social i educativo de la historia”, organizado por Joaquin Prats (http://www.ub.es/histodidac-
tica) y el Departament de Didactica de les Ciéncies Socials. Universitat de Barcelona, 9 de julio
de 2007.
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periodistica se viene debatiendo por distanciarse del simple entretenimiento?¢®
y de las recreaciones del tiempo y la realidad para el consumo?®®, No obstante,
creemos que la Ciencia Historica puede tener grandes posibilidades de equilibrio
y autocontrol por ecuanimidad y contraste en la Red siempre que se ingenien
los sistemas necesarios para la calidad en la memoria'’®. Por ejemplo, hace tres
anos aproximadamente, Wikipedia dio un “golpe de marketing” solicitando a la
UNESCO ser nombrada Primer Patrimonio de la Humanidad Digital'’?, pero la
idea no parece haber entusiasmado al publico internauta, en parte porque estos
visos de encumbramiento monopolico se contradicen con la filosofia hacker de
libertad en la red y en el acceso al conocimiento.

Entre tanto, los nuevos medios de comunicacion y la digitalizacion de
documentos han reabierto con fundamento el ya antiguo debate de si la prensa
es una fuente primaria basica para la historia, por las nuevas posibilidades que
se abren para la investigacion con Tics. Y, en el mismo orden de novedades, los
nuevos historiadores del periodismo deben plantear un nuevo enfoque de las
preguntas a realizar en sus investigaciones, como “;qué significa la informacion
seriada en una sociedad?,;qué papel juega esa informacion seriada?,;qué relacion
mantiene con el resto de la produccién cultural?, ;en qué medida esa informacién
seriada es productora o inductora del discurso histérico?”’2.

168 DEBORD, Guy. La sociedad del espectdculo, Madrid: Pre-textos, 1999. http://serbal.pntic.
mec.es/~cmunoz11/Societe.pdf, (Consultado el 02/04/2014).

169 BARTHES, Roland. Lo Obvio y lo Obtuso. Imdgenes, gestos, voces. Barcelona: Ediciones
Paidos Ibérica, S.A. 198.

170  PALACIOS, Marcos. “Convergéncia e memoria: jornalismo, contexto e histéria”, en
MATRIZes Ano 4 — N° 1 jul./dez. 2010 - Sao Paulo - Brasil, 2010, pags. 37-50.

171 RTVE.es “La Wikipedia quiere ser el primer Patrimonio de la Humanidad Digital”,
Noticias, Ciencia y tecnologia, 24/05/2011, http://www.rtve.es/noticias/20110524/wikipedia-
quiere-ser-primer-patrimonio-humanidad-digital/434409.shtml, (Consultado el 02/04/2014).

172 GOMEZ MOMPART, Josep Lluis. “Historia de la comunicacién e historia del periodismo:
enfoques teéricos y metodologias para la investigacién”, en MARTINEZ NICOLAS, Manuel
(coord.) Para investigar la comunicacion. Propuestas tedrico-metodolégicas. Madrid: Editorial
Tecnos (Grupo Anaya S. A.), 2008.
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9.9. Conclusiones

Las universidades en el momento histérico que atravesamos, tienden a
opciones de privatizacién y competencia en las tecnologias mas vanguardistas.
Sin embargo, la universidad publica no deberia caer en la trampa de creerse en
competencia con el sector de la empresa privada, pues las funciones de unay otro
son,y deben ser, bien distintas. Podrian destinase mas esfuerzos y capital—pero
sobre todo esfuerzos— a crear un ambiente y unas estructuras reales de trabajo
en comun, donde dentro de la misma comunidad universitaria se practicase la
transmisién fluida de conocimientos y la creacidén de una estructura de red mas
organica.

Internet ha supuesto un cambio radical en la capacidad de organizar la
dimension social y politica, y ha hecho posible el advenimiento de una nueva
clase social de internautas informados, capaz de subvertir la capacidad de obser-
vacién del poder, que es ahora,a su vez,observado. Desde la segunda década del
siglo XXI,en la construccién de este nuevo paradigma del poder compartido o la
gobernanza popular, suponen un hito WikiLeaks y otros movimientos populares
como Hacktivistas y Anonymous.

Las autoras creemos que seria provechoso intercambiar conocimientos
entre alumnos de los grados tecnoldgicos y de nuestro grado de Periodismo,
junto con el Area de Historia e Historia del Arte,y organizar talleres de alumnos
de las tres ramas universitarias en la creacién de un medio digital, al que nos
hemos referido como “Fanzine Archivo”,asociado a la asignatura para la recogida
de documentacion, investigacién y produccion de contenido sobre el Archivo
Historico Municipal de Malaga, segun explicabamos mas arriba.

Es importante la puesta al dia de profesores y alumnos en herramientas
y aplicaciones tecnologicas en el complejo entorno mediatico y tecnoldgico de
la actualidad, pero lo mas importante es que ahora todos somos ojos y actores
publicos vy, entre todos, podemos elegir y exigir en el sentido de la justicia o en
otros.Y quizas,en el momento menos entendible y cuando mas lejana pareciese
la utopia, ésta surgiera. Seguramente el mundo no surgira, de repente, feliz ante
nuestros ojos; pero si, al menos, sera posible que surja un mundo donde no se
haga imposible y arriesgada esta aspiracion.
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10. Gestores bibliograficos y el
ambito universitario:

el ejemplo de la

Universidad de Malaga

10.1. Introduccion

El objetivo de este estudio es analizar el tema de los gestores bibliograficos,
tomando como ejemplo Zotero, con especial énfasis en el conocimiento que el
alumnado universitario tiene sobre este asunto. Hemos considerado necesario
evaluarlo al constatar su desconocimiento acerca de estas herramientas de gestion
de bibliografia. A tal fin,hemos disenado una encuesta, que han cumplimentado
los estudiantes del 3° y 4° del Grado de Historia de la Universidad de Malaga.
Dicha encuesta, ha sido elaborada con el sistema de encuestas online que pro-
porciona de manera gratuita Google,y que se ha procedido a enviar a los alumnos
con un enlace a través de campus virtual de la dicha Universidad, gracias a la
colaboracion de la profesora Mercedes Fernandez Paradas. En un cuestionario
cabe la posibilidad de que el sujeto que la realiza falte total o parcialmente a la
verdad, pero habiendo realizado un nimero representativo de los matriculados
en la titulacién, sumado al anonimato que hemos proporcionado a los que lo
cumplimentaron, nos permite aseverar la fiabilidad de estos datos.

También es necesario destacar que la eleccion de los gestores, dentro del
inmenso y cambiante mundo de la informatica, no es para nada una eleccion
caprichosa, ya que como veremos, son una herramienta imprescindible hoy en
dia, para facilitar una investigacion, ya que organizan y extraen la bibliografia
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eficazmente y, permiten, entre cientos de modelos para citar, hacerlo de acuerdo
con las normas de cita de distintos ambitos académicos. Organizacion y ahorro
de tiempo son dos de las positivas consecuencias del manejo y el uso de estos
sistemas de gestién de bibliografia.

Esta investigacion es una modesta primera aproximacion, puesto que no
hay precedentes anteriores, y, por lo tanto, abre la puerta a investigaciones mas
ambiciosas en este ambito, al ser, que sepamos, el primer estudio realizado en
Espana sobre el conocimiento de Zotero.

El presente estudio esta dividido en dos bloques. EL primero de ellos giro
en torno al gestor Zotero, del cual explicaremos sus origenes, quien Lo impulsé,
expondremos brevemente sus caracteristicas,y haremos una breve comparativa
con otro gestor relevante. Ademas, analizaremos en relacion a los gestores bi-
bliograficos la singular situacién de Espana respecto de EEUU, cuna de Zotero.
En el segundo bloque,examinaremos las encuestas realizadas. Empecemos, pues,
con el primer bloque de este estudio.

10.2. Gestores de bibliografia: el ejemplo de Zotero

10.2.1. ;Qué es un gestor bibliografico?

Ante todo lo primero que debemos conoces es qué es un gestor biblio-
grafico o reference management software, en inglés. Es un programa informatico
que se usa, principalmente, para grabar referencias bibliograficas obtenidas de la
web o de archivos, o también para crear referencias bibliograficas desde cero,y
luego generar listados bibliograficos de acuerdo a unas normas de citacién. Esto
es lo mas basico que puede realizar cualquier gestor,aunque como luego vere-
mos, casi cualquier gestor no se limita a esas sencillas acciones,sino que ofrecen
un mundo de posibilidades que explotar y que nos ahorraran mucho tiempo en
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nuestras investigaciones. Gestores hay muchisimos en el mercado, cada uno con
SUS pros y sus contras, aunque nuestro estudio gire en torno a Zotero'’>.

10.2.2. Origenes de Zotero: Center for History and New Media

Vamos a centrarnos en el gestor que nos interesa, Zotero,y para comenzar
es necesario ahondar en sus origenes. Indirectamente podemos afirmar que Zo-
tero se lo debemos al historiador americano, desgraciadamente ya fallecido, Roy
Rosenzweig’* (Fig. 1), ya que fue el fundador y director del hoy conocido como
“Roy Rosenzweig Center for History and New Media” (CHNM). Este centro, perte-
neciente a la Universidad George Mason (Virginia), ha usado los medios digitales
y la tecnologia informatica para democratizar la historia, incorporando multiples
voces, alcanzando a diverso publico y animando a la participacion popular para
difundiry preservar el pasado. EL CHNM en si mismo es democratico (no hay una
gran figura que senale férreamente las directrices a seguir). Es un espacio cola-
borativo donde aproximadamente 50 personas, entre escolares, programadores,
investigadores...,trabajan. Cada ano, la web del Center for History and New Media
recibe unos 20 millones de visitantes,y mas de un millén de personas confian
en sus programas y herramientas digitales para ensenar, aprender y dirigir in-
vestigaciones.

173  Para una profundizacion en los distintos gestores bibliograficos y sus caracteristicas,
podemos acudir a unas tablas muy completas elaboradas a partir de distintas comparativas en
diferentes webs, en el siguiente enlace: http://en.wikipedia.org/wiki/Comparison_of referen-
ce_management_software (Fecha de consulta: 10 de julio de 2014).

174 Mas informacion sobre Roy Rosenzweig, sobre su vida personal y su trabajo como in-
vestigador historiador, acudiendo a la resefia sobre su persona que hay en pagina oficial de
la fundacion Center For History and New Media, en el siguiente enlace: http://thanksroy.org/
about Informacion en inglés. (Fecha de consulta: 10 de julio de 2014).

[233}



VARIOS AUTORES

Fig. 1. Roy Rosenzweig.

Entre los méritos y logros del Centro para la Historia, vemos como, por
ejemplo, ha desarrollado un gran numero de bases de datos para los historiadores
y profesores de historia. Por ejemplo, hizo una lista con los 1.200 departamentos
de historia a lo largo del mundo, también una guia de Historia Digital, y una
coleccion de ensayos sobre la historia y los nuevos medios. Por ejemplo una de
sus bases de datos, es Making the History of 1989,que son cronicas de la caida del
comunismo en el Este de Europa,creado en colaboracion con el Instituto Historico
Alemany el Fondo Nacional para las Humanidades,que incluye recursos para los
profesores y estudiantes, que van desde planes de lecciones y estudio, hasta un
archivo de fuentes primarias consultables. Los que trabajan en el Centrovan a la
vanguardia, con proyectos como Teachinghistory.org, o el mas conocido: Zotero.
El Centro para la Historia y Nuevos Medios siempre esta dispuesto a asistir a
asociaciones y organismos historicos, educacionales, culturales, gubernamenta-
les...etc., en lo referente a los retos de la era digital. En resumen, este proyecto,
incluyendo Zotero, no existiria, sin Roy Alan Rosenzweig, su impulsor y creador'?>.

175 La informacién ha sido obtenida y traducida principalmente de la pagina oficial del
“Roy Rosenzweig Center for History and New Media”. http://chnm.gmu.edu/ (Fecha de con-
sulta: 10 de julio de 2014).
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10.2.3. ;{Quién usa Zotero?

¢Quién usa Zotero y por qué? Hay que senalar que Zotero ha sido desarro-
llado y programado, teniendo en cuenta el publico e instituciones para el que iba
destinado, y actualmente es el gestor bibliografico mas extendido y mas usado
del mundo con mucha diferencia. Podemos resenar entre sus usuarios destacados:

» Bibliotecas,y como ejemplo cabe destacar la biblioteca del Congreso
de los EEUUYS.

» Para bases de datos (como Lexis Nexis).

» Para servicios de archivos (como JSTOR, una biblioteca digital con
fuentes, periodicos, libros...).

» Para revistas...etc.,y cientos de organizaciones en todo el mundo.

» De hecho, mas de 100 colleges, universidades y otras organizaciones,
recomiendan Zotero a sus alumnos y personal,y casi 30 universidades y
organizaciones, proveen informacion sobre Zotero'”’, o incluso tutoria-
les para ensenar su manejo, ya que es Util para cualquier investigador
que necesite una manera facil para organizar las referencias. No es de
extranar, que su facilidad, gratuidad, y su funcionamiento Logico, hagan
de Zotero el gestor mas empleado en el mundo.

Lo llamativo es lo comprometidos que estan en otros lugares, principal-
mente en EEUU, también en Alemania, en detrimento de Espana. Es facil hacer
una comprobacién indirecta de lo que estamos afirmando, ya que tan solo efec-
tuando una simple busqueda en Google, en inglés, encontramos gran cantidad
de informacion sobre Zotero, pequenos manuales,y comparativas entre distintos
gestores. Google nos proporciona 1.750.000 entradas buscando “Zotero reference
manager”. Por el contrario, si hacemos nuestra busqueda en castellano, “Zotero

176 En el siguiente enlace, podemos ver como la Biblioteca del Congreso de los EEUU tiene
una estrecha colaboracién con Zotero y el CHNM: http://www.loc.gov/today/cyberlc/featu-
re wdesc.php?rec=4121 (Fecha de consulta: 10 de julio de 2014).

177 De hecho la informacién aqui obtenida ha sido extraida y traducida desde el siguiente
sitio: http://www.educause.edu/ EDUCAUSE es una asociacion no lucrativa americana cuya
mision es promocionar y potenciar la educacion a través del uso y aprendizaje de la informa-
cién tecnologica, entre la que se encuentra Zotero. (Fecha de consulta: 10 de julio de 2014).
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gestor bibliografico”, vemos tan solo 10.800 entradas, mas de cien veces menos
entradas proporcionadas por el buscado?’®. En Espana tan solo hemos localizado
algunos manuales en pdf de la Universidad de las Palmas de Gran Canaria,y otro
mas completo en power point, pero insuficiente,de la Universidad de Salamanca,
siendo este ultimo quizas un poco complicado para aquellos que quieran empezar
a usar el programa desde cero. En resumen, llama la atencion lo implicadas que
estan las Universidades de EEUU y el mundo de las humanidades estadounidense
en la difusion de los gestores bibliograficos,en especial Zotero. De hecho inclusive,
en algunos colegios estadounidenses se ensena a los alumnos el uso de Zotero
antes de entrar en la Universidad.

10.2.4. Las caracteristicas de Zotero!”®

A continuacién ofrecemos unas notas relativas a Zotero. Es una extension
de Firefox, no es un programa totalmente independiente, que proporciona a los
usuarios un acceso automatico a la bibliografia (Fig. 2) y los recursos vistos on-
line (videos como youtube, referencias comerciales como en Amazon...). Zotero
reconoce la informacion bibliografica contenida en una pagina web, y haciendo
clic en el icono que nos proporciona cercano a la barra de navegacion, reune la
informacion y la deposita en la “biblioteca” del usuario. De esta forma, se puede
conseguir y reunir muy rapidamente la informacion que necesitemos. También
permite gestionar las fuentes introducidas, cambiando parametros de éstas, e
introducir fuentes manualmente. En definitiva una racionalizacion de nuestro
tiempo. Ademas posibilita organizar la bibliografia segun multiples parametros,
adjuntar todo tipo de archivos (desde fotos a pdf’s) individualmente en cada
referencia bibliografica, anadir etiquetas a cada referencia, anadir comentarios
a cada etiqueta, pasar el contenido de nuestra biblioteca a diferentes tipos de
extensiones para luego usarlo en otro ordenador e inclusive en otros gestores,
permite compartir online nuestros contenidos, asi como tener una red social de
Zotero, para contactar con personas de cualquier parte del mundo, e intercam-

178 Labtisqueda en Google ha sido hecha a fecha de 10 de julio de 2014

179  https://www.zotero.org/ para descargar y empezar a usar Zotero. (Fecha de consulta: 10
de julio de 2014).
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biar mensajes y compartir trabajos. En resumen, es un programa muy completo,
que a coste cero, se ha extendido por los ambitos académicos con una rapidez
asombrosa desde el 2006, ano de su salida a la luz.
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Fig. 2. Vemos resaltado el icono que permite agregar la
referencia vista en pantalla.

10.3. LAS ENCUESTAS Y SU ESTUDIO

Volvamos ahora a la encuesta, pero,ahora para analizarla en profundidad.
Es representativa, la han realizado el 7,45% del alumnado de Grado en Historia.
Hemos preguntado acerca de datos no relacionados con los gestores. Por ejem-
plo, el sexo, siendo el 67% varones; también se ha averiguado la edad de los
encuestados, la mayoria, el 71% de ellos, se encuentra entre los 21 y 25 anos.
Es importante senalar que se quiso también conocer el curso en el que estaban,
siendo la gran mayoria del tercer curso (38%) y el cuarto curso (60%),y esto es
interesante porque, como veremos, el gran desconocimiento que hay sobre los
gestores, no es igualmente grave para un alumno de primer curso, que para uno
de cuarto curso. También se quiso averiguar de déonde procedian los encuestados
a la hora de acceder a la carrera, académicamente hablando, la gran mayoria
procedian de bachillerato y habian realizado la prueba de selectividad (85%).
Igualmente queriamos conocer si procedian o no de una carrera inacabada (Fig.
3). EL 81% dijo que no procedia antes de otra carrera no finalizada.
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Si antes dejaste una carrera no concluida, especifica de qué tipo:

No s mi cas [25] —— Matematicas / (0]
Biologia Celu [0]

3."(—"5“. :1nr|_.1
Restas de cie [H

Matematicas / Fisica { Quimica 0 0%
Biglogia Celular y Molecular | Ciencias Biomedicas 0 0%
Ciencias de 1a Naturaleza 2 4%
Ingenierias y Arquitectura 2 4%
Ingenierias de la Comunicacidn, Computacidn y Electrdnica 1 2%
Ciencias Sociales, Politicas, del Comportamiento y de la Educacidn = 1 2%
Ciencias Econdmicas y Empresariales 0 0%
Derecho y jurisprudencia 2 4%
Histeria / Historia del Arte / Geografia 1 2%
Restos de ciencias de Humanidades 0 0%
Mo es mi caso 38 8%

Fig. 3. Grafica circular con los resultados numéricos a dicha
pregunta.

Luego, en el cuestionario indagamos sobre cuestiones relacionadas con
Zoteroy en general, los gestores bibliograficos. Cuando preguntamos si saben qué
es un gestor bibliografico, el 63% afirmo6 desconocer la respuesta. Evidentemente
esta pregunta no refleja el grado exacto de conocimiento acerca de los gestores,
porque obviamente hay lugar a la interpretacion personal del alumnado. Que
alguien, haya, por ejemplo, contestado “no”, porque conoce tan solo el nombre de
un programa,y otro haya respondido “si”,al considerar que conociendo el nombre
de un gestor, sabe de ese tema, y, por tanto, debe pulsar en la opcion “si”. Tras
esta pregunta, damos una pequena lista con algunos gestores conocidos: Zotero,
RefWorks, EndNote y “ninguno” (Fig. 4). A esta cuestidn, el 83% respondio ninguno,
lo cual no es contradictorio con la pregunta anterior, en la cual el 63% afirmd
desconocer qué es un gestor bibliografico, ya que podrian conocer algun gestor
que no estuviese en esa lista (por ejemplo,Aigaion,Bebop,Docear,Mendeley,Qigqa,
Sente...etc.). Cabe destacar,que un 10% conoce Zotero.Seguidamente, se pregunta
si ellos utilizan algunos o algun gestor bibliografico, a lo que tan solo el 4% de
los encuestados indica que los usan habitualmente, otro 4% contesta que tan
solo cuando se lo han exigido, el 6% admite que solo lo ha empleado una vez o
en contadisimas veces,y el 85% dice que jamas han usado un gestor bibliografico.
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Sefiala de esta lista de gestores bibliograficos, los que conozcas,
sl no conoces ninguno de elios,
sefiala ninguno

‘Zﬂ":l 151
\ RefWorks {2}

EndNote [1]

Nin uan 35—

Zotero 3 1%
Reflorks 2 4%
EndNote 1 2%
Ninguno 35 83%

Fig. 4. Grafica circular con los resultados numeéricos a dicha
pregunta.

En tus trabajos académicos universitarios, jusas o afiades bibliografia

Nunea [1] regularmente?
i ccadabel - \ —— Cuandome b [12]

Sirmpre [32]

Siempre 32 68%
Muy poca o sola Una vez 2 A%
hunca 1 2%

Guanda me lo exigen 12 26%

Fig. 5. Grafica circular con los resultados numéricos a dicha
pregunta

Ahora bien, que no utilicen gestores bibliograficos la gran mayoria de
ellos, no quiere decir que no le den importancia a la bibliografia, ya que cuando
preguntamos a los alumnos “En tus trabajos académicos universitarios, jusas o
anades bibliografia regularmente?” (Fig. 5), el 69% responde que siempre, y un
25% que la anaden cuando se lo exigen, de lo cual se colige que el 94% maneja
bibliografia, frente al 4% que afirma que muy poco (o solo una vez),y un 2% que
dice que nunca ha anadido o usado bibliografia. Esto nos demuestra que los es-
tudiantes tienen gran preocupacién por la bibliografia, o al menos con su uso, lo
que contrasta con la falta de conocimiento de los gestores bibliograficos (el 63%
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no conocia siquiera que era un gestor,y el 85% no los habia utilizado nunca), de
lo cual se deduce que generalmente no es falta de interés del alumnado, sino un
desconocimiento respecto de los gestores bibliograficos, puesto que en el caso
estudiado, el grado de Historia en la Universidad de Malaga, no parece que se dé
ninguna informacion al respecto sobre gestores bibliograficos. Esta informacion se
corrobora con la siguiente pregunta:“; Te han explicado alguna vez en la carrera
qué es un gestor bibliografico?” (Fig. 6). EL 77% respondié negativamente, y por
tanto, el 23% positivamente, con lo cual no encontramos contradiccion con el
38% que afirmaba saber qué era un gestor bibliografico.

Con otra tanda de preguntas, en concreto tres que vamos a comentar a
continuacion, pretendemos conocer el grado de implicacion del personal docente
de acuerdo con los gestores y la bibliografia. Comenzamos con la cuestion “;Te
han exigido alguna vez usar un gestor bibliografico?” (Fig. 6). Solo un 6% responde
que si.Si recordamos que un 19% venia a Historia desde otra carrera no concluida,
podria darse la situacidn de que a este 6% que les han exigido usar un gestor, se
les haya exigido en otra carrera que no fuese Historia. Tras esto,deseamos conocer,
atraves de la vision de los alumnos,si el personal docente da valor a la bibliogra-
fia en general (Fig. 7),y tras ofrecer tres respuestas posibles (“Ningtn valor”, ‘en
contados casos”, 0 “la mayoria de ellos” - profesores-), el 90% de los encuestados
responde que la mayoria de los profesores dan valor a la bibliografia, frente a un
8% que afirman que tan solo en contados casos,y un 2% restante que no duda en
afirmar que ningun profesor da valor al uso de la bibliografia. Haciendo un breve
analisis comparativo entre los resultados de la encuesta, podriamos claramente
detectar como, aunque los profesores dan valor a la bibliografia (el 90%),y un
94% de los encuestados maneja y emplea bibliografia en sus trabajos académicos
universitarios, esto contrasta con el escaso 4% de los encuestados que usan mas
habitualmente gestores bibliograficos. Todo esto nos lleva a la conclusién de que
la bibliografia interesa, la bibliografia se usa, la bibliografia se valora, pero en
cambio no la utilizan, principalmente por falta de conocimiento de la existencia
de gestores bibliograficos, herramientas que les serian de gran ayuda en todo
este tipo de tareas que realizan con frecuencia de forma manual. Seguimos con
la pregunta “;Se ha preocupado alguno de tus profesores alguna vez durante
la carrera en ensefnarte una manera correcta para citar la bibliografia?” Un 75%
afirma que si. Esto nos lleva de nuevo al analisis de que los docentes dan valor
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a la bibliografia, pero en cambio, ese mismo profesorado parece que no domina
herramientas tecnoldgicas como son los gestores bibliograficos.

iTe han explicado en la carrera alguna vez qué es un gestor
bibliografico?

Mo [35——

Si 11 23%
Mo 36 77%
! g1

i Te han exigido alguna vez usar un gestor bibliografico?

Ha [44]—

‘_—Sn::i

Fig. 6. Graficas circulares con los resultados
numéricos de ambas preguntas.

Por ultimo, en una tanda final de preguntas, nos interesamos por asuntos
dispares. Una de las cuestiones es relativa a las oposiciones, preguntando si es
necesario citar de cara a unas oposiciones.EL 77% de los encuestados dice que si.
Fuera del ambito universitario,se pregunto también si en bachiller u otro ambito,
habian usado bibliografia, el 33%, respondié afirmativamente. EL cuestionario
cierra lanzando una pregunta sobre la futura voluntad de los encuestados, a
los que les preguntamos si tenian previsto aprender a manejar estos gestores
bibliograficos con propiedad, a lo cual un 94% contestan que si.

[241}



VARIOS AUTORES

Tus profesores en general, zdan valor a la bibliografia?

La mayoria d [43]—

= Ninguna 1]
‘% Contados caso [4]

Minguno 1 2%
Contados casos 4 9%
Lamayoriade ellos 42 89%

Fig. 7. Grafica circular con los resultados numéricos a
dicha pregunta.

10.4. CONCLUSIONES

Como conclusion final, es menester resaltar la importancia que tiene la
bibliografia, tanto para alumnos como para profesores, ya que la gran mayoria
usa,consulta y valora la bibliografia. En segundo lugar es preciso destacar, por el
contrario, el gran desconocimiento que hay en relacién a los gestores de biblio-
grafia, por parte del alumnado y el profesorado. Por ultimo, observamos que hay
una voluntad de aprender el manejo de estos programas informaticos, intencion
que creemos justificada cuando el manejo de la bibliografia esta tan presente.
Lo cual nos lleva a insistir en la necesidad de que este tipo de herramientas se
ensenen, principalmente en los medios universitarios espanoles,de manera que
el alumnado, y el profesorado, aprenda, disfrute y optimice sus investigaciones,
ganando tiempo y mejorando la calidad de sus publicaciones.
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