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RESUMEN

La iconografia de lJesus recogiendo sus vestiduras despues de la
flagelacion pasa por ser uno de los fipos iconograficos mas recurrentes a
la hora de establecer relaciones conceptuales enfre la literatura, las
fuenfes grabadas y la existencia de modelos que prismafizan sus
redlidades por medio del lenguaje escultorico. Con la presente
comunicacion prefendemos analizar una de las variantes iconograficas
que ha dado de si la representacion del momento en el Jesus recoge sus
vestiduras despues de ser flagelado, concretamente, aquella en la Cristo,
hace un pequeno descanso, ya sea antes de recoger el pano. 0 una vez
que tiene este entre sus manos. Asi mismo gueremos poner en relacion el
modelo objefo de esftudio. con su propia historia, evolucion y sus
fuentes pictdricas, escultoricas literarias y grabadas de inspiracion. Se da
la circunstancia, ademas, que éste momenfo de la pasion, fuvo una
singular proliferacion en Hispanoameérica, adonde debieron llegar modelos
procedentes de Europa.

PaLABRAS CLAVE

lconografia. Historia cultural. Misticismo. Cristo.

ABSTRACT

lconography of Jesus gathering his clothes after the flagellation is

considered one of the most recurrent subjects in establishing
concepfual relafionships befween literature, iconographic  fypes.

10 UNIMET



1. FERNANDEZ

engraved sources and the existence of models able to project their
realities through the sculptural language. In this communication we
analyze one of the iconographic variants on the representation of the
moment when Jesus gathers his clothes after being scourged, namely,
that in Christ makes a break, either before collecting the clothes or once
he puts them in his hands. Also we want o relate the model under study,
with its own history, evolution, and ifs pictorial, sculptural, engraved and
literary sources of inspirafion. It so happens, moreover, that this moment
in the Passion of Christ had a singular proliferation in Latin America, where
models must have come from Europe.

Key WoRrDs
lconography. History of Culture. Mysticism. Christ.
iNDICE
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1. INTRODUCCION. CUANDO JESUS DESCANSO ANTES DE RECOGER LAS
VESTIDURAS.

La iconografia de Jesus recogiendo sus vestiduras despues de la
flagelacion pasa por ser uno de los fipos iconograficos mas recurrentes a
la hora de establecer relaciones concepfuales enfre la literatura, las
fuentes grabadas y la existencia de modelos que prismatizan sus
realidades por medio del lenguaje esculfdrico. La conjuncion de tal
frinomio, hizo que a lo largo del siglo XX, y los que llevamos de XX, esta
singular iconografia, que no rara, ni excepcionall se convirtiera en
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paradigma de la cosmovision barroca del mundo. La mayoria de los
aufores que habian trafado el tema lo exaltaron como uno de los
maximos exponentes enfre las referencias e inferferencias enfre la
literatura, la culfura visual grabada y los modelos plasticos de los Siglos
de Oro. Nosofros por nuestra parte, a raiz de una serie de reflexiones que
nos llevaron a indagar sobre las diversas fipologias y varianfes a las que
se prestaba nuestro modelo iconograficos, fomamos conciencia de que
las fronferas de nuestra historia eran mucho mas versatiles y amplias que
aquellas que lo circunscribian al mundo barroco y de finales del
manierismo. Tras una larga y ardua investigacion realizada en fres niveles,
fomamos conciencia de que nuestro modelo objefo de estudio era una
realidad que se extendia desde la Edad Media hasta el siglo XX, XXI, si
tenemos en cuentfa los ejemplares esculforicos que se han realizado en
los ultimos anos. En una primera fase, analizamos mulfitud de repertorios
de estampas. 10 que nos permitio extraer una primera conclusion, existian
fuentes grabadas directas e indirectas desde el siglo XV. En un segundo
nivel, partiendo de las 1200 obras de literatura misfica que proponia
Melquiades Andrés? tomamos conciencia de que Jesus recogiendo sus
vestiduras despuées de la flagelacion era un hecho literario, por los menos
desde 1377. cuando Sanfa Brigida de Suecia escribio sus Celestiales
revelaciones. Finalmente, igual que habiamos hecho con la literafura vy las
fuentes grabadas nos aplicamos con los testimonios materiales, 1o que
de nuevo nos puso de manifestd un sinfin de ejemplares de fodas las
épocas, ya fueran pictoricos o escultoricos. El suefo barroco de Jesus
recogiendo sus vestiduras, se fue al traste.

1 Véase FERNANDEZ PARADAS, Anfonio Rafael y SANCHEZ GUZMAN, Rubén
(2012): Origenes, desarrollos y difusion de un modelo iconografico. Jesus recogiendo sus
vestiduras despues de la flagelacion (siglos XV~ XX). Sociedad Latina de Comunicacion
Social. La Laguna.

2 ANDRES, Melquiades (1994). Historia de la mistica de la edad de oro en Espana y
Ameérica. La Editorial Catdlica. Madrid.

12 UNIMET



1. FERNANDEZ

Por lo ftanto, Jesus recogiendo sus vestiduras fue una realidad, literaria,
grabada. pictorica y esculfdrica, desde la Edad Media hasta la actualidad.
dando de si varias posibilidades a la hora de describir o reflejar tal
acontecimiento, y sobre las que posteriormente volveremos.

Con la presente comunicacion pretendemos analizar una de las variantes
iconograficas que ha dado de si la represenfacion del momento en el
Jesus recoge sus vestiduras después de ser flagelado. concretamente,
aquella en la Cristo, hace un pequeno descanso. ya sea anfes de recoger
el pano. © una vez gue tiene esfe enfre sus manos. y que en su momento
definimos como "tipo 3" o de Francisco Palma Burgos®. Este momento, es
una de las acciones que Jesus realiza duranfe el proceso de la flagelacion
0 los acontecimienfos inmediatamente posteriores a esfa. Queremos
poner de manifiesto, fambién, como diversas represenfaciones plasticas
se han hecho eco del pasaje, cuyo andlisis y puesta en relacion con el
Cristo objeto de estudio nos permitiran clarificar nuestra propia
iconografia.

Asi mismo queremos poner en relacion el modelo objefo de estudio, con
su propia hisforia, evolucion, y sus fuenfes, pictoricas. escultoricas
literarias y grabadas de inspiracion. Se da la circunstancia, ademds, que
éste momento de la Pasion, fuvo una singular proliferacion en
Hispanoameérica, adonde debieron llegar modelos procedentes de Europa.

Para frazar esfa historia, el Cristo del Perdon de Capuchinos de Anfequera
serd nuestro lazarillo. Su propia historia se diluye enfre los muros del
convento que lo cobija, y los precedentes que circulaban en el imaginario

3 Existen cinco tipos de cristos recogiendo sus vestiduras. Dentro del fipo 4. se
recogen cuafro categorias. Véase: FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, (2013):4/ viaje
iconografico de Jesus recogiendo sus vestiduras desde Espana a Iberoamerica: una
propuesta de clasificacion de una familia desconocida y dispersa’ en LOPEZ CALDERON,
Carme, FERNANDEZ VALLE, Maria Angeles y RODRIGUEZ MOY A, Marfa Inmaculada: Barroco
Iberoamericano. Identidades culturales de un Imperio (pp. 617-631). Andavira Edifora.
Santiago de Compostela.
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anfes de que el fuera una realidad.
2. UN CRISTO SINGULAR. HISTORIA DE UNA IMAGEN.

‘Fl domingo 18 de agosto de 1940 se bendecia en la colegial de San
Sebastidn la imagen del Cristo del perdon que Francisco Palma Burgos?
hablia hecho por encargo de los religiosos, y que venia a sustituir al
anterior al que copia en composicion (.). Por suscripcion popular se
sufragaron las 5100 pesetas® que consto esta pieza que no tardo en ser
venerada por los mismos devotos” (Capuchinos, Memoria agradecida,
2013 pp. 106-107). La actual imagen, aquella que se bendijo en 1940,
sustituyo a ofra de similares caracteristicas que se habia perdido en el
1936 (Fig. Ty 2).

Fig 1 Miguel Maria
del Carvajal. Cristo
del Perdon. 1799.
Convento de
Capuchinos.
Antequera.

4 Informacion obtenida de PURCHIL, Pedro de (OF M. Cap.) (1940). E/ Senor del
Perdon”en El Adalild Serdfico ne 1072. Pap. 159-160. Citado por: VV. AA. (2013): Capuchinos,
Memoria Agradecida. Audiolis. Antequera.

5 Libro de gastos e ingresos de este convenfo anos (1926-1946). Pag. 237.
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Fig 2. Francisco :
Palma Burgos. Cristo
del Perdon. 1940.
Convento de
Capuchinos.
Antequera.

Durante los alfercado del 1931 y 1936, Antequera practicamente conservo
infacto  fodo su patrimonio historico-artistico, el Convento de
Capuchinos, fue la excepcion que confirmo la regla al ver como su
pafrimonio era reducido a polvo. Es inferesanfe recoger como la propia
Orden de los Capuchinos se hace eco en su boletin el Adalid Serafico de
las imagenes que fueron destruidas en el convento y como se llevaron a
cabo fales afrocidades:

‘Bastaria con remitir a las palabras del Adalid Serdfico en su
ndmero extraordinario en honor a los martires capuchinos en
Antequera en 1936 para comprender mejor el titulo de este
apartado: Imdgenes quemadas de nuestro Convento de
Antequera en agosto de 1936. Sagrado Corazon de Jesus. La
Divina Pastora. La Dolorosa. El beafo Diego. San Felix de
Cantalicio. San Fidel de Sigmaringa. San Francisco de Asis. San
Lorenzo de Brindis. La Divina Pastora del colegio. EI Senor del
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Perdon®. Todas estas esculturas fueron sacadas a la plaza del
convenfo y quemadas pensando que de este modo acabarian
COon una devocion, con un senfimiento que juzgaban opresivo y
coartador de la libertad humana'’

Se frataba de un Cristo recostado. con el fronco ligeramente erguido en
actitud de reposo. a la manera de la Madame Recamier de David.
apoyando las piernas en paralelo y los gluteos sobre la superficie, con las
manos afadas y el rostro suplicante y la mirada perdida hacia el cielo.
Ambas dos imagenes, la desaparecida y gue vino a sustituirla, aunque
muy semejante en sus formas. presentaban una ligera diferencia, mientras
que el primero presentaba al protagonista en el suelo sobre la clamide’. el
segundo descasaba sobre una piedra® Ambos dos. presentaban las
manos afadas, y en la fotografia del desaparecido, se puede visualizar
que esfa fambién llevaba los pies aftados. cuestion sobre la que
posteriormente volveremos?.

6 Informacion obtenida del numero extraordinario de EI Adalid Serafico en honor a
los martires capuchinos de Antequera. Numero 1028. Septiembre-octubre de 1936, pag.
240. Citado por. VV. AA. Capuchinos, Memoria Agradecida. Antequera: Audiolis, 2013, pp.
106-107.

7 Las fotografdis antiguas de dicha imagen, planfean una duda, que realmente no
se disluce si se trata del pano, o el Cristo esta sobre una piedra o sobre el suelo.

8 En las fotografias conservadas del original perdido, el Cristo descansa sobre un
pano de fele, por lo que no sabemos que habia exactamente debajo del paho. siendo
posible que tfambién presentara un terreno rocoso con el recrea Palma Burgos, anfequerano
Y que a buen seguro conocia la imagen original.

9 El profesor Sdnchez Lopez, nos describe la imagen de la siguiente manera: 'En el
referido Crisfo del Perdon (1799) del convento de capuchinos de Antequera, destruido en
1936 y recreado en 1940 por Francisco Palma Burgos, Miguel Maria de Carvajal y Talavera
presentaba al profagonista recostado en el suelo sobre la cldmide, aunque todavia atado al
fuste, una vez ferminado el suplicio. La mirada lastimosa y la expresion vehemente de esta
obra, en busqueda de una forzada visceralidad ‘lacrimogena’. SANCHEZ LOPEZ. Juan
Antfonio. 'La esculfura procesional en Antequera. Visones y Revisiones'. Anfequera su
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En relacion a la auforia del primigenio, mucho se habia escrito sobre él en
las paginas de la hisforia de la escuela escultorica anfequerana,
circunscribiendolo taxafivamente a las gubias del escultor Andrés de
Carvajal y Campos (1709-1779). Asi mismo, sobre el desaparecido Cristo
del Perdon, historiograficamente hablando se construyo un interesante
relato, sin ningun fipo de fundamento, que permitic justificar su singular
iconografia. Hasta la saciedad se publico que el Cristo del Perdon del
Convento de Capuchinos formaba parte de la “frilogia® de Andrés de
Carvajal, por medio de la cual, el imaginero realizo, a modo de rosario de
cuenfas, fres imagenes consecufivas y que formaban  serie,
representando fres momentos de la pasion consecutivos, a saber, un
Cristo afado a la columna (en la iglesia conventual de Beléen de
Antequera), el Cristo del Mayor Dolor, que recoge sus vestiduras despues
de la flagelacion, y el propio Cristo del Perdon, que descansa cuando las
recoge, O hace una pausa para recogerlas, por lo que podria ocupar
indistinfamente la posicion dos y tres de la frilogia. Por lo tanto, se frafa
de fres imagenes inconexas y ubicadas en fres sifios diferenfes, sin la
mas minima relacion entre ellas, y mucho menos sin la infencionalidad de
configurar una serie.

No ha sido hasta el ano 2013 con la publicacion de libro Capuchinos,
Memoria Agradecida (Capuchinos, Memoria agradecida, 2013), cuando se

Semana Sanfa. Malaga: ExLibric, 2013. p. 62. Por su parte, Romero Benitez, realiza las
siguienfes afirmaciones: El desaparecido Crisfo del Perdon, era una obra en la que el
esculfor quiso emular, en cierfo modo, ofra escultura de su padre, el Crisfo el Mayor Dolor
de la colegiata de San Sebastian, pero con un resultado artistico muy distinto. De posicion
algo forzada, su modelado resultaba mds pobre, excesivamente blando en su anatomia
corporal y demasiado esquematico en el fratamiento del rostro, particularmente de la barba
y el cabello. Aparecerfa recostado sobre su brazo derecho y como fendido a la manera
romana, con el cuerpo ensangrentado, el rostro lloroso vy la mirada elevada y suplicante. La
simulacion de soleria ajedrezada en blanco y negro en la base 0 peana, la tunica encolada
sobre la que descansa la figura y la columna situada a la derecha nos fraen a la memoria el
Cristo de la Colegiata antequerana. ROMERO BENINEZ, Andrés (2014): £/ escultor Andrés de
Carvajal (1709-1779). Chapitel. Antequera.
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han despejado la dudas sobre la autoria de la imagen. Carlos Rico Meso
ha puesto de manifiesto, segun la documentacion enconfrada en propio
archivo del convento, que la imagen del Cristo fue realizada en 1799 por
Miguel Maria de Carvajal, afirmando que,

"Ll venerado Cristo del Perdon primitivo venia atribuyéendose al
imaginero afincado en Antequera Andrés de Carvajal (..) Ya
Jesus Romero en su Ulfima publicacion, Anfequera ciudad
monumental. no dice que ésta pareceria del faller de Andrés de
Carvajal o de su hijo miguel (Romero Benitez, 2012 p. 78),
efectivamente durante el proceso en el que nos sumergimos en
los archivos hallamos un documento en el que se afirmaba que
la ftalla del Cristo del Perdon habia sido hecha por Miguel de
Carvajal (Cordoba 1759 a 139) y no por su padre de
cualidades artisticas mds sobresalientes que las de su hijo" ™.

En la misma publicacion se realiza un comentario, que para nosofros es de
singular frascendencia, y sobre el que Romero Benitez realiza unas
inferesantes punfualizaciones. En la publicacion sobre el convenfo de
Capuchinos gue venimos mencionando, se afirma que al parecer “en la
capillita del portico de la iglesia hubo en un primer momento un lienzo
con esta advocacion, la cual se reedifica del todo al finales del siglo XVII
para acoger la hueva imagen en madera de famano nafural’ (Capuchinos,
Memoria agradecida, 2013 pp. 106-107), sin citar expresamente la fuenfe
de fal suposicion, cuestion que en 2014, serd despejada por Romero
Benitez, quien afirma que "esfa escultura, realizada en 1799, vino a sustituir
un lienzo de idéntica iconografia y de gran devocion en el convento,
reedificandose entonces una nueva capilla en el porfico del compas
conventual, para la veneracion semi-publica de la nueva imagen (..). En
cualquier caso, sabemos que ‘con el auxilio de las limosnas de algunos
devotos del Senor del Perdon, que se venera en un lienzo en la capillita

10 VV. AA. Capuchinos, Memoria Agradecida. Anfequera: Audiolis, 2013, pp. 106-
107.
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del portico, que se ha reedificado del todo con la advocacion de Perdon,
se ha hecho una efigie o esfatua de cuerpo al natural por un escultor de
esta ciudad llamado Miguel de Carvajal’, dentro del ano 1799". Por tanto.
la iconografia del Cristo del Perddn le vino condicionada al artista por el

lienzo preexistente™.

La preexistencia del lienzo, en una ubicacion tan preponderante, abre una
serie de hipotesis, para las que de momenfo no fenemos respuesta, y
sobre las que volveremos en futuros trabajos de investigacion. ¢Fue el
Cristo que descansa, antes 0 después de recoger sus vestiduras, una
iconografia fefiche de la Orden de los Capuchinos?. ¢ Algo asi como el
desarrollo que fuvieron los cristos caidos entre los carmelitas? ¢Hubo
ofras imagenes de similares caracteristicas en ofros conventos? ¢Se
conserva alguna en su emplazamiento original u ofro?

3. EL MODELO ICONOGRAFICO. COSMOVISION DEL MUNDO, TIPOLOGIA
Y RELACIONES CULTURALES.

‘No contfentos con someter a este Cristo a los dolores producidos por
los azotes, los arfistas procuraron, asimismo. hacerlo objefo de la
vejacion que implicaba ir arrasfrandose, desfallecido. en busca de la
tunica con la que cubrir su desnudez"™

1 Archivo del Convenfo de Capuchinos "Hisforia Insfrumental de la fundacion y
progreso del convento de capuchinos de Anfequera, escrita por el R P. Nicolds de
Cordoba, ex lector de teologia moral, Custodio primera y Cronista de esta Provincia. Aho
de 1759. Citado por ROMERO BENINEZ, Andrés. £/ esculfor Andrés de Carvajal (1709-1779).
Antequera: Chapitel, 2014.

12 ROMERO BENINEZ, Andrés (2014). £/ escultor Andrés de Carvajal (1709-1779).
Chapitel. Antequera.

13 SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio (2015); La esculfura procesional en Anfequera.
Visones y Revisiones en Antequera su Semana Santa (p. 52). ExLibric: Malaga.
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Para comprender al Cristo de Perdon de los Capuchinos de Anfequera en
su dimension iconografica, se hace necesario circunscribirlo como un
miembro particular de una gran familia de cristos que vienen recogiendo
sus vesfiduras desde hace mas de 500 anos. En varios frabajos
anferiores hemos categorizado y profundizado los especimenes que
constituyen cada grupo™, por lo que ahora solo daremos unas breves
pinceladas que nos permitan contextualizar el caso parficular del Cristo
del Perdon. Independientemente de tipo de soporte y material empleado
en su creacion (pinturas, grabados, esculfuras, efc.), la iconografia de
Jesus recogiendo sus vestiduras después de la flagelacion, ha dado de si
cinco modelos diferentes, con cuatro subtipos vinculados al modelo 4.
Esfas se van desarrollando paulatinamente desde que Jesus esta de pie y
arquea ligeramente el cuerpo, hasta que literalmente esfa "firado™ en el
suelo, y se arrastra sobre su propia sangre para recoger sus vestiduras.

En el tipo 1 o "Luis Salvador Carmona’, Jesus se nos presentfa de pie,
arqueando la espalda y cintura para recoger el pano, que puede estar a
una altura desigual del suelo. La composicion suele ir acompanada de la
columna, y sin ofras figuras en la escena. Con respecto al tipo 2 o de
"Alonso de Mena', la figura genuflexiona las rodillas, asimilando una actitud
cuasi-orante, pudiendo manfener el tronco recfo o arqueado,
sosteniendo el pano enfre las manos, o haciendo el amago de cogerlo.
Por su parte el fipo 3 o de ‘Francisco Palma Burgos’, es nuestro ob jefo
de estudio, Jesus aparece recostado, realizando un pequeno descanso,
que puede ser antes o después de recoger el pano. El tipo 4. ha sido la

14 FERNANDEZ PARADAS, Anfonio Rafael y SANCHEZ GUZMAN, Rubén (2012):
Origenes, desarrollos y difusion de un modelo iconografico. Jesus recogiendo sus
vestiduras despues de la flagelacion (siglos XV~ XX). Sociedad Latina de Comunicacion
Social. La Laguna. FERNANDEZ PARADAS, Anfonio Rafael, (2013)"E/ viaje iconografico de
Jesus recogiendo sus vestiduras desde Espana a Iberoaméerica: una propuesta de
Clasificacion de una familia desconocida y dispersaen LOPEZ CALDERON, Carme,
FERNANDEZ VALLE, Maria Angeles y RODRIGUEZ MOYA, Marfa Inmaculada: Barroco
Iberoamericano. Identidades culturales de un Imperio (pp. 617-631). Andavira Edifora.
Santiago de Compostela.
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categoria que mas ejemplares ha legado a la historia del Arfe,
probablemente por o muy propicio de la composicion para ilustrar la
composicion ignaciana de lugar. Aqui el protagonista clava las rodillas en
el suelo y extiende el cuerpo para recoger sus vestiduras, seria una
posicion de gateo sobre el suelo. Es modelo iconografico que mejor se
ajusta a los correlatos literarios, y el grupo mds amplio de todos. dando
de si cuatro subtipos. El primero, denominado como 4 A o de "Andrés
de Carvajal’. es aquel en el que los ejemplares muestran el fronco
tofalmente en paralelo al suelo. Por su parfe, en el modelo 4B, o de
‘Cornelis Galle®, los cristos presenfan un arqueamiento pronunciado
desde los hombros hasta las rodillas, apoyando las manos en el suelo, o
recogiendo el pano a muy poca distancia. En el tipo 4 C o ‘Dorotheum’,
las obras que apoyan las rodillas en el suelo, extienden el cuerpo,
arquedndolo 0 no. y en general no apoyan las manos sobre el suelo y
sosteniendo el pano con ellas a una distancia mayor del pavimento.
Finalmente el subtipo 4D, presenta caracteristicas hibridas de los fres
subtipos anteriores. El quinfo fipo, o constfifuyen ejemplares que se
caracterizan por presenta la cabeza de las imdgenes muy cerca del
pavimento, en la mayoria de los casos, extendiendo los brazos por
delante.

Como podemos ver, la iconografia de Jesus recogiendo sus vestiduras
después de la flagelacion, ha sido un recurso plastico, a la par que
polivalente, a lo largo de la Historia del Arfe, ofreciendo diferenfes
modelos segun los gustos del consumidor. Realizada la clasificacion de
los mismos. nos inferesaba saber que le debia el Cristo del Perdon. y
aquellos de caracteristicas semejantes, al pensamiento de la Santa Madre
lglesia®. Para obfener una muestra lo suficientfemente amplia, parfimos de
las 1200 obras de literatura mistica propuesta por Melquiadas Andres, de

15 En frabajos anferiores hemos analizado en profundidad las relaciones entre la
literatura mistica y el "tipo 4°, estableciendo, ademds, como el momento exacto en el que
Cristo recogio sus vestiduras, fuvo una singular frascendencia en la literatura franciscana y
Jesuita.
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las que revisamos aproximadamente unas 400, seleccionando un tofal
de 21, publicadas entre 1377 y 1800, de las cuales 3 Corresponden (si
tomamos como referencia la primera edicion lafina de las Celestiales
Revelaciones) al siglo XV, 8 al XVI, 9 al XVl y 1 al XIX. Como hemos
mencionado anferiormente, la iconografia de Jesus recogiendo sus
vestiduras, ha sido expuesta como paradigma de las relaciones entfe la
literafura mistica barroca y los lenguajes plasticos, pero nuestro andlisis
puso de manifiesto que antes de las publicacion de los ejercicios
espirituales de San Ignacio de Loyola en 1548, ya habia como minimo 9
libros circulando que se habian hecho eco del pasaje, la publicacion, en
1605, de las Meditaciones de los Misterios de Nuestfra Santa Fe de Luis
de la Puente, iba precedida de 11 obras que resenaban el momento en el
que Jesus recoge las vestiduras. La publicacion de la obra de Alvarez de
Paz contaba con 14 precedentes De enfre las obras con alusiones a
nuestro tema objefo de estudios, cuafro de ellas, fueron auténficos
best-seller. Del Refablo de la vida de Christo fecho en mefro por un
deuoto frayle de la Cartuxa (1506).de Juan de Padilla e impreso en Sevilla,
se editaron mas de 15 ediciones; de la Subida al Monte Sion, de Bernadino
(1535) de Laredo, seis: el "‘Premio Planeta” se lo llevo Luis de la Puente, de
su obra Meditaciones de los Misterios de nuestra Santa Fe (1609), se
editaron mas de 377 ediciones, en las lenguas mas pintorescas: 35
ediciones en castellano completas y 46 en compendio; 108 en frances;
62 en ifaliano; 40 en latin; 34 en aleman; 8 inglés; 7 en porfugués: 3 en
bohemio; 27 en flamenco; 6 en polaco y 1 drabe. Es curioso destacar el
hecho que el drea germanica, Flandes y Polonia confasen en fofal con 70
ediciones, lugares en donde podemos enconfrar un gran numero de
ejemplares plasticos. Finalmente, La Mistica ciudad de Dios, publicada en
1670, de Maria Jesus de Agreda, quien acarreaba a sus espaldas un
proceso inquisitorial, tuvo mas de 30 ediciones. El siguiente cuadro
muestra un resumen del confenido de los texfos que hacen alusion a la
iconografia de Jesus recogiendo sus vesfiduras despuées de la

16 Estos dos ejemplos han sido considerados paradigmatficos en relacion a la
iconografia de Jesus recogiendo sus vestiduras despues de la flagelacion.
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flagelacion:

Resumen de contfenido de los pasajes literarios”

Lugar donde se desarrolla la escena

1495. Pedro Jimeénez de Pregano®®. Casa
1499. San Buenaventura®. Casa

1651. Martin de la Madre de Dios?°. Sala o
patio

1659. San Buenaventfura?!. Palacio.

Condiciones Climatologicas. Sensacion | 1495. Pedro Jiménez de Pregano??
de Frio 1499, San Buenaventura?
1535. Bernardino de Laredo?
17 Fuente, elaboracion propia.
18 JMENEZ DE PREJANO, Pedro (1495): Lucero de la vida cristiana. Fadrique Bielt

de Basilea. Burgos., Pag. 68.

19 BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1499, 1824): Meditaciones de
Passione lesu Christi, en Contemplacion de la Vida de Ntro. Sr. Jesucristo.. dispuesta por San

Buenaventura Madrid. Pdg. 266-267.

20

MADRE DE DIOS, Martin de la (1651): Estaciones del Hermitano de Cristo

dedicadas a los padres hermitanos carmelitas descalgos del sanfo desierfo del Monfe

Cardon. Zaragoza Péag. 247.

21 BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1659): Meditaciones de San
Buenaventura sobre la Passion de Nuestro Salvador Jesu Christo. Brusselas. Pags. 137-138.

22
de Basilea. Burgos., Pag. 68.

23

JMENEZ DE PREJANO, Pedro (1495): Lucero de la vida cristiana. F: adrique Bielt

BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1659): Meditaciones de San

Buenaventura sobre la Passion de Nuestro Salvador Jesu Christo. Brusselas. Pags. 137-138.

24
Espanola. Madrid, Pag. 271.

LAREDO, Bernardino de (1939): Subida al Monte Sion. Fundacion Universitaria
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1670. Maria Jesus de Agreda?®

Espectadores que reamente
contemplaron la escena

1590. Juan Basilio Santero?6
1652. Alonso Villegas?’

Hecho de desatar a Cristo

Recogido por la mayoria de los autores
1551. Antonio Aranda?® . Resalta como le
desatan los pies

Pasajes en los que se le indica que se
vista

1526. Francisco Sanchez del Campo?®
1551. Antonio de Aranda®©

25 AGREDA. M¢ Jesus de, (1670, 1888): Mistica Ciudad de Dios, milagro de su
omnipotencia y abismo de su gracia. Historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios.
Madrid. Pag. 293.

26 SANTERO, Juan Basilio (1990): La pasion del senor en siete estaciones.
Pamplona, Pag. 83.

27 VILLEGAS, Alonso de (1652): Historia general de la vida y hechos de Jesu-
Christo.. y de fodos los sanfos de que reza y haze fiesta la Iglesia Cafolica..: junto con las
vidas de los sanfos propios de Espana y de ofros extravagantes. Melchor Sdnchez. Madrid.
Pag. 57.

28 ARANDA, Antonio de (1551): Loores del dignissimo Lugar de Calvario . en que se
relata todo lo que nuestro redempfor Jesus hizo y dixo en el. conforme al fexto del sacro
euangelio. perteneciente a su passion, muerte, sepulfura y resurrection. Alcald de Henares.
Pag. 169 v:.

29 SANCHEZ DEL CAMPO, Francisco (1526) Tratado de deuotissimas muy
lastimosas cotemplaciones de la passio del hijo de dios: compassion de la virgen sancta
maria su madre Por esta razon llamado Passio duorum. Con las horas de la misma passion
deuotissimas muy breues. Valladolid Pag. 94 v-.

30 ARANDA, Antonio de (1951): Loores del dignissimo Lugar de Calvario : en que se
relata fodo lo que nuestro redemptor Jesus hizo y dixo en el, conforme al texto del sacro
euangelio. perteneciente a su passion, muerte, sepulfura y resurrection. Alcald de Henares.
Pag. 169 v-.
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530. Juan Basilio Sanfero™
©23. Tratado de Devotisimas y muy|
lastimosas contemplaciones..3?
651 Martin de la Madre de Dios®
670. Maria Jesus de Agreda*

1
1

1
1
Pasaje en los que ‘busca’ las vestiduras® | 1495. Pedro Jiménez de Prejamo™®
1499, San Buenaventura®

1506. Juan de Padilla

1

609. Francisco Pacheco3®

31 SANTERO, Juan Basilio (1990). La pasion del senor en siete estaciones.
Pamplona, Pag. 83.

32 ANONMO (1623): Tratado de Devotisimas y muy lastimosas contemplaciones
de la Pasion del hijo de Dios. y de la compasion de la Virgen Santa Marfa su madre. por esta
razon llamado Pasio Duoru. Madrid Pag. 156

33 MADRE DE DIOS, Martin de la (1691); Estaciones del Hermitaho de Cristo
dedicadas a los padres hermitanos carmelitas descalgos del sanfo desierfo del Monte
Cardon. Zaragoza Péag. 247.

34 AGREDA. M Jesus de. (1670, 1888): Mistica Ciudad de Dios, milagro de su
omnipotencia y abismo de su gracia. Historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios.
Madrid. Pag. 293.

35 JMENEZ DE PREJANO, Pedro (1495). Lucero de la vida cristiana. F- adrique Bielt de
Basilea Burgos., Pag. 68.

36 BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1499, 1824): Meditaciones de
Passione lesu Christi, en Contemplacion de la Vida de Niro. Sr. Jesucristo.. dispuesta por San

Buenaventura Madrid. Pag. 266-267.

37 PADILLA, Juan de (1506): Retablo de la vida de Christo fecho en mefro por un
deuofto frayle de la Carfuxa. Vicent Garcia. Valencia. Pag. 54.

38 PACHECO, Francisco. Arfe de la pinfura, (1649), Edicion de Sanchez Canfon,
Francisco José. Instituto Valencia de don Juan. MadridPags. 287-96.
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1652. Alonso Villegas®

Pasajes en los que se "agacha’, ‘inclina” o
‘recoge las vestiduras

512. San Buenaventura*®

526. Francisco Sanchez del Campo*!
605. Felix Lope de Vegat?

623. Tratado de Devotisimas y muy
lastimosas contemplaciones..3

1
1
1
1

Pasajes en los que ‘cae” a tierra o se

1605. Luis de la Puente*
“arrastra” 1619. Diego Alvarez de Paz*
1652. Alonso Villegas*®

39 VILLEGAS, Alonso de (1652): Historia general de la vida y hechos de Jesu-
Christo.. y de fodos los sanfos de que reza y haze fiesta la Iglesia Cafolica..: junto con las
vidas de los sanfos propios de Espana y de ofros extravagantes. Melchor Sanchez. Madrid.
Pag. 57.

40 BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1499, 1824): Meditaciones de
Passione lesu Christi, en Contemplacion de la Vida de Ntro. Sr. Jesucristo.. dispuesta por San
Buenaventura Madrid. Pdg. 266-267.

41 SANCHEZ DEL CAMPO, Francisco (1526): Tratado de deuotissimas muy
lastimosas cotemplaciones de la passio del hijo de dios: compassion de la virgen sancta
maria su madre Por esta razon llamado Passio duorum. Con las horas de la misma passion
deuotissimas muy breues. Valladolid Pag. 94 v-.

42 LOPE DE VEGA, Felix (h. 1605): Los cinco Misterios Dolorosos. Edicion, estudio
y notas de César Hernandez Alonso. Instituto de Estudios Madrilefios. Madrid. Pags. 50-51.

43 MADRE DE DIOS, Martin de la (1651): Estaciones del Hermitano de Cristo
dedicadas a los padres hermitanos carmelitas descalgos del sanfo desierfo del Monte
Cardon. Zaragoza Pag. 247.

44 PUENTE, Luis de la (1605): Meditaciones de los misterios de nuesfra sanfa fe,
con la practica de la oracion mental sobre ellos. Juan de Bostillo. Valladolid, Pag. 213.

45 ALVAREZ DE PAZ. Diego (1619): Opera Omnia. Lyon, 1623, t. Il meditacion XIV,
pérrafo 5, col. 716-17.

26 UNIMET




1. FERNANDEZ

Autores que solo indican que se viste

377. Santa Brigida®
501. Gonzalo de Ocana*®
533. Pedro de Alcantara

495 Pedro Jiménez de Prejano®’
603. Luis de la Puente??
619. Alonso Villegas™

1
1
1
Autores que inciden en la sangre 1377. Santa Brigida®®
1
1
1

46 VILLEGAS, Alonso de (1652): Historia general de la vida y hechos de Jesu-
Christo.. y de fodos los sanfos de que reza y haze fiesta la Iglesia Cafolica..: junto con las
vidas de los sanfos propios de Espana y de ofros extravagantes. Melchor Sanchez. Madrid.
pag. 57.

47 BRIGIDA DE SUECIA, Santa (1901): Celestiales revelaciones de Santa Brigida
Princesa de Suecia. Madrid, 1901, libro |. revelacion 9. Pags. 49-50. Las palabras de la Sanfa
son recogidas casi literalmente por Luis de la Palma (1967): Historia de la Sagrada Pasion.
Madrid. Pags. 197-98.

48 OCANA, Gonzalo de (1501): La vida de nuestro sehor Jesuchristo y de su
santisima madre y de los ofros santos segun la orden de sus fiestas. Zaragoza. Pag. 85 v-.

49 PEDRO DE ALCANTARA, San (1533. 1731)): Tratado de la Oracicn, Meditacion y
Devocion. Madrid Pag. 130.

50 BRIGIDA DE SUECIA. Santa (1901): Celestiales revelaciones de Santa Brigida
Princesa de Suecia. Madrid, 1901, libro | revelacion 9. Pags. 49-50. Las palabras de la Santa
son recogidas casi literalmente por Luis de la Palma (1967): Historia de la Sagrada Pasion.
Madrid. Pags. 197-98.

51 JMENEZ DE PREJANO, Pedro (1495). Lucero de la vida cristiana. F- adrique Bielt de
Basilea Burgos., Pag. 68.

52 PUENTE, Luis de la (1605): Meditaciones de los misterios de nuestra santa fe,
con la practica de la oracicn mental sobre ellos. Juan de Bostillo. Valladolid, Pag. 213.

53 VILLEGAS, Alonso de (1652): Historia general de la vida y hechos de Jesu-
Christo.. y de fodos los sanfos de que reza y haze fiesta la Iglesia Cafolica..: junto con las
vidas de los sanfos propios de Espana y de ofros extravagantes. Melchor Sanchez. Madrid.
pag. 57.
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Autores que recogen la prohibicion de
que se lave las heridas

1533. Pedro de Alcantara®

Pasajes en los que se indica que le quifan
las vestiduras de las manos y juegan con
ellas

1651 Gonzalo de Ocana®®
1670. Maria Jesus de Agreda®

Hechos varios

1501. Gonzalo de Ocana”. Enlaza el
hecho con la coronacion de espinas.
1609. Francisco Pacheco. "Por evitar la
fealdad o desgracia de estar muy baxa la
figura, use de medio en que levantase
con el cuerpo la ropa*

1659. San Buenaventura. Arrastran a
Cristo®®

1670. Maria Jesus de Agreda®. La Virgen
infercede.

54
Devocion. Madrid, 1731, pg. 130.

35

PEDRO DE ALCANTARA. San (1533) Trafado de la Oracion. Meditacion y

OCANA, Gonzalo de: La vida de nuestro seror jesuchristo y de su santisima

madre y de los ofros santos segun la orden de sus fiestas. Zaragoza, 1901, pg. 85 v-.

56

AGREDA. M Jesus de. (1670, 1888): Mistica Ciudad de Dios, milagro de su

omnipotencia y abismo de su gracia. Historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios.

Madrid. Pag. 293.

57

OCANA, Gonzalo de: La vida de nuestro seror jesuchristo y de su santisima

madre y de los ofros santos segun la orden de sus fiestas. Zaragoza, 1901, pg. 85 v-.

38

BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA (1659): Meditaciones de San

Buenaventura sobre la Passion de Nuestro Salvador Jesu Christo. Brusselas. Pags. 137-138.

39

AGREDA, M+ Jesus de, (1670, 1888): Mistica Ciudad de Dios, milagro de su

omnipotencia y abismo de su gracia. Historia divina y vida de la Virgen Madre de Dios.

Madrid. Pag. 293.
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1670. Maria Jesus de Agreda. Aparece la
figura del demonio

1670. Maria Jesus de Agreda. Los angeles
le devuelven la tunica.

Anfes de intentar relacionar el fipo 3. la iconografia de Cristo del Perdon
de Capuchinos y sus semejantes con los correlatos literarios, se hace
necesario realizar una breve apreciacion en relacion a la secuencia
complefa del pasaje. Cristo es afado. azofado. se desmaya. descansa.
busca, descansa y recoge sus vestiduras. Todo este proceso si bien no
se ajusta a la realidad biblica y los textos apocrifos, esta debidamente
ilustrado por parte de los arfistas, que se recrearon en momentos como
el desmayo, o la propia iconografia de Jesus recogiendo sus vestiduras.
Obras ilustrativas de esfa cuestion serian el grabado de Lukas Kilian
(1579-1637) (fig. 3); la escultura de Georg Petel, fechada en 1630 (fig.4); el
grabado de Abraham van Diepenbeeck (1996-1675). el Sehor del
Desmayo. pinfura realizada por Juan Patricio Morlete y Ruiz (1713-1772). en
Mexico (fig.3); o el Cristo caido despues de la flagelacion obra del Jose
(Gamarra realizada para el Convento de Santa Catfalina de Cuzco (fig.6).

Fig 3. Lukas Kilian. Cristos Caido. Siglo XVII.
Braunschweig (Alemania) Herzog Anfon Ulrich
Museum. Grabado.
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Fig 4. Georg Petel. Cristo
Caido. 1630. Niuremberg
(Alemania) Germanisches

nafionalmuseum.

Fig 5. Juan Patricio Morlete y Ruiz. Senor del Desmayo. Mediados del siglo XVI.
Ciudad de Meéxico. (Mexico) Pinacoteca de la Casa Profesa.
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Fig 6. José
Gamarra. Cristo
caldo despugés de
la flagelacion. 1758.
Cuzco (Peru)
Convento de
Sanfa Cafalina.

La propia flagelacion, en algunos ejemplares mas exalfados vy
expresionistas, junto el "desmayo’ y ‘Jesus descansando anfes o
después de recoger las vestiduras’, se prestan formalmente a posibles
inferferencias iconograficas ya que los arfistas representaron los
diferentes momentos de manera muy similar, tanfo formal como
visualmente. En los ejemplares en los que se quiere incidir en el momento
en el que Cristo descansa con el pano entre las manos, este suele ser el
afributo que lo define, pero debemos de fener en cuenta que fanto en el
desaparecido Cristo del Perdon como el que le sustituyo en 1940, llevan
el pano de fela, y por o fanto susceptible de se anadido o quitado,
igualmente pasa con ofros ejemplares, de colocacion corporal similar,
gue pueden presentar 0 no pano.

Toda esta realidad hace complejo idenfificar, o mejor dicho,
inferrelacionar el pensamienfo de la Iglesia con los ejemplares
conservados. Sin bien, en el "fipo 4°, enconframos manifiestas relaciones
ente fextos y obras, en el "fipo 3, las relaciones son mucho mas sutiles, y
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solo podemos intenfar establecer algunos punfos de contacto. De entre
el tofal de fextos, se han seleccionado los siguientes:

1526. SANCHEZ DEL CAMPO, Francisco, Tratado de deuotissimas muy
lastimosas cotemplaciones de la passio del hijo de dios: compassion de
la virgen sancta maria su madre Por esta razon llamado Passio duorum.
Con las horas de la misma passion deuotissimas muy breues, Valladolid,
1526,

Es pues que el redentor fue fan cruelmente acotado con el gran dolor y
alferacion de la sangre sobre desvelado y muy fafigado foda la noche
quedo tan debilifado, que a muy duras penas se podia fener en pie.
Confempla anima como le vees desatar de la columna y como le dicen
que se vista su funica y nota bien como se abaxa por su vesfidura yendo
desnudo v aflicto por ella a la parte donde le avian echado y como la
desembuelve vy la viste cubriendo con ellas sus carnes y llagas y agofes
y COmO no le ponian en las espaldas unfuras ni panos ni ofras cosas
semejanfes que a los ofros agotados se solian poner para mifigar 1os
dolores y reprimir la sangre, mas asi cuando se vistio se le pego la lana
de la funica a las llagas, que para sus delicadas carnes no eran poco
tormenfo aunque para el frio y para la vesguenca de fener su sacro
cuerpo descubierto, algun refrigerio era.

1551. ARANDA, Antonio de, Loores del dignissimo Lugar de Calvario: en
que se relata todo lo que nuestro redemptor Jesus hizo y dixo en el
conforme al texto del sacro euangelio, perteneciente a su passion,
muerte, sepultura y resurrection. Alcald de Henares, 1551.

Por tener como dijimos los pies atados y como aquellos piadosos le
vieron el pecho blanco y sano, que por estar amarrado a la columna avia
stado guardado, levantase con nueva furia y tornan a fomar los agotes y
para lefal como le avian pasado las espaldas porque de una parte y ofra
estuviesse fodo de llagas sangrientas pinfado, lo qual hecho solfado de
los pies, de dan piessa que se levante y se vista presto sus vestiduras.
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Jesus de mi alma y de mi corazon que fuerzas ay humanas en vos para
averos de levantar y vestir.

1605. PUENTE, Luis de la. Meditaciones de los misterios de nuesfra santa
fe, con la practica de la oracion mental sobre ellos. Valladolid, 1605. Unas
377 ediciones (castellano, francés, iftaliano, lafin, aleman, porfugues,
bohemio, flamenco. polaco y drabe).

Los soldados desataron a Cristo nuestro senor; el cual como quedo
dolido por los golpes. y enflaquecido por la mucha sangre que habia
vertido por las llagas, es de creer que caeria en tierra; y como se Vio
desnudo, y las vestiduras estarian esparcidas, iria por ellas medio
arrastrado, bandndose en su propia Sangre. que esfaba alrededor de la
columna.. Todo esto puedo confemplar, compadeciendome del
desamparo, y flaqueza deste Senor.

1619. ALVAREZ DE PAZ, Diego. Opera Omnia (1619). Lyon, 1623

Azotado crudelisimamente, oh dulcisimo Jesus, fuiste solfado de la
columna y caiste en tierra a causa de la debilidad. Pues habias quedado
tan machacado vy exhausto de la mulfitud de azotes y del
derramamienfo de sangre gue no podias tenerte en pie. Te contemplan
en esfe paso las almas piadosas arrastrandofe por el pavimento,
barriendo con el cuerpo tu propia sangre y a punto de recoger las
vestiduras esparcidas aca vy alld.

1623. Tratado de Devotisimas y muy lastimosas contemplaciones de la
Pasion del hijo de Dios, y de la compasion de la Virgen Santa Maria su
madre, por esta razon llamado Pasié Duorum. Madrid, 1623.

Despues que el redentor fue tan cruelmente agotado, con el gran dolor y
alferacion de la sangre sobre desuelado, y muy fatigado toda la noche
quedo fan debilitado, que muy apenas se podia fener en pie. Contempla
anima como le ves desatar de la columna, y como le dicen que se vista
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su funica, y nofa bien como se abaxa por su vestidura, yendo desnudo y
aflicto por ella a la parfe donde la habian hechado, y como la
desenvuelve vy la viste, cubriendo con ellas sus carnes, llagas y azotes, y
como no le ponian en las espaldas unfuras ni panos., ni ofras cosas
semejanfes.. .

1652. VILLEGAS, Alonso: Historia general de la vida y hechos de Jesu-
Christo.. y de todos los sanfos de que reza y haze fiesta la Iglesia
Catolica..: junto con las vidas de los santos propios de Espaha y de
otros extravagantes. Madrid, 1652.

Dexaranle los verdugos, y desataronle de la columna. Dizenlo algunos
confemplafivos, y es cosa verosimil, que seria assi, que cayo en el suelo
desflaquecido, aunque del golpe que dio de la caida, estremeciendose, y
cobrando espirifu, viendo, que aun le quedaba mas por padecer,
levantose, y fue a fomar sus vestidos, que estaban arrojados por el
suelo, y por donde iba dejaba rastro de la sangre que corria del
Comengando a vestiser, y visto por sus verdugos.

1659. BUENAVENTURA, San/ PSEUDO-BUENAVENTURA, Meditaciones
de San Buenaventura sobre la Passion de Nuestro Salvador Jesu Christo.
Bruselas, 1659.

Le desaftaron de la columna, pero no se pudo sostener a causa de los
excesos que el habia recibido, de que no tuvieron piedad alguna, pero
tomados de una cruel fiereza mas que rabiosos y lobos hambrientos
alrededor del cordeo inocente apacentandose de su sangre le arrastravan
por el palacio muy cruelmente sin compasion, hasta que hayaron sus
vestiduras, que estaban esparcidas de una y ofra parte. O alma amorosa
confempla al dulce Jesus, azotado, desnudo, y tempblando de frio. Mirale
despues de una infima y amorosa fernura, y considerale delicado, muy
noble, y enocente que ‘el es, fodo desnudo, azofado y cruelmente
rasgado. O muy digno de ser amado joven mancebo, que has tu hecho?
Hay de mi, quien es el que no deberia padecer foda sequedad por el
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dulce amor de Jesus, que recogiendo sus vestiduras separadas por
todos lados, y burlandose los verdugos de €l, cayo ofra vez en tierra, y
levantandose se vistio con gran pena.

De enfre los fextos senalados, la primera referencia sutil que nos podria
permifir establecer alguna inferrelacion entre textos y obras, el pasaje de
Francisco Sanchez del Campo, de 1526, donde se dice literalmente ‘es
pues que el redentor fue fan cruelmenfe agotado con el gran dolor y
alferacion de la sangre sobre desvelado y muy fafigado foda la noche
quedo fan debilitado, que a muy duras penas se podia tener en pie’. No
se explicifa nada, ninguno 1o hace, sobre que Jesus haya descansado,
especificamente anfes o después de recoger el pano, pero es un punfo
de inicio sobre el algun arfista pudo dar una version pictorica. En el fexto
de Anfonio de Aranda (1951), se manifiesta explicitamente que Cristo
tenia los "pies atados’, en si esta afirmacion, solo no inferesa en tanto en
cuanfo el primitivo Cristo de los Capuchinos de Anfequera, en las
fofografias antiguas, presentaba los pies atados. Tanfo Luis de la Puente
(1605) como Alvarez de Paz (1619), cuyos fextos se han ufilizado para
jusfificar la dimension barroca de la iconografia, hacen alusion al
momenfo en el que Cristo ‘caeria fierra® o ‘caiste en fierra’, si
absfraemos estas informaciones del resto del parrafo, en los que Cristo
se arrasfra sobre su propia sangre para recoger la funica, podrian ser
considerados como referenfes formales para la configuracion de la
composicion, a falfa solo de que fuviera el pano entre las manos. Ahos
despugs Alonso de Villegas en la linea de los dos anteriores, mencionaria
que "cayo en el suelo desflaguecido’. Finamente, en el fexto del Pseudo
Buenaventfura (1699) a Cristo ‘le desataron de la columna, pero no se
pudo sostener a causa de los excesos que el habia recibido’. Como
podemos observar en los fextos propuestos, ni en los analizados, hay
una mencion explicita a que Cristo descanse anfes o despueés de recoger
el pano. Sin embargo, esta cuestion que es fan parca en la literafura,
encontrard la horma de su zapato en los festimonios plasticos,
especiamente en lo grabados y en la pinfura, donde si encontraremos
piezas no solo con colocaciones corporales similares, sino que ademas
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presentaran el pano de la discordia.

4. LA DISPERSION DEL MODELO. HISTORIAS CULTURALES DE IDAS Y
DE VENIDAS.

Si hacemos memoria, nuestro fexfo comenzaba con un Cristo que
sustituyo a otro, y que éstfe a su vez materializd un pequeno cuadro que
se enconfraba en la porfada que daba enfrada al Convenfo,
planteandonos, ademas, si esfa “curiosa’ iconografia de daria en ofros
conventos capuchinos. Seguimos sin fener respuesta esta pregunta, pero
si podemos entrefejer cuales fueron los posibles modelos en o que
pudo inspirarse aquella pinfura.

Independientemente de que el lienzo del portico se inspirara en ofros de
similares caracteristicas ubicados en otfros conventos de la orden, la
realidad pone de manifiesto, que la colocacion corporal que presenta la
figuras andaba circulando entre el imaginario de los artistas desde, como
minimo la anfigliedad clasica, no en vano el Galata moribundo (fig. 7). el
original romano esculpido entre el 230 y el 220 aC, a partir de un original
griego perdido, y descubierfo a principios del siglo XVI, presenta una
colocacion corporal de similares caracterisficas a nuestros cristos. El
gdlafa fue una estrella mediafica de los siglos XVI 'y XVII, incorporandose
su visifa a los aforfunados que realizaban el Gran Tour. Del mismo se
realizaron copias distribuidas por fodo el mundo. La cuestion de este
galo moribundo, nos es de sumo interés, ya que ejemplifica una cuestion
que para nosofros es de gran imporfancia. A la hora de analizar la
iconografia de Jesus recogiendo sus vestiduras, en el momento en el
que Jesus descansa, antes o despues de recoger las vestiduras, fenemos
que parfir de una primera idea, formalmente la colocacion corporal del
objeto de estudio, era un hecho alfamente consolidado en las estampas
y pinfuras. Enconframos dos tipos de fuentes de inspiracion, fuentes
directas y fuentes indirectas. Las fuenftes directas son aquellas que
manifiestan Cristos, pinfados, grabados o esculpidos, con colocaciones
corporales semejantes a la del Cristo del Perdon, aludan o no a la misma
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iconografia. Por su partfe, en las fuentes indirectas. enconframos miles de
grabados con escenas paganas en las gue podemos encontfrar hombres,
mujeres, ninos y ofros seres, como demonios, que presentan
composiciones corporales similares a estos cristos que reposan tras el
martirio. Un ejemplo alfamente representativo de estas afirmaciones
serfa el dibujo de Virgil Solis. The judgment of Paris realizado en 1535 y
conservador en el Museo del Louvre (fig. 8).

Fig 7. Andnimo.
Galata
moribundo. 230
-220 aC.Roma.
Museos
Capifolinos.

Fig 8. Virgil Solis. The judsment of Paris.
1535. Museo del Louvre
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Con respecto a las fuenfes directas, la serie de grabados de Johan
Sadeler (1950-1600) fuvieron una gran repercusion en la composicion de
pinfuras, ya que ofrecian fodo un cafdlogo de composicion y
escenografias. El Cristo ante Caifés y el Cristo anfe Pilatos (Fig. 9),
especiamente este ultimo, supone que el Cristo del Perdon sea
practicamente una copia visual, con la diferencia, por motivos de escena,
que uno aparece desnudo y el ofro vesfido. Si confinuamos con los
grabados, fenemos obra, en este caso un grabado realizado por Willem
Panneels, donde enconframos a un Cristo desatado de la columna de Ia
flagelacion, con una disposicion corporal muy cercana a la nuestra, que
adora a un cdliz que se ubica sobre el cuadron de una cruz (Fig.10). Ofra
obra alfamentfe representativa y que pone de manifiesto como el fema
era una realidad social latenfe, es el grabado de Cornelis de Bouds,
fechado en 1697, que represenfa a un Cristo caido Flagelado. Estfa
imagen es inferesanfte porque en ella podemos ver a los verdugos que le
estan quitando la tunica a Cristo para iniciar el acto de la flagelacion (Fig.
1)

Johan Sadeler I (1550-1600): Cristo Ante Caifas, 0 ante Pilatto, Ja Caida de Cristo, y Fig 9. Johan
Cristo Carnino def Calvario Sadeler. Cristo

anfe y Caifas y
Cristo Anfe

Pilafos.
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Fig 10. Willem
Panneels.
Adoracion
eucaristica. 1681.

Fig 1. Cornelis de Bouds. 1697.
Grabado.

UNIMET 39



SENDEROS DE HISTORIA CULTURAL

Pictoricamente hablando, disponemos de varias obras que, ahora si,
reflejan composiciones e iconografias formalmente iguales al Cristo del
Perdon. Uno de los ejemplos mas antiguos conservados, vy de los que
nosofros fengamos noficas, es un lienzo conservado en Brujas (Bélgica)
en el Monasterio Agustino de Zwartzusters, dafado en el siglo XVI
Formalmente comparte los caracteres con nuestra imagen, pero con la
diferencia gue practicamente no levanta el fronco, por lo que no ofrece
una actitfud nefamente recostada. Alfamente representativas y a tener en
cuenfa, por lo temprano de la representacion, y por presentar
composiciones formalmente semejantes al modelo de estudio, son los
cristos caidos que Juan de Roelas realizo en 1616 para el Convenfo de la
Encarnacion de Madrid, vy el que realizo en 1624 para el Convento de la
Merced de Sanlucar de Barrameda, actualmente en la coleccion de la
Duquesa de Medina Sidonia. Ambos cuadros, incluyen al “alma cristiana’,
que contempla la escena, recurso que vemos reproducido en el lienzo de
la sacristia de la Iglesia del Carmen del Antequera. Este ulfimo se trata de
un cuadro andnimo, de grandes dimensiones, que reproduce literalmente
los cuadros de roelas, con la salvedad de que incluye a los verdugos en
la parfe izquierda de la composicion, fue un exvoto de Rafael Conejo
para la cofradia de la Soledad (fig. 12) cuadro del carmen. Esta obra, que
ha pasado fofalmente desapercibida para la critica, debido a las
relaciones de proximidad y ubicacion, con respecto al Cristo del Perdon,
el de Miguel Maria, y el lienzo primitivo del porfico del convenfo de
Capuchinos, debemos de entenderla como un precedente hacia aquellas.
Con respecto al Cristo en madera original, presenfa una similar
composicion, no sostiene el paho enfre sus manos, pero si esta muy
cerca de él. Esfa representacion, por su composicion y cercania en el
espacio, nos hacen pensar que el Cristo del perdon podria frafarse,
iconograficamente hablando, mas que de un Cristo que descansa anfes o
despues de recoger el pano, de una imagen, que puedo recogerlo o no,
pero que en realidad se frafaba de una pieza que en fres dimensiones
reproducia las escenas de los cuadros de Roelas, vy del propio lienzo
anfequerano, esto es, un Cristo recostado, despues de la flagelacion que
confempla al "alma cristiana” Esfa teoria jusfificaria al desaparecido
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Cristo del Perdon de Miguel Maria de Carvajal, y su mirada perdida hacia
algo que parece que lo contempla desde el cielo, asi como su
COMPOSICion e iconografia.

Fig 12. Anonimo.
Cristo Caido
despues de la
flagelacion. Siglo
XVI. Antequera.
Convento del
Carmen.

Por ulfimo. queremos realizar  algunas  alusiones a  obras
hispanoamericanas que reflejan la iconografia que aqui  venimos
desarrollado, no en vano, con cardcter general, los Cristos recogiendo
sus vestiduras fueron exfraordinariamente proliferos en aquellas fierras,
presentando los caracteres tipicos del barroco mas exaltado, esto es,
terriblemente sufrienfes, expresivos y doloridos. Entre los ejemplos mas
representativos se encuenfran aquellos realizados en madera, dando
soporte a piezas devocionales y relacionadas con la piedad popular. Asi
por ejemplo. en pleno siglo XVI. Pedro Lugo de Albarracin (activo entre
1629 y 1666). dejo varias pieza similares en el drea Colombiana. Enfre
ellos habria que mencionar al Cristo caido después de la flagelacion, de la
iglesia de Monserrat de Bogota (fig. 13) o el que realizo para la iglesia de
la Vera Cruz. Ambos dos ejemplares presenfan compaosiciones similares
enfre si, pero manifiestan una cualidad diferente a los dos ejemplares del
convento de Capuchinos, mientras que los dos ejemplares de Bogota

UNIMET 41



SENDEROS DE HISTORIA CULTURAL

miran al suelo, los e jemplares anfequeranos elevan la mirada hacia el cielo,
lo que nos lleva de nuevo a pensar que aluden a momenfto muy cercanos,
pero iconograficamente diferenfes. Similar a las dos piezas de Bogota es
un Cristo conservado en la Catedral de Tunja, dafado en el siglo XVI. En
Tamazulapan, Oaxaca (México), se conserva un ejemplar infitulado del
‘desmayo’, que concuerda con las colocaciones corporales a la que
venimos haciendo alusion, pero menos erguido. Finalmente en Popayan
(Colombia), en la Iglesia de Belen, podemos encontrar un inferesantisimo
ejemplar, que es miembro de un misterio procesional, y que nosotfros
creemos debemos de relacionar, iconograficamente hablando con el
Cristo del Perdon. Es Cristo que de nafuraleza similar a los de Pedro
Lugo Albarracin, con la cabeza y el cuerpo recostado. La novedad radica
en el angel que lo acompana, es de lo pocos ejemplares escultoricos que
podemos enconfrar en sus relaciones mutuas con ofras figuras. Este
angel levanfa la mirada, y mantfiene las manos en actfitud suplica. El
mismo podia frafarse de una represenfacion del angel que acompana al
alma cristiana, fal y como podemos encontrar en los cuadros de de
Roelas v de la Sacristia del Convento del Carmen de Antequera.

Las lineas anteriores nos han permitido profundizar tanto en la historia
parficular del Cristo del Perdon de los Capuchinos de Antequera, asi
como de sus precedentes iconograficos plasticos, las fuentes grabadas
de inspiracion v la dispersion del modelo.

Fig 13. Pedro Lugo
Albarracin. Cristo caido
despues de la
flagelacion. Siglo XVI.
Bogota (Colombia)
iglesia de Monserrafe
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