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Del connoisseur  
para el peritaje de obras y objetos de arte

Antonio Rafael Fernández Paradas
Universidad de Granada

Francia, Reino Unido y España a la teoría del peritaje de obras de arte en la época moderna. 

INTRODUCCIÓN 

con documentos e informaciones relacionas con las obras, con autores conocidos y fechas. En la 
otra, la propia obra de arte, se convierte en el documento, que debidamente interrogado, sumi
nistrará una valiosa información. Componen este segundo grupo, obras desubicadas de los lugares 
para las que fueron creadas, sin autoría, ni fechas, ni papeles. Para una correcta aproximación hacia 

Para construir la primera de las historias, los archivos históricos y los centros de documentación, 

Para crear la historia, en la segunda de las historias, la propia pieza, ante la mirada experta y erudita 
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una pieza ya que, por ejemplo, una correcta conservación estará relacionada con el perfecto conoci
miento de los materiales que conviven en esa misma obra, y se cómo éstos han sido procesados y cómo 

rán más o menos profundas un fusión de cuanto se asemeja la obra actual al momento en el que 

que hayan sido lo menos alterado posible. Mientras más partes se conserven en el estado original, 

blanco, las policromías, las estofas, las encarnaduras, etc. (Charnery, 2015) La suma del conjunto de 
informaciones que nos ofrecen estas piezas de manera independiente, suponen una fuente total de 
información. Mientras más se conserven en estado original, más detallada será la respuesta. Para la 

A estas dos maneras de construir la Historia del Arte, tenemos que sumar una tercera manera de 

aunque es importante tener en cuenta que 

la tecnología no puede suplir una formación competente (y necesaria) que permita reconocer con 

Una correcta aproximación a las obras y objetos de arte, pasaría por sumar los conocimientos 

cerámica, la porcelana, los tapices, muebles, etc.), la teoría general del peritaje y los peritajes espe

connoisseur 
arte desde la Edad Moderna hasta la actualidad? 

CONNOISSEUR

mismo. Llama poderosamente la atención que cuando un museo especializado en arte contempo
ráneo adquiere obras conceptuales, estás deben quedar debidamente documentadas y descritas 
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el aparato material, que si bien es la base del trabajo de los restauradores, es algo que ha tenido po

posible a han desarrollo metodologías que sitúan la materiales y los modos de trabajo como funda

Desde este momento se han ido construyendo y superponiendo una serie de relatos historiográ
 cuando Morelli desarrolle su sistema 

gran perjudicada de esta fe ciega, fue la propia Historia del Arte, que vio como primó el verbo sobre 
la palabra escrita.

Desde el siglo , la forma será la vía sobre las que se sustentaron los grandes discursos historio
maniera 

y poder dar una visión más minuciosa al respecto. Desde este momento, encontraremos diversos 

emanaran de Italia, Francia e Inglaterra. 

a lo largo de los años, especialmente en Francia y los entornos académicos. En aquel entonces ya se 

Centrándonos en el mercado del arte, no debemos dejar de olvidar que durante la época moder
na, y especialmente en el siglo 

ra, fue el propio mercado quien favoreció al amateur
como un medio, un concepto, para que los no doctos, pudieran disfrutar y adquirir obras de arte 
sin conocimientos muy profundos. En un paso más avanzado, la aproximación formalista de la obra, 

Colbert, por consejo de Charles Perrault, impuso a la academia una nueva forma de trabajar basada 
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) 
por formal (
de la pintura 
prosiguió esta tendencia en sus 

a la descripción de varias colecciones coetáneas y una discusión de los elementos básicos que deben 

A lo largo del Setecientos, encontraremos dos tendencias bien diferenciadas, por un lado el ama-
connoisseur (Lombert, 2011), conocedor de obras de arte, sobre 

el que recayó el estudio y catalogación de las obra de arte, quién además tuvo la obligación de au

connoisseur

la verdadera connoissance de la pintura consiste en saber si un cuadro es bueno, o malo, en hacer la 

razón del juicio que uno ha aportado. Esta es la verdadera connoissance de la pintura. Hay otra más, 

Balance des Peintres (Piles, 
1708), donde creó un polémico ranking de pintores por medio de una categorización netamente 
formalista. Este método, a día de hoy, podríamos considerarlo el precursor de los sistemas de valora
ción de obras de arte y tasación por puntos que se desarrollan en el siglo . Será en los años setenta 
de este siglo cuando Willi Bongard cree el Kunstkompass, un sistema para establecer la importancia 

cual los compradores de obras de arte, en sus plenas inseguridades, tuvieran una herramienta que 

el siglo

de mostrarse al mundo. Italia, con su amplitud de talleres y maestros llenó Europa de obras de arte, 

ya pasó en los siglos y , lo reivindicaron lo ebanistas franceses del segundo tercio del siglo 

franceses, parisinos, de los producidos en Italia, Malta o Rusia. En la actualidad, a un mueble nacido 
francés, estampillado y construido según Francia, se le suponen una serie de virtudes que son más 
excepcionales que su homologo español. 

arte nacional francés, en Italia los discursos iban por otros derroteros. Fue en la amalgama de los 

estos conocimientos fue el médico, historiador del arte y cronista de la época que le tocó vivir, Giulio 
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. Se trata de una 
obra de gran importancia para comprender la transición del manierismo al barroco y el clasicismo 

terialidad de las obras. Ésta será la tónica que seguirán lo siguiente teóricos hasta llegar al propio 

A bastante distancia de la península itálica, en Gran Bretaña se iniciaron sus propios debates. Las 

del peritaje de obras de arte, se sumaron rápidamente a la categorización y teorización del con-
noisseur Fue a principios del siglo  
1745), editó dos obras de singular trascendencia para la teoría del peritaje Richardson (1972). En 
1715 publicó  (1715), mientras que en 1719, editó 

ciencia de un conocedor

defendía que los connoisseur debían disponer de los conocimientos necesarios para diferenciar lo 

modos de hacer de los grandes maestros. 
El método del conocedor basado en el imperfecto juicio del ojo, en lo aparente o en lo gene

racional, pronto comenzó a evidenciar que se trataba de un modelo de aproximación con grandes 

1782), (Lanzi, 1789). Gran conocedor del mundo clásico realizó una notable revisión del método del 

rentes maestros, sino lo que la escuela a la que pertenecía el maestro, le ofrecía, o mejor dicho, le 
imprimía. La cosmovisión propia de ser integrante de una escuela conllevaba que las obras presen

Sus dos libros más famosos fueron la (1782) y su 

estados italianos: Florencia, Roma, Siena, Nápoles, Venecia, Lombardía, Bolonia, Ferrara, la escuela 

diferentes fases de la capa pictórica. 
Durante el siglo 
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no era tan aparente dentro de los visual. Así, ojos, narices, orejas, labios, manos, cuellos, adquirie

del peritaje. En la línea de la tradición, volvió a ser un médico, Giovanni Morelli (Morelli, 
, quien profundizó en las posibilidades que el método del conocedor podía llegar a ofrecer, 

el ojo, la nariz o la oreja. Segundo, que esos trazos se repiten en toda la obra de un mismo maestro, 
considerando su evolución. La consecuencia lógica del método de Morelli era el establecimiento de 

Así como la mayoría de los hombres que hablan o escriben poseen hábitos verbales y usan palabras o 
frases preferidas de forma involuntaria, y a veces incluso de manera inadecuada, así también todos los 

tanto, que desee estudiar un pintor en profundidad, deberá ingeniárselas para descubrir estas minu

enfermedades). Entre las principales obras de Morelli, cabe mencionar, Le opere dei maestri italiani 
 (1880) y 

(Morelli, 1897). 

 y . Aunque se trata de una 

segunda mitad del siglo  y la primera del 
el instrumento por medio del cual la burguesía americana afortunada económicamente saciaba sus 

del famoso museo Gardner de Boston. 
Aunque no fue el responsable total, Berenson contribuyó con sus modos de hacer a que el mer

cado del arte fuera un lugar siniestro y poco transparente. La revisión y ampliación del método 
morelliano que realizó, le llevo a que la venta internacional de los grandes maestros italianos pasara 

lucraba económicamente (Berenson, 1974). La imparcialidad fue algo de lo que siempre se le acusó. 
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Hay que reconocerle que creó escuela, ya que en la actualidad siguen siendo muchos los berenson 

 (Berenson, 1902),  Los pin-
tores italianos del Renacimiento
de la historia del arte por medio de la segunda vía que comentábamos al inicio de este texto. Para 

conoisseurship). 
Éste, debidamente entrenado, era capaz de diferenciar un conjunto de elementos no aparentes 

morelliano, considerando más elementos a observar/analizar. En su reformulación del método mo

cabría destacar las manos y dedos, la construcción de los paños o los elementos del fondo, como 

parte, en el segundo, podemos encontrar las formas y maneras de resolver los cabellos y las líneas 
que delimitan las formas, el dibujo. En un tercer grupo habría que mencionar las posturas y movi
mientos corporales y estructurales, las maneras de resolver las arquitecturas, y los hábitos con el 

• No es un método aplicado al arte actual.

REVISIONES UTILITARIAS EN EL SIGLO XXI

de medios en el ejercicio de la profesión. Las mejores herramientas que posee son la acumulación 

realizan parten de los análisis visuales y de la aplicación del método del conocedor, que aunque 

parte delantera de la obra de arte, en las formas, sean visibles o invisibles para el ojo no educado. 

casa de subastas puede llegar al establecimiento con 50 cuadros, de diferentes formatos, tamaños y 
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el máximo que cubre el seguro. En éste proceso sólo existen el tasador/catalogador y el objeto, y en

realizar tasaciones (Post, 2009). A esto tenemos que añadir que la mayoría de las casas de subastas 
carecen de una biblioteca especializada y de una lámpara ultravioleta. En los casos de que la obra 
de la impresión de ser muy importante, se consultará con un especialista, quien de nuevo, tampoco 

ciencia exacta, que los estudios históricos y los documentos de laboratorio exigen una interpretación 

¿En qué momento podemos detener esta cadena basada en el juicio del ojo? En pleno siglo , 
queda totalmente aceptado que los análisis con tecnologías sobre las obra de arte, son importante, 

prender esta situación, veamos el siguiente ejemplo: en la casa de subasta en la que trabajamos nos 

entelado. El trabajador aplicando el método del conocedor, llega a la conclusión que se trata de una 
obra de escuela sevillana del siglo . Se otorga un precio de salida de 1.000 euros. Ahora bien, si 

videmos tampoco, que el corretaje de la casa de subastas del entre el 19 y 22% aproximadamente, 

un análisis de lo aparente, lo invisible al no docto, con un minucioso análisis y peritaje de la mate

o de época, (sin olvidar las copias de épocas). Ahora bien, la materialidad de la obra y los modos 

estructural y técnicamente corresponden a la época con la que se relaciona la obra. También anali
zará la capa preparatoria, y esta nos hablará también de los modos de hacer. Salvo que conozcamos 
los modos de hacer de un pintor con el podamos relacionar nuestra obra, la Inmaculada será una 

 o principios 
del 
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contrastable posible. 
Cómo tasadores del siglo , debemos abogar por la aplicación de un método de conocer que 

incluya mil y un parámetros de análisis deferentes, donde las conclusiones se saquen sobre las suma 
de las partes, y nunca sobre el juicio del ojo de una sola persona que no ofrezca un análisis pericial 

Una correcta aplicación del método del conocedor debe pasar por recoger los siguientes 
elementos: 

Reformulación conceptual y procedimental del método del conocedor

Historia del Arte
+

+

plata)
+

Teoría del peritaje
+

+
Tasación

Método del conocedor
+

Técnicas de laboratorio
+

Dimensión social de la obra
+

Documentación

Un análisis pericial concluyente sobre una pieza debe de pasar porque el perito tenga uno co

aplicaciones nacionales o locales. A estos hay añadir los necesarios conocimientos en las historias 

ta, el nácar, la porcelana o las diferentes escuelas pictóricas. Estos conocimientos deben ser tanto 

castellano, el mallorquín, el menorquín y del rondeño. 
En un segundo nivel, el perito tendrá que conocer los fundamentos de la teoría del peritaje a los 

que tener unos amplios conocimientos históricos especializados (Charnery, 2015). 

ejemplo, la apariencia de la platería rococó portuguesa, para centrarse en las técnicas, materiales, 
sistemas de construcción, leyes del metal y marcas de la platería portuguesa del rococó, conociendo 
también las principales aportaciones de periodo, esto es, las obras con las que tenemos que compa

que nuestra pieza es un Velázquez si la tela, los sistemas de construcción y lo modos de hacer no 

método del conocedor. 
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