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:LA HJA PRODIGA DE UNA PATERNIDAD
DESEADA? APLICACIONES PRACTICAS
DEL METODO DEL CONOCEDOR EN LA
SOCIEDAD DE LA DESINFORMACION

Antonio Rafael Fernindez Paradas*

RESUMEN

Partiendo de los preceptos del método del conocedor y de todos aquellos
datos/documentos que nos ofrecen alguna informacién sobre la Virgen de
los Afligidos de la Parroquia de San Pedro de Antequera hemos descartado la
autoria de Miguel Méarquez sobre la misma, proponiendo a Diego Marquez y
Vega,su padre como autor de la imagen, que debié realizarla hacia 1787-1789.

Palabras clave: Método del conocedor. Miguel Mirquez, Diego Mérquez.
Imagineria. Escultura. Antequera.Virgen. Barroco.

ABSTRACT

According to the connoisseur’s method, rules and all that details / docu-
ments that offer us some information aboutVirgen de los Afligidos, San Pedro
Church in Antequera, we have rejected Michael Marquez’s authorship of it,
proposing to Diego Marquez and Vega, his father as the author of the image,
who should have made it towards 1787-1789.

Keywords: Connoisseur’s method. Miguel Mirzquez. Diego Mérquez. Im-
agery. Sculpture., Antequera.Virgin. Baroque.

* Doctor en Historia del Arte,
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“Granada habia sabido
demostrar al mundo una sélida
cohesidn estética que blindaba y
aquilataba las piezas salidas de

sus talleres con un sello de marca
inconfundible para la clientela

propia y fordnea”.

INTRODUCCION.

Nos hubiese gustado designar al presente trabajo con un titulo que
viniese a decir algo asi como “la hija prodiga de una paternidad deseada.
Documentos sobre la autoria de una escultura. ..”. Como stempre la Historia
del Arte camina por una serie de senderos que no siempre son tan esclarece-
dores como nos gustaria a los investigadores. Ciertamente en una sociedad
en la que pricticamente cualquier informacién esti disponible a un clic de
teclado, para lo que a nosotros nos concierne, la vasta marea documental
disponible en la Red de Redes nos lleva a una total desinformacién cuando
se trata de casos, o mejor dicho de obras anénimas. Es mas, en la Sociedad de
la Informacién, independientemente de que el documento, todo elemento
de conocimiento fijado sobre un soporte, lo sea sobre soporte tradicional
o virtual, en cualquiera de las maneras, el mismo debe existir, fisicamente,
entendiendo como fisicamente aquello fijado sobre cualquier medio que se
pueda recuperar.

Partiendo de esta premisa, la del investigador, documento y recuperacién
del mismo, entramos en conflicto por dos vias diferentes:la primera cuando la
documentacién es tal, que finalmente terminados “desinformados”, perdidos
entre tantas posibilidades de lectura, a la par de limitadas al sujeto individual;
y en segundo lugar cuando la informacién/ documentacién, simplemente
no existe.

Ante esta situacién, la desinformacién se convierte en un enemigo
imaginario al que el historiador del arte debe hacer frente. N o deja de ser
paraddjico que para resolver diferentes cuestiones en relacién con autoria y

1.- Sanchez Lépez, (en prensa).
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autenticidad de determinadas obras,
tengamos que realizar un giro de
tuercay volveraunos tiempos pasados
donde tales cuestiones se pretendian
resolver por “medio del ojo”.

Y esto es precisamente lo que nos
proponemos en la proximas paginas,
partiendo del método del conocer?
hacer frente a la total “desinforma-
cion” que actualmente tenemos acerca
delaimagenintitulada de los Afligidos
custodiada en la nave la epistola de
la Iglesia de San Pedro de Antequera,
que un dia sond con convertirse en
colegial.

Nosotros que somos hijos del = ;-
siglo XXI y de las redes sociales, sin Fig. 1. Diego Marquez y Vega (atribuido).
querer menospreciar al ojo educado,  Cristo de la Misericordia. Iglesia de San Pedro.
con el que tendremos que trabajar, Antequera.
plantearemos nuestra mvestigacioén a
diferentes niveles, ya que partiendo desde el propio analisis visual, el estilo de
la obra y su apariencia, acudiremos a todas aquellas fuentes, grabadas, docu-
mentales, materiales, como la propia corona de la Imagen, que nos permiten
proponer una nueva autoria para laVirgen de los Afligidos. Las tesis que aqui
proponemos serin fruto siempre de un razonamiento profundo y comedido
sobre los factores de anilisis comentados, y donde ademis cobrari especial
importancia el estudio comparativo con la totalidad de las obras tanto de la
autoria propuesta, como de la atribucién que hasta el momento se ha venido
barajando.

En nuestro titulo nos planteamos la pregunta ¢la hija prédiga de una
paternidad deseada?Y esto tiene su razdn de ser, ya que en anteriores trabajos
nos cuestionamos y llegamos a la conclusién que el Cristo de la Misericordia
de la Parroquia de San Pedro de Antequera debia ser circunscrito a las gubias

2.- Uso de técnicas indiciarias que permiten identificar el quehacer propio de un artista y
su proyeccidn en las obras por el realizadas.
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del escultor antequerano Diego Mér-
quezyVega (1724 1791)%,y que el mis-
mo, en funcién del minucioso analisis
realizado sobre todo el conjunto de
obras conocido de la produccién del
escultor, era su “hijo prédigo” (fig.1).
Se da la circunstancia de que la
Virgen de los Afligidos es la verdadera
madre del Cristo de la Misericordia,
con quien compartié la titularidad
de la Hermandad de la Misericordia
y Nuestra Sefiora de los Afligidos* y
que laVirgen del Consuelo, cotitular
de su actual hermandad, es su madre
adoptiva’. Ademis estilisticamente el
Crucificado mantiene unas estrechas
Fig. 2. Diego Mérquez y Vega (atribuido). Virgen ~ relaciones formales con la Virgen de
de los Afligidos. Hacia 1787-1789. Iglesia de ~ los Afligidos (fig. 2). Desde aqui pen-
San Pedro. Antequera. samos que laVirgen de los Afligidos es

obra tallada por elmencionado Diego

Marquez yVega, padre de Miguel Marquez Garcia (1769-1826),a quién hasta
el momento se le ha venido atribuyendo la paternidad de la dolorosa. Nos

aventuramos a proponer, y asi lo justificaremos en las paginas siguientes, que
la imagen se debié realizar hacia el afio 1789.

3.- Fernandez Paradas (2012). Fernindez Paradas (en prensa).
4.- Vease, Escalante Jiménez (1993), p. 90. : “Historia de la Semana Santa de Antequera”.

5.- Con anterioridad la imagen que se vinculé a la Cofradia de Nuestra Sefiora del Consuelo,
fue la de Crucificado de las Penas, que es con la que histoéricamente ha estado relacionada la
imagen de nuestra Sefiora del Consuelo. Con anterioridad en Fernindez Paradas, Antonio
Rafael, y Fernandez Paradas, Mercedes (2011) pp. 413-425, hemos puesto de manifiesto,
que tal y como se venia considerando, la Hermandad de nuestra Sefiora del Consuelo no
se “reorganiza” o “refunda” en 1928, sino que en esta fecha se produce un cambio en los
estatutos de la misma, en los que se establece como fin de la Hermandad la realizacién de
estacion de penitencia publica por la calles de Antequera, y que la Hermandad tuvo culto
interno desde 1734, fecha en la que el Obispo de Malaga don Diego de Toro, con fecha de
20 de febrero de 1734 aprobé la legalidad de la Hermandad. hasta la actualidad.
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Comenzibamos este texto con una cita del profesor Sinchez Lépez,
donde aludia al sello caracteristico que Granada supo imprimir a su escultura.
Para nuestro caso, la dolorosa objeto de estudio, tiene un “sello” que inevita-
blemente la lleva a las manos de Diego, siendo estos caracter indiciaros, una
particular impronta sobre la que Miguel terminari por desistir de intentar
aplicar a sus trabajos tras ejecucién en 1796 de la Soledad de San Agustin,
Imagen que como veremos tiene un papel protagonista en toda esta Historia.

Fruto de todo este largo proceso de unir cabos entre si, si valoramos a
laVirgen de los Afligidos dentro de la produccién mariana de Diego, estare-
mos en condiciones de afirmar que efectivamente es la hija prodiga de una
paternidad deseada, ya que junto con el Crucificado de la Misericordia, el

hijo prédigo, y alguna que otra obra mas, se situaria entre las perlas mejor
cultivadas del maestro.

UN RELATO DIFUSO. LA VIRGEN DE LOS AFLIGIDOS,
CAUSASY EFECTOS.

Antes de adentrarnos en la particular problematica que presenta el
estudio de la Dolorosa de los Afligidos, debemos de tener en cuenta que el
espectro que tenemos de la produccién Diego Marquez es muy superior al
conocido hasta hace unos afios, cuya vida y obra practicamente habia pasado
desapercibida para la critica®.

Partiendo del titulo propuesto para el epigrafe, La Virgen de los Afligidos,
causas y efectos, expondremos a continuacién el razonamiento que nos ha
llevado a descartar la paternidad de Miguel sobre laVirgen de los Afligidos, y
cuiles son los fundamentos que proponemos para relacionarla con su padre,

6.- En 1989, Romero Benitez afirmaba en su guia artistica que “la imagen de la Virgen,
tipica Dolorosa arrodillada de vestir, del siglo XVIII, debe ser de algiin escultor anteque-
rano de esta centuria”, Romero Benitez (1989), p. 322. Posteriormente el mismo autor
en fechas recientes afirmaba que la “Virgen de los afligidos se trata de una dolorosa de
vestir, arrodillada, con la mirada hacia el cielo y las manos cruzadas sobre el pecho que
también es obra de Miguel Mirquez Garcia”, a quién también le atribuye la dolorosa
homénima de la Colegiata de San Sebastian, “una bella e implorante Dolorosa arrodillada
de Miguel Marquez”. Romero Benitez (2012), p. 231 y p. 152. He aqui el estado de la
cuestion hasta el momento.
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Diego. La desinformacién en este

caso es practicamente total, aunque
las escasas noticas que tenemos sobre
laVirgen de los Afligidos, al igual que
el Cristo de la Misericordia’ nos re-
miten practicamente al tltimo tercio
delsiglo XVIIIEsimportante apuntar
que Miguel Marquez vino al mundo
en 1767 y fallece en 1826.

El primer eslabén de nuestro
analisis parte del iinico grabado (fig.3)

documentado del que tenemos cons-

tancia sobre existencia de 1aVirgen de

los Afligidos. El mismo nos interesa
t=

porunaserie de cuestiones que iremos

: ~ desgranando. En primer lugar, por la

S = propia inscripcidén que presenta “V°

Fig. 3. Grabado de la Virgen de los Afligidos R°de M. SS. De los Afligidos que se
fechado en 1798, por el que se le conceden 80

dias de indulgencias.

venera en la Parroquia de San Pedro de
la ciudad de Antequera. El ilustrisimo
Senor don Manuel Fre??* Arzobispo y
Obispo de Milaga concedié 80 dias de indulgencias a todos los que rezaran
un salmo o ave Marifa delante de su imagen e estampa ano de 1798”. En la
imagen la Virgen, que se asemeja a la actual, se nos presenta de rodillas, con
las manos sobre el pecho, cruzadas, y la mirada implorante hacia el cielo, con
una imposible y particular postura del cuello. Podemos visualizar ademis
un puial en el pecho y la corona. La escena se desarrolla en una hornacina.

La estampa presenta la fecha de 1798, dato que es de gran interés. Como
hemos mencionado anteriormente, las tradicionales atribuciones consideran
a la Virgen de los Afligidos como obra de Miguel Mirquez. Ahora bien,
recuperemos a la imagen de la Soledad de San Agustin (fig. 4). Segtin la do-
cumentacion encontrada en el interior de la imagen, fue realizada en 1796
por Miguel Marquez, y “se traga de una imagen de vestir, de tamafio natural

7.- Anteriormente la imagen no existia. Véase Fernindez Paradas (2012).

8.- Manuel Antonio Ferrer y Figueredo, Obispo de Milaga y Arzobispo de Edesa. Su pon-
tificado se extendi6 ente los afios 1785-1799.
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(...),que representa a laVirgen
dolorosa de pie, dirigiendo su
mirada implorante hacia el
cielo e inclinando la cabeza
ligeramente hacia la derecha
(...) La cabeza responde con
claridad al modelo habitual de
Miguel Marquez, con rostro
de 6valo muy fino, nariz recta,
barbilla redondeada y cejas in-
clinada haciaarribaenrictusde
dolor””.Hastaaqui todo correc-
to. El problema se nos plantea
cuando emparejamos ambas

fechas, 13 dél, grabado y la data Fig. 4. Miguel Marquez. Soledad de San Agustin 1796.
de realizacion de la Soledad, La Virgen de la Soledad de San Agustin presenta
1798 y 1796 respectivamente. un arte totalmente diferente al de la Virgen de los

Si partimos del principio que Afligidos de la parroquia de San Pedro de Antequera.
Tradicionalmente la Virgen de los Afligidos ha sido

la imagen reflejada en el graba- considerada como obra de Miguel Marquez.

do, sea efectivamente la actual
Virgen de los Afligidos, debid
estar realizada antes de la estampacién del grabado.Y si como se ha venido
defendiendo la imagen de laVirgen de los Afligidos fue tallada por Miguel
Marquez,entendemos que estilisticamente y formalmente deberia relacionarse
con la Soledad de San Agustin.

El método del conocedor, basado en el juicio del 0jo'’, nos dice que
entre ambas imagenes las relaciones formales, sin ser casuales, son mas bien
causales. La Virgen de los Afligidos presenta un arte en su factura muy por
encima al de la Virgen de la Soledad, y del que nos atrevemos a afirmar al
que Miguel Mirquez no serd capaz de llegar nunca en sus modelos marianos.
La esencia de la obra parte del desarrollo de los modelos paternos, como por
ejemplo, la Virgen del Carmen del Convento de la Encarnacién de Ante-

9.- Romero Benitez (1995), p. 22.

10.- Queremos agradecer al profesor Doctor Juan Antonio Sanchez Lépez de la Universidad
de Maélaga, la ayuda prestada a la hora de realizar el examen pericial sobre la Virgen de los
Afligidos, y su aceptacién como obra de Diego Marquez.
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quera, de 1787.Tenemos que recordar que Diego Mérquez fallece en 1791,
y que la Soledad es de 1796, por lo que cinco anos después se procede a su
ejecucion'!, donde Miguel continta con el modelo paterno trabajando en la
postura del cuello y el tipo de dvalo, amén de la mirada hacia el cielo. Lo que
en laVirgen de los Afligidos es pura factura y calidad en el golpe de gubia,
en la Soledad es planitud y dureza de formas. Para nosotros el movimiento
“imposible”, que Diego proyecta en el cuello de sus obras, es un “sello” que
Miguel sera incapaz de conseguir. De hecho, una vez realiza la Soledad de
San Agustin, Miguel terminard con las pretensiones de esculpir a partir de
Jos modelos del padre, y trabajard imponiendo su propio modus operandi'?
que proyectara en la serie de sus doloras: en el grupo de la Quinta Angustia
de la Iglesia del Carmen de Antequera, que restaura’y retalla; laVirgen de los
Dolores y de la de la Paz'%; la atribuidaVirgen del Trabajo, en Santiago', o la
también atribuida Virgen de la Paz de Marbella, entre otras.

Si la Virgen de los Afligidos camina en una linea totalmente, formal y
de calidad de factura, muy diferente a lo que serd la produccion de Miguel,
encuentra la horma de su zapato en el proceso de depuracion y busqueda
hacia el clasicismo de la produccién de Diego que se inicia aproximadamente

11.- Encargo que también consideramos que no fue casual, ya que en 1747 Francisco Primo
habia realizado la Urna contenedora del cadaver del Cristo Yacente titular de la cofradia
del Santo Crucifijo, a la que pertenecia la imagen. En anteriores trabajos hemos puesto de
manifiesto las intensas relaciones familiares y profesionales entre los Marquez y los Primo.
Véase: Fernandez Paradas (en prensa).

12.- Que tiene como referente una de las primeras dolorosas documentadas de Diego
Mirquez: el busto de la Colegiata de San Sebastian realizado en 1757 para hacer parcja con
el Ecce Homo de Pedro de Mena. “Se considera esta pieza como la obra maestra de este
escultor antequerano y una de las méis importantes de la estatuaria local. La firma aparece
escrita a lapiz en el interior del embon:“Diego Marquez me hizo.Afio de 1757”. Es obra de
exaltado barroquismo a pesar de su expresién de recogimiento y resignacion. Se representa
alaVirgen de medio cuerpo, hasta la altura de la cintura, con las manos entrelazadas en acto
implorante. La cabeza, ligeramente inclinada y girada hacia su derecha, presenta un rostro
de 6valo finisimo, aunque algo desencajado a causa del llanto;la boca entreabierta, con una
especie de temblor nervioso en el labio superior, y la inclinacién de las cejas en rictus de
dolor, contribuyen a dar una impresién de sosegado dramatismo en silencio” en Romero
Benitez (1996). Sin numerar. En la misma obra el autor menciona la influencia que laVirgen
de los Dolores de la Iglesia de Santa Bufemia debi6 causar en Diego.

13.- En las iglesias de Belén y Santo Domingo de Antequera.
14.- Antequera. Malaga.

> 146 ©»



pen 1791,
eede a su
indo en la
ko Lo que
e oubia,
famiento
ko™ que
edad de
oartir de
perandi?
Binoustia
En de los
0%, 0 ]a
formal y
: Miguel,
pasqueda

Eamente

&c0 Primo
& cofradia
puesto de
s Primo.

== Diego

s obra de

cpresenta
s €1 acto

U rostro
. Con una
rictus de
R.omero
aVirgen

REvista DE EsTupios ANTEQUERANOS

en 1772 con el Cristo de Humildad y Paciencia de la Iglesia de los Reme-
dios de Estepa, y que finalizaria con el Cristo de la Misericordia y la propia
Virgen de los Afligidos. Este proceso de economia de medios's Ie llevar4 2
una estilizacién de las formas y a una limpieza conceptual que no se aprecia
en sus obras de los afios 50 y 60.

Se da la circunstancia también de que en el abandono progresivo de un
lenguaje barroco, que en el caso de Antequera siempre es de caricter sosegado
y de corte granadino, donde predomina la psicologia, la calidad de la talla, y
lo valores de intimidad y pulcritud en la formas, donde lo panos, a diferencia
de por ejemplo Sevilla, parecen haber quedado al refugio de los vientos por
la inmensa masa corpérea de la Sierra', Diego también purificari su propio
ideal de belleza femenino!”, trabajando en unos personalisimos modelos en
los que predominara una mujer voluptuosa en sus formas, pero con el paso
del tiempo, lo que eran voltmenes redondeados y curvilineos adquiriran su
“un peso justo” con una “gracia”y calidad de talla exquisita’®,

Volvamos a nuestro grabado y continuemos con el segundo eslabén de
esta particular cadena de causas y efectos. Mencionibamos que en el mismo
la Virgen aparece con un pufial en sus manos, y lo que es mis importante
coronada. Queremos identificar esta corona con propia que la imagen con-
serva actualmente en su ajuar. Cuestién que en si misma no es trascendental,
ya que lo que realmente nos interesa es la actual pieza conservada, realizada
en plata y que cifie habitualmente la imagen sobre sus sienes,

15.- “Con respecto a esto citar que Jos¢ de Medina y Fernando Ortiz, no sélo habitaron
en la misma época, sino que ademas debieron mantener un trato continuo, prueba es la
correspondencia que en la década de los sesenta ambos escultores mantuvieron.Y otro dato,
habitualmente pasado de largo por los investigadores es la cuestion de que ambos esculto-
res fueron académicos de San Fernando, Ortiz es nombrado Académico de mérito por la
escultura en 1756, y Medina fue otorgado con la misma distincién en 1773. Entre ambos,
Diego Mirquez, un escultor de provincias que se vio influenciado por el quehacer de los
anteriores. Queremos ver aqui el posible punto de inicio en la asimilacién de los preceptos
clasicistas por parte de Marquez” Véase Fernindez Paradas (en presa).

16.- Se refiera al Torcal de Antequera.
17.- Que practicamente reproduce en la mayorfa de sus modelos marianos.

18.-Véase por ejemplo laVirgen del Carmen del Convento de la Encarnacién de Anteque-

ra, fechada en 1787, 0 Ia Virgen de los Dolores de la Iglesia del Carmen de Estepa, datada
también en 1787.
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Existe una leyenda urbana en la que
se afirma que la corona de la Virgen de los
Afligidos fue labrada por el platero Joaquin
de Lara, cuestién que nos gustaria ratificar
por los honores que recibe su persona. Del
sueno a la realidad hay un paso intermedio
que nos dice, tras un analisis directo sobre la
pieza, que la misma estd marcada en Cér-
doba en el afio 1789 por Mateo Martinez
Moreno, que en aquel momento ejercia el
cargo de marcador'. Volvemos a recordar
que Diego Mirquez fallece en 1791, a la
edad de 67 afos.

Es cuestién sabida, y documentado

Fig. 5. Diego Marquez y Vega.Virgen de
los Dolores. 1787. Iglesia del Carmen.
Estepa. 1787. nes se encargaban con un aguar completo,

desde antiguo, el hecho de que las image-

especialmente las de devocién particular,
por ejemplo una rifaga y un pual, asi lo apunta el profesor Sinchez Lopez
con respecto al ajuar de la Virgen del Amor Doloroso de Malaga: “a partir
del siglo XVII, la daga o pufial y la rafaga o resplandor pasaron a conver-
tirse en un elemento indispensable de la indumentaria de las imagenes de
vestir, siendo bastante frecuente que el encargo de estas piezas de platerfa
fuese simultineo al de las esculturas cuyo discurso debian complementar’™,
Si aceptamos esta teorfa, la fecha de 1789, cobra para nosotros un especial

19.- “Mateo Martinez Moreno que fie examinado y aprobado en 16 de noviembre de
1767. Es uno de los contrastes que han ocupado el cargo durante mayor ntimero de afios.
Fue nombrado en julio de 1780 y tomé posesion en 21 de septiembre de dicho afio. El
13 de Septiembre de 1786 fue reelegido, hasta el 21 de septiembre de 1792. Al terminar
este Gltimo periodo, promueven una protesta los plateros y son varios los que solicitan ser
elegidos en lugar de Martinez. El 30 de agosto de 1792, el Hermano Mayor y oficial de Ia
congregacion de San Eloy recuerdan al cabildo municipal que segtin las leyes no puede ser
reelegido Martinez. Se nombra una Junta por el municipio que estudia el asunto y dictamina,
en 14 de septiembre de 1792, que se puede ser reelegido, proponiendo al rey la eleccién
consecuentemente, en 20 de octubre de 1792. Murié siendo todavia contraste y jurado del
cabildo en octubre de 1804. El punzén de leén que usé...”. Ortiz Juarez (1980), p. 121.

20.- Sanchez Lépez (2007), p. 30.
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significado, ya que nos podria estar indicando que efectivamente pudo ser la
techa de realizacién de la imagen.

El dato nos interesa también porque nos sittia a laVirgen de los Afligidos
dentro del proceso de depuracion de formas que se produce en la produccién
de Diego Marquez, ademas en un punto muy concreto, al que le ponemos
nombre y apellidos: la Virgen de los Dolores de la Iglesia del Carmen de
Estepa, datada también en 1787 (fig. 5).

¢HIJAS DE UN MISMO PADRE?

A Miguel Marquez se le presupone una abundante prole, especialmen-
te de “hijas”, algunas debidamente reconocidas como son la Virgen de los
Dolores, titular de la Cofradia de los Servitas de Antequera, o laVirgen de la
Paz, que no debemos olvidar es una adopcioén impuesta por la historiografia
al escultor?'.

Desde aqui pensamos que debemos dar un salto generacional, y segin
el razonamiento que venimos realizando, considerar a Diego Marquez como
el verdadero padre “biolégico” de laVirgen de los Afligidos y que debi6 rea-
lizarla hacia 1787-1789. En funcién de esto, si Diego Marquez yVega realizd
laVirgen de los Dolores de la Iglesia del Carmen de Estepa®, en el afio 1787,

21.- “La noticia sobre la autoria de la Virgen de la Paz a Miguel Méirquez parte de José
Maria Fernandez, quien dice conocer este dato asi como la fecha de ejecucién del a imagen,
aunque lo pone en duda por no coincidir, segtn €, con el estilo de este artista. En realidad
los datos que llegan a Fernandez por transmisién oral son totalmente ciertos, pensemos que
Mairquez muere en 1826 y Ferniandez nace en 1881, si bien nuestro ilustre pintor no llegd
a estudiar ni conocer en profundidad la obra del escultor”. Romero Benitez (1998), p. 24.

22.- No queremos dejar de mencionar dos eventos de gran trascendencia en la difusién de
la obra de nuestro escultor. Nos referimos al Primer Congreso Andaluz sobre Patrimonio
Histérico. La Escultura Barroca Andaluza en el siglo XVIII. Conmemoracién del 111 cente-
nario del nacimiento del escultor Andrés de Carvajal y Campos (1709-2009) http://cofrades.
pasionensevilla.tv/profiles/blogs/congreso-y-exposicion-andres (Consultado el 15 de abril
de 2013 y a la exposicién celebrada en Estepa en 2011 Via Sacra: Imdgenes de la Pasion en
Estepa, celebrada con motivo del IV Congreso Nacional de Hermandades y Cofradias de
Nuestra Senora de las Angustias (http://cofrades.pasionensevilla.tv/profiles/blogs/v-a-sacra-
im-genes-de-la-pasi-n-en-estepa-ii Consultado el 15 de abril de 2013).

El primero de ellos fue acompaniado de la exposicién “Andrés de Carvajal en Estepa”, con
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de sus manos debié salir la
Virgen de los Afligidos (fig. 6),
cuyo parecido es tal,y evidente,
alapar que provocador,que nos
llegamos a cuestionar si ambas
cabezas fueron sacadas por pun-
tos desde un mismo modelo®.
Nos llama la atencién, que la
Virgen de Estepa presenta el
mismo tocado que a laVirgen
de los Afligidos en la estampa
de 1798.

En Anteriores trabajamos

, : apuntamos®*,en funcién al ana-
Fig. 6. Detalle del rostro de la Virgen de los Afligidos de ~ lisis estilistico del conjunto total
Antequera y la Virgen de los Dolores de la Iglesia del de obras de Diego conocidas,o
Carmen de Estepa (1787). Apréciese que practicamente  relacionadas con él,dos grupos
las dos imégenes son idénticas. de crucificados sn fomcién ds

una serie de caracter formales

y de dos puntos de inflexién documentados®. En el proceso que trazibamos

obras de José¢ de Medina, Andrés de Carvajal y los Marquez. Lo que nos interesa de la misma
es que la totalidad de las obras estin colgadas en Internet con fichas identificativas. Las actas
del Congreso, atin sin publicar, serin una fuente de obligada consulta para quien se quiera
aproximar a la escultura andaluza del Setecientos, ya que en ella se revisaron algunos de los
problemas de atribucién que aqui venimos mencionando.

Con respecto a la segunda, Via Sacra, nos concierne porque de nuevo sus contenidos, espe-
cialmente todos los Marquez, estan disponibles en Internet, constituyendo un repertorio de
imégenes y fichas basicas para el estudio de su obra.

23.- En relacion a estas cuestiones, no queremos dejar de mencionar a la dolorosa de vestir
conservada en la Colegiata de San Sebastiin de Antequera, que comparte tipologia y rasgos
formales con las dos obras citadas anteriormente, aunque nos asaltan las dudas de si realmente
tue realizada por Diego o Miguel.

24.-Véase Fernindez Paradas (2012).

25.- “Salvo el pequefio ejemplo del Museo de las Descalzas, que se presenta vivo y expi-
rante, todos los demas recogen el momento de Cristo fallecido en la Cruz. El ejemplar del
Museo, nos es de especial interés por dos razones, la primera por estar fechado en 1754,y
la segunda, porque conforme a sus rasgos formales, relacionamos con él los Cristos de la
Sangre, Amor y el Calvario, con San Juan y laVirgen, de la Iglesia del Carmen de Estepa 'y
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pudimos comprobar un avance conceptual que afectaba tanto al modelado
como a la ejecucién de los panos. Esta misma cuestién se manifiesta de
manera semejante en sus dolorosas, para las que también podemos trazar un
proceso de “adelgazamiento” que lleva a un concepto de imagen totalmente
diferente segtin la época en la que nos encontremos. Tomemos como ejemplo
los siguientes casos (fig. 7):

Diego Marquez y Vega. Dolorosa. Parroquia de San Sebastidn. Ante-

quera. 1757.

Diego Marquez yVega.La Trinidad de Maria. San Joaquin y Santa Ana
con laVirgen Nina. Convento de los Capuchinos. Antequera. C. 1760.

Diego Marquez y Vega. Trinidad Terraquea. Virgen. San José y el
Nifio. Convento de los Capuchinos. Antequera. C. 1760.

Diego Marquez y Vega. Ntra. Sra. del Rosario. 1780. Iglesia de San
Sebastian. Estepa.

Atribuido. Inmaculada. Iglesia del Carmen. Antequera.

Diego Marquez y Vega. Virgen del Carmen. 1787. Iglesia de la En-
carnacién. Antequera.

que por lo tanto consideramos realizados en torno a las décadas de los cincuenta y sesenta del
siglo XVIII. Este primer conjunto destaca por lo duro de su modelado, y con una anatomia
excesivamente definida en el torso y abdomen. Pensamos que el crucificado del Museo, es
deudor de la anatomia del Cristo de las Penas, conservado también en la Parroquia del San
Pedro de Antequera,y que viene siendo aceptado comanmente entre los investigadores como
obra de Juan Bautista del Castillo. Obligatoriamente, Mirquez, tenia que estar familiarizado
con uno de los crucificados méis importantes de la ciudad, que tomaria como modelo para
determinadas cuestiones, como por ejemplo el tratamiento anatémico del torso.

El segundo grupo de cristos crucificados, estarfa compuesto en esencia por el Cristo de
la Misericordia, el de los Milagros (...) En general, presentan los mismos rasgos estilisticos
y de policromia que el grupo anterior, pero en esencia, su principal caracteristicas y rasgo
definitorio, especialmente apreciable en el Cristo de San Pedro (y que hemos podido com-
probar tras la restauracién en el ejemplar de San Sebastidn), es su elegancia de formas, desde
un punto de vista de la proporcién, y un tratamiento anatémico mucho més delicado que
el manifestado en los anteriores ejemplares. Por estas razones, los consideramos de un arte
mas avanzado, mas clisico, donde Mirquez muestra un mejor dominio del uso de la gubia.
Pensamos que este segundo grupo de crucificados, habria que situarlo en estrecha relacién
con el Cristo de Humildad y Paciencia, de la Iglesia de los Remedios de Estepa, datado en
una mas que interesante fecha de 1772”.Véase: Fernandez Paradas (2012).
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Diego Mirquez y Vega. Virgen de los Dolores. 1787. Iglesia del

Carmen. Estepa.

Diego Marquez y Vega. Virgen de los Afligidos, hacia 1787-1789.

Iglesia de San Pedro. Antequera.

Fig. 7. De arriba a abajo y de izquierda a derecha: Busto
de dolorosa de Diego Marquez (1757). Colegiata de
San Sebastian Antequera; Inmaculada atribuida a Diego
Mérquez de la Iglesia del Carmen de Antequera; Diego
Marquez y Vega, Virgen del Carmen. 1787. Iglesia del
Carmen (Antequera). Dolorosa anonima custodiada
en la Iglesia de San Sebastian de Antequera. Diego
Marquez y Vega. Virgen de los Dolores. 1787. Iglesia del
Carmen. Estepa. Virgen de los Afligidos. Iglesia de San

Pedro de Antequera.

El punto de arranque,
desde el grado de conocimiento
que actualmente disponemos
de la figura y obra de Diego
Marquez, seria el busto de la
Colegiata de San Sebastian
que anteriormente hemos
comentado, que es per se la
obra documentada de mayor
calidad entre las que el autor
realiz6. Entendemos que aqui
se inician las caracteristicas que
diferencian al escultor, donde
predomina la perfecciéon de
trazoy el golpe de gubia preciso,
donde el 6valo adquiere entidad
propia y la expresion se funde
con la alta calidad técnica de la
ejecucion, en parte conseguida
por la capacidad que el autor
tiene al aplicarlas carnaciones™.
En este sentido, y asi queda de
manifiesto en su produccion,
el escultor debid sobresalir

26.- Segin Romero Torres, “en el siglo XVIII los principales escultores antequeranos y

malaguefios realizaban la policromia, como dejo constancia el escultor Fernando Ortiz en el

contrato del Santo Entierro de Malaga, cuando declard que era“escultor, tallista, y dorador.La

policromia de sus obras conservadas tiene homogeneidad de técnica y repertorio ornamental,

como también sucede en las obras de los antequeranos Andrés de Carvajal, Diego Marquez y

su hijo Miguel, que presentan un tipo de estofado muy particular, lo que dota a este centro
artistico de una personalidad propia y diferenciada”. Romero Torres (2011), p. 32.y p. 123.
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por su capacidad de dibujo que es evidente en sus estofas y la calidad de su
pintura aplicada a rostros y manos. Aunque en esencia esta obra resume todo
el imaginario mariano de Diego, las obras que realizard posteriormente di-
fieren de ella en la cuestion de la composicién, ya que aqui inclina la cabeza
ligeramente hacia derecha y hacia abajo con la mirada baja, mientras que
posteriormente la mirada suele ser hacia el cielo, no sélo con la disposiciéon
de los o0jos, sino con el propio cuello, que siempre se compone por medio de
una masa uniforme, cuasi cdnica, ligeramente torcido, y con la cabeza hacia
atrds y mintsculamente alzada® . Todas las obras se relacionan formalmente
entre si (incluida la dolorosa de San Sebastian). La Inmaculada atribuida de
la Iglesia del Carmen de Antequera, la propia Virgen del Carmen (1787),
de Antequera, y la Virgen Nina del grupo de la Trinidad de la Virgen de los
Capuchinos de Antequera muestran unaVirgen voluptuosa, con el particular
deje que hemos comentado en el cuello, que también presentan Rosario de
Estepa (1780), Afligidos, y Dolorosa del Carmen de Estepa (1787).

Vistas en esta secuencia: Dolorosa, 1757 (Antequera, San Sebastian®);
Virgen Nifia de los Capuchinos (datada hacia 1760),Virgen del Rosario, 1780
(Estepa); Inmaculada del Carmen (atribuida, Antequera);Virgen del Carmen,
1787 (Antequera), Dolorosa, 1787 (Estepa), y Virgen de los Afligidos, hacia
1787-1789 (Antequera), podemos visualizar ese proceso de “refinamiento”
al que hemos aludido en varias ocasiones, y en el que en los dos tltimos
ejemplares las formas quedan muchos mas definidas que en los anteriores y
en los que el golpe de gubia es mas expresivo.

La manera de trabajar las cejas es igual en la Dolorosa de 1757, 1a Inma-
culada y laVirgen del Carmen, pero difiere en la dolorosa de 1787 y laVirgen
de los Afligidos, cuestiéon que también comparte la dolorosa de San Sebastian,
que de momento dejamos en un limbo artistico y de dudosa clasificacion.
Semejante modo de resolver encontramos en la nariz, parpados y labios de
la mayoria de los ejemplares. La Inmaculada atribuida, y la Virgen del Car-
men (1787), resuelven el cabello de una forma similar a la empleada en los
crucificados. La dolorosa de San Sebastian, presenta el pelo tallado, mientras
que su homonima de San Pedro esta adecuada para colocarle pelo natural.

27.- Menos en laVirgen de los Afligidos donde la talla queda mas definida.

28.- No confundir con la dolorosa de vestir de la misma iglesia, arrodillada,sin fecha y sin autor.
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LaDolorosa de 1757 y la de 1787, comparten la disposiciéon de las manos,
cerradas y cruzadas, y una estrecha relacién en sus bustos, que formalmente
parecen casi idénticos, ademas de presentar la misma toca, en la misma dis-
posicién. Ahora bien, la primera la podriamos definir como mas “barroca”,
en contraposicion a la segunda que conceptualmente es mas “clasica”.Ya que
si ambas presentan caracteres formales vinculantes, la concepcién intelectual
de los mismos es totalmente diferente. En la primera el manto envuelve la
cara con un movimiento conformado a base de curvas y contra curvas, muy
expresivas y agresivas. El plegado, a la altura del codo es espeso dando la
sensacion de ser una tela real. En cambio, en la dolorosa de 1787 la solucién
es totalmente diferente, el manto sobre la cabeza pricticamente no tiene
movimiento y se compone a base de una larga honda en su lateral izquierdo,
y una forma de S, en el derecho, pero muy discreto. Igual pasa con el plegado
de las mangas, mucho mas rigido y menos definido.

Nos resulta significativo, o no, un dato que no se repite en ninguna de
las obras, pero que si encontramos enVirgen de San Sebastian, y es que esta
presenta el hoyuelo en el mentén, que no sera representativo ni de Diego
ni Miguel.

Aunque ya hemos realizado alguna alusion sobre el tema de la policromia,
no queremos dejar de resefiar que todas las obras propuestas se relaciénan
también en este sentido. Las carnaciones son rosiceas, y presentan un tono
més fuerte tanto en el menton, como en las mejillas y las cuencas de los ojos.
Todas en general, pero en particular la dolorosa de 1787 y la Virgen de los
Afligidos, presentan un tono de color, y una integracién de las carnaciones
que nosllevan directamente al mismo procedimiento que podemos vislumbrar
en el Cristo de la Misericordia de San Pedro de Antequera, donde las textu-
ras de la sangre se integran magistralmente en el acabado tonal de la cara®.

29.- Podemos leer en diversos trabajos que tal o cual imagen presenta una policromia de
Miguel Marquez, como por ejemplo la Virgen del Consuelo de la Parroquia de San Pedro
de Antequera. En este caso, nosotros pensamos que la policromia de laVirgen del Consuelo,
la que actualmente podemos observar, es obra de Diego Marquez, en lugar de Miguel que
gustard de un color més uniforme, y con menos contraste. En Diego en cambio, los con-
trastes son mas evidentes, a la par de delicados y contrastados, que hacen que la mancha de
color adquiera una textura muy particular potenciando los valores expresivos de la imagen.
Las carnaciones de la Virgen del Consuelo coinciden con las de la Virgen de Afligidos y la
dolorosa de 1787.
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Durante siglos la conjuncién de un ambiente artistico favorable unido al
desarrollo econémico y cultural que la ciudad de Antequera vivio favoreci6 el
desarrollo de una particular autarquia artistica por medio de la cual se vieron
fomentadas tanto las producciones artisticas locales, como la exportaciéon de
las mismas. Para cubrir la ingente demanda de obras de arte que necesitaba
la ciudad, encontramos un circulo de escultores que vino desarrollando su
actividad desde el siglo X VI hasta el XIX ininterrumpidamente. Hubo maes-
tros renacentistas, manieristas, barrocos, rococo, etc. De entre todos ellos una
figura, Diego Marquez Vega, que junto a Carvajal, legaria a la ciudad y a un
buen nimero de poblaciones el centro de Andalucia, lo mejor de su arte. A
estasucesiony convivencia de estilos artisticos el maestro antequerano sumaria
aires clasicos que provocaron una corriente de aire fresco en una ciudad por
naturaleza barroca. El Cristo de la Misericordia y la Virgen de los Afligidos
no sélo son obras de magistral factura y acabado, amén de la flor y nata entre
la produccién de Diego, sino que ademas abrieron las puertas por las que se
colaron en las ciudad, nuevas formas, nuevas maneras, y nuevos conceptos de
entender el muy noble arte de la Escultura.

CONCLUSIONES.

Ante la pregunta ;La hija prédiga de una paternidad deseada? Ahora
creemos estar en condiciones de afirmar que efectivamente la Virgen de los
Afligidos de la Parroquia de San Pedro de Antequera es la hija prodiga del
escultor antequerano Diego Mirquez y Vega, y que debid realizarla hacia
1787-1789.

Partiendo de los por menores del método del conocedor, y puesto que
estibamos totalmente “desinformados”, hemos realizado un proceso de analisis
multiple que permite atribuir a Diego Marquez la hechura de la dolorosa de
los Afligidos, que tradicionalmente se consideraba obra de su hijo Miguel.

En nuestro analisis hemos trabajado conforme a dos premisas: por qué
no puede ser “hija” de Miguel, y por qué debe ser “hija” de Diego. Para ello
hemos utilizado varios procedimientos, tales como un analisis integral de
las esculturas marianas de ambos maestros, que nos ha llevado a descartar a
uno y proponer a otro; las fuentes grabadas y la propia corona de la imagen.
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En 1796, Miguel realiz6 la Soledad de San Agustin de Antequera, con la
que laVirgen de los Afligidos deberia relacionarse estilisticamente, por fechas
de realizacién (el grabado es de 1798), pero en lugar de ello encontramos
un muro infranqueable entre ambas imagenes, que ademas se extiende entre
Afligidos y el resto de modelos marianos de Miguel.

En cambio, cuando laimagen de la dolorosa se mira en un espejo refleja el
rostro de laVirgen de Diego Marquez de 1787. En relacién a esto, si hacemos
un proceso de alineacién, y visualizamos imagenes marianas de Diego en un
sentido cronolégico,laVirgen de los afligidos parece calzar perfectamente con
cl estilo del maestro, quedando de manifest6, ademds, la depuracién formal y
conceptual que se produce en la obra del escultor, anunciando nuevos aires
en medio de la jungla barroca antequerana.
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