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Identitades vernaculas, propaganda

subliminal y sentimiento nacionalista
La “Seccion retrospectiva” de la exposicion
internacional de Barcelona de 1923 o la feria de las

vanidades del meuble espaiiol

Juan Antonio SANCHEZ LOPEZ, Antonio Rafael FERNANDEZ PARADAS *

La Exposicién Internacional del Mueble y Decoracion de Interiores, celebrada en
Barcelona en 1923, no solo presentaba los muebles como testimonio documental de
los usos, modos y maneras y de las formas de vida. La muestra también sirvio a los
organizadores para reconstruir la Historia de Esparfia y Cataluiia desde la Edad Media
al siglo XVIII través de las ocho “habitaciones” que integraban la Seccion
Retrospectiva. A través de estas escenografias percibimos los valores identitarios y
antropoldgicos del mueble como “producto” cultural de las sociedades, haciendo gala
de un sentido teatral y escenogrdfico que contrasta con la visiéon arqueoldgica y
rigurosamente “cientifica” del pasado. Desde la perspectiva catalana, el significado de
la Exposicién se revistié de un significado “nacionalista” ligado a lo espariol que fue
secundado por los organizadores y denostado por sus detractores, mds cercanos al

independentismo secesionista.

on independencia de cual sea su patria u origen, y desde su mas pura
dimension objetual, el mueble es susceptible de ser considerado desde
diferentes puntos de vista. Ya sea como obra de arte, producto cultural,
indicador industrial, demostraciéon artesana, referente econdémico o

testimonio emblematico -y, por extension, elocuentemente ilustrativo de
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la posicién social de su poseedor- el mueble también es capaz de desvelarnos otra
sorprendente faceta como aquella otra que tenderia a considerarlo y, a la postre,
visualizarlo en calidad de “signo” identitario de comunidades y territorios. Y qué duda
cabe que una exposiciéon, y maxime si ésta adquiere el rango de “internacional”,
constituye el mejor escaparate para cuanto pretenda transmitirse a través del mismo.

Semejantes consideraciones nos instan a reconocer en un mueble, y ante todo, un
ente corporeo que ocupa un lugar fisico en el espacio, bastante considerable por lo
general. De ello se infiere que los muebles aparezcan como soluciéon recurrente a la
hora de llenar “espacios” en exposiciones temporales. Desde esta perspectiva, los
muebles son también obras muy agradecidas a la hora de construir el discurso de una
muestra, por ser piezas voluminosas, de considerables dimensiones y muy socorridas
escenograficamente hablando. En este sentido, toda exposicion que pretenda erigirse
en testigo vivo ya sea de aspectos sociales, historicos o artisticos concretos, de memoria
visual de una época y/o en testimonio directo de una personalidad no podra prescindir
de la inestimable colaboracién de aquellos muebles que ayudaran a contextualizar
oportunamente los hechos, acciones o acontecimientos descritos y/o a crear
ambientaciones apropiadas en torno a la recreacion de la historia de las personas.

No obstante, no son precisamente de esta indole las exposiciones que aqui nos
interesan. Mas bien nos atraen aquellas otras que, a lo largo del pasado siglo XX, han
contado entre sus fondos expositivos con diferentes tipos de mobiliario que han sido,
por algin motivo, parte inevitable y obligatoria en diferentes exposiciones
internacionales desarrolladas en el contexto geografico espanol, por no hablar de
aquellas donde el mueble ha marcado de modo indeleble el caracter monografico y la
repercusion social de tales eventos.

La Exposicion Internacional del Mueble y Decoracion de Interiores, celebrada en
Barcelona en 1923 ilustra como pocas la dimension social poliédrica de esta suerte de
iniciativas en la Historia Contemporéanea. En ella, el mueble no sblo aparecia como
testimonio documental de los usos, modos y maneras, de las formas de vida y de las
aspiraciones sociales de quienes lo poseen y hacen ostentacion y uso visible del mismo,
de cara a su propia afirmacion “de clase”. También la muestra sirvi6 a los organizadores
de “instrumento” de debate y ain de escaparate reivindicativo al pretenderse poner en
valor los innegables y ya referidos valores identitarios y antropologicos del mueble
como “producto” cultural de las sociedades, para trazar subliminalmente un imaginario
itinerario propagandistico desde el catalanismo nacionalista/secesionista al

vernaculo/espafolista.
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1. Las exposiciones de muebles en Espana en el primer tercio del

siglo XX. Sus antecedentes desde la historiografia

El estudio de las exposiciones en Espafa es una de tantas cuestiones olvidadas por
la historiografia espafola; por lo demas, algo dificil de entender por cuanto su origen se
encuentra intrinsecamente ligado al de la propia Historia del Mueble en Espana!. De
hecho, cuando en Espana se comenzaron a tener en cuenta nuestros muebles — lo cual
sucederia, justo es decir, alla por la década de los setenta del Ochocientos — hubo que
mirar obligatoriamente a Londres, y a lo que alli se estaba haciendo de la mano de Juan
Facundo Riafio. No en balde, el camino hacia las exposiciones temporales de muebles
espaifioles discurriria casi en paralelo a los primeros trabajos que el referido autor
comenzaba a editar para el South Kensington Museum, como consecuencia de la
reorganizacion de las colecciones de arte espanol custodiadas por dicho centro2.

No menos significativo para nuestro objeto de anélisis se antoja el afio 1879. En ese
mismo afio, Francisco Miquel y Badia publicaba un libro singular bajo un titulo no
menos pintoresco y singular: Muebles y tapices. Sequnda serie de cartas a una
senorita sobre la habitacions. Al tiempo, se celebraba en Paris una exposicion sobre las
Artes Decorativas Espafiolas de la Edad Media al Renacimiento cuyos organizadores
tuvieron a bien editar un pequeno catalogo de 88 paginas, altamente significativo de la
importancia conferida al tema. Méas que el opuasculo en si, nos interesa la exposicion tal
cual por tratarse de una de las primeras muestras que recogen muebles espaiioles,
cuyos textos estan en relaciéon con las pautas metodologicas apuntadas en las resefiadas
obras de Juan Facundo Riafio, lo cual también nos sirve para constatar la rapida
difusion de las mismas en otros entornos diferentes al britanico.

De esta manera, las exposiciones dedicadas exclusivamente a muebles no podian
tardar en llegar. La primera de ellas se inauguré en Madrid en 1912, a las cuales se

afaden las dos que tuvieron lugar en Barcelona en 1923. La muestra madrilefia se

1 FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, Historiografia y Metodologias de la Historia del
Mueble en Espafia (1872-2011). Un Estado de la Cuestion, Tesis Doctoral en Historia del Arte,
Universidad de Malaga, Malaga, a.a. 2011-2012.

2 RIANO Y MONTERO, Juan Facundo, Essay of Spanish art, in ROBINSON, John Charles,
Catalogue of the especial loan exhibition of Spanish and portuguese ornamental Art. South
Kensington Museum, London, R. Clay and Taylor, 1881; RIANO, Juan Facundo, The industrial
Arts in Spain, London, Chapman and Hall, 1879, pp. 108-125; ID., Classified and descriptive
catalogue of the objects of Spanish production in the South Kensington Museum with an
introduction by..., London, George E. Eyre and William Spottiswoode for H.M.S.0, 1872.

3 MIQUEL Y BADIA, Francisco, Muebles y tapices. Sequnda serie de cartas a una sefiorita
sobre la habitacion, Barcelona, Libreria de Juan y Antonio Bastinos, 1879.
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celebré bajo la expresiva denominacién de Album de la Exposicién de mobiliario
espanol de los siglos XV y XVI y la primera mitad del siglo XVII, cuyo catalogo tuvo
una segunda edicibn en 1918, centrado preferentemente en los muebles
tardomedievales y renacentistas. La ostensible preeminencia del aparato grafico sobre
la informacion escrita que informa la carta de presentacion de dicha publicacion (en
realidad y més bien un album — como él mismo se intitula — que un catalogo como tal
en sentido estricto) ha querido atribuirse a la escasa disponibilidad de informacion que,
hasta ese momento, se tenia sobre cuestiones relativas al mobiliario4. En ese mismo
afno de 1912, y al hilo de lo que debi6 ser, sin duda, un acontecimiento de méaxima
actualidad, la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte publicé un articulo-resefia
dedicado a la misma unido a un inventario, textos ambos que fueron incorporados a la
reedicion de dicho Album en 1918s.

Contemplado desde la historiografia, el caso barcelonés merece una atenciéon
especial a raiz de lo que supuso para la ciudad la celebracion de la Exposicion
Universal de 1888. Desde la primera Exposicion Universal celebrada en Londres en
1851, sobradamente conocida es la incidencia extraordinaria de estos eventos en el
contexto de los paises y ciudades anfitrionas, no s6lo por lo que supusieron de
escaparate para las mismas a la hora de fomentar el renombre mundial con el
consecuente flujo de visitantes, de acicate para grandes inversiones y transformaciones
urbanisticas, de oportunidad inmejorable para comercializar y dar a conocer los
productos industriales y culturales o de inequivoco canto a la modernidad a la hora de
difundir entre el gran publico los grandes avances tecnologicos de la era industrial que
estaban revolucionando y cambiando literalmente el mundo. Desde una perspectiva
paralela, también las Exposiciones fueron igualmente relevantes por lo que las mismas
tuvieron de reencuentro con el pasado historico, con las tradiciones locales, con las
idiosincrasias comunitarias; en definitiva, con la puesta en valor de la singularidad y
sentimiento nacionalista de los pueblos en el contexto de un mundo que, quizas sin
saberlo todavia, comenzaba en el siglo XX el frenético camino hacia la globalizacion.

Para nuestro tema, el annus aureus de Barcelona no seria otro que el de 1923 por lo
decisivo que resultara para el conocimiento de la decoracion de los interiores catalanes
y, por anadidura, para la propia Historia del Mueble Espafiol. Para empezar se edit6 el

libro de Jeroni Martorell Interiors. Estructures autentiques d’habitacions del segle

4 MOYA VALGANON, José Gabriel, Un siglo de Historiografia del mueble espaiiol, in Mueble
Espariol. Estrado y Dormitorio, Madrid, Comunidad de Madrid, 1990, pp. 11-22.

5 ALMENAS, Conde de, «La exposicién de antiguo mobiliario espafol», in Arte Espanol, I,
2/1912, pp. 50-54; VALVERDE, Marqués de, «Catalogo de la Exposicién de mobiliario espaiol
de los siglos XV y XVI y primera mitad del siglo XVII», in Arte Espanol, 1, 2/1912, pp. 54-57.
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XIII al XIX® y, por supuesto, segin referimos, tuvieron lugar dos exposiciones sobre
estas cuestiones: la Exposicion Internacional del Mueble y Decoracién de Interiores y
su correspondiente “antidoto” L’amoblement i els atuells de la casa antiga a
Catalunya. En principio, ambas muestras debieran haber sido complementarias, pero
terminaron siendo todo lo contrario: enemigas irreconciliables y eventos
representativos de Opticas muy diferentes a la hora de plantear, disefar, organizar y
planificar una magna exposicion. Por esta razon, no puede sorprendernos que ambas
levantaran pasiones y criticas por igual y contasen con tantos defensores como
detractores. Es obvio que la diferente percepciéon “nacionalista” inherente y subyacente
en uno (de signo espanolista) y otro caso (de signo catalanista) constituyen las claves de

la controversia.

2. La “Seccidon retrospectiva” de la exposicion internacional del
mueble y decoracion de interiores: la vision del pasado como

enseilanza y poesia

No podria comprenderse en su plenitud la trascendencia de la Exposicion
Internacional de 1923 sin considerarla la consecuencia “logica” de un proceso que nos
desvela la alta estimacién que el mueble venia disfrutando en Catalufia como un
elemento que, no sé6lo nos habla de la clase social a la que iba destinado, sino que viene
definido como un elemento econémico que, hasta bien entrado el siglo XIX, marcaba
incluso la “libertad” de quien lo posee’. Asimismo, debemos considerar otras cuestiones
no menos contundentes sobre el particular como el hecho mismo de que el mueble
catalan estuviese sujeto, desde la Edad Media, a un procedimiento legislativo. Ello
justifica la realidad juridica misma de que fuese objeto de una especial proteccion y
conservacion, segun avala una numerosa documentacién y, por supuesto, un nutrido
catalogo de piezas. No menos contundente se antoja la renovada situacion vivida por la
tradicion ebanista catalana desde finales del Ochocientos, cuando sus creaciones entran
en los “limbos” de la Historia del Arte con el Modernismo y se editan los textos de Lluis

Rigalt i Farriols que pretenden eliminar la linea que separa tradicién y mecanizacion,

6 MARTORELL, Jeroni, Interiors. Estructures autentiques d "habitacions del segle XIII al XIX.
Exposicié de Barcelona. Repertori iconografic, Barcelona, Seix i Barrall, 1923.

7 FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, «La busqueda de una identidad: Catalufia y el
mueble como herramienta nacionalista. Exégesis de una historiografia», in Baetica. Estudios de
Arte, Geografia e Historia, 34, 2012, pp. 437-449.
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entre artesania e industria8. Asimismo, en 1913 arranca la historiografia del mueble
cataldn preparando el terreno, desde los afios veinte, a las exposiciones sobre
mobiliario cataldn que terminaran convirtiéndose en una constante en la vida social de
esta comunidad historica al imbuirse de un marcado caracter nacionalistad.

Si de las lineas anteriores, se infiere como el mueble define un sistema econoémico,
social, legislativo y cultural propio del area catalana, cabe responsabilizar a eventos del
calibre de la Exposicion Internacional del Mueble de 1923 de haber servido de estimulo
a la historiografia a la hora de multiplicar, a lo largo del siglo XX y lo que llevamos del
XXI, los estudios y las metodologias de aproximaciéon al mueble catalan y sus
circunstancias. Semejante situacion ha venido dandose en relacion casi directamente
proporcional al nimero de investigadores e historiadores del Arte que han venido
apreciando la calidad de los muebles, al unisono de la rentabilidad y aprovechamiento
de su puesta en valor que, al unisono de tales avances historiograficos, han venido
protagonizando los agentes dedicados a su comercio.

La Exposicion de 1923 es consecuencia del clima generado en Europa por la
Exposicién Universal de Paris de 1900 que generé la consagracion del Art Nouveau
como un registro estético ligado a una renovacién formal sin precedentes en la
concepcion de los objetos suntuarios, cuya consecuencia directa seria la Exposiciéon de
Artes Decorativas Modernas celebrada en Turin en 1902. La ausencia espafiola de tales
eventos y el afan por impulsar las Artes Decorativas motivaron la fundacién en el
ambito catalan, en 1903, del FAD (Foment de les Arts Decoratives), cuya puesta de
largo vendria precisamente de la mano del evento protagonista de este trabajo y cuya
exitosa trayectoria en pro de la consecucion de sus fines, truncada por el estallido de la
Guerra Civil, perduraria hasta 1936.

El comité organizador de la muestra, presidido por el propio Alcalde de Barcelona el
Marqués de Alella, estaba formado por destacados protagonistas de la vida social y
cultural catalana como Lluis Nicolau d’Olwer, Maria Fuster, Antoni Valls, Joan

Busquets, Casimir Giralt, Pere Reig y Pere Bohigas, a quienes se sumaban dos

8 RIGALT i FARRIOLS, Lluis, Album grdfico de las artes y los oficios, Barcelona, Jaime Jepus,
1884; ID., Album enciclopédico-pintoresco de las artes industriales, Barcelona, Litografia de La
Unién de Francisco Campaiia, 1857.

9 FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, «Bibliografia de la Historia del Mueble espafiol
(1872-2012)», in ASRI. Arte y Sociedad. Revista Investigacién, 3, 2013, URL:

< http://asri.eumed.net/3/bibliografia-historia-mueble-espanol.html > [consultado el 13
septiembre de 2014].

10 SALA GARCIA, Teresa M., Catdlogos y Guias de Exposiciones Internacionales. Dos ejemplos
significativos: el de las “Artes Decorativas Modernas” de Turin (1902) y el del “Moble i
Decoraci6é d’Interiors” de Barcelona (1923), in CANTARELLAS CAMPS, Catalina, Modelos,
intercambios y recepcién artistica. De las rutas maritimas a la navegacién en red, Palma de
Mallorca, Universitat Illes Balears, 2008, pp. 991-999.
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personalidades de excepcion: el arquitecto y Rector de I’'Escola d’Arts i Oficis i Belles
Arts, Manuel Vega, y el decorador y presidente del FAD, Santiago Marco. Uno y otro
constituyen figuras claves del panorama artistico del momento, en cuanto a sendos
elementos responsables, y a la postre artifices, de la reivindicacién nacionalista de la
que terminaria impregnandose el acontecimiento. De hecho, y ya en su momento, el
primero habia protagonizado un lastimero llamamiento a la conciencia colectiva y la
opini6én publica ante la referida ausencia espanola de la Exposicion de Turin. Su
afligido llamamiento daria resultado de inmediato, habida cuenta de que las fuerzas
vivas competentes se movilizaban y gestionaban las diligencias que conducirian a la
institucion del FAD, del que el segundo se convertiria en uno de sus grandes impulsores
desde su llegada a la presidencia de la entidad, en 1920

En consecuencia, la Exposicion de 1923 se antoja decisiva al menos por cinco
aspectos fundamentales para la Historia del Mueble y la vision del mismo: la
conciliaciéon del ambito profesional con la vertiente pedagogica y educativa encauzada
al conocimiento y los aspectos técnicos de su realidad material, el objetivo de aunar la
competencia con la competitividad en el sector, promover la internacionalizaciéon y
difusion de los industriales y disenadores catalanes, apostar sin ambages por la
modernidad como el parametro que refrendase la funcionalidad y las garantias de
confort brindadas por los productos ofrecidos y, finalmente, la consagracién del
mobiliario historico como referente de prestigio que refrenda el culto al pasado como
sinénimo del esplendor y el orgullo nacionales.

No en balde, la organizacion e inauguraciéon del evento vinieron casi a coincidir con
el inicio de la Dictadura del General Miguel Primo de Rivera, caracterizada por un
nacionalismo espaiol autoritario y beligerante que, entre otros aspectos, pretendia
poner coto a la «descarada propaganda separatista», segin reza el manifiesto dirigido
por el propio General al pais y al ejército a raiz del golpe de Estado del 13 de septiembre
de 1923. De ahi que el diario ABC, entre otros sectores interesados en la exaltacion de
los valores patrios espafioles en detrimento de los nacionalismos regionales (catalanes
en particular), mostrase un inusitado interés en la Exposicion. No so6lo creando gran
expectacién en torno a ella desde que el proyecto comenzase a tomar forma, sino
haciéndolo suyo en toda regla al considerarlo una «muestra de la riqueza productora
que siempre imper6 en el mobiliario nacional»!2 y en connivencia con los objetivos

perseguidos por la Exposicion Internacional de Industrias Eléctricas «de la que la

1 Jbidem, p. 996.
12GARRO, Enrique, «La Exposicion Internacional del Mueble y Decoracién de Interiores», in
ABC, 14 febrero 1923.
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Exposicion del Mueble serd un prologo consolador para los que amamos a Espafia y
sentimos orgullo de su poderio de produccion»1s.

Enclavada en el Parque de Montjuich donde «comenzaron las primeras romerias de
los hombres de industria y de inteligencia, plantando entre los jardines sus ferias
rutilantes»4, la Exposicién se vertebrd en varias secciones dedicadas al mueble
moderno, a las habitaciones modernas, a las artes decorativas y productos industriales
para el ajuar de una casa y una de caracter especificamente francés, sin olvidar otras
dedicadas a la “Casa Humilde”, a las “Exhibiciones Técnicas” y, finalmente, a la vision
retrospectiva o histérica’s. Aunque nos centraremos en esta tltima no podemos pasar
de largo las intenciones democratizadoras de las secciones de la “Casa Humilde” y
“Exhibiciones Técnicas” en el sentido de poner al alcance de todos los segmentos
sociales la posibilidad de embellecer el hogar con el concurso del mueble. Al hacer gala
de esta actitud, los organizadores ramificaban las aspiraciones de crecimiento del
mercado del mueble en términos de oferta y demanda, sin dejar de contemplar en el
mismo un sector profesional interesante con amplias posibilidades de crecimiento y

diversificacion en la vertiente operativa, técnica, sectorial, estética y decorativa:

[...] facilitar a las familias obreras o de modesta condicién econbémica el
embellecimiento del hogar [...] [respondiendo] al deseo del Comité Ejecutivo de
acompanar las exhibiciones industriales de todas aquellas otras manifestaciones
relativas al amueblamiento y decorado de la vivienda humana, cuyo conocimiento
puede contribuir a la perfeccion y al desarrollo de las diversas ramas de esta
actividad industrial, y a juzgar por los proyectos y detalles que obran en las oficinas
presentar interesantes orientaciones para impulsar el embellecimiento y el confort

del interior de la casa, sin que ello exija grandes dispendios.

[...] Ademas constituir4, sin duda, un aspecto pintoresco y altamente original, asi
para posibles derivaciones de la industria del mueble como para la evolucion de las

artes decorativas?6.

En principio, la justificacién de la Seccién Retrospectiva vino marcada por un
argumento de logica que, hasta cierto punto, indujo a los responsables de la muestra a

considerar su presencia en el evento una “necesidad”, habida cuenta de que en

13 Ibidem.

14 Exposicion Internacional del Mueble y Decoracién de Interiores. Guia del Visitante,
Barcelona, Ediciones de Lujo Anglada-Albert, 1923.

15 Exposicion Internacional del Mueble y Decoracién de Interiores. Catdlogo, Barcelona, A.
Lopez Llausas, 1923.

16 GARRO, Enrique, op. cit.
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[...] una exhibicion del mueble y de conjunto de interiores debia precisamente
haber una secci6on destinada al mueble antiguo y en particular a una serie de
estands que reprodujeran salas de los diversos estilos que han dominado Espana, a
lo cual ha atendido el Comité de este certamen, utilizando el archivo del Repertorio
Iconografico de Espafia, que mandé hacer la Junta de la futura Exposicion

Internacional®’.

Aunque, inicialmente, la Seccion Retrospectiva pretendia venir marcada por los
acentos mas puramente pedagbdgicos, en cuanto presuntamente ilustrativos e
ilustradores de la secuencia cronologica del mueble desde 1260 a 1860
aproximadamente, bien pronto se vio sugestionada por un declarado talante
conservador que propugnaba un reencuentro — en realidad «reinvenciéon» — con el
pasado a través de una secuencia de recreaciones escenograficas donde lo pintoresco, lo
teatral y lo castizo terminan imperando por encima del rigor historico, cientifico,
antropoldgico, arqueoldgico y sobre cualquier otro criterio metodoldgico, por méas que
los organizadores mostrasen el empeno de ir «examinando los proyectos y tomando
acuerdos importantes encaminados a asegurar la méaxima fidelidad histérica de las
instalaciones»8.

De hecho, asi lo reconoce el texto que sirve de entradilla a 1a Guia del Visitante de la
Seccién Retrospectiva (fig. 1), donde sin fisuras y de manera explicita, se sugieren y
anticipan las potencialidades «embaucadoras» de tales escenografias que invitan a
leerlas y «comprenderlas» més bien como auténticas parafrasis — y, como tales,
subjetivas y arbitrarias — que como reconstrucciones fidedignas de los grandes

momentos de la trayectoria del mobiliario:

La vision del pasado que la Seccion Retrospectiva nos ofrece es algo asi como una
ensefianza y una poesia: ensefianza en cuanto revela el proceso de una industria y
del arte; poesia en cuanto evoca los encantos de las edades pretéritas que son

matices delicados de las paginas de la Historia.

Y Exposicién Internacional del Mueble y Decoracion de Interiores. Seccién Retrospectiva. Guia
del Visitante, Barcelona, A. Lopez Llausas, 1923.
18 GARRO, Enrique, op. cit.
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Barcelona, que con su Exposicion del Mueble pretende impulsar las iniciativas
industriales del futuro, rinde homenaje de respeto en la Seccién Retrospectiva a

nuestro grandioso pasado®.

Fig. 1. Portada de la Guia del Visitante. Exposicién Internacional del Mueble. Barcelona
1923.

Y9 Exposicién Internacional del Mueble y Decoracién de Interiores. Seccién Retrospectiva. Guia
del Visitante, Barcelona, A. Lopez Llausas, 1923.
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Para ser mas exactos, la Seccion Retrospectiva de la Exposicion Internacional del
Mueble ofrecia hasta ocho “cuadros” escénicos que permitian al visitante discurrir por
una secuencia histdrica vertebrada tipologica y cronologicamente en virtud de tres
criterios clasificatorios: identificacion estilistica, cronologia bésica y contextualizacion
histérica en un reinado. La Guia del Visitante apunta también a determinados
referentes escenograficos que sirvieron de “inspiracion” a las distintas “composiciones”.
A saber:

Denominaciéon Cronologia Referente Contexto
Sala histérico- historico
escenografico
Romanica catalana Ultimo tercio Castell Vell Pedro III de
siglo XIII (Solsona) Aragén
Gética catalana Segunda mitad Casa dela Pia Alfonso V de
siglo XV Almoyna Aragoén
(Girona)
Renacimiento espafiol Mitad siglo XVI Castillo de Carlos V
Pefiaranda de
Duero
Barroca castellana Fines siglo XVII Sala de la Carlos 1T
Panaderia.
Ayuntamiento
(Madrid)
Barroca mallorquina Primera mitad Palacio Marqués  Felipe V
siglo XVIII de Vivot (Palma
de Mallorca)
Barcelonesa Carlos IV Ultima década Casa (Barcelona) Carlos IV
siglo XVIII
Barcelonesa neoclasica Principios siglo Casa (Barcelona) Carlos IV
XIX
Romantica barcelonesa 1860 Casa (Barcelona) Isabel IT

Fuente: Guia del Visitante

Queda claro que con tan ambiciosos planteamientos, los promotores de la muestra
no se conformaban con una exposicion convencional de mobiliario histérico. Méas bien
convertian la Seccion Retrospectiva en el pretexto perfecto para ir mas alla y enganchar
con el ejercicio historicista de “resucitar” el pasado que, inspirado por la filosofia

romantica, vino a constituir uno de los grandes objetivos culturales entre los sectores
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conservadores del siglo XIX y todavia del primer tercio del XX2°. No quedan ausentes
tampoco de este proceso, los progresivas miradas a lo castizo que, en el panorama de la
Espafia de los felices veinte y con la mirada puesta en la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla de 1929, terminaria alumbrando en Andalucia la denominada «Arquitectura del
Regionalismo» como plataforma de exaltacion de los valores hispanicos a costa de la
“rehabilitacion” de lo mudéjar, el protorrenacimiento y el barroco.

Asi pues, desde el punto de vista escenografico, constatamos dos tendencias claras
en la habilitacion de los “escenarios de época” de la Exposicion Internacional del
Mueble. De una parte, la que informa las cinco salas que abarcan el periodo Edad
Media-Barroco muy sugestionada, a nuestro entender, por los presupuestos vigentes en
la Pintura de Historia. De otra, la que caracteriza a las tres salas correspondientes al
contexto comprendido entre los reinados de Carlos IV e Isabel II, resuelta en clave mas
pragmatica y “veraz” en cuanto reflejo de interiores reales y en uso cotidiano en el
mismo entorno de las casas aristocraticas y burguesas catalanas, con lo cual la tarea de
los organizadores mas que de “evocacion” cabria denominarla, en este caso, de
inequivoca y rotunda “traslacion”.

Invocando el prestigio infalible de referentes arquitecténicos y/o objetuales
reconocidos que funcionan subliminalmente a modo de auténticas “citas de autoridad”,
la habilitacion de las salas roméanica, gotica, renacimiento, barroca castellana (fig.2) y
barroca mallorquina conllevaria, en virtud de lo referido, una serie de esfuerzos

anadidos a la mera visualizacion del mobiliario.

20 MORENO ALONSO, Manuel, Historiografia romantica espaiiola: introduccién al estudio de
la Historia en el siglo XIX, Sevilla, Universidad, 1979.
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Sala Barroca castellana de fines del viglo XVII, época de Carlos 11

Fig. 2. Interior exposicion Barcelona 1923. Sala barroca castellana.

No en balde, en su configuracion se impuso un pintoresco “prurito” pseudo-
arqueologicista que no pretendia otra cosa que hacer experimentar al visitante
auténticos “viajes al pasado” en honor a la verdad un tanto imaginativos, potenciando,
al mismo tiempo, la puesta en valor de modelos histéricos y determinadas épocas
presuntamente “recuperables” en pro de la apetecida exaltacion nacional. Aplicando a
este caso tan singular la argumentacion dada en su momento por José Caveda y Nava

para uso de los pintores:

La Espafia de la Edad Media, sobre todo, y sus glorias en el siglo XVI, les ofrecen
frecuentemente los argumentos que mejor se avienen con sus estudios y en espiritu
de que se hallan poseidos, y el gusto y las tendencias de la sociedad a que
corresponden y de la cual reciben la vocacion y el caracter, el gusto y las

inclinaciones?21.

21 CAVEDA Y NAVA, José, Memorias para la Historia de la Real Academia de San Fernando y
de las Bellas Artes en Espania: desde el advenimiento al trono de Felipe V, hasta nuestros dias,
t. I, Madrid, Imprenta de Manuel Tello, 1867, p. 137.
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Contempladas desde esa 6ptica, las cinco habitaciones “historicas” de la Exposicion
Internacional del Mueble se convierten en ejercicios de recreacién de ambientes
romanticos similares a los que se detectan entre los ilustradores y escenografos
cinematograficos, a lo largo de la segunda y especialmente de la tercera década del siglo
XX22, Al igual que sucedera en las peliculas de época, la Exposicion Internacional del
Mueble parece querer, igualmente, buscar su verosimilitud y pretendido “rigor” en las
composiciones pictoricas de Historia, obsesionadas por desarrollar en el lienzo una
visualizacion/documentaciéon del acontecimiento protagonista, resuelta en clave
erudita y en funcion a una pretendida adecuacion en imagenes a los principios

ideolégicos del momento23:

Debe el autor inspirarse en la época y estudiar bien el lugar y la escena; y si es en el
campo hasta el clima y la topografia del sitio en que se verifico el hecho; teniendo
muy presente las costumbres de las personas y buscando con asiduidad los trajes
propios de la época, y en el caso de que no se puedan hallar monumentos o libros
que lo digan, debe procurarse conocer las naciones de quienes recibieron sus
costumbres, sus leyes, sus armas, sus muebles y su arquitectura, o a quienes
tomaron las modas, como lo hicieron los griegos de los egipcios y los romanos de
los griegos, a fin de dar todo el colorido y verdad posibles a la representacion y
causar al espectador una impresion agradable, presentando el suceso tal y como
pudo ser, e impresionado su espiritu, de modo que llegue a forjarse la ilusion de

que realmente fue asi y que pasa a su presencia.

De observar con rigor las reglas expuestas, se consigue no incurrir en anacronismos

que desvirtiian y quitan mucha parte del efecto e interés a la obra24.

A proposito de lo expuesto y si lo que se pretendia no era sino sancionar
“cientificamente” la verosimilitud de lo contado, por narraciéon y ambientacion, se
comprende que los organizadores procurasen armar “convenientemente” el atrezzo de
las habitaciones, cuya «parte decorativa serd reproducciéon de los interiores que se
conservan, siendo amueblados con objetos auténticos facilitados por los poseedores de

los mismos y por la Sociedad de Amigos del Arte de Madrid. E1 Museo de Barcelona

22 PEREZ ROJAS, Javier, ALCAIDE, José Luis, Apropiaciones y recreaciones de la pintura de
Historia, in DIEZ, José Luis, La pintura de Historia del siglo XIX en Espafia, Madrid, Museo
del Prado, 1992, pp. 103-118.

23 SAURET GUERRERO, Teresa, «Metodologia de la pintura de Historia: el ejercicio de Moreno
Carbonero», in Baetica. Estudios de Arte, Geografia e Historia, 9, 1986, pp. 47-56.

24 MENDOZA, Francisco de, Manual del Pintor de Historia. O sea recopilacion de las
principales reglas, maximas y preceptos para los que se dedican a esta profesion, Madrid,
Imprenta de T. Fortanet, 1870, pp. 32-33.
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hara en esta seccion una instalacion especial con elementos decorativos propios para la
habitaciéon civil»25. En este sentido, si los aposentos de la muestra barcelonesa
pretenden articularse y “venderse” al visitante a modo de “cuadros de Historia”, no deja
de resultar fascinante comprobar el modus operandi con el que pintores como José
Uria (El principe don Carlos y el Duque de Alba, 1881), Vicente Palmaroli (Una escena
musical, 1885), Eduardo Rosales (Presentacion de don Juan de Austria a su padre
Carlos V en Yuste, 1869) (fig.3) y Miguel Jadraque (Visita del Cardenal Tavera al
célebre escultor Alonso Berruguete, 1884), entre otros, se habian enfrentado a la
ambientacion histérica de los hechos representados recurriendo al mobiliario, en aras

de rentabilizar en su pulcra imitacion las posibilidades efectistas del cuadro histérico de

pequeno formato2°.

Fig. 3. Eduardo Rosales. Presentacion de don Juan de Austria a su padre Carlos V en Yuste.
1869. Museo del Prado.

De hecho, los pintores se dejan seducir por el encanto preciosista inherente a la
reproduccién minuciosa y acumulativa de muebles y elementos decorativos de época
que, bajo su punto de vista, consagran la presunta “fidelidad” cronoldgica que
persiguen, por més que ello suponga aproximar “peligrosamente” sus cuadros

historicos al terreno de las escenas historicistas de género. En realidad, los pintores

25 GARRO, Enrique, op. cit. )

26 DIEZ, José Luis, Evolucién de la pintura espaftiola de Historia en el siglo XIX, in DIEZ, José
Luis, La pintura de Historia del siglo XIX en Espaina, Madrid, Museo del Prado, 1992, pp. 69-
101.
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acaban construyendo “habitaciones” tan eclécticas como pudieron serlo posteriormente
las de la Exposicion Internacional del Mueble. En tultima instancia, unas y otras hacen
gala de un mismo concepto de “decorado” que conlleva la estudiada conjuncion de
elementos arquitectonicos y objetuales entendidos a modo de “fragmentos”
inicialmente dispersos, aunque susceptibles de recomponerse y reubicarse a posteriori
para “reconstruir” con ingenio, inteligencia y cierto artificio los periodos histéricos
evocados, dandose juego con ello a la pretendida glorificacion de los valores patrios y a
las mitificaciones y mistificaciones que se producen en Espana en igualdad de

condiciones a cualquier otro pais.

3. Critica y conclusiones

Para sorpresa de los promotores, las intenciones de “veracidad historica”
pretendidas por la Exposicion Internacional del Mueble hicieron aguas ante las
encendidas criticas que la muestra suscitd6 entre determinados sectores de la
intelectualidad que quizas no le perdonaron su viraje conceptual hacia el catalanismo
espanolista en detrimento de la apologia nacionalista/secesionista. Especialmente
relevante, aunque desde una Optica diferente a la cuestion politica, se antoja en la
polémica la opinién de Leopoldo Torres Balbas, quien literalmente ponia el grito en el
cielo ante lo que juzgaba el disefio inapropiado de unas estancias que «daban escasa
idea de lo que ha sido nuestro arte de la decoracién doméstica»2’. La reacci6on
“académica” no se hizo esperar con la muestra “alternativa” L'amoblement i els atuells
de la casa antiga a Catalunya que, auspiciada por la Junta de Museos, tuvo como
escenario el Parque de la Ciudadela y que, frente a la puesta en escena de interiores
falseados28 y los alardes “fantasiosos” de su antagonista, se pretendia fuese «de gran
verismo, procurando el mayor rigor cientifico a la vez que didactico, al acompanar de
documentos escritos y reproducciones fotograficas de composiciones pictoricas
antiguas de los objetos presentados»29.

Llegados a este punto, y pese a la vision de sus detractores, destacamos la
importancia de la Seccion Retrospectiva de la Exposiciéon Internacional del Mueble y
Decoracion de Interiores de Barcelona de 1923, como una forma particular de afrontar

y vehicular la dindmica habitual en tales muestras. En este sentido, si el museo se

27 TORRES BALBAS, Leopoldo, «Unas salas de la Exposiciéon Internacional del Mueble y
Decoracion de Interiores, en Barcelona, en 1923», in Arquitectura: Organo de la Sociedad
Central de Arquitectos, 76, 1925 , pp. 189-196.

28 MOYA VALGANON, José Gabriel, op. cit., p. 15.

29 Jbidem, p. 20.
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convierte en el “templo” de la cultura donde quedan sujetos a la “canonizacién” del
publico los objetos “reverenciados” por su antigiiedad, por su valor, por su importancia,
por su mérito, por su acabado, por su autor, por su poseedor... en definitiva, por su
aura, la exposicion adquiere la condicién de “feria” que hace las veces de canal de
difusion para transacciones de compraventa y descubrimientos y avances cientificos y
tecnologicos, ademas de espacio privilegiado para el intercambio cultural y la
propaganda nacionalista que pone de manifiesto las proezas de cada pais en el contexto
universal.

Qué duda cabe que los criterios “pintorescos” y “particulares” de las ocho
habitaciones de la Secciéon Retrospectiva se sitian en un ins6lito estadio intermedio
entre la musealizacion y la exposicién, al querer investir la celebracién de un evento
esencialmente “comercial” del sentido poético consustancial a la vision romantica de la
Historia. Lo cierto es que la agudeza de los organizadores y el entusiasta
colaboracionismo de las instituciones y coleccionistas termin6 convirtiéndola en una
“feria” pero de otro tipo: la Feria de las Vanidades de quienes gozaban el mueble,
poseian el mueble y contemplaban en el mueble un testimonio antropoléogico vivo de
sus luces y sus sombras, de sus logros y sus miserias, de su identidad individual y de su

sentimiento nacionalista, en definitiva.

Diacronie. Studi di Storia Contemporanea 17



Identitades vernaculas, propaganda subliminal y sentimiento nacionalista

* Los autores

Juan Antonio Sanchez Lopez es Doctor en Historia del Arte y Profesor Titular del Departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Malaga, Premio Extraordinario de Licenciatura y
Premio Extraordinario de Doctorado. En su trayectoria profesional desarrolla progresiva y/o
simultidneamente cuatro vias de investigacion: Historia y temas del Arte de la Edad Moderna,
Iconografia, Historia de la Escultura y Creacion Mediatica y Arte Contemporaneo. Desde 1999
se suma una quinta, orientada hacia la cuestién de los Estudios de Género, Historia e Historia
del Arte. Todas ellas se ven oportunamente reflejadas y consolidadas en sus publicaciones y
docencia cotidiana en los diferentes ciclos formativos, direcciéon de Tesis Doctorales, Memorias
de Licenciatura, Trabajos fin de Master y Trabajos tutelados DEA, participaciéon en proyectos,
cursos, seminarios y congresos y demas acciones de difusion de los resultados cientificos, a nivel
nacional e internacional. Actualmente es director y docente del Master de Escultura Barroca

Espafola, impartido en la Universidad Internacional de Andalucia.
URL: < http://www.studistorici.com/progett/autori/# SanchezL6pez >

Antonio Rafael Fernandez Paradas es Doctor en Historia del Arte, Licenciado en
Documentacién y Perito Tasador en Antigiiedades y Obras de Arte. Actualmente, forma parte
del claustro de profesores de la Universidad Internacional de Andalucia (UNIA). Ha trabajado
en diversas casas de subastas de arte (Durdn y Lamas Bolafio). Especialista en Artes
Decorativas, sus lineas de investigacion versan sobre iconografia religiosa, el circulo de
escultores antequeranos, historia e historiografia del mueble espafol, asi como ceramica,
marfiles y cuestiones relacionadas con el mercado del arte. Actualmente es director y docente
del Méster de Escultura Barroca Espanola, impartido en la Universidad Internacional de
Andalucia

URL: < http://www.studistorici.com/progett/autori/# FernandezParadas >

Per citare questo articolo:

SANCHEZ LOPEZ, Juan Antonio, FERNANDEZ PARADAS, Antonio Rafael, «ldentitades vernaculas, propaganda
subliminal y sentimiento nacionalista La “Seccién retrospectiva” de la exposicién internacional de Barcelona de 1923
o la feria de las vanidades del meuble espafiol», Diacronie. Studi di Storia Contemporanea, 29/09/2014,

URL:< http://www.studistorici.com/2014/09/29/sanchez-lopez_fernandez-paradas_numero_19/ >

Diacronie studi di Storia Contemporanea ¥% www.diacronie.it

Risorsa digitale indipendente a carattere storiografico. Uscita trimestrale.
redazione.diacronie@hotmail.it
Comitato di redazione: Jacopo Bassi — Luca Bufarale - Elisa Grandi — Deborah Paci — Fausto Pietrancosta — Matteo Tomasoni — Luca Zuccolo

Diritti: gli articoli di Diacronie. Studi di Storia Contemporanea sono pubblicati sotto licenza Creative Commons 2.5.
Possono essere riprodotti a patto di non modificarne i contenuti e di non usarli per fini commerciali. La citazione di
SR estratti € comunque sempre autorizzata, nei limiti previsti dalla legge.

Diacronie. Studi di Storia Contemporanea 18



