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Didactica para el pueblo, alabanza
para el Senor: El viaje de la Tinica
Sagrada de Jerusalén a Antequera
(siglos I-XXI)

Dr. Antonio Rafael Ferndandez Paradas

Introduccion. De los
tronos antequeranos y
algunas definiciones’.

“Un trono es un altar pensado para
el culto procesional, una piesa disencada
para un culto que se produce en movi-
miento. Como la mayoria de los altares
y capillas, los tronos presentan hagiogra-
fia, representaciones simbolicas o ale-
goricas, e iconografia, representaciones
naturalistas de objetos o personas, por
lo que todo trono no es sino un retablo,
si bien de cuatro o mas caras en lugar
de una, y portatil, no estdatico, pues jus-
tamente se desplasa porque se porta. En
consecuencia, como todo retablo, el tro-
no habra de presentar al espectador que
lo contemple un discurso plastico ya sea
simplemente narrativo, sencillamente se
cuente una serie de episodios o una se-
cuencia historica, o mdas complejamente

simbdélico, se sugieren ideas meta ﬁiricas
v abstracciones, o ambas la ves™

La vieja y centenaria ciudad de
Antequera ha sido capaz de dejarnos
importantes y variadas manifestaciones
artisticas que son buen exponente del paso
de la ciudad por los diferentes periodos
historicos. En ello ha tenido mucho que
ver que la localidad, desde practicamente
mediados del siglo XV, fuera autosuficien-
te en las principales materias artisticas,
teniendo circulos propios de pintores,
escultores, plateros, bordadores, retablis-
tas, estuquistas, y un largo ete. Cada uno
de ellos ha dejado su singular aportacion,
confiriendo a la ciudad una personalidad
artistica dificil de igualar.

Dentro de este climax artistico tan
favorable y enriquecedor, debemos de
situar a la propia Semana Santa de Ante-
quera que, si bien hunde sus raices en los
albores de la eristianizacion del territorio,
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su configuracion actual es netamente de-
cimononica, en sus valores, contenidos
y resultados. Igualmente, el ideario que
hoy mal define lo que llamamos “trono
de estilo antequerano”, hace alusion a un
conjunto de maquinas procesionales, que
en la mayoria de los casos, o bien se con-
figuraron en su totalidad en esta centuria,
o fueron profundamente adaptadas a las
nuevas necesidades del momento.

Traemos todo esto a colacion por el
hecho que aqui nos interesa, que no es
otro que la configuracion y desarrollo del
programa iconografico del trono del Cristo
del Mayor Dolor, ya que por si mismo, esto
es todo un acontecimiento artistico en la
ciudad, debido a la propia naturaleza de
los tronos antequeranos.

Y es que los tronos de palio, en su
actual configuracion decimononica, tienen
una doble naturaleza, contando por un
lado, con un aparato formal que les confi-
gura su aspecto, y por otro con un aparato
conceptual intrinseco mediante el cual de
desarrolla el mensaje apocaliptico propio
de las maquinas de palio “femeninas”.
En otras palabras, toda la configuracion
del conjunto estaba destinada a reflejar
el voto inmaculista que tan prontamen-
te jurd la ciudad, desarrollando la idea
de la exaltacion mariana, por medio de
una sucesion de elementos, peana-media
luna-mujer-vestida de sol-corona, cuya

conjuncion definia, per se, un mensaje, por
lo que no hacia falta desarrollar, ni ilustrar
elementos independientes que narrasen
un historia unitaria, tales como cartelas.

[gualmente, la desafortunada historia
de los tronos “masculinos”, antequeranos
del siglo XX, ha conllevado practicamente
gue en toda la centuria del siglo pasado,
no se realizara ninguna maquina proce-
sional de calidad, inteligentemente pen-
sada, y bien ejecutada, produciéndose,
ademas, una total negacion del desarrollo
de programas iconograficos creados para
establecer una comunion ente el elemento
sustentante y el sostenido.

Las peanas historicas conservadas
suelen mostrar una simbologia cristolo-
gica que alude a la Pasion del Senor, de
igual manera, las bambalinas burdeos del
palio del Nazareno de la Sangre, aluden
a esta misma cuestion. Ya en los anos
30 del siglo XX, el trono basico que se
realizo para el Cristo de la Misericordia
mostraba en sus cartelas un viacrucis
(en un primer momento, solo estuvo de-
corado con motivos ornamentales). Ya
en tiempos recientes, en ¢l ano 1983, se
produce el primer atisbo de querer dotar
de un programa iconografico a un trono
antequerano. En este ano, José Romero
Benitez dota al Nazareno de “Arriba”, de
cuatro cartelas realizadas en barro que
representan sucesivamente a Santa Eufe-

C/ Encarnacion, 2 - Telf. 635 322 192 - ANTEQUERA
visitanos en Facebook: mesoén sal y pimienta
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mia, San Francisco de Asis, Santa Isabel
de Hungria y San Luis.

Parecer ser que la Semana de Ante-
quera comienza a vislumbrar ciertos aires
de claridad y sensatez en sus planteamien-
tos, realizando una nueva y fuerte apuesta,
por lo que siempre fue el quehacer la tierra,
lo mejor realizado por los mejores. El ano
2014 nos ha dejado importes propuestas
que pretenden dotar a tres de nuestros
titulares cristiferos de otros tantos progra-
mas iconograficos que realcen el mensaje
catequético de cada una de las imagenes.
Asi el Dulee Nombre, Dios mediante, es-
trenara el suyo, basado en los Nombres de
Cristo; el Cristo de la Misericordia, hara lo
propio para €l trono de Guzman Bejarano,
apostando por un programa iconogrifico
basado en las Animas Benditas del Pur-
gatorio, y las Siete Obras de Misericordia;
mientras, el que nos ocupa, configurado
para mayor gracia del Senor de Mayor Do-
lor, es un desafio firme y decido por crear
una secuencia total e integradora entre
el titular y el trono, creando un mensaje
cuyo hilo argumental es el “Misterio de la
Sagrada Tunica de Cristo”, aludiendo a
la propia iconografia de la imagen, Jestis
recogiendo sus vestiduras después de la
flagelacion, con los propios avatares de la
prenda a lo largo del Nuevo Testamento
como por la Antigiiedad tardia y la Edad
Media (Fig. 1).

Fig. 1. Boceto del escultor Juan Vega para la
cartela del Bautiso.

Algunas definiciones.

Con el fin de ubicarmos en el espacio-
tiempo, se hace necesario tener presente
las siguientes definiciones:

Iconografia: Segian Jesis Maria de Zarate
la “iconografia es la ciencia que estudia
vy describe las imdgenes conforme a los
temas que desean representar, identifi-
candolos y clasificandolos en el espacio
y en el tiempo, precisando el origen y la
evolucion de las mismas. Por ejemplo,
la iconografia de Jesis recogiendo sus
vestiduras después de la flagelacion.

Iconografia simbolica: Seria aquella
rama del conocimiento que, partiendo del
estudio de fuentes documentales concre-
tas, y de los eodigos semanticos y visuales,
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imperantes en un contexto determinado,
permiten conocer ¢ interpretar determi-
nadas imagenes.

Iconologia (Panosfky): En cambio la
iconologia, seria aquel método propio
de la Historia del Arte, mediante el cual
podemos explicar como un contexto deter-
minado produjo determinadas imagenes,
por ejemplo, la proliferacion de imagenes
de Cristo recogiendo sus vestiduras en las
sacristias de conventos e iglesias.
Analisis iconogrifico: Estudio de los
caracteres representativos de una deter-
minada imagen, asi como de los atributos
que permiten identificar a esa iconografia.
Analisis iconologico: Seria aquella
aproximacion que permite situar a la obra
de arte bajo el contexto en el que fue pro-
ducida, mediante el cual podemos extraer
los significados que nos permiten valorar a
la imagen bajo la optica de la época.

La necesidad de disenar
un programa ex profeso.

La cuestion de la integracion de las
artes ha ido cogida de la mano de la pro-
pia Historia del Arte. Desde antiguo, se
han disenado conjuntos uniformes en su
totalidad, ormamentos, muebles, paredes,
objetos, etc., que encajaban a la perfeccion
en un determinado espacio, donde la ar-

Fig. 2. Zaguan de la Casa de Campo del
Principe Escorial (Madrid). Es una de las
principales aportaciones de Espana a la
integracion de las artes.

monia entre el contenido y el contenedor
suele ser la nota dominante (Fig. 2).

Ni que decir cabe, que estos conjun-
tos disenados en su totalidad hacen las
delicias del historiador del arte, que ve en
ellos la interrelacion de las artes, vy suelen
ser utilizados como ejemplo valido para
explicar determinados estilos. En este sen-
tido, “la Historia del Arte suele ser bastante
democratica, las diversas artes se integran

LA CANTINA
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con otras, pero no se molestan entre Si.
Este tipo de errores se suele producir por
medio de la mano del hombre, que intenta
reaprovechar determinados elementos,
especialmente en situaciones de crisis™.
Traemos a colacion el tema de la
integracion de las artes, con respecto a la
imagineria del siglo XXI, v de otras épo-
cas, por la necesidad de crear proyectos
uniformes donde las piezas se arropen las
unas a las otras y sean reflejo de un diseno
unitario. Podria parecer que ésta deberia
ser la tonica general, pero la realidad pone
de manifiesto que el diseno unitario es
una cuestion menos trabajada de la que
parece. Asi continuamente se disenan
iglesias en sus formas, pero para las que
no se tienen en cuenta los equipamientos
y ormnamentos del interior. Suele ser un
buen ¢jemplo, donde imagenes, barrocas o

neobarrocas, “chirrian”, con el espacio que
les ha tocado vivir. Este mismo ejemplo lo
podemos llevar a misterios procesionales
creados por el anadido de diversas figuras,
habitualmente reeducadas para interpre-
tar nuevos papeles. Un tercer ejemplo,
quizas el que mas nos interese, seria aquel
que afecta al propio paso procesional, y
donde es habitual encontrarmos con dise-
nos variados, casados en una determinada
estructural,

Con esto queremos poner de mani-
fiesto la necesidad de proyectar conjuntos
en su totalidad, en lo que a los pasos proce-
sionales se refiere, donde cada arte ocupe
su sitio y se diluya en el discurso general
de un programa iconografico, pensado,
creado y desarrollado para exaltar determi-
nados valores de la imagen titular, o de los
valores del ente promotor. El buen fin de

4 3
e 3
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un proyecto llevado a cabo de esta manera
no solo supone que la obra se crezea en
su totalidad, sino que ademas los distintos
componentes, por ejemplo la escultura de
pequeno formato, reclamen su importan-
cia dentro del conjunto. Claro estd que sila
pieza no soélo parte de un disefno unitario,
que incluya todas y cada una de las partes
que lo componen, sino que ademas tiene
un director artistico que supervise todos
los procesos, v si estos estan realizados
por los mejores, lo cual significa que estén
inteligentemente pensados y bien ejecuta-
dos, aparte de la personalidad que el artista
pueda aportar, la obra estara condenada a
ser una demostracion maestra admirada
por la posterioridad.

La Sagrada Tunica de
Jesus. Algunos apuntes
historicos y formales.

Se conservan al menos tres tiinicas
que vienen considerandose la dltima que
vistio Jesiis. A saber, la venerada en la
Iglesia de los Santos Angeles, en Galata;
la de Tréveris, y la de Argenteuil, pueble-
cito al noroeste de Paris. Sobre las dos
tltimas, los sindondlogos han llegado a la
conclusion de que ambas fueron portadas
por Jesucristo en los dltimos momentos
de su vida, ya que la de Argenteuil seria

Fig. 3. Timica Sagrada conservada en
Tréveris, Alemania.

la prenda interna, mientras que la de Tré-
veris, con mangas mas largas, es la tiinica
propiamente dicha (Fig. 3).

Con el fin de enriquecer el relato del
Misterio de la Sagrada Tuanica de Jests
en el paso del Cristo del Mayor Dolor, en
la configuracion de la narracion de los
hechos se ha optado por incluir las dos
piezas sagradas como base de un mismo
discurso, aportando dos relatos referentes
a cada una de ellas:

¢ Tinica de Tréveris:
0 Descubrimiento de la tinica por
Santa Elena.
o Peregrinacion del emperador
Maximiliano [ en 1512.

.
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« Tinica de Argenteuil:
o La emperatriz Irene obsequiando-
le la tiinica a Carlomagno.
o Descubrimiento de la tiinica en
Saint Denis.

Es importante mencionar que en
bastantes relatos se confunden las dos
tinicas y las historias propias de cada
una de ellas, situando el comienzo de sus
periplos historicos con el descubrimiento
de Santa Elena, optando por dos vias
posibles, una, que la tinica permanecio
en Constantinopla hasta el siglo VIIL
Posteriormente, la emperatriz Irene se la
obsequié a Carlomagno, quedando depo-
sitada en el ano 800 en el monasterio de
Argenteuil, donde la hija del emperador,
Théodrade, profesaba, y la segunda que
la tiinica fue llevada por Santa Elena a
Tréveris hacia el 330 donde se expuso
publicamente en 15124,

El pano conservado en Argenteuil,
es una pieza interior, tejida en lana, que
presenta tonalidades entre el rojo oscuro
y el violaceo, con mangas mas cortas que
las de Tréveris. Tiene un tamano de 129
cm en la parte delantera, siendo un poco
mas larga en la trasera que alcanza un
largo de 142 em. Al igual que el ejemplar
aleman, coincide formalmente con ella en
que ambas son inconstitiles.

Con el objetivo de salvarla de los
avatares revolucionarios del siglo XVIII, en

PREGON

1793, la tinica fue troceada para asegurar
su supervivencia. En 1795, fue unificada,
dando por perdida una de las partes.

Ya en el ano 1892, los restos que que-
daban fueron cosidos sobre una pieza de
satin blanco, con el objetivo de devolverla
a un estado pristino.

Por su parte, formalmente la tanice
sagrada conservada en Tréveris®, corres-
ponde a un pano de 157 centimetros de
largo, por 109 de alto, con mangas de
las “francesas”, hasta la mitad el brazo.
Segiin recoge Joachim Kann, en el libro
Wallfahrtsfithrer Trier und Umgebung
(Guia de Tréveris y sus alrededores para
peregrinos) la prenda debio de ser llevada
como una sobretiinica o prenda exterior.
Cronologicamente, el tejido original se
sitita en los siglos Il y I después de Cristo
presentando remiendos de épocas poste-
riores.

Téenicamente esta tejida en algodon,
en una sola pieza, sin costuras, lo que
ha llevado a identificarla con la prenda
interior que pudo vestir Jesucristo (Juan
19:23, 24).

Actualmente la Sagrada Tunica se
presenta en una especie de cofre de ma-
dera realizado en el ano 1891, con una
cubierta de vidrio que asegura la clima-
tizacion de la pieza. El conjunto queda
dispuesto en la capilla destinada a su culto,
donde es mostrada en contadas ocasiones
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La “Sagrada Tuanica de
Jesus” en el trono del
Cristo del Mayor Dolor.
Discurso conceptual.

Partiendo de la consideracion el trono
como un objeto litargico, 1a realizacion del
mismo, “no es una cuestion superficial
o meramente ornamental, pues se trata
de un objeto destinado al culto. Asi, del
mayor 0 menor acierto en su concepeion
iconografica y construccion material de-
pendera que su contemplacion por parte
del espectador trascienda, porque potencie
la dimension simbolica y la compresion
del misterio sagrado que las imagenes
representan, lo que convierte esa contem-
placion en experiencia religiosa, o por el
contrario, se limite a una pura apreciacion
estética, mucho mas simple y limitada,
desde un punto de vista psicologico™.

La naturaleza del programa iconogra-
fico del trono’ del Cristo del Mayor Dolor
(Fig. 4), ha venido condicionada por dos
cuestiones, en primer lugar, la propia ico-
nografia del titular, a saber un Cristo reco-
giendo sus vestiduras después de la flagela-
cion del tipo 4%, o de Andrés de Carvajal,
conformado por aquellos ejemplos “en los
que el tronco queda en paralelo al suelo,
y lo constituyen obras como el lienzo de

Semana Santa 2015

Antonio Arias, de 1651, conservado en el

Jonvento de las Carboneras de Madrid,
o el Senor del Mayor Dolor de Carvajal
(1771), en Antequera. Son obras que so-
bresalen por lo limpio de la composicion
v la busqueda de lineas recta en sus plan-
teamientos, en cierta manera clasicas ya
que huyen de procedimientos barrocos en
su formas, pero no en la teatralidad de los
mismos. En las obras conservadas hay un
dialogo expreso con el anima bendita que
contempla la escena. A nivel de difusion
del modelo, el Cristo del Mayor Dolor de
Antequera constituyo el ejemplo a seguir
para la mayoria de los ejemplares circuns-
critos al area de influencia de Antequera
a partir del dltimo tercio del siglo XVIII y
el siglo XIX, ya que los ejemplares cons-
tatados son totalmente dependientes del
Cristo del Mayor Dolor. Las obras de los

Fig. 4. Trono del Cristo del Mayor Dolor.
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Mora o el Cristo Flagelado de la Iglesia de
Santo Domingo de Ciudad de Guatemala
(Guatemala) serian ejemplos adscritos
también al primer grupo™.

El segundo condicionante que ha
marcado el devenir del programa, ha sido
la propia materialidad del soporte, ya que
el trono sustentante de la imagen, y del
programa iconografico, esta resuelto en
dos niveles sobrepuestos escalonados,
configurados cada uno de ellos a base de
una sucesion de rocallas, coneavas en la
parte superior, y convexas en la inferior.
Debemos de tener en cuenta que, cuando
se aprueba la ejecucion del proyecto del
trono, éste se presenta sin tener en cuen-
ta las dificultades técenicas que el mismo
manifiesta en lo relativo a las escenas que
en él se incluiran, y para las que escultor
Juan Vega, ha tenido que aportar diferen-
tes soluciones compositivas.

Por lo tanto, estos dos condicionantes
marcaron la eleccion v configuracion del
programa iconografico. Cabe recordar, que
el anterior trono en metal del Cristo del
Mayor Dolor presentaba en las cartelas las
diferentes los escudos de las cofradias de
Pasion y Gloria de la ciudad. Descartadas
este tipo de actuaciones, se puso en marcha
la maquinaria para realizar un programa
iconografico que fuera capaz de adaptarse
al elemento sustentante y para ello se tu-
vieron en cuenta las siguientes cuestiones:

1. El trono debia ser el soporte por el
cual se contara una historia catequé-
tica completa, solventando el escollo
por el que predominaba la faceta
decorativa.

. Queriamos realizar un programa
iconogrifico ex profeso para el Cris:
to del Mayor Dolor, descartando,
a priori, cualquier intervencion de
tipo generalista, tales como escudos,
viaerueis, ete.

. Bl aparato formal debia permitir una
lectura continua del aparato conceptual.
Asumida la plena necesidad de contar

una historia, original, catequética y discur-

siva, la siguiente pregunta fue cQué repre-
sentar y por qué? A partir de aqui se inicio
una protunda labor de estudio y andlisis
en la que la propia iconografia del Senor
nos dio las claves a seguir. Queriamos algo
propio, original y personal, y 4qué habia
mas original, propio y personal que la
particular iconografia de Jesus recogiendo
sus vestiduras después de la Flagelacion?

Sobre el Cristo y sus avatares prac-
ticamente lo sabiamos todo, no en vano
va le habiamos dedicado 160 paginas
en una publicacion anterior, pero dqué
sabiamos de la tiinica que protagonizaba
indivisiblemente la escena?

Las labores de documentacion y
estudio nos llevaron a tomar conciencia
no solo de la importancia de la “Sagrada

ra
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Tinica” para el Antiguo y Nuevo testa-
mento, sino que ademas asumimos que la
misma tuvo una interesantisima y prolifica
historia medieval llena de momentos con-
vulsos y climax devocionales, que se han
extendido hasta nuestros dias.

De esta manera, el conjunto monu-
mental del trono del Cristo del Mayor Dolor
queda definido como un ente apologético
de exaltacion al culto y veneracion de la
Sagrada Tuanica de Jestis, devocion que se
incorpora al ideario religioso de la ciudad.

Configurada la base del discurso, el
mismo se delimita conforme a tres cues-
tiones: el Cristo recogiendo sus vestiduras,
la historia de la timica en el Nuevo Tes-
tamento y los avatares historicos que se
producen a lo largo de la Edad Media, y
que culminan en la primera peregrinacion
del emperador Maximiliano de Austria en
el siglo XVL

Formalmente, habia que disponer
las escenas sobre ocho cartelas diferentes,
cuatro en el nivel inferior, y cuatro en el
superior, teniendo en cuenta, ademas, que
las superiores, son concavas y de mayor
tamano, mientras que las inferiores son
convexas y relativamente pequenas. A
esto debemos incluir la sucesion de tex-
tos misticos sobre el momento en el que
Jests recoge sus vestiduras, y que irdan
intercalados entre las cartelas palaciegas
y cortesanas del nivel inferior.

Aunque estructuralmente dispone-
mos de tres niveles, en el inferior de desa-
rrolla el ciclo medieval de la tinica, en el
intermedio el narrado por los Evangelios,
y el superior se ilustra con el propio Cris-
to. La lectura del programa se inicia en la
cartela central del nivel intermedio con el
inicio de la propia historia de la tanica®,
donde segun la leyenda apocrifa Maria
teje la tinica de Jesus. Secuencialmente,
la siguiente pagina se lee en su homénima
trasera, donde se desarrolla el Bautismo
de Cristo por el Bautista, mientras que
un coro de angeles sostiene la tanica
en un segundo plano. Si bien la escena
parte de la estricta narracion oficial, para
la configuracion de la misma se ha acu-
dido al imaginario artistico, donde los
pintores, especialmente los renacentistas
y barrocos, tuvieron a bien que la tinica
quedara sostenida por los angelitos que
contemplaban el Sagrado Bautismo de
Cristo. Secuencialmente, la siguiente es-
cena, en el costado izquierdo, si miramos
al trono desde el frente, es la Historia de
la Hemorroisa y la curacion de la misma
al tocar la orla de la vestidura.

La continuacion del discurso, en
lugar de llevarnos al costado derecho
con la escena del sorteo de la tinica en
el Calvario, pasa por el nivel tercer nivel,
donde Jestis recoge sus vestiduras después
la flagelacion acorde al relato recogido en

C/. Duranes, 7
ANTEQUERA
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la literatura mistica. La continuacion del
mismo tiene una secuencia inmediata-
mente posterior, en este caso en la cartela
frontal del trono del Mayor Dolor, donde
la Virgen y Maria Magdalena limpian el
reguero de sangre que Jestus ha dejado
sobre el pavimento la flagelacion del serior,
y el posterior arrastre por el pavimento de
éste para recoger la tunica. Finalmente el
relato de hechos relativos a la vida de Jestis
termina con el sorteo de la tiinica, en el
costero derecho, al pie de la cruz.

De esta manera, y dicho esquemati-
camente, la primera parte de la historia
queda narrada de la siguiente manera:
frente nivel intermedio, trasera nivel in-
termedio, costero izquierdo, escena del
tercer nivel, cartela frontal del trono de la
Virgen, costero derecho. Salto al frente del
nivel primer nivel (el inferior).

Mientras que en los niveles dos y tres
se desarrollan escenas biblicas, evangéli-
cas, apocrifas y mistico-literarias con la
imagen del Cristo, en el nivel inferior se
narra la historia veridica, o mejor dicho,
cuasi veridica, en celave medieval de la
Sagrada Tunica, desde su descubrimiento
por Santa Elena, a la configuracion de la
primera peregrinacion para venerar la
misma por Maximiliano I, incluyendo el
hecho trascendental del obsequio de la
tiinica por parte de la emperatriz Irene al
emperador Carlomagno, y el casual des-
cubrimiento de la tanica en Saint Denis
por los monjes de la orden.

Ritmicamente el nivel inferior, o pri-
mero, alterna la secuencia historica con
textos en los que se recoge el pasaje en el
que Jesus recoge sus vestiduras después
de la flagelacion, y que en este sentido
suponen una continuacion del discurso
hasta el siglo XVIII, por cuanto los mismos
se comienzan a detectar en la literatura
mistica desde el siglo XIV, enlazando con
la propia historia medieval de la tinica y
el auge del culto de la misma.

|
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Programa iconogrifico.

Tercer nivel: Jesus recogiendo
sus vestiduras después de la

flagelacion.

Segundo nivel: la Sagrada
Tiinica en el nuevo testamento.

Frontal:
La Virgen cose la
Sagrada Tunica.

Lateral derecho:
Sorteo de la
Sagrada Tunica.

Lateral izquierdo:
Hemorroisa.

Trasera:
Bautismo de
(risto.

Primer nivel: Historia de la
reliquia de la Sagrada Tuanica.

Frontal:
Descubrimiento de
la Sagrada Tunica
por Santa Elena.

Lateral derecho:
La emperatriz Irene
obsequiandole la
Sagrada Tunica a

Carlo Magno.

Lateral izquierdo:
Descubrimiento
de la tiniea en
Saint Denis.

Trasera:
Peregrinacion de
Maximiliano L.
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Algunas consideraciones.

Definida la lectura adecuada del
programa iconografico, su morfologia v
disposicion, en relacion a la ejecucion
material de la obra, cabe tener en cuenta
algunas cuestiones importantes, especial-
mente aquellas que afectan a la apariencia
formal de las cartelas.

Formalmente hay un elemento ne-
tamente diferenciador entre el primer y
segundo registro, mas alla de lo puramente
iconografico, al tratarse de escenas biblicas
en un caso, ¢ historicas en otro. Mientras
que los personajes del primer nivel son
personas humildes y pertenecientes a las
capas sociales inferiores, tres de las cuatro
escenas del registro intermedio estan prota-
gonizadas por personajes de alta alcurnia,
tales como emperadores y emperatrices,
desarrollandose en las mismas secuencias
palaciegas y nobiliarias. La cuestion supo-
ne per se todo un mundo de posibilidades
para su creacion material, ya que se puede
jugar con elementos tales como los interio-
res cortesanos, la conjuncion de diversas
figuras y el propio vestuario,

Con respecto a los marcos arquitec-
tonicos y contextos ambientales, en el
nivel inferior, la escena frontal de la Vir-
gen cosiendo la muestra sentada en una
particular silla de brazos, para la que se ha
tomado como referencia la silla sobre la

Fig. 5. Silla del Nino Jesiis atribuido a Diego
Marques (1724-1791). Ha sido utilisada como
modelo para la silla sobre la que se sienta la
Virgen en la cartela frontal.

que sienta el Nino Jesus de Diego Marquez,
que se expone en el Museo de la Ciudad
de Antequera (Fig.5). Por su parte, dos de
las otras tres escenas se desarrollan al aire
libre (el reparto de la tanica, y el bautis-

mar
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Fig. 6. Las cartelas del rono del Cristo del
Mayor hacen continuas alusiones a la ciudad
de Antequera, una de las mas significativas
en la aparicion del Taberndaculo de la
Colesiata de San Sebastidan en la escena de la
Hemaonrroisa.

mo), mientras que el acontecimiento de
la Hemorroisa, se produce en un interior,
que no es otro que la propia Colegiata de

San Sebastian de Antequera, en la que
se puede vislumbrar el tabernaculo que
preside el altar Mayor de la iglesia (Fig. 6).

Con respecto a las arquitecturas del
nivel intermedio, se producen dos opcio-
nes, escenas al aire libre, tales como el des-
cubrimiento de la tinica por Santa Elena,
o la entrega a Carlomagno, y escenas que
se producen en esplendorosos interiores
goticos, como son el descubrimiento de la
tinica en Saint Denis vy la peregrinacion
de Maximiliano.

Desde el punto de vista de la com-
posicion, las escenas del primer registro,
debido a la naturaleza regia de sus prota-
gonistas, se prestan a una constitucion de
las mismas a base de personajes lujosa-
mente vestidos y que reflejen la dignidad
de su cargo, no en vano, tenemos dos
emperatrices de la corte bizantina, y dos
emperadores occidentales.

Configuradas las escenografias y
colocados en sus correspondientes esce-
narios a los protagonistas, quedaba por
vestir a cada uno de los personajes, produ-
ciéndose aqui uno de los problemas mas
importantes del desarrollo de la ejecucion
material del programa iconografico, va que
tenemos una historia que se desarrolla
aproximadamente a largo de 16 siglos,
en los que la moda fue cambiando conti-
nuamente. El nivel intermedio presentaba
pocos problemas, ya que o bien las figuras

Fertilizantes v Servicios Antequera, S.1.

ABONOS, FITOSANITARIOS, SEMILLAS
Y TRATAMIENTOS AGRICOLAS
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Fig. 7 v 8. Para el vestuario de la cartelas del nivel inferior, se ha optado por wnificar la
indumentaria de todos los personajes de las diferencias escenas a la moda de la época Tudor,

van semidesnudas, como en las escenas
del bautismo o el reparto de la tinica, o es-
tan protagonizadas por mujeres, la Virgen
cosiendo y la Hemorroisa, que aparecen
vestidas con tunicas y velos sobre el pelo.
El dilema se producia en las escenas corte-
sanas que planteaban un amplio abanico
de posibilidades de cambio de vestuario.

Queriamos que las escenas del nivel
inferior fueran lujosas y esplendorosas,
teniendo en ellas una especial importan-
cia la indumentaria de los actores. Tras
estudiar diversas posibilidades y descartar
vestir a los personajes como frutos “ar-
queologicos” de cada una de sus épocas,
se ha optado por utilizar un recurso ana-
cronico, en el que todos los personajes, ya
sean los trajes femeninos, o las armaduras

o

MUCHOS PROPIETARIOS
ESTAMOS DISPUESTOS A ACEPTAR

MEJIAS
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de los emperadores, vayan vestidos en el
mismo estilo, dando secuencia v veracidad
a los hechos. Para ello se ha optado, muy
acorde al lujo buscado, por la indumen-
taria comun al primer nivel sea la propia
de la Corte Tudor inglesa, o aquella carac-
teristica del renacimiento del siglo XVI,
y que compartieron, con sus pertinentes
localismos, Enrique VIII, Francisco I y
Carlos V (Fig. 7 v 8).

Con el fin de incidir en la correcta y
continuada busqueda de la secuencialidad
y organicidad de todos los hechos narra-
dos, se ha vuelto a recurrir a un recurso
propio del arte de la pintura, ya que por
medio de signos iconicos hemos asegura-
do la correcta interpretacion y lectura de
cada una de las cartelas. Para ello hemos

www.inmomejias.com ANTEQUERA (MALAGA)
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jugado doblemente con la propia protago-
nista de la historia, que no son los persona-
jes como tales, sino la Sagrada Tuanica de
Jestis que va pasando de mano en mano, y
que no solo desempena el papel principal,
sino que ademas queda configurada como
un elemento iconico cuya apariencia
cromadtica se reproduce y resuelve de la
misma manera en todas las cartelas. Aqui,
nuestra fuente de inspiracion y las pautas
a seguir nos las dio el cuadro del Expolio
de el Greco, conservado en la Catedral
Primada de Toledo, en el que se despoja
a Jesus de su tinica roja antes de la cruci-
fixion. En lo que a nosotros respecta, sera
esta prenda roja, o mejor dicho, su tintura,
la que podremos ver en cada una de los
ocho cartelas que componen el Misterio de
la Sagrada Tunica del trono del Senor del
Mayor Dolor, donde la tiinica® aparecera
en rojo, configurandose como un pode-
roso elemento visual reiterativo. (Fig. 9.)

Desarrollo del programa

iconografico. _
_ Fig. 9. El Expolio del Greco. Sacristia de la
Parte superior: El Nuevo Testamento: Catedral de Toledo.

La Virgen bordando la tiinica de Jestis.
Leyenda apocrifa que recoge comola  Bautismo de Cristo.

Virgen tejio la tinica de Cristo, y que fue El Evangelio de san Mateo, en el ca-
ésta la que llevo durante su Pasion hasta pitulo 3, versiculos 13 a 17, nos narra el
la crucifixion. (Fig. 10). episodio del Bautismo de Jesiis, momento
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Fig. 10, Jeromimo Jacinto de ESPINOSA. Fig. 11, En El Bautismo de Murillo, se puede

Sagrada familia en el taller del Carpintero observar con los angelitos del cuerpo superior
(1638, Valencia, Museu de Belles Arts). sostienen la tinica de Jesiis mientras se

produce el acontecimiento.

en el que El se manifiesta como enviado

del Padre y comienza su vida publica cumplamos toda justicia”, Entonees (Juan)

(Fig.11). le dejo. Bautizado Jests, salio al punto del
Entonces Jesas fue de Galilea al Jordan a agua, y he aqui que se le abrieron los cielos
Juan para ser bautizado por €l. Pero Juan v vio al Espiritu de Dios, en ﬁ,ziuy'a de paloma,
queria impedirselo v le decia: “Yo tengo que descendia y venia sobre EL Y una voz
necesidad de ser bautizado por Ti y 4Tu del cielo decia: “Este es mi Hijo, el Amado,
vienes a mi? Jesus le respondio y dijo: “Deja en quien me complazco”.

ahora; porque asi conviene (ue nosotros

JACINTO

MERCERIA
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Milagro de la hemorroisa. Marcos, 5,
21-34.
Jesus paso de nuevo en la barea a la otra
orilla y se aglomer6 junto a él mucha gente;
¢l estaba a la orilla del mar. Llega uno de los
jefes de la sinagoga, llamado Jairo, y al verle,
cae a sus pies, y le suplica con insistencia
diciendo: “Mi hija esta a punto de morir;
yen, impon tus manos sobre ella, para que
se salve y viva." Y se fue con él. Le seguia
un gran gentio que le oprimia. Entonces,
una mujer que padecia flujo de sangre desde
hacia doce anos, vy que habia sufrido mucho
con muchos médicos y habia gastado todos
sus bienes sin provecho alguno, antes bien,
vendo a peor, habiendo oido lo que se decia
de Jesus, se acerco por detras entre la gente
y toeo su manto,” Pues decia: “Si logro toear
aunque solo sea sus vestidos, me salvaré.”
Inmediatamente se le seco la fuente de san-
gre y sintio en su cuerpo que quedaba sana
del mal. Al instante, Jests, dandose cuenta

Fig. 12, El Milagro de la curacion de la Mujer
Hemorroisa por Jesus. Veronés, hacia 1570.

de la fuerza que habia salido de ¢él, se volvia
entre la gente y decia; “£Quién me ha tocado
los vestidos? Sus discipulos le contestaron:;
“Estas viendo que la gente te oprime y
preguntas: “4Quién me ha tocado®” Pero
&l miraba a su alrededor para descubrir a
la que lo habia hecho. Entonees, la mujer,
viendo lo que le habia sucedido, se acerco
atemorizada y temblorosa, se postré ante él
v le conto toda la verdad. El le dijo: “Hija, tu
fe te ha salvado; vete en paz y queda curada
de tu enfermedad” (Fig. 12).

Jesiis es Despojado de sus vestiduras
v su tinica es sorteada. San Mateo 27,
33 -36

Cuando llegaron al lugar llamado Golgota
(que quiere decir “La Calavera”), le dieron
a beber vino mezcelado con hiel; él lo probo,
pero no quiso beberlo. Después de crucificar-
lo, se repartieron su ropa echandola a suertes
v luego se sentaron a custodiarlo.

“Jestis es despojado de sus vestiduras.
El vestido confiere al hombre una posicion
social; indica su lugar en la sociedad, le
hace ser alguien. Ser desnudado en pu-
blico significa que Jests no es nadie, no
es mas que un marginado, despreciado
por todos. El momento de despojarlo nos
recuerda también la expulsion del paraiso:
ha desaparecido en el hombre el esplendor
de Dios y ahora se encuentra en mundo
desnudo y al descubierto, y se avergiienza.
Jesus asume una vez mas la situacion del

Asador de Pollos
Comida para llevar

Calle Alameda
952 84 20 02

Avda. de la Estacion
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Calle Infante Plaza San Bartolomé
952703811
952912081 Alimentacion




PREGON

Semana Santa 2015

hombre caido. Jestis despojado nos recuer-
da que todos nosotros hemos perdido la
“primera vestidura” v, por tanto, el esplen-
dor de Dios. Al pie de la cruz los soldados
echan a suerte sus miseras pertenencias,
sus vestidos. Los evangelistas lo relatan con
palabras tomadas del Salmo 21, 19 y nos
indican asi lo que Jesiis dird a los discipulos
de Emans: todo se cumplio “segiin las Es-
crituras”. Nada es pura coincidencia, todo
lo que sucede esta dicho en la Palabra de
Dios, confirmado por su designio divino. El
Senor experimenta todas las fases y grados
de la perdicion de los hombres, y cada uno
de ellos, no obstante su amargura, son un
paso de la redencion: asi devuelve él a casa
la oveja perdida. Recordemos también que
Juan precisa el objeto del sorteo: la tinica
de Jesus, “tejida de una pieza de arriba
abajo” (Jn 19, 23). Podemos considerar-
lo una referencia a la vestidura del sumo
sacerdote, que era “de una sola pieza”,
sin costuras (Flavio Josefo, Ant. jud., III,
161). Este, el Crucificado, es de hecho el
verdadero sumo sacerdote™!.

Parte inferior: Hagiografia e historia
medieval de la tinica.
Recuérdese que la secuencia pro-

puesta atna las historias de las tinicas de
Tréveris v Argenteuil.

Descubrimiento de la tiinica por Santa
Elena.

La tinica fue encontrada por Santa
Elena (247-329), madre del emperador
Constantino en el Siglo IV en su viaje a
Jerusalén. A su retorno la habria donado
a la iglesia aproximadamente hacia el ano
330, aunque la presencia documentada
de la tinica en Tréveris, se remonta al
ano 1196,

La emperatriz Irene obsequidandole la
Tunica a Carlomagno.

En el siglo VIII, la emperatriz Irene le
obsequia la tanica a Carlomagno. Segin
esta version, la tinica permanecio en
Constantinopla hasta el siglo VIII, siglo
en el que otra emperatriz, Irene, se la ob-
sequit a Carlomagno, siendo donada en
el ano 800 al monasterio de Argenteuil,
donde Théodrade, hija del emperador
residia (Fig, 13).

Descubrimiento de la tiinica en Saint
Denis

En el ano 850, el pueblo de Argen-
tueil y su basilica fueron saqueados por los
normandos. Con ¢l objetivo de salvar la
tinica, ésta fue escondida en los muros de
la iglesia. Posteriormente en el ano 1003,
la abadia fue puesta al culto de nuevo
conservando la tanica en su interior'=.

Ferreteria
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Pig. 13. Grabado en el que se puede leer la
siguiente inscripeion: “Es que se ha dado por
Carlomagno en el SO0 al monasterio de los
R. P. benedictinos de Argentuel. G. Landry,
grabador activo en Paris a finales del siglo
XVII principios del XVIII

Peregrinacion de Maximiliano I a
Tréveris.

En el ano 1512, se produjo un acon-
tecimiento que marcaria el devenir de la
timica en las épocas moderna y contem-

poranea. En esa fecha el emperador llego
a Tréveris para mantener un encuentro
con los maximos dignatarios del Imperio
Aleman. A su llegada, el emperador pide
que se le muestre la Sagrada Tuanica, ini-
ciandose el interés por la demostracion
publica de la misma.

“La iglesia habria guardado la tinica
en reserva, hasta que el emperador Maxi-
miliano 1 acudio a la ciudad en 1512 e
insistio en que sea mostrada a la gente. El
arzobispo de entonces, Richard von Grei-
ftenklau, acepto y la respuesta de los cre-
ventes fue inmediata. Desde entonces, cada
vez que se abre la posibilidad, personas
de todo el mundo, entre fieles v curiosos,
acuden a echar una mirada a la reliquia.

En el siglo XX, tres han sido las oca-
siones para verla: 1933, 1959 y 1996.
Este 2012, la exposicion se realiza en
conmemoracion de los 500 anos de la
primera vez que hubo peregrinacion. El
ptiblico puede ver la prenda hasta el 13
de mayo”? (Fig. 14).

Cartelas en plata.

Para las cartelas en plata se propone
un discurso iconografico basado en pa-
sajes de la literatura mistica que recogen
¢l momento en el que Jests recoge sus
vestiduras después de la flagelacion, y que
suponen la continuacion de la historia de
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Fig. 14. Retrato del Emperador del Sacro
Imperio Romano Germanico Maximiliano [ de
Habsburgo, pintado Alberto Durero.

la Sagrada Tunica hasta el siglo XVIIL

1533. PEDRO DE ALCANTARA, San.
Tratado de la Oracion, Meditacion y
Devocion Lisboa, 1556 o 1558. Con-
sultada la edicion de Madrid, 1731.
“Considera luego, acabados los azo-
tes, como el Senor se cubriria, en presen-
cia de aquellos crueles carniceros, sin que
nadie le sirviese, ni ayudase, ni proveyese

de algin lavatorio de los que se suelen dar
a los que asi quedan llagados”.

1605. PUENTE, Luis de la, Medita-
ciones de los misterios de nuestra
santa fe. con la practica de la oracion
mental sobre ellos, Valladolid, 1605.
Unas 377 ediciones (castellano, francés,
italiano, latin, aleman, portugués, bohe-
mio, flamenco, polaco y arabe).

“Los soldados desataron a Cristo
nuestro senor; el cual como quedo dolido
por los golpes, v enflaquecido por la mu-
cha sangre que habia vertido por las llagas,
es de creer que caeria en tierra: y como
se vio desnudo, v las vestiduras estarian
esparcidas, iria por ellas medio arrastrado,
banandose en su propia Sangre, que esta-
ba alrededor de la columna... Todo esto
puedo contemplar, compadeciéndome del
desamparo, y flaqueza deste Senor”.

H. 1605. Lope de Vega Carpio, Félix ,
Los cinco misterios dolorosos de la
pasion y muerte de Nuestro Senor Je-
sucristo con su sagrada resurreccion.
Publicado por César Fernandez Alonso,
Madrid, 1987.

“Contempla, oh alma mia, el rey sa-
grado qual baza por la ropa mansamente
después que crudamente fue acotado, y el
dolor que en vestilla pasa y siente; aquel
cuerpo contempla lastimado de la perversa
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y mas que inicua gente, siente su pena y
tenla en la memoria porque sientas en
gozo la gloria”.

A modo de conclusion

Se han tardado 32 anos para que un
Cristo antequerano disponga de un pro-
grama iconografico ex profeso realizado
para €l, y que convierta a su paso proce-
sional en un conjunto uniforme, unitario
y discursivo.

Si bien es cierto que en la tradicion
Antequera no tenia por costumbre dotar
a los tronos de este tipo de instrumentos
complementarios, en ¢l marco contractual
actual, desde hace ya bastante tiempo,
no se entiende la configuracion de un
trono en el que no se relate un mensaje
atequético acorde al titular sustentado
en el mismo.

En este sentido la Cofradia del Mayor
Dolor ha asentado las bases y pautas de
comportamiento a seguir, al dotar al tro-
no de su titular cristifero de un programa
iconografico que cumpla con las funciones
propias de tal maquina en la calle, que no
es otra que la catequesis del pueblo.

El Misterio de la Sagrada Tanica de
Jests en el Trono del Cristo del Mayor
Dolor, pretende ser un todo que no solo
realce los valores plasticos del titular, sino
que ademas, arrope 4 la imagen y confi-

gure un discurso por el cual se difunda la
historia y devocion a la Sagrada Tunica
en Antequera, incorporandose a los refe-
rentes devocionales de la Ciudad.

Sirva el presente proyecto, va una
realidad, del diseno del programa ico-
nografico del trono del Cristo del Mayor
Dolor, para llamar la atencion sobre los
tronos que estan por llegar a la ciudad, y
(que tan necesarios son para tantas ima-
genes procesionales, para que sus mentes
pensantes, no solo piensen en un “trono’,
sino que piensen en un “trono pensado en
su totalidad”, que incluya un diseno unita-
rio y racional de todos y cada uno de los
elementos que componen estos retablos
moviles, incluidos, como no, asi como del
programa iconografico que magnificara
lo que llevamos sobre nuestros hombros.
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v a4 Rubén Sdnchez Guzmin, que hicieron su
particular aportacion a esta larga historia de la
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Se conservan al menos tres finicas que vienen
considerandose como la dltima que vistio Jests,
1o venerada en la Iglesia de los Santos Angeles,
en (alata, la Tréveris v la de Argenteuil, pue-
blecito al noroeste de Paris.
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Se conservan al menos tres tinicas que vienen
considerandose como la dltima que vistio Jestis,
lo venerada en la Iglesia de los Santos Angeles,
en Galata, la Tréveris y la de Argenteuil, pue-
blecito al noroeste de Paris.

MERINO MATA, Pedro, F., “Discurso concep-
tual del trono y su iconografia”, VV.AA., Un
trono para la Redencion, Malaga, 2013, pp.
21-22.

El actual trono del Cristo del Mayor comenzaé a
¢jecutarse en 2008. Esta realizado en madera
tallada y en los proximos anos se procedera a
su dorado.

Cita literal: véase: FERNANDEZ PARADAS,
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Social, 2012,

No debemos olvidar las historias paralelas
que se desarrollan en el Antiguo Testamento
a modo de prefiguraciones v que tienen a la
tinica como protagonista.

“Sin costura, tejida desde arriba toda ella” (Jn
19, 23). Cita literal: “Ese dramatico momento
a los pies de la eruz tiene un simbolismo muy
claro, dice Benedicto XVI, que “vieron los Pa-
dres de la Iglesia: la unidad de la Iglesia. fundada
como unica ¢ indivisa comunidad de amor a
Cristo. La Sagrada Tunica hace visible todo
esto”. htp://movil.religionenlibertad.com/
articulo_rel.asp¥idarticulo=21965&accion=
Consultado el 28 de enero de 2015.

Cita literal. http://www.vatican.va/news_ser-
vices/liturgy /2005/via_crucis/sp/station_10.
html Consultado en 31 de enéro de 2015,
Posteriormente la tinica es cortada en varias
piezas en el siglo XVIIL

Cita literal. http://www.la-razon.com/index.
php?_url=/suplementos/escape/santa-tunica-
Treveris_()_1603039770.htm] Consultado el
28 de enero de 2015.



