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Cada mueble y cada objeto tienen un alma
y un estilo que, para su periodo, es lo que
la personalidad para un individuo
Maurice Dufréne (1876-1955)

Resumen

Partiendo de los preceptos teoricos del Art Déco, la biografia profesional y la
bibliografia existente sobre Louis Siie y André Mare, creadores de la Compania
de Artes Francesas, se pretende la atribucion a ambos de una comoda apare-
cida en el mercado del arte madrilefio. Para el estudio de la pieza se parte de
sus caracteres técnicos, decorativos y estilisticos, analizando su construccion,
maderas, motivos ornamentales, herrajes y marmol.
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Abstract

According to theoretical rules of Art Déco, the professional biography and the
bibliography existing about Louis Stie and André Mare, creators of the French
Art Company, it expects to attribute to both of them the appearance of a chest of
drawers in the Art Market of Madrid. For the study of the piece it starts from ils
technical, decorative and stylistic characteristics analysing her construction,
wood, ornamental motif, ironwork and marble.
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Introduccién

El Art Déco encarna una era en la que existia un estilo de vida, una
época quizas muy distinta de la actual. Duré poco mas de dos dé-




cadas y desaparecio, pero nunca ha sido olvidada. [...] Una época
alegre que indudablemente fue testigo de grandes miserias y pri-
vaciones, pero que al mismo tiempo conservo la seguridad en si
misma por lo que respecta al color, la forma y la utilidad de los
objetos. Fue una era en la que se crearon muchas cosas bellas®.

El presente trabajo nace con un triple objetivo: primero dar unas bre-
ves pinceladas acerca de un movimiento, considerado como el primer
estilo artistico realmente democritico, y del que Van de Lemme nos di-
ce: «El Art Déco puede alegrar el corazon en un nivel y ser mortalmente
serio y practico en otro. En segundo lugar pretendemos reflejar como
este movimiento se manifiesta en las artes decorativas a través de los
trabajos de la Compania de Artes Francesas, y mds concretamente, en
el mobiliario realizado por ésta. Como tercer objetivo, ya que la opor-
tunidad asi lo tercia, estudiaremos una pieza atribuida a Louis Siie y
André Mare, creadores de la Compania de Artes Francesas, permitiéndo-
nos conocer un caso real desde los puntos de vista técnico, construc-
tivo y estilistico 2,

Hablar de Art Déco es hablar de un concepto de belleza diferente, de
un movimiento encabezado por Paris, de una reaccion contra la exhu-
berancia y la sinuosidad del modernismo, de una tendencia a la abs-
traccion, geometrizacion y simplificacion; de piezas simples con moti-
vos decorativos repetitivos, pero sobre todo, como apuntibamos mas
arriba, de piezas diferentes, pero no por ello menos bellas. El Déco fue
omnipresente, desde la arquitectura paso a los carteles publicitarios, se
colo en el vestuario, amueblo casas completas, permitio beber en sofis-
ticados vasos de vidrio, comer con no menos sofisticados cubiertos y
vajillas, realzo la belleza de las sefioras con joyas imposibles, cre6 mara-
villosos botecitos para perfume, que hacen las delicias de los coleccio-
nistas... El Déco estuvo presente hasta en el diseno de las servilletas.

La culpable de todo esto fue la Exposition Internationale des Arts Déco-
ratifs et Industriels Modernes, que tuvo lugar entre los meses de abril y
octubre de 1925 en Paris. A ella acudieron todos los paises europeos,
salvo Alemania, que permanecia castigada tras los sucesos de la Primera
Guerra Mundial. El concepto de Belle Epogue tuvo en esta muestra su

" Texto tomado de las sobrecubiertas del libro de Lee, Ariel van de, Guia del Arte Decd, Madrid, 1997.

* Agradecemos o lo Galeria «Tiempos Modemos», Arieta 17 (Madrid), especialmente a Carmen Palacios y a Bento Figuera, la posi-
bilidad de poder estudiar de cerca esta cémoda atribuida o Siie y Mare.




maximo apogeo: grandiosidad, consumo, sofisticacion, calidad de vida
y sociedad del bienestar. Habia ganas de olvidar los terribles hechos de
la Gran Guerra, y ;qué mejor manera para olvidar las penas que gas-
tando dinero? En la exposicion encontrabamos desde muebles hasta
alfombras, tapices, pequefios objetos, lamparas, azulejeria, complementos
para el bafio... Todo ello repartido en casi 150 pabellones diferentes,
donde ademas podiamos desde tomar un café, comer en un buen res-
taurante, ir al teatro, ver desfiles de moda donde se presentaban mode-
los que causaban sensacion, visitar exposiciones fotograficas y proyeccio-
nes de cine, hasta deleitarnos con las dltimas tendencias en peluqueria. El
exito estaba asegurado.

Una idea bdsica surgio de esta Exposicion: la mecanizacion y la industria
permitian producir en serie piezas buenas, bonitas y baratas, ya que las
sofisticadas piezas presentadas en la muestra, realizadas con materiales
costosos y de dificil acceso, pronto encontraron sus homologas en aque-
llas realizadas con imitaciones y calidades inferiores, permitiendo en un
corto periodo de tiempo que el Art Déco fuese un estilo internacional.

Hemos hablado del Déco, de como surgio, donde y como se difundio,
pero si tan importante es el movimiento en s, por eso de la democra-
tizacion de las cosas bellas, no menos importante es su periodo de vi-
gencia: el Art Déco nacio, crecio, Vivio, se reprodujo y murié en el pe-
riodo de entreguerras. Estas marcaron su existencia. Volviendo otra vez
sobre las palabras de Van de Lemme, en una profunda reflexion, llega
a la conclusion de que

€S quizds un rasgo tipico de la naturaleza humana el hecho de
que incluso en los periodos de mayor pesimismo y depresion, el
espiritu se supera para crear y disfrutar de un poco de belleza.

El Art Déco fue el reflejo de una sociedad que no intentd recuperarse
de la Primera Guerra Mundial, sino simplemente olvidar lo sucedido, el
reflejo de grandes fortunas nacidas por la inversion en bolsa, convivié
con la quiebra de Wall Street, y la posterior crisis econdmica que afectd
a todo el mundo occidental. Imperialismos, nacionalismos y fascismos
marcaron el desarrollo de un estilo que no pudo resistir a la llegada de
la Segunda Guerra Mundial.

El mobiliario Art Déco

La creacion de instituciones como la Socieré des Artistes Décorateurs en
1901, o la fundacion del Musée des Arts Deécoratifs, en el Pavillon Mar-
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san del Louvre, suponen la consolidacion de las asociaciones 'y socieda-
des de artistas dedicadas al diseno de objetos, que habian surgido a fi-
nales de la anterior centuria. El objetivo era que en el Salon de Otono
se celebrasen exposiciones periodicas con todas aquellas manifestacio-
nes artisticas de caracter innovador no aceptadas por las instituciones
oficiales. La novedad del asunto radica en que por primera vez en la
historia se incluian las artes decorativas, sin las cuales, segun Frantz
Jourdain (1847-1935), arquitecto, disefiador, escritor y critico de arte for-
mado en el ambiente del Art Nouveau, 10 S€ puede tener una verda-
dera y completa imagen de la estética y del gusto de una época» y cuyo
papel ya no deberia ser ni «de cenicienta del mundo del arter, ni de

«pariente pobre admitida a la mesa con los criados de la casa»’.

Decir que el Déco surgio en 1925 implica aplicar una cronologia dema-
siado restrictiva que deja fuera del movimiento a Sus propios inicios.
Hay que recordar que {esde 1907 hubo varios intentos frustrados (apla-
zados por la Primera Guerra Mundial, retomando la idea en 1919 con
fecha de apertura para 1922, aplazada nuevamente hasta el 24 y no pro-
duciéndose su inauguracion hasta 1925) por realizar una gran exposi-
cion que fuese reflejo de un arte diferente al imperante modernismo del
momento. La cita de Jourdain es el reflejo de una sociedad, la pasada 'y
la actual, que necesita rodearse de cosas bellas, de pequenas obras de
arte. La Gran Guerra no consiguid eliminar el espiritu creador, simple-
mente lo desplazod a un segundo plano. De esta manerd, la fecha de
1925 supone la agrupacion de tendencias y objetos que en su mayoria
habian sido disefados en los anos anteriores.

Si partimos del hecho de que un mueble es una fuente de informacion
de primer grado, veremos como éste es reflejo de un momento histo-
rico, de una tendencia artistica © de coOmo se relacionan en und socie-
dad determinada los diferentes grupos que la componen. El mobiliario
Déco es el reflejo de un gusto por la suntuosidad, alejado del tradicio-
nal ideal barroco o rococo, donde prima la exhuberancia, el recarga-
miento y el oro. El mobiliario Déco encuentra su homonimo en el Esco-
rial, en la vieja corte de Felipe 1T donde el lujo se consiguio por medio
de una linea muy pura, arquitectonica, y por el uso de las maderas mas
nobles conocidas en el momento. Si algo define al mobiliario Déco, a
parte de sus tendencias estilisticas, es su gusto por el uso de maderas
caras y raras, a lo Felipe IL.

Tomodo do Vi Vi, P, <1 Muele ol sigo XX, At Déco», o de o Anfgiedades, Brcelong, 1989,p.7.
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Los materiales usados en el mobiliario Déco son reflejo de una socie-
dad en constante investigacion, de una sociedad que crece, se comu-
nica y mantiene relaciones comerciales con los lugares mas remotos del
mundo. Francia, por medio de su extenso imperio, dispuso de los mas
exoticos materiales: desde ébano de Macasar, madera de amboina traida
de las Islas Malucas, nogal podado, palma, carey, marfil, madreperla. ..
El cromo, la baquelita, las resinas sintéticas o el pldstico encontraron su
aplicacion al mobiliario. Nuevos y exoticos materiales convivieron en
perfecta armonia con ancestrales técnicas como la laca.

Es inevitable que un estilo que encontré su via de difusion por medio
de la diversidad de materiales y que se manifesto en multitud de sopor-
tes provocase la aparicion de varias tendencias. Una primera clasifica-
cion la podemos establecer en funcion de los materiales usados, encon-
trando por un lado aquellos objetos que se produjeron con plésticos y
metales, que terminarian por convertirse en la produccion seriada, y por
otro, aquellos en los que la ebanisteria alcanzo cotas semejantes a las
que consiguio, por ejemplo, el mobiliario francés del siglo XVIII.

Rodrigo Ledesma Gomez, en su trabajo ,Qué es el Art Déco?*, recoge
dos lineas estéticas dentro del Art Déco: la primera, el Zigzag,, que va
desde 1920 a 1929, desarrollada principalmente en Europa, que encon-
r6 su fuente de inspiracion en las viejas culturas (egipcia, mesopotamica,
inca...) que comenzaban a ser objeto de estudio por parte de historiado-
res y cientificos. Desde 1930 a 1939 sitGa la segunda, llamada Stream Li-
ne», focalizada principalmente en Estados Unidos y que representa

la era de la recuperacion econémica después del «crack» bursatil
del 29. Hombres fuertes y desnudos controlan miquinas de diver-
sa indole y vislumbran un futuro prometedor tecnologico, adornan
paneles y los principales motivos decorativos son las lineas cur-
vas aerodinamicas, de aqui su nombre, lineas horizontales aplica-
das o también abstracciones de la velocidad>.

Sirva como reflejo de estas tendencias el guéridon del Museo de Artes
Decorativas de Paris, disenado por Pierre Legrain hacia 1923, de inspi-
racion africana, que refleja el gusto del momento por las viejas culturas.

En un primer momento la produccién de muebles, por la relacién cali-
dad-precio, muy buena calidad, muy alto precio, supuso que la venta

* http:/ /laberintos.com.mx /arideco2. himl
5 [dem.
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del mobiliario Déco estuviese destinada a un publico exclusivo y con
escasos comercios dedicados a su venta. La situacion cambi6 desde la
exposicion de 1925, en ésta los cuatro grandes almacenes de Paris situa-
ron sus pabellones en las esquinas del pabellon general. De esta ma-
nera el Studium del Louvre, Primavera de Au Printemps, La Maitrise de
Galerias Lafayette y Pomone de Au Bon Marche crearon ambientes refi-
nados, esplendorosos y lujosos, sin nuevas aportaciones arquitectoni-
cas, pero aplicando nuevos materiales que serian la base de los nuevos
objetos Déco. Que estos grandes almacenes vendiesen mobiliario Déco
supuso un incremento de las ventas, una bajada de los precios y una
mayor difusion del estilo.

El mobiliario Déco fue caro en su momento, y es caro actualmente. El
precio viene marcado por cuatro premisas basicas: su rareza, su calidad
técnica, su realizacion artesanal, por medio de meses de trabajo espe-
cializado, y el uso de materiales raros y escasos. A esto hay que unir los
tres mandamientos basicos en la compra-venta de obras de arte: moda,
capricho y funcionalidad, inseparables del trinomio formado por me-
dios, museos y mercado.

Las mejores piezas se encuentran repartidas entre el Metropolitan de
Nueva York y el Museo de Artes Decorativas de Paris. Citamos a conti-
nuacion algunas de las instituciones con colecciones Art Déco: Alema-
nia: Ursula y Hans Kolsch; Austria: Museo Historico de la Ciudad de
Villa; Canada: Art Gallery of Ontario; Republica Checa: Museo de Artes
Decorativas; Estados Unidos: Drexel Museum, Baker Furniture Museum,
Norton Simon Museum of Art, Art Institute of Chicago, National Museum
of Armerican Art, Metropolitan Museum of Art, Solomon, R. Guggen-
heim Museum; Francia: Musée des Arts Décoratifs, Musée de I'Ecole de
Nancy; Gran Bretana: Museo de Brighton, Victoria & Albert, Coleccidon
Gerald Wells Radio, Jeffrye Museum...

Louis Ste, André Mare y la Compafiia de Artes Francesas

Duncan, en su obra Muebles Art Déco: Los diseniadores franceses, clasi-
fica los ebanistas franceses del estilo en tres categorias diferentes: indi-
vidualistas, racionalistas y tradicionalistas.

Los individualistas, reducido grupo formado por Legrain, Gray, Printz
y Coard. El primero usa como fuente de inspiracion el arte africano,
consiguiendo que el mobiliario Déco y las tradiciones del Africa negra
se fundan en originales disenos llenos de modernidad que saben a
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viejo; Gray serd el indiscutible maestro de las lacas, en sus muebles,
Déco v el ancestral arte conviviran en perfecta armonia; Printz hard que
sus motivos adquieran un movimiento, casi frenético, aportando una de
las visiones mas personales de los disefiadores del Art Déco; en cuanto
al ultimo, su capacidad creadora le supondrd un conflicto constante con
los encargos que recibe, que vienen marcados por unas pautas mas tra-
dicionales.

Los racionalistas, que huyen de la inspiracion neocldsica, hacen del
metal su materia prima. Entre los principales ebanistas destacan: Adnet,
Arbus, Block, Pierre Petit, Prou, Sognot, Dufet y Dupré-Lafon.

En cuanto a los tradicionalistas, son aquellos cuyos disefios parten de
la tradicion francesa del siglo XVIII y primeras décadas del XIX. Es el
grupo formado por los ebanistas residentes en el tradicional barrio del
Faubour Saint-Antoine, el barrio de los ebanistas desde el periodo de
los Luises. En éste se incluyen personalidades como Ruhlmann, Follot,
Groult, Leleu, Dufrene, Chauchet-Guilleré y Mare y Ste.

André Véra, uno de los colaboradores de Stie y Mare, nos da fe de
como los trabajos realizados por la Compania de Artes Francesas se ins-
piran directamente en el estilo Luis Felipe:

para los muebles no aceptamos consejos de los ingleses, ni de los
holandeses, sino que seguiremos la tradicion francesa, asegurando
que el nuevo estilo sea una continuacion del tltimo estilo inter-
nacional que hemos tenido: el Luis Felipe.

Si a esto anadimos las palabras de Mare publicadas por Art et décora-
rion en 1920, donde afirma que

El estilo Luis-Felipe, popular en provincias durante mucho tiem-
po. es actualmente el mas reciente de los estilos franceses. Es bas-
tante torpe. pero serio, 16gico y comodo. Respondia a necesidades
que aun tenemos. Sus formas son tan racionales que el disenador
moderno de coches, al crear el interior de un automoévil, lo aplica
inconscientemente. Nosotros no lo revivimos, ni lo continuamos
deliberadamente, pero nos tropezamos con €l siempre que bus-
camos soluciones sencillas, v a través de €l nos vinculamos a todo
un pasado de grandeza. No estamos creando simplemente un arte
de moda,

nos permitirdn hacernos una idea bastante exacta de lo que es un mue-
ble disenado por Siie y Mare.
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Dos obras basicas para aproximarnos a las biografias de los fundadores
de la Compania de Artes Francesas son los diccionarios de Duncan® y
Kjellberg .

André Mare (1885-1932)% estudia pintura en la Academia Julian, expo-
niendo sus obras en los Salones de los Indépendants y d’Automne entre
los anos 1903-1904. Hasta 1910 bdsicamente se dedica a la pintura, pero
desde esta fecha comienza a dedicarse a las artes decorativas, y poco
después, entre los anos 1911 y 1913, se produce un periodo caracteri-
zado por sus colaboraciones con diversos artistas. En 1912 presenta al
Salon de Otono su pintoresca «casa cubista», hecho que le provocod ser
el centro de atencion en los circulos artisticos. Con la Primera Guerra
Mundial se alisto en el ejército. Al finalizar la contienda funda con Louis
Ste la Belle France», que seria el antecedente de la Compania de Artes
Francesas. Desde 1928 hasta su muerte en 1932, se dedica en exclusiva
a su pintura, que tenia en un segundo plano desde su encuentro con
las artes decorativas.

Luois Ste nacio en la ciudad de Burdeos en el ano de 1875. Debido a
la presion ejercida por su padre, estudid medicina, pero tras sentirse
mas cerca del mundo de las artes que del de la ciencia, se marcho a
Paris, donde se matriculé en la Escuela Nacional de Bellas Artes, titu-
lindose en 1901. Completd su formacion artistica con estudios de arqui-
tectura. Al igual que Mare presentd obras a los Salones de los Indé-
pendants y d’Automne y aplico sus conocimientos de arquitectura en la
proyeccion de casas para particulares. Debido a que Paul Poiret, socio
de Stie desde 1910, funda la Escuela Martine, Stie hace lo propio y crea
su propia firma de decoracion, L'Atelier Francais. Tras su paso por el
frente, al finalizar la Primera Guerra Mundial fund® en 1919 la Com-
pagnie des Arts Francais junto con Mare. La colaboracion entre ambos
dur6 hasta 1928, momento el que Jacques Adnet se hizo con el nego-
cio. Tras la separacion de ambos, Ste siguid dedicandose a su labor
como arquitecto y a la realizacion de mobiliario. Con la Segunda Gue-
rra Mundial se traslad6é a Estambul, donde se dedico a la docencia. En
los anos finales de su vida regresd a Gascuna, cerca de Burdeos, falle-
ciendo en 1968.

8 Duncan, Alastair, Muebles Art Deco: los diseriadores franceses, Barcelona, 1986, pp. 11-14 y 164-165.
" Kikusers, Pierre, Art Déco: les maifres du mobilier, Paris, 1981, pp. 411, 624 y 626-627.
8 Alastair sitda la fecha de nacimiento de André Mare en 1887, mientras Kiellberg la sitda dos afios antes, en 1885.
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Desde el momento de su fundacion en 1919, hasta que ambos decidie-
ron separar sus caminos en 1928, la Compania de Artes Francesas dis-
frutd de un gran éxito social y econémico. Es de pensar que el éxito de
la Compania se debiese al propio ideal con el que ambos trabajaban:

nuestro arte es esencialmente <umano». Sabemos que nuestras
creaciones van esencialmente destinadas a seres humanos y no a
autOmatas. Por consiguiente, nos esforzamos en conseguir calor y
armonia, lineas flexibles y formas reposadas, para que la casa sea
relajante, en contraste con una existencia cada vez mas agobiante
y molesta,

segln la nota por ellos escrita en el catdlogo de la exposicion celebrada
en Lord and Taylor en 1928.

Stie y Mare lo tenfan claro, grandes e importantes proyectos necesitan de
ideas, medios y personas. Si por algo se caracterizo en el dia a dia la Com-
pania de Artes Francesas fue por el trabajo realizado en equipo, trabajo
que permitid a cada uno de los miembros colaboradores desarrollar sus
encargos personales en armonia con la politica de la empresa. De esta ma-
nera, Jaulmes, Vera, Dufresne, Drésa..., entre otros muchos, colaboraron
con Stie y Mare en el diseno y realizacion de proyectos.

No solo produjeron muebles, con las mds diversas maderas (ébano,
caoba, palisandro, nogal, fresno, haya, abedul...), sino que en la Com-
pania de Artes Francesas tuvieron cabida la mayoria de las artes llama-
das decorativas: telas, papeles pintados, alfombras, ceramicas, plateria,
cristales, lamparas. ..

Si la exposicion de 1925 en general supuso un rotundo éxito, para Stie
v Mare significo su consagracion como los decoradores del momento.
Su pabellon en plena Plaza de los Invalidos causo sensacion. Se articuld
en torno a una rotonda y una galerfa. Pintores, escultores, decoradores,
bordadores, doradores, entre otros muchos, hicieron del Musée d’Art
Contemporain la personificacion del lujo. Algunos de los muebles dise-
nados por Stie y Mare fueron expuestos en otros pabellones, como en
la Embajada Francesa, la Boutique de Parfums d ‘Orsay o el de Fontaine
er Cie. Este hecho implico la aceptacion por parte del ptblico de que
los muebles disenados por ellos no tenian que estar rodeados de obje-
tos Deco, sino que podian convivir en otros ambientes.

El mobiliario disenado por Siie y Mare, como recogemos mas arriba,
parte del estilo Luis Felipe, pero en €l, la herencia neoclasica y tradicion
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francesa se unen en perfecta armonia con las vanguardias del momento.
De esta manera, flores, frutas y otros motivos, junto con atractivos cha-
peados, se mezclan con viejas tipologias que sobreviven a los nuevos
tiempos.

Una cémoda de Siie y Mare en el mercado del arte madrilefio
(fig. 1]

—Madera de conifera para la estructura y chapeado de palosanto; metal
plateado, marmol; hierro y goma laca.

—Comoda: 93 x 100,5 x 50,5 cm.

—Marmol: 98,5 x 49 x 2,1 cm.

—Francia, hacia 1928. Atribuida a Louis Ste y André Mare.

Con vistas a establecer una clasificacion de nuestra pieza, analizaremos
aquellos caracteres que la identifiquen con el contexto historico, socio-
cultural y estilistico de su produccion. De esta manera intentaremaos aco-
tar cronologias, lugar de produccion y una posible autoria.

Comoda de tres registros con estructura de bastidor y paneles tanto en
la tapa como en la trasera. Laterales enterizos con travesanos interiores
para ubicar los cajones. De frente convexo, la caja presenta dos mol-
duras situadas en la parte superior e inferior sobresaliendo un centime-
tro de la misma y destacando la superior por su perfil rebajado median-
te talla dando lugar a formas onduladas (fig. 2). Los cajones son todos
de igual tamano, apoyados sobre listones de madera laterales que hacen
la funcion de correderas. Las gualderas se unen al frontal y a la trasera
mediante colas de milano realizadas mecanicamente, encajando el fon-
do a ranura y reforzada con tornillos de cabeza plana. Presenta dos tira-
dores por registro realizados en madera torneada rehundidos en su
parte anterior uniéndose al frontal mediante tornillos tirafondo.

Chapeada en su totalidad en madera de palosanto, sobre estructura de
conifera, jugando con la veta para conseguir un plumeado en forma de
seccion de ovalo. Las patas torneadas a partir de un solo bloque, sin
chapear, se unen a la base de la comoda mediante espigas de madera.
Presentan forma de huso con gallones rematadas en su parte inferior
por bola achatada.

La decoracion se centra fundamentalmente en el cajon superior y estd
realizada mediante marqueteria de metal plateado (fig. 3), que se dis-
tribuye de forma simétrica a lo largo del mismo, adaptindose al marco
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y presentando un cierto horror vacui que contrasta con el «wacio» del
resto del mueble. Se decora con formas vegetales poco naturalistas que
representan una guirnalda de flores muy sintetizada, con un elemento
central que hace de eje de simetria a partir del cual se van desarrollando
los distintos elementos. Prima la geometria, alternando circulos a modo
de flores con 6valos apuntados a modo de hoja.

Debido al grosor del metal plateado los cajones han sido engruesados
antes de ser chapeados para dejar espacio suficiente para los huecos
que alojan las piezas de metal.

Bajo el marmol (en la parte superior de la comoda), de tonalidades gri-
ses, blancas, marrones y ocres, encontramos las siguientes inscripciones
y marcas:

5509 Brech or 20
Per lundi matin

El estado de conservacion es Optimo, aunque presenta signos de alguna
intervencion por motivos propios del uso y el tiempo. Pérdida estruc-
tural de las guias de los cajones debido al roce continuado, habiendo
sido algunas repuestas. En el frontal se hace visible el intento de ocul-
tar la existencia de herrajes anteriores (encontramos cuatro marcas por
tirador). En el interior de la comoda se observa la pérdida de topes de
madera ubicados en los travesanos intermedios frontales, éstos han sido
sustituidos por otros de forma rectangular en la parte interior trasera.
Los topes son fundamentales para evitar un desplazamiento excesivo de
los cajones. Reintegracion de metal en el registro superior y de materia
lignea en los inferiores debido a las marcas dejadas por los tiradores
anteriores. Presenta marca de etiqueta, actualmente perdida.

Segun la clasificacion de tipologias establecida por Nicole de Reyniés
en su obra Mobilier Domestiqite, nos encontramos ante una comoda, del
francés -commode-. cuva naturaleza se define en Parfs hacia 1695 par-
tiendo de prototipos en los que se combinan la estructura de la cajo-
neria con la decoracion de los sarcofagos de tradicion clasica. Los ante-
cedentes inmediatos de la comoda seran el arca, el bail y la cajoneria;
utilizados los dos primeros ya en Egipto y muy especialmente durante
la Edad Media europea®, dando buena cuenta de ello en Espana la Tes-

? Tesis docioral inédita de Pize, Ménico, Lo coloiera o comoda catolona y sus varianies fipoldgicas en el siglo XVII, defendida en
lo Universidad de Barcelona en &l aiio 1997.
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tamentaria de Isabel la Catolica en la que se recogen diversas tipologias
cuyo fin era el de contener objetos varios: libros, tapices, joyas y plata,
entre otros. Serd a fines del XVI y principios del XVII cuando la cajo-
neria encuentre su mayor desarrollo, introduciéndose en las sacristias
para contener el ajuar littrgico, sobre todo en paises como Espana e Ita-
lia. En italiano la voz «cassettone» designa aquellas piezas, especialmen-
te utilizadas en la zona del norte, ligadas a «ambientes domésticos, bur-
gueses y palaciales. Es mueble de utilidad que se considera precedente
de la comoda»". Fueron disenadores de la talla de Berain, Oppenordt
y Boulle, a caballo entre los siglos XVII y XVIII, los que aportaron las
ideas mas innovadoras e influyentes, consiguiendo que la comoda juga-
ra un papel prominente en la decoracion de interiores de toda Europa,
siendo su posesion un signo de estilo y estatus. Dos centurias después,
una sociedad que buscaba el lujo mas alld de la simple posesion del
dinero, encontrard en el Art Déco, y especialmente en el mobiliario,
nuevas posibilidades de prestigio y reconocimiento social.

Siendo el Art Déco un cimulo de influencias y de personalidades varias,
autores como Ruhlmann, Leleu, Stie y Mare, los tradicionalistas, atnan en
sus obras una mirada al pasado, al clasicismo y al rococo del siglo XVIII,
con los nuevos aires modernos del siglo XX. Esta revision de la tradi-
cion se manifiesta en una doble vertiente: aquella que afecta a estruc-
turas y materiales por un lado, y por otro aquellos elementos relaciona-
dos con la decoracion. Este retorno no supone un simple revival estilistico,
sino que responde al deseo de la alta burguesia de imitar a la casi ine-
Xistente aristocracia del periodo de entreguerras.

Si uno de los principales factores de éxito del mobiliario francés del
siglo XVTII fue conseguir la belleza y el lujo por medio de la combina-
cion de maderas exoticas, incomprensibles plumeados y acertadas guar-
niciones metdlicas, con un mismo fin, el Art Déco hara lo propio. La
pieza que nos ocupa, chapeada en palosanto (madera noble y exotica,
acorde con el tipo de lujo buscado por el Art Déco), utiliza el plumeado
o drissages», mediante el cual se aplican fragmentos de chapa que jue-
gan con la direccion de la veta para crear decoraciones determinadas
que confieren a la pieza una especial belleza. En nuestro caso el motivo
se consigue con finas chapas de maderas iguales.

0" Rooricuez Berwis, Sofia, Diccionario de Mobiliario, Madrid, 2006, pp. 117-118.
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La taracea de metal plateado, realizada por paquetes'!, que decora la
comoda en el registro superior, por un lado la enlaza con la obra de
Boulle (y con las producciones tipo Boulle, el maestro por excelencia
de las marqueterias de metal, y el punto de referencia para la produc-
ciones de los siglos XVIII, XIX y los trabajos del Art Déco), y por otro
con el hecho de que a fines de los afios veinte sectores de la poblacion
comienzan a criticar el desmesurado coste que se alcanza en la pro-
duccién de muebles. Autores como Ruhlmann, con el fin de acallar estas
criticas, reducir los costes de produccion y, de camino crear un mueble
«mas moderno», sustituird materiales como las maderas nobles, el mar-
fil, el ndcar o la plata por aleaciones de bajo coste como el metal cro-
mado. Este hecho nos es especialmente interesante, ya que nos sitia
cronologicamente entre las producciones mas exclusivas del Art Déco 'y
las criticas arrojadas sobre los costes de produccion de finales de la
década.

La combinacion de maderas exoticas con metal cromado y el contraste
de la madera oscura con la brillantez de la taracea queda reflejado tanto
en piezas de Ruhlmann como de Ste y Mare. El cabinet en madera de
ébano (fig. 4.) realizado por Stie y Mare en 1927, decorado con un bou-
qguet de flores de ndcar, encuentra su antecedente en Ja rinconera (fig.
5) disefiada por Ruhlmann en 1916 realizada en madera de amboina y
decorada con taracea de marfil y ébano de Macasar.

A nivel decorativo, la pieza objeto de nuestro estudio parece carecer de
un planteamiento iconografico/decorativo, dada la sencillez de sus for-
mas v la de los motivos ornamentales con que se decora. Mas alld de
esta simplicidad, hicieron falta mds de trescientos anos de Historia del
yrie para que encontrase los motivos decorativos y los planteamientos
soficos que la hicieran totalmente moderna, pero que a su vez fuese
el reflejo de la grandiosidad conseguida por la ebanisteria francesa
1 siglo XVII.
En la obra de Siie v Mare se imponia la capacidad de combinar un
liseno tradicional con detalles singulares y de gran efecto, sin ninguna
mportancia estructural, pero capaces de llamar la atencién como signo
Nuestra comoda encuentra su camino hacia la
' porcion y encerrando los volumenes den-

= tacnicas v procedimientos, la taracea realizada por paquetes es una de las que mds




tro de una precisa geometria, donde la linea en una doble vertiente, cur-
va y recta, se sintetiza con una cierta tendencia a la abstraccion de los
motivos decorativos.

La naturaleza esta presente como reminiscencia del Modernismo y, por
ende, del rococo. Guirnaldas, festones y bouquets, tomados directa-
mente del repertorio cldsico, fueron motivos ornamentales basicos en la
decoracion de mobiliario desde el siglo XVII, encontrando su apogeo
en los estilos Luis XV, Transicion y Luis XVI. El Déco, y, por consi-
guiente, nuestros autores, hacen suya toda esta tradicion naturalista,
quedando reflejado en la decoracion de metal plateado que decora la
parte superior de la comoda. Aqui la vegetacion, en su tendencia abs-
tracta, se convierte en el lecho del motivo estrella del repertorio de
Louis Siie y André Mare: la rosa (fig. 6).

No hay nada mas bello que el templo de Paestum, el equilibrio perfec-
to de una bergére Luis XV y el empefo de un artesano en esculpir una
rosa» 2. Con esta afirmacion los creadores de la Compania de Artes
Francesas hacen toda una declaracion de principios sobre la importancia
de la rosa como motivo ornamental de su produccion. Ya en 1912 Léan-
dre Vaillant en su articulo «Le style de la rose»'* asienta las bases del uso
moderno de la rosa como motivo decorativo basico, de entre los usa-
dos del repertorio floral, creando toda una corriente filosofica, estilistica
y decorativa que se difundird entre los principales creadores del Déco,
manifestandose tanto en mobiliario como en el resto de las artes. De
naturaleza clisica, con el rococo encontrard un medio propicio para su
presentacion, entre curvas sinuosas sin fin, y ocupard un lugar privile-
giado entre las marqueterias de los ebanistas franceses del siglo XVIII.
Segun la tendencia del momento, la encontraremos desde su version
mis naturalista a la més cubista, pasando por la geometria y la abstrac-
cion. Las interpretaciones florales de Ruhlmann revelan cierto gusto por
el cubismo, por el retorno a una logica constructiva, considerando que
la flor es algo arquitectonico, no simple ornamentacion popular y arte-
sanal. Luis Stie y André Mare, en sus producciones realizadas desde la
Exposicion de 1925 hasta su separacion en 1928, retoman para su «osa»
las influencias, entre ellas las de Ruhlmann (con sus referencias cubis-

12 «(Que rien n'est plus Beau que le temple de Paestum, et I'equilibre parfait d'une bergére Louis XV ' point empéché |'arfisan
d'y sculpter une rose».

13 Recogido por Cawero, Florence, St ef Mare ef lo Compagnie des Arfs Francas, Paris, 1993, p. 173.




tas). que quedaron relegadas a un segundo plano por la Gran Guerra.
En la decoracion de la comoda que Nos ocupa, la rosa se abstrae, se
geometriza provocando que el resto de las decoraciones sigan esta mis-
ma tendencia: las flores dibujan circulos, las hojas, construidas a base
de ovalos apuntados (siendo un elemento decorativo por el que Siie y
Mare siente especial predileccion Yy que encontramos también en las
patas torneadas de la comoda) y dentro de ellos una sucesion de cur-
vas, reproducidas en la moldura de la parte superior de la comoda, en
la que la «guirnalda» se reduce a la minima expresion. Esta guirnalda
reducida a una simple sucesion de curvas la encontramos en muebles
de Ste y Mare desde, aproximadamente, 1921 (fig. 7).

Sabemos que para la produccién mas exclusiva Siie y Mare utilizan
como elemento de apoyo patas que sobresalen de la estructura de la
obra, pero en piezas menos elaboradas a nivel compositivo prefieren un
modelo mds simple, menos llamativo y mas clasico. Es habitual encon-
trar en sus obras reinterpretaciones de la pata cabriolé, mas rococo, asi
como de la pata troncocénica invertida tan utilizada dentro del mundo
clasico y, por ende, de Luis XVI pero, por esa forma tan acertada de
combinar ambos estilos, la pata toma una forma abultada y bulbosa, es
nuestro caso, en la que las acanaladuras desaparecen dando lugar a
gallones (fig. 8). Florence Camard en su libro Stie et Mare et la Com-
Dpagnie des Arts Fragais reproduce dos muebles documentados, un fau-
teuil, datado hacia 1927-1928, y un bufette, recogido en el inventario de
muebles de Siie y Mare realizado en julio de 1927, con patas semejan-
tes a las nuestras. Recoge también bocetos (fig. 9) de comodas vy sillas
de caracteristicas iguales a las nuestras.

Actualmente, no presenta los tiradores originales, hecho que nos
hubiera permitido poder identificarlos con algin modelo de los recogi-
dos en el repertorio de herrajes publicado el 4 de julio de 1927 (fig. 10).
A nivel estilistico, los que en este catalogo se recogen, presentan simi-
itudes con la decoracion de nuestra pieza, pudiendo identificar la suce-
sion de curvas (la guirnalda estilizada) que la decora en la parte supe-

>i consideramos que nuestra pieza fue realizada por los fundadores
Je la Compania de Artes Francesas, podemos acotar, por medio de los
radores, una posible cronologia de realizacion, ya que en el Salon de
de 1921, la Casa Fontaine, encargada de producir las aplicacio-
nes metalicas disenadas por Siie y Mare, expone un conjunto de tira-
dores inéditos y novedosos que ya presentan la guirnalda estilizada con
la que se decora, hecho que nos indica nuevamente un punto de
comienzo para este tipo de producciones.




Mare y Stie, en su afdn de crear un mueble moderno con sabor anejo, y
segun lo visto hasta ahora, parten de un proceso intelectual en el que
cada detalle tiene un punto de referencia, un punto francés de referen-
cia. La tapa de marmol que presenta tenia que estar a la altura de las
circunstancias del genio creativo de ambos. Una de las gamas cromati-
cas preferidas por los mdrmoles Luis XVI y Luis Felipe son las tonali-
dades grises. El mas utilizado por Luis XVI es el gris Sainte Anne de Bel-
gique o Belgium Grey Saint Anne. En la época de Luis Felipe se va a
utilizar el marmol en toda su gama de negros y grises (gris de Caunes
Minervois o Caunes Speakled Grey, Bleu Turquin). Durante el periodo
que nos ocupa, el Déco, hay una especial preferencia por el llamado
Portor, de tonalidades negras con moteados amarillos, muy al gusto afri-
cano que esta de moda en el momento. Stie y Mare ponen un punto y
aparte a lo que es general en el Art Déco, y usan un marmol mas cla-
sico, en tonos grises, mds francés, mas Luis XVI y Luis Felipe. En nues-
tro caso (fig. 11) pertenece a los llamados Bréche» (brecha), sacado de
las brechas calcdreas, formado por la aglomeracion y cimentacion de
elementos variados (preferentemente de naturaleza litografica). Algunos
vienen de las zonas mas profundas, de las brechas tectonicas. El de
estudio presenta dos caras diferentes en la misma masa, dos tipos de
madrmoles en la misma piedra (formado de manera natural).

En cuanto a la molduracion, es importante resaltar que tanto en Luis XVI,
Restauracion, como en Luis Felipe, utilizan marmol de moldura recta,
cortado a 90° entre otros, tanto en el frontal como en los laterales.
Nuestra comoda presenta este mismo tipo de corte en el marmol, por
lo que una vez mas los autores vuelven a mirar a la tradicion para su
proceder.

Con respecto al grosor del marmol durante el periodo Luis XVI, el mas
comun fue el que presentaba en torno a los veintiocho milimetros de
grosor, generalizando durante el siglo XIX el de veinte milimetros, sien-
do éste el que presenta nuestra pieza. Pensamos que la inscripcion que
encontramos en la parte superior de la comoda, debajo de la tapa, esta
en relacion con el tipo de marmol y el grosor de éste, bréche or 20 [...]
per lundi matin».

Partiendo del hecho de que la fecha de 1928 supone la separacion de
ambos, entendemos que éste es el limite mdximo para la fecha de rea-
lizacion de la comoda, ya que a partir de este momento Siie comienza
a trabajar en piezas con una marcada tendencia arquitectonica, con aca-
bados industriales, sobrios y funcionales. Mare, por su parte, deja de




lado el disefio y retoma de nuevo la pintura, volviendo a trabajar en un
lenguaje similar al de antes de la creacion de la Compania. El estudio
de decoraciones (la rosa y la guirnalda aparecen en piezas documenta-
das de la Compania de Artes Francesas), patas (documentadas hacia
1927/1928) y herrajes (partiendo de los repertorios de 1921y 1927) nos
dan la fecha de hacia 1921 como posible punto de partida para su crea-
cion. Los materiales empleados, tanto en su construccion como en la
decoracion, estin en consonancia con los usados como norma general
durante el Déco. Hay que recordar que Ruhlmann, para acallar las criti-
cas recibidas por los altos costes de produccion de sus piezas, comenzo
a utilizar materiales de bajo coste, entendemos que la decoracion de
metal cromado nos relaciona con este hecho. Un hecho que nos per-
mite pensar que fue realizada hacia 1927/1928 son las comodas que
reproduce Florence Camard en su libro Stie et Mare el la Compagnie des
Arts Francais, visualmente semejantes a la nuestra. El analisis del tipo
de marmol, su corte y grosor estdn en relacion con piezas creadas por
la Compania, acorde con la tradicion francesa a la que tanto hacen refe-
rencia. Como conclusion final, y segin los datos aportados por el estu-
dio, parece l6gica la atribucion a Louis Stie y André Mare como los crea-
dores de la comoda objeto de este estudio, pensando que, segun las
diferentes variables analizadas, su posible fecha de realizacion fue hacia
1927/1928, en Francia.

Recogemos, para finalizar este trabajo, la reflexion que hace Jean Ba-
docci en el prologo de Intérieurs des Stie et Mare, donde al referirse a
nuestros autores afirma que lo suyo fue

una admirable asociacion de dos mentalidades distintas que supie-
ron conjurar sus mejores cualidades para ponerse al servicio de la
belleza. Uno aporta un conocimiento seguro y preciso y un rigu-
roso sentido de la geometrfa, y el otro una refinada y delicada
sensibilidad. Siie es el arquitecto que juega con los niimeros y el
espacio, y Mare el artista cuya riqueza emocional hace que las cons-
trucciones abstractas y la frias ecuaciones cobren vida y alegria.
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Guirnalda

estilizada de la moldura superior.
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3. Marqueteria de metal plateado con decoracién vegetal abstracta.




FiG. 4. Cabinet en madera de ébano realizado por Stie y Mare en 1927, decorado con un bouquel de flores de
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Stie y Mare, que presenta una guirnalda similar a la que presenta la comoda de estudio.




. Pata de la comoda.
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de herrajes publicado el 4 de julio de 1927.

Fic. 10. Repertorio
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