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Documentalista. Tasacién y peritaje de obras de arte

«—T1 tienes serios problemas con los
clasicos —le repliqué. —Quizas es por-
que no me impresiona la antigiiedad de
las cosas —sonri6».

STEPHENIE MEYER'

I. INTRODUCCION

Este trabajo es el final de una historia que comenzé a escribirse en 1760,
mejor dicho en 1743, y que a fecha de 1877 todavia no habia llegado a su
fin. El siglo xvii, que fue la centuria de muchas cosas, entre ellas la de los
luises, los estilos georgianos, el de la ilustracién y la caida del Antiguo Régi-
men, fue también el siglo en el que uno de los grades enigmas de la histo-
ria fue desvelado: el secreto de la Porcelana.

A nuestro Rey Carlos III, que también lo fue de las Dos Sicilias, parece
ser que de poco le sirvi6 casarse en 1738 con Maria Amalia de Sajonia. De
entre las muchas cosas que su Senora aportaba al feliz matrimonio, su abue-
lito, Augusto II el Fuerte, olvidé incluir la receta de la porcelana. De momen-
to, el secreto seguiria siendo propiedad reservada de Meissen. Eso si, como
la familia era generosa, Maria Amalia no dejé de recibir «cacharritos» de
una pasta blanca, casi tan buena como la realizada por los lejanos chinos.

U Eclipse, p. 36.
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Carlos se puso manos a la obra, y como no pudo encontrar un camino,
lo creé. En 1743 comenz6 a buscar y a gastar cantidades ingentes de dine-
ro, la Real Manufactura de Capodimonte se convirtié en una realidad, y en
st obsesion, tanto, que cuando le cay6 el Trono de Espana, se la trajo, ente-
ra, literalmente. Asi, estando ya de nuevo el monarca en casa, comenzo la
andadura de la Real Fabrica de Porcelanas del Buen Retiro, a fecha de 1760.

No todos los caminos son iguales, unos son largos, otros cortos, los hay
encharcados, los hay de hormigén y los hay que no tienen fin. El de la bus-
queda de la porcelana parece ser, para el caso espafiol, que pertenece a los
del dltimo grupo. Desde la fundacion de la Manufactura en Espana hubo
que esperar cuarenta y cuatro anos hasta que Sureda consigui6 realizar
porcelana de pasta dura, la llamada «porcelana de Madrid», segin Pérez-
Villamil, en 1804. Mala suerte, porque poco después la Real Fabrica de Por-
celanas del Buen Retiro fue arrasada por los ingleses.

Si el siglo x1x comenz6 mal, terminé peor. Desde aqui pensamos que el
grado de civilizacién de una cultura se mide por el respeto que ésta le tiene
a sus obras de arte. En tiempos de guerra el primer perjudicado es el hom-
bre, y en segundo lugar el Arte y el Patrimonio. Si algo define la Espana de
]a decimonovena centuria €s la inestabilidad politica. La Independencia de
los franceses, las Guerras Carlistas, los alzamientos militares, un Rey de la
Casa de Saboya, una Republica, la Restauracion y la pérdida de las Colo-
nias de ultramar, seran el marco donde el Arte y especialmente las Artes
Decorativas tuvieron que adaptarse al medio para sobrevivir. Y como dijo
Van de Lemme, «es quizas unrasgo tipico dela naturaleza humana el hecho
de que incluso en los periodos de mayor pesimismo y depresion, el espiri-
tu se supera para creary disfrutar de un poco de belleza»*.

Ya desde principios de siglo las artes ceramicas apuntaban hacia un
camino diferente. Las nuevas manufacturas se creaban por y para set eco-
némicamente rentables. La Manufactura de Sargadelos fue la primera en
aplicar los nuevos procedimientos industriales ingleses. Se pas6 de la tra-
dicional realizacion de las piezas a mano, a utilizar de forma generalizada
el molde. Objetivo, realizar mas obras en menos tiempo, con menos cos-
tes, para llegar a un publico mucho mas amplio. Aunque S€ sigui6 reali-
sando loza pintada a mano, los procedimientos de estampacién se conso-
lidaron como los mas usados y caracteristicos del siglo. Esta mentalidad
burguesa trajo consigo la dispersion de las nuevas manufacturas por todo
el Reino, alejadas de los tradicionales enclaves ceramicos. Si queriamos
competir con los productos extranjeros se hacia necesario que los obrado-
res estuvieran cerca de los materiales, rompiendo con la tradicional con-
cepcién de creo una manufactura y traigo los materiales hasta ella. De esta

—_—

> A. vax DE LEMMEN, Guia del Art Deco, Madrid, 1997, p. 16.
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manera surgieron empresas, de manos de mentalidades avanzadas para su
época, tales como la creada en la parroquia corufiesa de Dorneda; la fabri-
ca de Fernandez de Isla, en Cantabria; San Mamés de Basturia, en Vizca-
va; Cartagena, en Murcia; San Juan de Aznalfarache, en Sevilla; La Astu-
riana, en Gijén, o San Claudio, en Oviedo.

Como apuntaremos después brevemente, a La Moncloa le tocé ser una
manufactura de su época. El titulo de «Real» tenia unas connotaciones dife-
rentes de las que recibia durante el siglo xvir. Ahora no sé6lo habia que sumi-
nistrar productos a la Corona, sino que habia que medir el gasto, hacer de
la sociedad un establecimiento rentable a nivel econémico, adaptarse a las
corrientes y tendencias artisticas de cada momento y llegar a un nuevo
publico, alejado de la tradicional aristocracia.

‘‘‘‘‘‘‘

" La bibliograffa existente acerca de la Real Fabrica de La Moncloa abar-

ca su estudio principalmente desde cuatro aspectos: 1.°) aquellos trabajos
que se ocupan del Palacio de la Moncloa y dan unas breves pinceladas sobre
la manufactura; 2.°) los que ofrecen un punto de vista desde su aportacién
a la industrializacién, gestién y organizacién del trabajo, principalmente
relacionado con la figura de Bartolomé Sureda; 3.°) aquellos periodizan las
diferentes fases de su produccién, y 4.°) aquellos trabajos que versan sobre
alguna época en concreto. Entre los del primer grupo destaca la obra de
Maria Teresa Fernandez Talaya, El Real Sitio de la Florida y la Moncloa*
(1981). Sierra Alvarez*, con su trabajo En los origenes de la moderna direc-
cién de empresas en Espafia: la reorganizacion del trabajo de la Real Fibrica
de Loza de la Moncloa (1991), estaria dentro de los de la segunda categoria.
Al tercer grupo pertenecen las publicacines de: Natacha Sesefia, Las Manu-
facturas Reales de cerdmica, Buen Retiro y Moncloa® (1993); Maria Leticia
Sanchez Hernandez, Catdlogo de porcelana y cerdmica espariola del Patri-
momnio Nacional en los Palacios Reales © (1989); Leticia Ordoénez, La Real Fdbri-
ca de la Moncloa’ (1984); Abraham Rubio Celada, en sus obras Los Zuloa-
ga: Artistas de la cerdmica® (2007) y La fdbrica de cerdmica de La Moncloa en
la época de los Zuloaga (1877-1893)° (2005), y José Sierra Alvarez, con Isa-

> M. T FeErNANDEZ TALAYA, El Real Sitio de la Florida v la Moncloa, Madrid, 1999, pp. 304-308.
=2rs Arvarez, «En los origenes de la moderna direccién de empresas en Espana: la
ajo de la Real Fabrica de Loza de la Moncloa (Madrid), 1820-1823»,
1 trabajo, 27, 1996, pp. 141-161.
Las manufacturas 1eale\ de Cerdamica: Buen Retiro y Moncloa», en Reales
, Madrid, 1993, pp. 67-
< M. L. Sincuez HErNANDEZ, «Una \‘ajiHa inédita procedente de la fabrica de la Moncloa»,
en Villa de Madrid, 87, 1986, 1, pp. 57-68.
7 1. OrRDONEZ, «La Real Fabrica de la Moncloa», en Villa de Madrid, 80, 1984, pp. 44 y 41-54.
$ A. Rusio CeLADA, Los Zuloaga, artistas de la cerdmica, Madrid, 2007, 411 pp.
9 A. RuBio CELADA, «La fabrica de ceramica de la Moncloa en la época de los Zuloaga
(1877-1893)», en Revista de Arte, Geografia e Historia, 2005, pp. 223-252.
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bel Tuda Rodriguez, en Sureda y la renovacion de la cerdmica espatiola duran-
te el primer tercio del siglo xix" (2000), pertenecen a la tltima categoria.

Como obras histéricas basicas para el estudio de la Manufactura desta-
can, Artes é industrial del Buen Retiro: la Fabrica de la China: el laboratorio
de piedras duras y mosaico, obradores de bronce marfiles (1904), de Manuel
Pérez-Villamil ", y el «Cuaderno» de notas sobre cerdmica (1802-1826) (2000),
realizado por el propio Bartolomé Sureda .

El presente trabajo pretende dar a conocer las porcelanas de la Colec-
cién Soldevilla . Isidro Benito Lapefia, antecesor de los Soldevilla, fue
administrador de la Manufactura desde 1 888 y «mantenia unas buenas rela-
ciones con Daniel, que perdurarian muchos afios después de cerrar la Fabri-
ca de la Moncloa. Incluso contactaron en 1903 para intentar poner de nuevo
la fabrica en marcha» '“. Desde entonces las piezas se han conservado en
las mismas manos por herencia familiar. Esta compuesta por 21 piezas,
14 de ellas firmadas. Entre las principales tipologias destacan: jarrones,
uno tipo Alhambra, jarras, azulejos, bastoneras, un enfriador monumen-
tal, cornucopias, platos, un tondo y armario. Las fechas que aparecen en
algunas de la piezas nos indican que fueron realizas entre 1888 y 1891,
menos un jarrén fechado en 1883. Casi todos los ejemplares presentan erro-
res de cochura, lo que nos permite apreciar las calidades y texturas de pas-
tas y esmaltes. Parece probable que el administrador recopil6 aquellas cera-
micas consideradas no aptas para la venta. El estudio de estas piezas nos
permitird hacernos una mejor idea de lo que fue la altima etapa producti-
va de La Moncloa y la primera desde el punto de vista de los Zuloaga.

II. La MONCLOA Y SUS ANTECEDENTES. UNA HISTORIA QUE COMENZO
EN EL SIGLO XVIII

La cosa habia quedado con la destruccion de la Manufactura del Buen
Retiro por los ingleses en 1812. En 1817, seguin recogen Sierra Alvarez y

0 AAVV., Bartolomé Sureda (176 9-1851): arte e industria en la Hustracion tardia, Madrid,
2000, pp. 90-319.

1t M. PErEz-VILLAMIL, Artes € industrias del Buen Retiro: la Fabrica de la China: el labora-
torio de piedras duras y mosaico, obradores de bronces y marfiles, Madrid, 1904.

2 B. SurepA MiseroL, «Cuaderno» de notas sobre cerdmica (1802-1826), edicion, intro-
duccién y notas al cuidado de J osé Sierra Alvarez e Isabel Tuda Rodriguez, Madrid, 2000.

13 Agradecemos a don Luis Soldevilla no s6lo el abrirnos las puertas de su casa, sino tam-
bién la posibilidad de «tocar» cada una de las piezas que componen su preciada coleccién
de lozas de la Moncloa. No queremos olvidar, aunque sea s6lo en esta pequena nota, a Rubén
Sanchez Guzman, que 1o sélo es el biégrafo del escultor Manuel Pereira, sino que ademas
es un excepcional fotografo.

14 A Rusio CELADA, op. Cit., 2005, p. 228.
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Tuda Rodriguez, Fernando VII dio érdenes a Antonio Forni, contador del
Buen Retiro, v Joaquin Royo, teniente de arquitecto mayor, de «que se esta-
blezca en pequefio la antigua Real Fabrica de Porcelana» . La gran pro-
motora del proyecto fue su esposa, Maria Isabel de Braganza.

En un primer momento recibié el nombre de Real Fébrica de la Flori-
da, denominacién que seria sustituida posteriormente por la de La Mon-
cloa. El primero de los problemas con los que se encontro la nueva manu-
factura fue el de su propio director, Antonio Forni, napolitano, artesano
del Buen Retiro y anclado en las tradiciones de mediados del xvir. La Mon-
cloa, a nivel de procedimientos, surgié a imagen y semejanza de la ante-
rior manufactura, lo que hubiese estado bien si su siglo de creacién fuese
el del Despotismo Tlustrado y no el convulso xix. Pastas, moldes, decora-
ciones, trabajadores y procedimientos provenian del Buen Retiro. Desde
1820 a 1829, el inquieto Bartolomé Sureda se hara cargo de la manufac-
tura. Una profunda reforma econémica, administrativa, financiera, de las
instalaciones, del personal y del sistema de ventas, conseguira que poco a
poco la firma empiece a ser rentable econémicamente y pueda llegar a con-
vertirse en un ente casi independiente de las finanzas de la Corona.

Fue Leticia Ordéiiez, en su obra La Real Fdbrica de la Moncloa ', la que
establecié las diferentes etapas productivas de la manufactura. Posterior-
mente Sierra Alvarez y Tuda Rodriguez ' han matizado las fechas dadas por
Ordéiiez. Rubio Celaya ' definira la cronologia para la cuarta y tltima (pri-
mera de los Zuloaga) de la produccién de la manufactura. Recogemos bre-
vemente aqui las diferentes épocas por las que ha pasado la industria, que
nos permitiran entender los antecedentes formales de los Zuloaga y, por con-
siguiente, de la coleccién Soldevilla. Leticia Ordéfiez habla de tres grandes
épocas, considerando como la tercera la que nosotros consideramos cuar-
ta. Partimos de la clasificacién establecida por Sierra Alvarez y Tuda Rodri-
suez, por considerarla la mas razonada y la mejor documentada.

Primera época o de Forni, de 1817 a 1820

Es la etapa de los comienzos y de la pervivencia de las tradiciones. Los
modelos para las diferentes piezas proceden del Buen Retiro, en la mayo-
iz de los casos ambas producciones no se pueden llegar a diferenciar.
I 2 Manufactura se gestiona a la manera del setecientos. Las inversiones
) constantes dado los continuos gastos y la poca produc-

5 AAVV., op. cit., p. 119.

16 1.. ORDONEZ, 0p. cit., pp. 41-54.

7 AAVV., op. cit., pp. 90-157.

18 A, Rusio CELADA, op. cit., 2005, pp. 223-252.
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Segunda época o de Sureda, de 1820 a 1829

Sureda pone en préctica toda una vida acumulando conocimientos. Su
modelo de gestién se basard en dos puntos principales de apoyo, los siste-
mas ingleses y franceses. Del primero tomo conciencia de que habia que
dirigir la gestion y la produccion hacia la rentabilidad, y esto significa que
la época de la porcelana habia terminado. Su elaboracién era cara, costo-
sa y con un publico reducido. Aunque nunca se dejo de producir porcela-
na pintada a mano, fue progresivamente aparcada. La loza, que en Ingla-
terra se venia utilizando desde la segunda mitad del xvi, era mas barata
de producir, funcional y con unas posibilidades de piblico mayores. A nivel
de formas, Francia fue la fuente de inspiracién. Cuando la compafiia comen-
26 a ser rentable fue arrasada casi por completo por un incendio aconte-
cido en el afio 1825. Lejos de caer en el desanimo se volvié a reconstruir. A
fecha de 1829 Bartolomé Sureda fue jubilado.

Tercera época o isabelina, de 1829 a 1 850

Antonio Salcedo fue el sustituto de Sureda. Tuvo un corto mandato, ya
que fue reemplazado en 1834. Desde esta fecha hasta 1846, Mateo Sureda
ocupara el cargo de director con una clara tendencia continuista con la
labor desempenada por su hermano, pero con una situacién econémica y
social desfavorable. Juan Federico Langlois, hasta entonces director de la
manufactura de Isigny, fue director de La Moncloa entre junio de 1846y
mayo de 1848. Aunque en su contratacion se negocié de manera expresa
la aplicacién y revelacion de sus conocimientos, en la practica se nego a
hacerlo. En marzo de 1850 se puso un punto y final a la Manufactura.

Cuarta época o de los Zuloaga, de 1877 a 1893

Varias personalidades de la época, entre las que destacan el propio rey
Alfonso XII, su secretario particular, el Conde de Murphy y los Zuloaga,
entre otros, fundan una manufactura que retoma el nombre de La Moncloa.

III. Los ZULOAGA Y LA ULTIMA ETAPA DE LA MonNcLoA

Deciamos al principio de esta obra que éste era el final de una historia
que comenzo a escribirse durante el siglo xviii, y que a fecha de 1877, aun
no habia llegado a su fin. Actualmente la controversia esta servida, hay
quien piensa que ambas manufacturas, la de La Moncloa y la de los Zu-
loaga, con el mismo nombre, no tienen ningun tipo de relacion entre si.
Mientras que para Leticia Ordofez «en época de la Restauracion, 1874, se
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vuelve a abrir la fabrica, iniciAndose con ello la que seria la tercera y alti-
ma etapa de esta manufactura. La iniciativa de restablecer La Moncloa
parte del secretario particular de Alfonso XII, el conde Murphy» ". Sierra
Alvarez y Tuda Rodriguez” estan en total desacuerdo con esta afirmacion,
argumentado que

lo que se ha venido produciendo con la fabrica del Conde de Murphy y los
Zuloaga (1877-1899), machaconamente fijada en la bibliografia como sim-
ple epigono de la de La Moncloa, cuando lo cierto es que ni empresarial ni
estilisticamente —y ni siquiera desde el punto de vista de su emplazamiento
fisico— parece haber tenido nada que ver con la fabrica fernandina e isa-
belina, mas alla de su misma denominacion.

Rubio Celada es mas comedido con sus afirmaciones:

El periodo en que los Zuloaga ocuparon los terrenos de la antigua fabri-
ca de La Moncloa se estudia unas veces como una tltima etapa de la fabri-
ca de La Moncloa, y otras como un momento confuso en el que no es fécil
saber si la fabrica de La Moncloa continué o no su actividad, desapareci-
da durante el reinado de Isabel IT. En mi opinién, los Zuloaga se limitaron
a utilizar los terrenos de la antigua fabrica para construir la nueva, pero la
produccién ceramica que ellos hicieron nada tiene que ver con la anterior
en cuanto a materiales, formas, decoraciones y técnicas. Ello no quiere
decir que no pudieran aprovechar alguna infraestructura de la antigua fabri-
ca o que reutilizaran algin molde en un momento determinado?®.

Agqui nos decantamos por considerar a la manufactura fundada por los
Zuloaga como la ultima etapa de La Moncloa y primera de los Zuloaga.
Aunque si que es cierto que administrativamente eran totalmente diferen-
tes, su relacién con la Corona, y por consiguiente con la antigua Moncloa,
son mas que evidentes. Quizas el objetivo no fue directamente continuar
con la labor de la antigua manufactura, pero si ayudarse de la memoria
histérica colectiva para que la nueva sociedad diese sus frutos. Aunque no

con Buen Retiro. Se comprometieron a formar
: escuelas de arte v museos . Cuando en 1881
1 sociedad, todos los interesados era afines a la
phy, José Cadenas (Ministro de Instruccién Publi-

» AAVV., op. cit., p. 136.
2 A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 37.
2 A, RuBio CELADA, op. cit., 2005, p. 224.
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ca), Juan de Dios de la Rada y Delgado (Director del Arqueol6gico Nacio-
nal y Anticuario de la Real Academia de la Historia), el marqués de Bene-
meiis de Sistalloy los hermanos Zuloaga. E1 Rey Alfonso XII realizé varios
encargos, entre los que destacé un «vaso de la Alhambra» que regalé al Kai-
ser. Otro hecho que relaciona directamente a la Corana con la nueva Mon-
cloa viene de mano de Eusebio Zuloaga, padre de Guillermo, Daniel y Ger-
man, y Director de la Armeria Real. Si la Casa Real no queria retomar La
Moncloa, se tom6 muchas molestias en enviar a los tres hijos de Eusebio
a estudiar a la Escuela de Ceramica de Sevres. Aqui pensamos que seria un
poco triste que la produccion que realizaran los Zuloaga fuese totalmente
igual a la de 1850. Realizaron obras acordes a su época, por lo que no con-
sideramos éste un argumento valido para establecer la diferencia entre las
dos manufacturas.

Guillermo (1848-1893), Daniel (1852-1921) y German (1858-1889), fue-
ron hijos de Eusebio Zuloaga y Ramona Boneta. Se puede decir que los
hermanos Zuloaga estaban destinados desde su nacimiento a dedicar su
vida a las artes decorativas, y mas concretamente a las artes del fuego.
Desde la fabrica familiar de armas en Eibar, y el puesto de su padre como
director de la Real Armeria, aprendieron el gusto por el detalle, la narra-
cién y las diferentes técnicas del esmaltado. La boda de su hermana Isi-
dora con el pintor asturiano Ignacio Suarez Llanos les asegurd clases pri-
vadas de dibujo y pintura. Daniel continu6 ejercitandose en el arte de la
pintura copiando a los grandes maestros del Prado. Asentadas las bases
en el dominio del dibujoy los procedimientos ceramicos, fueron pensio-
nados por la Corona para estudiar en la Escuela de Ceramica de Sevres
desde 1867 a 1871. Desde esta fecha hasta 1877 se considera que estuvie-
ron desarrollando su labor como ceramistas en diferentes talleres. A par-
tir de este momento la suerte de cada uno de los hermanos sera desigual.
Todos contribuyeron a la apertura de la nueva Moncloa, pero sera Daniel
el que desarrolle una larga carrera como artista y ceramista. Las carreras
de German y Guillermo se vieron truncadas por la prontitud de sus falle-
cimientos. Daniel paso desde La Moncloa a su primer taller individual en
Vallermoso. Posteriormente se traslado a la ciudad que le veria crecer como
artista, Segovia, donde estuvo trabajando en la manufactura «La Sego-
vianar. Su siguiente destino fue Pasajes de San Juan, en Guipuzcoa. Desde
alli volvié a Segovia instalando su taller en San Juan de los Caballeros.
Desde aqui, en plena madurez artistica, y gracias a que varios miembros
de su familia colaboraban en ol taller, fue capaz de satisfacer una deman-
da tanto nacional como internacional. Entre las actividades que desem-
pend fuera de su taller destacan las clases que impartio en la Escuela de
Artes y Oficios de Madrid y la multitud de exposiciones y salones a los que
acudio.
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A los Zuloaga, junto con artistas como Gaudi, se les considera renova-
dores de la industria ceramica espafiola. Una sélida formacién, un pro-
fundo respeto hacia su trabajo, un ansia constante de conocimiento y una
gran conciencia sobre la tradicién ceramica espafiola, hicieron que en su
produccién fuese una constante la busqueda y la recuperacion del pasado.
Antiguas técnicas, formas y procedimientos encontraron su sitio en la mul-
titud de obras que crearon. Aparte de esta recuperacién de la tradicién, fue-
ron capaces de hacer de sus piezas un ente con personalidad propia, méas
alla de anclarse en el simple historicismo.

Partiendo de los textos de Quesada Martin® y Rubio Celada?, recons-
truiremos brevemente las noticias que de La Moncloa de los Zuloaga se
tiene constancia.

Desde 1870, fecha en la que los hermanos Zuloaga vuelven de su estan-
cia en la Escuela de Ceramica de Sévres, hasta 1877, en la que la Corona
cedio a los hermanos los terrenos de la antigua Moncloa, no tenemos infor-
macion sobre su actividad laboral. Parece ser que el trato fue el uso y dis-
frute de la finca a cambio de la creacién de una escuela de cerdmica y la
piezas a museos y otras instituciones.

881 la manufactura cambié su condicién juridica, estableciéndose
ociedad anénima con varios miembros accionistas. Guillermo

entrega de |
1

devilla nos revela la denominacién de la compafiia «La Moncloa fabrica-
cién de productos ceramicos» (Fig. 1).

La documentacién de la produccién de esta época no es muy abundan-
te, pero si la correspondencia de los diferentes hijos con su padre. Gracias
a ella sabemos que la sociedad no funcionaba, y que Guillermo se hipote-
c6 en un intenté de sacar la empresa adelante. Las ayudas econémicas de
Daniel y Germéan consiguieron evitar que su hermano fuese a la carcel por
insolvente.

A partir de 1883 la situacién empez6 a cambiar, La Moncloa comenzé
a recibir los grandes proyectos decorativos de la época. Participé en las
diferentes exposiciones, tanto nacionales como internaciones, con un éxito
rotundo. Los tres grandes encargos de este afio fueron la Exposicién Nacio-
nal de Minerfa, para la que ellos elaboraron la decoracién ceramica del
Palacio de Veldzquez del Buen Retiro, los productos que realizaron para
el pabell6n de la Fabrica en esta exposicién y la decoracién de los salones
en San Sebastidn de la Diputacién Provincial de Guiptizcoa. Este dltimo
proyecto fue una colaboracién entre Daniel, German y el pintor Alfredo
Perea.

» M. Quesapa MarTiN, Daniel Zuloaga, 1852-1921, Segovia, 1985.
* A. RuBio CELADA, op. cit., 2007.
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Ficura 1.—Accion de participacion de La Moncloa.

En 1885 se les encargé la decoracion del Salén de Recreo de Burgos.
Aunque eran los decoradores de moda del momento, parece ser que la ges-
ti6n de la fabrica por parte de Guillermo no fue la adecuada, provocando
el descontento de los accionistas. En 1886 el mayor de los hermanos de los
Zuloaga fue suspendido de su cargo como director, trasladandose a Bilbao
donde encontrdé trabajo. La manufactura dej6 de funcionar como tal, pero
algunos de los operarios siguieron utilizando sus instalaciones y produ-
ciendo piezas que firmaron con sus nombres. Fue el afio en el que German
falleci6 (1889).

Un bastonero fechado y firmado por Daniel, conservado en el Museo
Cerralbo, indica que volvié a trabajar en La Moncloa?. En 1888 Velazquez

5 Pertenece a la serie neorrenacentista, esta decorado con grutescos sobre un fondo
naranja. Firmado y fechado en a base, LA MONCLOA 1888.D. Z.
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Bosco le hizo el encargo de los paneles decorativos de la Escuela de Inge-
nieros de Minas. Una carta del nuevo administrador Isidro Benito Lapena,
antecesor de los Soldevilla, al Intendente General de la Real Casa de Campo,
de este mismo ano, da fe de la situacion ruinosa en la que se encontraba la
manufactura: «(...) la administracién de esta fabrica ha sido tan desastro-
sa hasta los primeros dias de junio, que estd dando lugar a reclamaciones
continuadas (...)» %,

En los afios finales de relacién de los hermanos Zuloaga con La Mon-
cloa, Daniel realizé una constante labor académica. En 1889 comenzé a
impartir clases como ayudante supernumerario en la Escuela Central de
Artes y Oficios. En 1890, y hasta 1893, ocup6 de manera interina la céte-
dra de ensefianza de la ceramica en la misma institucién. En 1893 fue nom-
brado vocal suplente del tribunal de oposiciones de las catedras de mode-
lado y vaciado de varias escuelas de artes y oficios.

Desde 1890 el Consejo de Administracién, segtin una carta enviada por
el Conde de Murphy a Palmaroli, estaba descontento con Daniel y comen-
z6 a buscarle sustituto como director. En 1893 Daniel se traslad6 a Sego-
via, al establecimiento de los Vargas.

Desde este momento no tenemos mas referencias sobre la Manufactu-
ra de La Moncloa. En una carta fechada en 1903 dirigida por Daniel a Isi-
dro Benito Lapefia, se planteaba retomar la produccién de La Moncloa: «El
asunto de La Moncloa lo llevo muy bien y préximo a terminar; si la socie-
dad proyectada llega a ser un hecho, se hallarad Vd. con un antiguo cono-
cido de los dos, y muy ttil para la realizacién de sus pensamientos» ?’.

Mantenemos en las siguientes catalogaciones la clasificacién por series
propuesta por Rubio Celada, asi como las denominaciones que este autor
designa a las diferentes piezas, en funcién de la terminologia propia de los
Zuloaga. En algtn caso tendremos que matizar los diferentes nombres, e
identificar las obras con su nombre histérico.

IV. CaTALOGO DE PIEZAS

/| Ol
Hacia 1883. Firmada «AE» (enlazadas) en la base, y «<AE» Madrid en
interior de la boca. Ceramica de color rojizo, cubierta estannifera y

1
reflejo metélico. Altura: 47,5 cm. Didmetro de la base: 6,8 cm. (Fig. 2).

Anfora torneada a mano, con asas, de cuerpo en forma de pera inverti-
da, base estrecha y hombros anchos. Cuello alargado, con boca méas ancha

% A. Rusio CELADA, op. cit., p. 249.
# A. Rusio CELADA, op. cit., 2005, p. 249.
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que la base, estrangulado hacia la
mitad de su longitud. El cuello se
une a la base mediante un anillo en
relieve. Asas o aletas planas, que
parten desde el labio de la boca
hasta hacia la mitad del cuerpo.

Decorada a mano en toda su
extension con reflejos metélicos, de
color cobrizo, sobre fondo blanco.
Decoracion compartimentada a
base de bandas longitudinales. Alter-
na fondos blancos con reflejos y fon-
dos con reflejos sin motivos esmal-
tados. Motivos decorativos imitando
caracteres arabes, vegetales y geo-
métricos.

Realizada con un barro de tona-
lidades rojizas, esta totalmente
esmaltada (interior y base incluidas).

Fioura 2.—Anfora con asas. La Moncloa Craquelado pequeno y uniforme a lo

(Madrid). Primera época. largo de toda la pieza. El color del

Serie orientalizante. Hacia 1883. barro esta dentro de las posibilidades

cromaticas utilizadas por los Zuloa-

ga: «Las pastas utilizadas por los Zuloaga para claborar sus ceramicas fue-

ron tanto naturales como artificiales. Dentro del primer grupo se encuentran

las arcillas, que pueden ir desde el color blanco de tipo calcareo hasta el rojo,
variando el tono segtn la cantidad de hierro que contengan» 2B,

Los Zuloaga ya desde su primera época en La Moncloa manejaban con
soltura la técnica del reflejo metalico. Esto hay que entenderlo desde un
doble punto de vista, como el interés de éstos por las viejas técnicas y el
realizar producciones acordes con el gusto de la época en la que les habia
tocado vivir. Desde mediados del siglo xix, coleccionistas, teéricos y mu-
seos recogieron en sus obras o colecciones piezas de reflejo metalico. El
paradigma de obra ceramica espafiola de la época eran los jarrones naza-
ries de la Alhambra®. En la Exposicion de Mineria, Artes Metalargicas,
Ceramica, Cristaleria y Aguas Minerales de 1883, los Zuloaga presentaron
piezas inspiradas en los vasos de la Alhambra. En el Museo Zuloaga de
Segovia se conserva una acuarela, de la época de La Moncloa, en la que
Daniel pint6 un jarron inspirandose en los de la Alhambra.

» A Rugio CELADA, op. cit., 2005, p. 231.
2 E] pintor Fortuny poseia en su coleccién uno de los vasos de la Alhambra. Este fue
reproducido por Deck en un dibujo en la pagina 29 de su libro La Faience, publicado en 1887.
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En esta primera etapa productiva de los Zuloaga, las principales fuen-
tes de inspiracion fueron las ceramicas chinas, japonesas e hispanomu-
sulmanas. Los vasos de la Alhambra fueron realizados en dos tamarios, y
con pequefias variantes en las aletas®. Un jarrén conservado en la colec-
ci6én Eleuterio Laguna, realizado por los Zuloaga en La Segoviana, presenta
caracteristicas formales diferentes. Aunque no esta decorado con reflejo
metalico, que se sigui6 utilizando durante esta segunda época, nos permi-
te apreciar las diferencias entre la primera y segunda época en cuanto a
esta tipologia. Los creados durante el periodo de La Segoviana, en la fabri-
ca de Vargas, presentan aletas recortadas, cuerpo mas esbelto y pie esca-
lonado.

Aunque la pieza aparece marcada, pero no fechada, las presentadas a la
exposicion de 1883 y la acuarela pintada por Daniel parecen indicar que la
conservada en la coleccién Soldevilla podria estar ejecutada en torno a esta
fecha. Asimismo, la marca «AE» (enlazadas) aparece en otras piezas de la
misma coleccién (n.”* 2, 8 y 11 de este catdlogo), todas ellas con inscrip-
cién de «La Moncloa» y elaboradas entre los afios 1888 y 1991.

En la coleccién Soldevilla se conserva un plato (n.° 14), decorado con
la técnica del reflejo metélico, posiblemente realizado en La Moncloa.
M.* Leticia Sanchez, en su Catdlogo de porcelana y cerdmica espariola del
Parrimonio Nacional en los Palacios Reales*, reproduce varias piezas deco-
radas también con reflejo metalico y que considera producidos en La Mon-
cloa (n.” 143-153). En total se reproducen seis platos y cuatro jarras. En la
catalogacién de todas ellas aparece «Afio 1880, La Moncloa (S.M.)», con-
siderando la autora que estan inspirados en modelos de Manises del siglo xv
y otros con influencias granadinas y malaguenas.

2. Jarron con asas. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie herdldica.
1889. Firmada y fechada «La Moncloa 1889» ¢AE?, en la parte superior
del pie. Pasta de color ocre, con tonalidades rosadas, cubierta estan-
nifera y 6xidos metalicos. Altura, 35 cm. Didmetro de la boca, 7,8 cm.
Diametro de la base, 13,5 cm. (Fig. 3).

Jarrén con asas, con cuerpo en forma de copa. Base circular, compues-
ta por un pequefio zécalo, sobre éste el toro bulboso que se estrecha en su
centro para formar el astil que sostiene el recipiente. Entre el pie y el reci-
piente hay un anillo en relieve que separa ambas partes. Recipiente cam-
paniforme, con hombros anchos, bien marcados y perfil semicircular, parte
inferior con forma troncocdnica invertida. Cuello con forma de cono, ani-

* A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 114.
* M. L. SANcHEZ HERNANDEZ, Catdlogo de porcelana y cerdmica espariola del Patrimonio
Nacional en los palacios reales, Madrid, 1989, pp. 195-213.
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llo decorativo y boca de paredes rec-
tas. Asas recortadas, formadas por
dos «C», contrapuestas, terminadas
en volutas. Situadas casi en el borde
de los hombros, se extienden hasta
la mitad del recipiente.

Torneada a mano, con un barro
de tonalidades ocres, que en el inte-
rior da tonalidades rojizas. Esmal-
tada totalmente, menos en los can-
tos sobre los que apoya el pie.
Vidriado brillante y uniforme. No
presenta craquelado.

Decoracién en azul, amarillo, ocre
y verdes. Ojos contorneados en
marrén. La decoracién se reparte en
las tres partes que componen la
pieza: cuello, cuerpo y pie. Cuello
decorado con bandas horizontales
en manganeso y cobalto. En su parte FiGura 3.—Jarr6n con asas.

p .5 La Moncloa (Madrid). Primera época.
mas estr'echa presenta decoracpn Sesrie herfldtcn, 1899,
compartimentada a base de franjas
verticales, con forma conica. Alter-
nan un motivo vegetal con una banda reticulada, a la manera de la porce-
lana de Meissen o los bordes de la Familia Rosa de la Compaiifa de Indias
del xvi. El recipiente esta decorado en su parte central con el escudo de la
Casa Real, sostenido por un aguila bicéfala coronada. La parte inferior del
cuerpo se decora con dos «C» afrontadas terminadas en volutas. El cuello
del pie esta decorado con pequetias flores esquematicas. En el contorno con-
vexo, otro tipo de flores diferentes, invertidas, que recuerdan a los tulipanes,
decoran todo el perimetro. Zécalo decorado a base de bandas concéntricas.

Segtin la clasificacién propuesta por Rubio Celada®, la piezas se ins-
criben dentro de las que componen la «serie heraldica», caracterizada por
los motivos heraldicos con los que se decoran. Un bastonero (n.° 11) y un
plato (n.° 15) de la coleccién Soldevilla estan también decorados con el
Escudo de la Casa Real sobre un aguila bicéfala coronada. Este mismo
autor* reproduce una fotografia de un azulejo decorado con el escudo sobre
el dguila bicéfala coronada, tomada por J. Laurent en el Pabellén de La
Moncloa de la Exposicién Nacional, en el Buen Retiro en 1883. El uso del

32 A. Rusio CELADA, op. cit., 2007, pp. 128-149.
3 A. Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 211.
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escudo de la Casa Real sostenido por un aguila bicéfala coronada, fue una
constante en la produccioén de la Zuloaga, especialmente durante la segun-
da época. Mientras que durante la etapa de La Moncloa, estaban pintados
a mano, durante el segundo periodo fueron mas comunes las piezas manu-
facturadas con la técnica del entubado.

Desde un punto de vista de la tipologia, Rubio Celada* la recoge como
prototipo de la primera etapa productiva de los Zuloaga, aunque no encon-
tramos mas piezas de caracteristicas similares. El jarron ntmero de in-
ventario 451 de la coleccion Eleuterio Laguna, presenta rasgos formales
semejantes a nuestra pieza, aunque elaborada durante la segunda época.
Posteriormente el modelo se seguird repitiendo, en esencia, pero con una
total simplificacién de las formas.

Marcada con la inscripcién «LA MONCLOA 1889 ¢(AE?», enlazadas. Al
igual que la catalogacién niimero 1 de este catdlogo, presenta las letras AE,
sin identificar. El plato (n.° 15), decorado también con un escudo sostenido
por aguila bicéfala coronada, presenta la marca «<LA MONCLOA 1891 J.L.»,
producida un par de afios después, las letras que presentan son diferentes.
Quizas se deban al nombre de un operario, sin identificar, que estaba tra-
bajando con modelos anteriores de la fabrica. Ambos lotes, 2 y 15, presen-
tan acabados diferentes, por lo que es posible que ambos estén creados por
manos diferentes.

3. Jarrén con asas. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos.
1888. Firmado y fechado, «La Moncloa-1888-J.L.», en la parte inferior
del recipiente. Ceramica de color rojo claro, cubierta estannifera, 6xidos
metalicos. Altura, 47 cm. Diametro de la boca, 16 cm. Didmetro de la
base, 15 cm. (Fig. 4).

Jarrén de cuerpo ovoide, con asas que parten del cuello y descansan
sobre los hombros. Cuello de paredes lisas, terminado en un anillo semi-
circular que bordea la boca del recipiente.

Pasta de color rojo claro, torneada a mano. Oxidos policromos sobre
cubierta estannifera. La pieza esta totalmente esmaltada, salvo en los can-
tos de la base sobre los que apoya. Presenta un vidriado denso, en tonali-
dades mas oscuras que el resto de las piezas, y menos brillante. La obra
muestra profundos errores de cochura que nos permiten apreciar el gro-
sor de la cubierta y el color de la pasta.

Con gran predominio de los espacios en blanco, esta decorada en su parte
frontal con una escena formada por dos periquitos sobre un ramaje. Los
periquitos estén pintados en azul. El ramaje combina tonos amarillos, ver-
des, azules y manganeso. La parte posterior de la pieza esta decorada con

* A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, pp. 113-123.
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flores entre ramas, también en azul. El
cuello presenta arabescos vegetales en
todo su contorno. Asas y pie decorados
con motivos geométricos esquematiza-
dos. El plato ntimero 17 de este catalogo
presenta la misma escena de periquitos
sobre un fondo vegetal. Lo que en el
jarrén con asas son tonos azules, en el
plato lo son verdes. Rubio Celada clasi-
fica ambas piezas dentro de la serie
«otros motivos» **.

Los Zuloaga en su interés por recu-
perar, o retomar la tradicién, se inspiran
para esta pieza en las formas tradicio-
nales talaveranas, no asi en su decora-
cién. La «orza» fue una de las tipologias
mas usadas por los alfares talaveranos
antiguos, y por los de finales del siglo xix.
En el caso de los Zuloaga, ésta tipologia
15 Manzlon (NEed), Pomera Sooes, 20 trascendera a épocas posteriores.

Seifie olros motives. (B88. Se conservan fotografias de Laurent
tomadas en el pabellén de la Moncloa,
durante la exposicion del Buen Retiro en

1883, que recogen piezas de similares caracteristicas tipolégicas. En la colec-
cién Eleuterio Laguna se custodia un boceto de la primera época de los Zulo-
aga con esta forma, efectuado por German Zuloaga para la duquesa de Prim*.

La pieza presenta la marca <MONCLOA-1888 J.L.», la misma que el
plato (n.° 17), pero éste esta firmado un afio mas tarde. Ambas piezas, junto
con el niumero 15, incluyen las iniciales «J.L.», sin identificar.

Ficura 4 —Jarrén con asas.

4. Jarrén con asas. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos.
1883. Firmado y fechado, «La Moncloa-Madrid-1883» en el interior de
la boca. Ceramica de color rojo, cubierta estannifera y esmaltes
coloreados. Altura, 59 cm. Diametro de la boca, 18,5 cm. Didmetro de
la base, 20 cm. (Fig. 5).

Jarrén con asas, de cuerpo ovoide, ligeramente apuntado en la parte
inferior, conformando la base. Cuello bien diferenciado de paredes lisas
y rectas. Boca semiesférica. Asas recortadas que salen desde la mitad del
cuello y descansan en los hombros de la pieza. Presenta un recorte con

35 A. Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 214.
36 A, Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 91.
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forma triangular en el lado derecho.
Falto de éste en el lateral izquierdo.

Torneado a mano, con una pasta de
color rojo. Cubierta estannifera, con
vidriado menos espeso, que permite
apreciar las tonalidades del barro. Inte-
rior, recorte triangular y base sin esmal-
tar. Craquelado pequefio y uniforme.

Decoracién moldeada rehundida a
base de motivos esquematicos con for-
mas lineales. Decorado con esmaltes tin-
tados, los tradicionales vedrios, en tonos
azul, verde y melado, segtin la tradicio-
nal paleta hispanomusulmana toledana
o trianera.

Rubio Celada la describe de la
siguiente manera: «Una forma singu-
lar, inspirada en ceramicas primitivas
del otro lado de los mares es un jarrén
con forma ovoide. Sobre la superficie
se han adherido trozos de arcilla con
distinta forma: segmentos de circunfe-
rencia paralelos, circulos, escamas
imbricadas y manos. Hacia la mitad del cuerpo, tiene dos asas planas de
forma casi triangular» . No hemos podido localizar piezas que presenten
un grado de abstraccién similar en la decoracion.

Marcada en el interior del cuello, «<LA MONCLOA-MADRID-1883», es
la ceramica mas antigua fechada, de entre las conservadas en la coleccién
Soldevilla. No se conocen maés piezas de forma con la misma fecha. Dos
cornucopias de la coleccién Eleuterio Laguna (n.”® inv. 520 y 519) y una
tercera del Museo Municipal de Madrid (n.° inv. 8657) presentan una marca
similar y la misma fecha.

Ficura 5.—Jarrén con asas. La Moncloa
(Madrid). Primera época. Serie otros
motivos. 1883.

5. Jarra. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos. 1891.
Firmado y fechada, «<LA MONCLOA 1891», al borde del pie. Pasta blanca
v azul cobalto sobre cubierta estannifera. Altura, 32 cm. Ancho de la
baca, 7 cm. Didmetro de la base, 1,4 cm. (Fig. 6).

Jarro de cuerpo ovalado, asa con forma de signo de interrogacién que
se une a la trasera de la boca y al hombro del cuerpo. Pie circular, cuello
estrecho y alargado v boca con forma de pico.

7 A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 148.
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Pasta blanca, de gran calidad, con
vidriado uniforme y brillante. Deco-
rada con azul cobalto sobre cubierta
estannifera. Base sin vidriar. Tornea-
do a mano.

La decoracién de la pieza es bas-
tante interesante, ya que no se han
limitado a realizar dos escenas a
ambos lados, sino que la marina esté
compuesta como un todo continuo,
ala manera de un lienzo. Estos moti-
vos decorativos de barcos hay que
entenderlos dentro de la escuela de
pintores dedicados a elaborar mari-
nas, que se da en Francia durante el
altimo tercio del siglo x1x, y de la que
los Zuloaga tendrian conocimiento
tras su estancia en Sevres.

Con respecto a la tipologia, la obra
numero 6 presenta caracteres tipol6-
gicos semejantes. Como es habitual
en la produccion de los Zuloaga, es
durante esta primera época de la
Moncloa cuando las piezas estan elaboradas con una mayor complicacién
a nivel de formas, que en etapas posteriores se irdn depurando. Aunque en
este catdlogo se han mantenido las denominaciones tipolégicas propues-
tas por Rubio Celada, que usa las coetdneas a los Zuloaga, en casos como
éste se precisa usar su nombre histérico. Nos encontramos ante un «jarro»
que solo tiene un asa, mas concretamente con aquellos llamados a la «ita-
liana» o la «flamenca», formalmente diferentes al jarro de pico genuina-
mente espafiol. Los primeros ejemplares conservados proceden del arte de
la plateria, y esto es interesante, ya que la familia de los Zuloaga procede
de una importante saga de damasquinadores, y por consiguiente conoce-
dores de los procedimientos del platero. Juan de Arfe en su libro De Varia
commensvracion, publicado en 1587, recoge un grabado con este tipo de
jarro. Reeditado en 1806, es posible que fuera un libro de consulta habi-
tual en la biblioteca de los Zuloaga.

El ejemplar niimero 6, aunque con caracteristicas formales y decorativas
semejantes a esta pieza, presenta una marca totalmente diferente, y realiza-
da con reflejo metalico. Junto con el plato (n.° 15) con decoracién heréldica
de esta misma coleccién, son de las pocas cerdamicas conservadas fechadas
en 1891, fecha mas comun en la ceramica arquitectonica.

Ficura 6.—Jarra. La Moncloa (Madrid).
Primera época.
Serie otros motivos. 1891.
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6. Jarra. La Moncloa? (Madrid). Primera época. Serie otros Motivos. Firmado,
«reflejo Alorda», en el contorno del pie. Pasta blanca con tonos
anaranjados, azul cobalto y reflejos metélicos sobre cubierta estannifera.
Altura, 35 cm. (Fig. 7).

Jarro de cuerpo ovalado, asa con forma de signo de interrogacién, que
se une a la trasera de la boca y al hombro del cuerpo. Pie circular, cuello
estrecho y alargado y boca con forma de pico.

Pasta con un tono anaranjado, de gran calidad, con vidriado uniforme
y brillante. Decorada con azul cobalto sobre cubierta estannifera y lustre
metdlico. Base si vidriar. Torneado a
mano.

De caracteristicas similares a la
ceramica anterior, ésta destaca por la
combinacién del azul sobre cubierta
con el reflejo metalico. Motivos de bar-
cos semejantes a la obra anterior com-
binados con el uso del lustre metali-
co, que en el cuerpo de la obra ayuda
a enfatizar los detalles y matizar las
sombras. Boca y pie presentan moti-
vos arabizantes.

Como en el caso anterior, nos
encontramos ante un jarro, no una
jarra (véase n.° 5).

En el jarro estd marcado «reflejo
Alorda». Recoge Rubio Celada® el
hecho de que los periodos en los que
ninguno de los Zuloaga se encontraba
en la manufactura, hubo trabajadores
que siguieron usando los hornos, cre-
ando obras que fueron firmandolas
con sus nombres. Cita este autor los
nombres de José Luis (al que podrian
corresponder las piezas marcadas «J.L.»), Martinez o Ramon Alorda. De
este ultimo, Valls David, cuando nos habla de sus decoraciones de reflejo
metélico, nos dice que «(...) los objetos elaborados por don Ramén Alorda
eran muy inferiores a los valencianos, pero si tenian cierto reflejo que podi-
an pegarsela al més experto anticuario» *. Identificamos aqui a este Alor-
da como el autor de nuestra ceramica. Se conservan bocetos firmados por
él en la Escuela Superior de Cerdmica de Madrid.

FiGura 7.—Jarra. La Moncloa? (Madrid).
Primera época. Serie otros motivos.

* A. Rusio CELADA, op. cit., 2005, p. 228.
® R.VaLLS Davip, La cerdmica. Apuntes para la historia de su fabricacion, Valencia, 1894.
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7. Tibor. La Moncloa ( Madrid). Primera época. Serie O1r0S motivos. Pasta
de color rojo, esmaltes pintados sobre engobe blanco y cubierta azul
cobalto. Altura, 65 cm. Diametro de la boca, 25 cm. Diametro de la

base, 26 cm. (Fig. ).

Tibor con forma periforme, de hombros bien marcados, sin pie dife-
renciado y cuello corto de paredes lisas y rectas.

Torneada a mano con unl barro de
tonalidades rojizas. Destaca por €l
hecho de presentar esmaltes sobre
engobe blanco y no sobre la cubierta
estannifera.

Decorada en su parte principal con
una mujer que pasea por el campo. La
parte trasera presenta un fondo en
azul cobalto.

La estética de la figura femenina
esta dentro de los canones de la moda
de las ultimas décadas del siglo XX,
especialmente la moda francesa de
esta época. En el Museo Zuloaga de
Segovia se conserva una tela «Ignacio
y Uranga pintando», pintada por
Daniel, técnicamente similar a la obra
que estudiamos.

La ceramica no esta marcada. Aqui
pensamos que, dadas la diferencias
técnicas y decorativas con otras pie-
,as conservadas en ]a coleccién Sol-
devilla, es posible que quizas ésta fue
un regalo directo de los Zuloaga a Isidro Benito Lapefia, administrador de
la Manufactura 'y pariente de los actuales Soldevilla.

Ficura 8.—Tibor. La Moncloa (Madrid).
Primera época. Serie otros motivos.

8. Bastonero. La Moncloa ( Madvrid). Primera época. Serie Orientalizante, 1 888.
Firmado y fechado, «LLA/MONCLOA-1 888, CON Un asterisco en la parte
superior € inferior de la misma, €nl la base de la pieza. Pasta en tonos

rojo claro, 6xidos metalicos sobre cubierta estannifera. Altura, 62 cm.
Diametro de la Boca, 24,7 cm. Diametro de la base, 24,7 cm. (Fig. 9)-

Bastonero con forma cilindrica, de paredes lisas ¥ rectas. Torneado a
mano. Para su realizacion se utiliz6 una pasta de color rojo claro. Cubier-
ta estanniferay 6xidos metalicos, en dos tonos diferentes de azul y verde ¥
ocre. No presenta craquelado. Vidriado espeso 'y uniforme, con errores de
cochura que permiten apreciar las tonalidades del barro.
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La decoracién se dispone en tres
bandas horizontales. Cada banda
tiene cuatro estrellas de ocho pun-
tas, decoradas en su interior con un
motivo vegetal. Las estrellas estan
enlazadas por una linea de trazo
recto y plano. La banda superior e
inferior presenta lineas en tonos ver-
des, perfiladas en azul, y el motivo
vegetal en blanco sobre fondo azul.
En la banda central, las lineas que
enlazan las estrellas son azules, per-
filadas en verde, y la decoracién
vegetal en blanco, sobre fondo verde.
Alo largo de todo el bastonero pre-
dominan los espacios en blanco.

De los tres bastoneros conserva-
dos, dos en la coleccién Soldevilla
y un tercero en el Museo Cerralbo
(n.° inv. 22068), es el tinico que pre-
senta forma cilindrica. Los otros dos
copian el formato de los albarelos,
pero a gran tamano. Nos encontra-
mos ante otras de las tipologias que

no pasaran a las épocas siguientes. Ficura 9.—Bastonero. La Moncloa
Rubio Celada * 1o incluye dentro (Madrid). Primera época. Serie
de la serie orientalizante. Recoge orientalizante, 1888.

este autor que «uno de los motivos

que emplean se desarrolla, bien a

partir de una estrella de ocho lazos, bien a partir de una estrella de a die-
cis€is o de una estrella de lazo de a veinte». Aungque las decoraciones orien-
talizantes son una constante en la produccién de los Zuloaga, no es comun
que usen formas tan basicas, con tanto espacio en blanco, y para este caso
Nno encontramos piezas con caracteristicas decorativas semejantes.

Los tres bastoneros conservados presentan la misma marca «LLA MON-
CLOA-1888», con iniciales diferentes, ésta presenta un asterisco en la parte
superior e inferior de la firma; la del Museo Cerraldo, D.Z. (Daniel Zuloa-
ga), y la segunda pieza de la coleccién Soldevilla con las letras AE.

Tres bastoneros con decoracién que pertenece a tres series diferentes:
la orientalizante, la neorrenacentista y la heréldica.

“ A. Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 198.
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Recordar el hecho de que los tres bastoneros estan realizadas en el afio
1888, fecha en la que Isidro Benito Lapena fue nombrado administrador

de la manufactura.

9. Bastonero. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie herdldica. 1888.
Firmado y fechado, «<LA/MON CLOA-1888» ¢AE?, en la parte inferior de
la pieza, sobre el pie. Sello estampado de la Moncloa, casi ilegible en la
base. Pasta de color ocre. Azul cobalto sobre cubierta estannifera. Altura,
62,5 cm. Diametro de la Boca, 18,5 cm. Diametro de la base, 20 cm.

(Fig. 10).

Bastonero torneado a mano, de perfil cilindrico, con ligero entrante,
cuello con reborde y pie diferenciado.

Pasta de tonalidades ocres y azul cobalto sobre cubierta estannifera.
Esmaltado, espeso y con errores de cochura, que permiten apreciar
las tonalidades de la pasta. La tonalidad
del barro es diferente al del otro bastone-
ro conservado en la coleccion Soldevilla,
pero semejante al ejemplar del Museo
Cerralbo.

Decorado en una de sus caras con el
escudo de la Casa Real, en azul cobalto,
sostenido por un aguila bicéfala coronada.
La parte trasera del bastonero no presen-
ta decoracion. El cuello y el pie estan deco-
rados con motivos geométricos simples.
Para un analisis detallado de la decoracion,
véase nimero 2 de este catalogo.

De nuevo nos encontramos ante una de
las tipologias mas tradicionales de la cera-
mica espafiola, el albarelo o bote de far-
macia. Los Zuloaga lo reproducen fiel-
mente, pero a gran escala. Es de suponer
que estos primeros afios fueron una época
de experimentacion y plasmacion de las

Ficura 10.—Bastonero. diferentes influencias que reciben. Poste-
La Moncloa (Madrid). Primera riormente, cuando su lenguaje expresivo
época. Serie heraldica. 1888. encuentra un camino propio, abandona-
ran las formas y decoraciones tradiciones
en detrimento de las suyas propias. En el

caso de los bastoneros, éstos son tipicos de la primera época.

Marcado «LA MONCLOA» ¢(AE?, presenta las mismas iniciales que el
jarrén ntmero 2 de este catalogo.
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10. Vasca. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie Neorrenacentista.
Pasta de color blanco, barniz transparente y esmalte azul cobalto.
Altura, 40,8 cm. Boca, 60,5 x 54 cm. Base, 42,5 x 34,5 cm. (Fig. 11).

Vasca formada por un recipiente ovalado sostenido por esculturas con
forma de grutescos que a su vez apoyan sobre una base ovalada con ovas
entre molduras.

Pasta de color blanca, lleva una cubierta con barniz brillante y esmalte
azul cobalto. Azul de color oscuro, que ha chorreado a lo largo de toda la
pieza. Craquelado, pequefio y uniforme. Base sin vidriar.

El catalogo de la Exposicion del Buen Retiro de 1883 recoge las deno-
minaciones de las piezas ceramicas presentadas, entre las de estilo neorre-
nacimiento se nombra «copas de
estilo Renacimiento, Copia del tazén
del Museo de Pinturas, Jardineras
Renacimiento (...)». Rubio Celada*
clasifica esta obra dentro de la serie
neorrenacentista, y afirma que
«entre los motivos neorrenacentis-
tas de la primera época destacan
lazas cabeza de guerreros y los gru-
tescos»*. Las figuras que sostienen
el recipiente de esta pieza se corres-
ponden con esta descripciéon. En

Ficura 11.—Vasca. La Moncloa (Madrid). nuestro caso, son figuras con forma
Primera época. Serie neorrenacentista. humana en la parte superior del
tronco y aves en la inferior.

Durante la época de formacién de Daniel, fueron constantes sus visitas
al Mueso del Prado, donde se ejercit6 en el arte del dibujo, copiando a los
grandes maestros. No sélo se interes6 por el Greco, Velazquez, Ribera, Muri-
llo, Rubens, Goya o Boucher, sino también por los fondos de artes decora-
tivas que alli se conservaban, inspirandose en algunas de las obras con-
servadas en el Museo, tal es el caso de la vasca o tazén que estudiamos.
Concretamente se fijo en una pieza del siglo xv1, procedente de los talleres
de Urbino. Esta fue un regalo del Duque de Urbino a Felipe II. Una vez que
lleg6 la pieza a Espana se deposit6 en el Monasterio de El Escorial, tras la
desamortizacion fue vendida y adquirida por José Madrazo para el Museo
del Prado.

Debi6 de llamar especialmente la atencién a los Zuloaga, ya que reali-
zaron varios bocetos, conservados en el archivo del Museo Zuloaga. En la

# A, Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 207.
2 A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 129.
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copia mantuvieron la estructura, descartando la decoracion de grutescos
y la batalla que se reproduce en el centro del recipiente, por un fondo azul
y las figuras que sostienen la copa en blanco.

La pieza no esta ni marcada ni fechada, pero si documentada por los
bocetos vy las relaciones de piezas que s¢ presentaron a la Exposicién de
1883, por lo que se debio realizar en torno a estas fechas.

11. Cornucopia. El Principe Baltasar Carlos a Caballo. La Moncloa (Madrid).
Primera época. Serie copias de pintura, dibujos y grabados. 1891.
Firmado y fechado «LA MONCLOA 1891» ¢AE?, en la parte inferior
del évalo. Pasta de color rojo claro. Azul cobalto y ocre sobre cubierta
estannifera. Medidas: 57 x 36 cm. (Fig. 12).

Cornucopia moldeada estilo Luis XV, de formato ovalado y perfil mol-
durado. A ambos lados del 6valo, y en el inferior, presenta decoracion tipo
rocalla esquematizada. Copete resal-
tado, con motivos vegetales y esque-
matizados.

Pasta de color rojo fuerte, que
hace que la cubierta estannifera
adquiera tonalidades rosadas. Es-
malte lechoso y espeso. Errores de
cochura.

Al centro aparece decorada con
una reproduccion en azul cobalto del
cuadro de Velazquez, «El principe
Baltasar Carlos a Caballo», conser-
vado en el Museo Nacional del Prado
y realizada hacia 1634-1635.

Nos encontramos ante una de las
tipologias mas reproducidas duran-
te la primera época, tanto en forma-
to vertical como horizontal. Aunque
se sigui6é produciendo en etapas pos-
teriores, visualmente son diferentes.

Ficura 12.—Cornucopia. El Principe Durante la segunda época presentan

Baltase.lr Carl.os a Ca}ballo, La 'Moncl.oa una decoracién de rocallas que se
(Madrid). Primera epoca. Serie copias ;
de pintura, dibujos y grabados. 1891, extiende alo largo.to.do el marco, con
una mayor definicién de los moti-
vos. Ejemplo de esto podria ser el
retrato de Esperanza (n.” inv. 354), de la coleccion Eleuterio Laguna. Duran-
te la tercera época se volveran a crear, pero con contornos mas simples,
mas incluso que los realizados durante la primera época.
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Una fotografia de Laurent, conservada en la coleccién FBS, de la Expo-
sicion del pabellén de La Moncloa de 1883, muestra un gran ntmero de
estas cornucopias.

Rubio Celada® apunta que las formas estdn inspiradas en las cornuco-
pias de Alcora de la segunda época, de las que afirma que sacaron vacia-
dos. Ejemplos de éstas podrian ser las conservadas en el Museo Arqueol6-
gico Nacional (n.” de inv. 59234 y 54526). Visualmente los ejemplares de
Alcora y los Zuloaga son diferentes. Una fuente de inspiracién més direc-
ta podrian ser las cornucopias de La Granja del siglo xvr.

En el catdlogo de la exposicién de 1883 aparecen citadas «cornucopias
grandes (asuntos Veldzquez)», seguramente se refiera a esta de la coleccién
Soldevilla.

Marcada y fechada, es de las del grupo que presentan las iniciales «AE»,
sin identificar.

12.  Cornucopia. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos.
Pasta de color ocre. Azul cobalto sobre cubierta estannifera y reflejo
metalico cobrizo. Medidas, 50 x 45 x 4,5 cm. (Fig. 13).

Cornucopia moldeada estilo Luis XV, de formato ovalado y perfil mol-
durado. A ambos lados del ovalo, y en el inferior, presenta decoracion tipo
rocalla esquematizada. Copete
resaltado, con motivos vegetales y
esquematizados. A diferencia del
ejemplar anterior, de formato ver-
tical, éste tiene un formato hori-
zontal.

Pasta en tonos ocre. Cubierta
estannifera, azul cobalto y reflejo
metalico cobrizo sobre cubierta. La
placa esta totalmente esmaltada, no
presenta craquelado.

En el campo de la placa hay
representada una escena de un per-
sonaje, un guerrero o soldado, a
caballo, que sostiene en su mano
derecha un estandarte. En el lado
derecho de la composicién un toro
yace en el suelo de espaldas. La esce-

; A Ficura 13.—Cornucopia. La Moncloa
na se desarrolla en espacio delimi- (Madrid). Primera época. Serie otros

tado por un muro y una valla. Una motivos.

# A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 91.
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inscripcién en la parte inferior central del 6valo, identifica la escena «E
CID E LA PLAZA E MADRID».

Rubio Celada, que incluye la pieza dentro de la serie «otros motivos»,
sefiala que «también las lozas alcorefias fueron objeto de interés de los Zu-
loaga, y de ellas se copiaron temas y formas, como una escena taurina que
decora una cornucopia ovalada con rocallas con la siguiente leyenda: “E
CID E LA PLAZA DE MADRID”» *.

Para un analisis detallado de la iconografia de esta placa, véase la obra
de José Maria Diez Borque, El Cid torero: de la literatura al arte*. Este
sefala la «rareza iconogréafica y literaria del Cid como torero». Asimismo
especifica que las fuentes de inspiracién son la Mogiganda del Cid para
las fiestas del Sefior (xvir), los dibujos y grabados de Goya del Cid Cam-
peador «lanceando un toro» y la «Fiesta de Toros en Madrid» de Nicolas
Fernandez de Moratin.

La obra no estéa firmada ni fechada.

13. Tondo. Conde de Aranda. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie
otros motivos. Pasta de color rojo. Azul cobalto y barniz transparente
sobre engobe blanco. Didmetro, 66 cm. (Fig. 14).

Tondo compuesto por una guirnalda, que hace de marco, y un busto de
perfil en el interior. La guirnalda aparece sin esmaltar, por lo que se puede
apreciar el tono rojizo de la pasta. El
busto de perfil, vidriado con barniz
transparente sobre engobe blanco,
esta identificado por la inscripcién,
«CONDE DE ARANDA», con la
misma técnica. El busto presenta
craquelado en aquellas partes donde
el barniz se ha acumulado. Aureola
y tondo conforman dos piezas dife-
rentes.

El representado en si fue don
Buenaventura de Alcantara Ximénez
de Urrea y Abarca de Bolea (1696-
1742), X Conde de Aranda, persona-
lidad que anclaba sus raices en una
(jfe l.as mis entignas familias nobi- Ficura 14.—Tondo. Conde de Aranda.
liarias de la corona aragonesa. Entre Lig Mipmslon i), Primess pis.
las diferentes batallas en la que par- Serie otrosmotivos,

# A. Rusio CELADA, op. cit., 2007, p. 214.
* Anales de Historia del Arte, volumen extraordinario, 2008, pp. 375-387.
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ticip6 destacé la guerra que permitié a Carlos de Borbén acceder al trono
de las Dos Sicilias.

En 1726 fundé6 una manufactura de productos cerdmicos en los te-
rritorios de su propiedad. Fue la primera de su época constituida con
capital privado. Estuvo funcionando desde 1726 a 1940, siendo sus afios
de esplendor los que corresponden al siglo xvin y las primeras décadas
del x1x.

No se conocen piezas similares a este ejemplar, ni referencias. Rubio
Celada (2007) lo data hacia 1883, fecha de la Exposicién del Buen Retiro:
«Otros modelos que copiaron fueron las ceramicas de los Della Robia. De
este estilo son las que decoran las fachadas del pabellén de la Exposicién
del Retiro de 1883. Para las enjutas de los arcos del palacio de Velazquez
en el parque del Retiro de Madrid se disefiaron unos tondos en relieve con
los bustos de personajes célebres, como Velazquez y el Conde de Aranda,
rodeados de una guirnalda». Este autor no relaciona el comentario con el
tondo conservado, pero es probable que éste, dado los errores de cochura
que presenta, fuera una prueba inicial para las que posteriormente sirvie-
ron para decorar el Palacio.

En el Museo Arqueolégico Nacional se conserva una placa y un busto
del X Conde de Aranda, ntimero de inventario 59411 y 59178, respectiva-
mente.

14.  Plato. La Moncloa? (Madrid). Primera época. Serie orientalizante. 18807
Pasta de color rojo intenso. Cubierta blanca estannifera, azul cobalto
sobre cubierta y reflejo metalico. Diametro, 43 cm. (Fig. 15).

Plato llano, con asiento resal-
tado en toda su base y rehundido
en el centro. Alrededor del asien-
to resaltado hay una franja deco-
rativa, y alrededor de esta, deco-
racién de gallones en relieve. El
resto de la pieza presenta motivos
decorativos geométricos simples,
dispuestos a base de lineas con-
céntricas.

Pasta de color rojo fuerte, que
presenta el mismo tono que el
anfora marcada de esta coleccién
numero 1.

Rubio Celada no la incluye den-
tro de su catdlogo de obras. M.

Ficura 15.—Plato. La Moncloa? (Madrid).
e . s Primera época.
Leticia Sdnchez Hernandez, en su Serie orientalizante. 18807
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«Catalogo de Porcelana y Ceramica espanola del Patrimonio Nacional en los
Palacios Reales» *, recoge diez piezas, seis platos y cuatro jarras, clasifica-
das como de La Moncloa, y las data, todas, en el afio 1880. Suponemos que
las fechas estan documentadas en funcién de algtin inventario, no citado.

El perfil de este plato y su grosor son de caracteristicas semejantes a otros,
no decorados con reflejo metalico, custodiados en esa misma coleccién.

15.  Plato. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie Herdldica. 1891. Fir-
mado y fechado, «<LA MONCLOA 1891 J.L.», en la base. Pasta de color
rojo. Cubierta estannifera, 6xidos metélicos en anverso y azul cobalto
soplado sobre cubierta. Didmetro, 39 cm. Altura, 3,5 cm. (Fig. 16).

Plato llano moldeado, sin paredes y sin alero. Pequena base circular que
hace de pie.

Pasta en tonos rojos claros. Totalmente esmaltado, salvo en los peque-
fios cantos sobre los que apoya. Cubierta estannifera, decora en el anver-
so con 6xidos metélicos, v en el
reverso con azul cobalto pulveriza-
do. Presenta errores de cochura.
Carece de craquelado.

Decorado al frente con un escu-
do sostenido por un aguila bicéfala
coronada (véase n.” 1 de este cata-
logo). Y al dorso con azul cobalto
pulverizado. Esta decoracién sopla-
da podria estar inspirada en la serie
esponjada y salpicada de Talavera
(siglos xv1 y principios del xvi).

A diferencia de las otras dos pie-
zas, el escudo aqui utilizado es lige-
ramente diferente, representa las
Armas Reales Grandes de Espana

Ficura 16.—Plato. La Moncloa (Madrid). desde Carlos III a Alfonso XIII

Primera época. Serie heréldica. 1891. (1761-1868 y 1875-1931). A éste se

anadieron los cuarteles correspon-

dientes a los Ducados de Parma y

Toscana. Para ver una descripcion exhaustiva del escudo, véase la obra de
Vicente Castaneda, Arte del Blasén*.

Junto al jarrén con asas (n.° 1) y el bastonero (n.° 9), son las tres piezas
de la coleccién Soldevilla decorada con este mismo motivo.

“ M. L. SANcHEZ HERNANDEZ, op. cit., 1989, pp. 195-213.
47 C. CASTANEDA Y ALCOBER, Arte del Blasén, Manual de Herdldica, Editorial Hidalguia, 1954.
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Firmado y fechado, «LA MONCLOA 1891 J.L.». Prestan las mismas ini-
ciales que los platos ntimeros 16 y 17 de este catalogo. Los tres platos des-
tacan por la gran calidad técnica con la que se elaboraron sus motivos deco-
rativos.

16.  Plato. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos. 1889.
Firmado y fechado, «<LA MONCLOA-1889 J.L.», en el pie del plato.
Pasta de color rojo claro. Oxidos metélicos sobre cubierta estannife-
ra. Diametro, 31,2 cm. Altura, 2,8 cm. (Fig. 17).

Plato llano moldeado, sin paredes y sin alero. Pequefia base circular que
hace de pie.

Pasta de color rojo claro. Cubierta estannifera. Vidriado blanco, brillante
y uniforme. No presenta craquelados ni marcas de atifle.

Reverso sin decorar. Al dorso escena cinegética. En un primer plano,
dentro de una charca, un grupo de perros acosan a un ciervo, que envis-
te desde el lado izquierdo de la
composicion. Tras éste, un monti-
culo cubierto de hierba. En el lado
derecho, al fondo, fuera de la char-
ca, un jinete a caballo incita a los
perros a atacar al ciervo. El fondo
de la composicién se abre hacia el
cielo.

A nivel de tipologia presenta el
mismo tipo de perfil que las piezas
nameros 15y 17 de este catalogo.
Las tres piezas marcadas con las
iniciales «J.L.». A este autor des-
conocido se deben las mejores pie-
zas ejecutadas durante esta pri-
mera época de produccién de los

Zuloaga.
Ficura 17.—Plato. La Moncloa (Madrid). Rubio Celada la clasifica dentro
Primera época. Serie otros motivos. 1889. de la serie «otros motivos» y reco-

ge que «predominan en esta serie
las escenas tipica de la pintura en la ceramica, como un plato con un caza-
dor a caballo y perros acorralando a un ciervo dentro del agua»*.

* A. RuBio CELADA, op. cit., 2007, p. 214.
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17. Plato. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie otros motivos. 1889.
Firmado y fechado, <LA MONCLOA-1889 J L.», en el pie del plato. Pasta
de color ocre. Oxidos metalicos sobre cubierta estannifera. Diametro,
31,7 cm. Altura, 3 cm. (Fig. 18).

Plato llano moldeado, sin pare-
des y sin alero. Pequefia base circu-
lar que hace de pie.

Pasta de color ocre. Cubierta
estannifera. Vidriado blanco, bri-
llante y uniforme. No presenta cra-
quelados ni marcas de atifle.

Véase catalogacién numero 3
para los motivos decorativos.

Ficura 18.—Plato. La Moncloa (Madrid).
Primera época. Serie otros motivos. 1889.

18.  Armario. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie orientalizante. Made-
ra, ceramica y esmaltes. Medidas del armario, 232 x 131 x 46,5 cm.
(Fig. 19).

Armario de estilo neomudéjar, formado por una base, cuerpo y cornisa.
El cuerpo principal presenta dos puertas acris-
taladas en sus dos terceras partes y cerradas en
la zona inferior. Los cristales estan rematados
por un arco de herradura.

Combina a lo largo de toda su estructura deco-
racion tallada, en un bajo relieve y azulejos. Tanto
talla como ceramica se decoran con motivos geo-
métricos y arabizantes.

Los laterales presentan azulejos alicatados. El
resto realizados a cuenca o arista.

Segtin nos confirma don Luis Soldevilla, fue
un regalo del administrador Isidro Benito Lape-
fia a Isidro Benito Dominguez la Pefia, cuyas ini-
ciales aparecen en la parte inferior de las puertas.

Ficura 19.—Armario. La Moncloa (Madrid).
Primera época. Serie orientalizante.
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19.  Azulejo. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie orientalizante. Pasta
de color rojo. Cuenca o arista. Medidas, 13 x 13 cm. (Fig. 20).

Los tres ejemplares conservados en la coleccién Soldevilla son de for-
mato cuadrangular y estan realizados con técnica de la cuenca o arista.
Sélo el nimero 20 aparece marcado.

Rubio Celada apunta que «en relacién con el proceso de fabricacién de
azulejos, se debieron de utilizar moldes de escayola en algunos casos, aun-

Ficura 20.—Azulejos. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie orientalizante.

que se simultaneé con el uso de algtin tipo de presa mecénica. En general,
en la época de La Moncloa los azulejos solian presentar un reverso de case-
tones que contenfa la leyenda en maytsculas «<LA MONCLOA», aunque
también los habia lisos con el sello impreso de la fabrica» *.

Entre los motivos de inspiracién de los siglos xv y xvI, destacan: estre-
lla de lazos, laceria, ferroneries, lacerfa con motivos vegetales, estrella de
lazos con motivos florales y motivos vegetales de inspiracién renacen-
tista.

En el museo Zuloaga de Segovia se conserva una acuarela realizada por
Daniel con un muestrario de azulejos.

El Museo de Avila posee una de las mejores coleccione de azulejos de
los Zuloaga.

20.  Azulejo. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie ovientalizante. Fir-
mado, «LA MONCLOA>», seguida de un asterisco, en el anverso. Pasta
de color rojo claro. Cuenca arista. Medidas, 12,9 x 12,9 cm. (Fig. 20).

21.  Azulejo. La Moncloa (Madrid). Primera época. Serie orientalizante. Pasta
de color rojo. Cuenca o arista. Medidas, 13 x 13 cm. (Fig. 20).

* A. Rusro CELADA, op. cit., 2007, p. 103.
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RESUMEN: Actualmente existe la duda de si los Zuloaga crearon una nueva manu-
factura de lozas, o partieron de la antigua Real Fabrica de la Moncloa. Estudia-
mos aqui una importante coleccién particular de lozas, compuesta por 21 obras
realizadas durante la primera etapa productiva de los hermanos Zuloaga. Su inte-
rés viene dado por su amplitud, variedad de tipologias, el hecho de que la mayo-
ria de las piezas estén marcadas y su procedencia, ya que el actual propietario es
descendente de uno de los administradores de La Moncloa.

PALABRAS CLAVE: Ceramica. La Moncloa. Zuloaga.

ABSTRACT: Nowadays a doubt exists: Zuloaga Brothers created a new manufactured
of crockery or in the other way they based his work in the old Royal Factory of
Moncloa. The article studies an important collection of crockeries formed for
21 works realized during the first productive phase of Zuloaga Brothers. The
interest of that subject is because of the extent and variety of typologies, the fact
that the majority of the pieces are marked, and his origin, since his current
owner is one of the descendant of the administrator of La Moncloa.
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