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«No pierdas la memoria».
Memoria historica y activismo
transmedia en el proyecto Vencidxs

Antonio Alias (UGR, Nar-Trans)

«La guerra endurece los corazones... Ya no es lo mismo. Cuando
yo digo las cosas ahora, ya me duele decirlo... Entonces no me
dolia ni verlo». Estas declaraciones, extraidas de una de las 107
entrevistas anénimas de represaliados por el franquismo y con
las que arranca —no por casualidad— el trailer de presentacién
del proyecto Vencidxs (2011),' expresan, atin de forma velada,
los sentimientos encontrados alrededor de una experiencia trau-
matica. Nos lo confirma la falta de concrecién de lo que se nos
cuenta, la imprecisién sobre tiempos y lugares (que nunca se
nombran), las pausas, los silencios intercalados a lo largo de este
testimonio y, sobre todo, una singular contraposicién entre la
ausencia de sensibilidad en el pasado violento y una sensibilidad
danada que, mediante una obligada reflexion posterior, entume-
cen el recuerdo exacto de los hechos. Y es que la experiencia del
trauma, segin nos explica Dominick LaCapra, «<implica a menu-
do una disociacién entre cognicién y afecto» (2006: 162); una dis-

1. En el siguiente enlace se puede acceder al trailer: https://www.youtube.com/
watch?v=yPCwMO_F7Wec. (Ultima consulta: 04-09-2018)




tancia critica que posibilita escenificar, una vez pasado el tiep.
po y no sin dificultad, lo que un dia no pudimos sentir y, sip
embargo, ahora sentir con pesar aquello que no se puede repre.
sentar, como se desprende del testimonio anterior. ;Cémo dap
cuenta, entonces, de una experiencia gue produce gran sufri.
miento y que no puede ser olvidada y, a su vez, que deje huellag
tan duraderas en nosotros? ;Cémo se plfede evocar esa memg-
ria traumadtica? ;Qué hacer con ella dentro de las sociedadeg
democraticas?

La aporia con la que el tedrico e historiador estadounidense
parece justificar la experiencia del trauma le sirve, no obstante,
para reflexionar sobre las condiciones (formas y maneras) de
una posible articulacién de dicha experiencia, entendida como
trascendencia o solucién viable al trauma personal: que esta, la
experiencia, mds alld de su establecimiento enteramente subje-
tivo e intimo, suceda en un acto compartido y abierto siempre
desde el presente al futuro. No hay que ver en esta idea de La-
Capra una llamada al olvido, ni tan siquiera una aceptacién en
la represion de las experiencias traumaéticas del pasado. Lo cier-
to es que, en los esfuerzos académicos dedicados por este tedrico
a la historia conflictiva, su interés por la experiencia del trauma
le permite considerar dicha experiencia como elemento funda-
mental y significativo en lo referente a cuestiones historiografi-
cas, con las que poder enriquecer el andlisis y la comprensién del
discurso histérico y social (2006: 19). Este giro hacia la experien-
cia legitima, dado el contexto del presente trabajo, el testimonio
como expresion —a un tiempo personal e histérica— a la cual
debe recurrir la historia si pretende abrirse epistemolégicamen-
te al acontecimiento social y a la viva expresién de la ciudadania
que lo percibe. Al intentar justificar y superar cierta experiencia
traumatica, los relatos orales de victimas y testigos, asi tomo lo
inferido en documentos extraidos de diarios personales y memo-
rias, resultan un reclamo ético hacia la verdad y los aconteci-
mientos de la historia, aunque sea para su interpretacién me-
diante la reelaboracién —distinta del hecho traumatico
concreto— del pasado. Por eso, el testimonio con el que la expe-
riencia cuenta tiene sus limites historiograficos. Y es que, a pe-

sar de su necesidad de relatos orales que se integren en la histo-
ria, la transformacién del trauma pasado en una memoria
narrativa no es un proceso facil ni libre de suturas en su articu-
lacién; de ahi el continuo cuestionamiento de su valor cognitivo
como fuente histérica fiable (LaCapra, 2005).2 Sin embargo, La-
Capra encuentra en las imprecisiones del relato oral la forma
narrativa mas ética, puesto que, por un lado, ayuda a la supera-
cién del trauma personal mediante la expresion aproximada del
mismo y, por el otro, «contribuye performativamente a crear en
la existencia aperturas que no existian antes» (2006: 167), es
decir, para crear nuevos espacios publicos de memoria. En este
sentido, la préactica del testimonio sélo es posible desde una pra-
xis politica donde la palabra como acto se enfrenta a la palabra
escrita que permanece, incluso a las estructuras poéticas del re-
lato aristotélico que dan sentido y jerarquia a la historia que se
cuenta. No hay, pues, un orden establecido en el testimonio,
porque dar testimonio es tener la posibilidad de restaurar unos
hechos, aunque no de forma univoca, en el transito critico que
va del pasado al presente, y del olvido a la memoria (Burgos,
2011: 163). Por eso, el testimonio permite apenas recapitular
acontecimientos pasados y evocarlos en experiencias comunita-
rias. Y aunque el dolor est4, precisamente, en la expresion del
mismo, hacerlo no conlleva solo una emancipacién narrativa
que no prescribe en el silencio, sino que como el propio tedrico
americano propone, también se postula como memoria cuando
la subjetividad de lo contado permuta en un valioso sujeto de
recuerdo.

2. Acerca del debate entre la historiografia y la memoria histdrica como dos for-
mas distintas de acceder al pasado, Dominick LaCapra suma a su ya comple-
ja relacién la puesta en valor del testimonio como forma de recepcién de lo
que el historiador denomina acontecimientos-limite, es decir, aquellos que
transgreden las formas historiograficas tradicionales para su inscripcion en
la historia. Y aunque todo su trabajo teérico se enarbola a partir de la signifi-
cacién historiografica del Holocausto, muchas de sus disquisiciones resultan
iluminadoras sobre otro acontecimiento-limite de la historia del siglo XX como
es la Guerra Civil espafiola y la dictadura franquista.



1. La otra memoria historica
(reparacion, justicia y ciudadania)

Sin embargo, las cuidadas teorizaciones de LaCapra sobre el teg.
timonio traumético no escapan a una lectura de cierto cariz ideg-
légico a la hora de construir una memoria democréitica sobre g
represion civil en el caso del conflicto esﬁaﬁol. Segun Rafael Eg-
cudero Alday, parte de la actual critica a la memoria histérica se
fundamenta, precisamente, en las sospechas historiograficas so-
bre la rigurosidad cientifica que los testimonios de los testigos
de aquellos afios tendrian en la recepcién de los actos violentos
acontecidos durante todo el conflicto civil, por ser consideradog
éstos desde «su cardcter politico, fragmentario, subjetivo, selec-
tivo y apasionado» (2011: 10). Deslegitimar, asi, la palabra del
testigo y su relato como una forma circunstancial para la com-
prension histérica, no hace mas que ahondar en la compleja deli-
mitacién conceptual existente entre historia y memoria o, si se
prefiere, en el valor metodolégico que un discurso como la memo-
ria pueda tener frente al conocimiento veridico y unitario del pa-
sado con el que se pretende la historia en tanto que ciencia social
(Pérez, 2010: 23). Es mds, en el caso de Espafia incluso la histo-
riografia «oficial» no acepta el cardcter oral de la transmisién de
la memoria, puesto que la utiliza «para negar el valor epistémico
de la misma» (Escudero, 2011: 11). Lo contradictorio en este caso
es que, sobre todas estas desconsideraciones alrededor de la
transmisibilidad de la memoria como una manera de generar co-
nocimiento objetivo sobre el pasado, al mismo tiempo se hayan
generado politicas igualmente opresoras con el objetivo de bo-
rrar u ocultar cualquier testimonio de la represién durante los
ultimos momentos de la dictadura franquista. En esto resulta
fundamental advertir de los peligros que conlleva negar la vali-
dez de los recuerdos y los relatos que narran los violentos hechos
de la represién franquista, pues ello implicaria acabar con una de
las fuentes de conocimiento mds importantes e inmediatas sobre
lo ocurrido, pero también preservar cierto malestar social que,
de alguna manera, se sigue manifestando significativamente en
estos dias. Y es que frente al hecho politico donde oficial y legal-
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mente se inscribe la reconciliacion pactada en los afos de la
Transicién sobre un olvido convenido, el dolor de cierta parte de
la sociedad civil permanece adherida atn a la recurrente expre-
gion «herida abierta», sin que de ella se derrame, de forma sim-
bolica, la palabra dialogante que, como sangre, «justamente bus-
ca suturarla» (Breton, 2009: 21).

Y es aqui, precisamente, donde todavia se instala el iltimo
desencuentro politico respecto al discurso de la memoria histéri-
ca. Probablemente el derecho a la memoria no sea ya una exi-
gencia planteada en términos exclusivamente juridicos o institu-
cionales como entonges, sino mds bien una aspiracién social que
haga de la memoria un discurso publico donde poder contar li-
bremente. Reivindicar, entonces, el poder de la palabra como re-
presentacién y participacién social frente a la progresiva institu-
cionalizacion de las politicas publicas de memoria es necesario
cuando, a pesar de la legalidad vigente con la Ley 52/2007, de 26
de diciembre (Ley de la memoria histérica), el silencio impuesto
sobre los testimonios permanece como un espiritu de época que
se extiende de forma subrepticia desde el régimen franquista
hasta el presente. Que tanto la violencia ejercida en la retaguar-
dia de la guerra por las dos partes del conflicto civil en 1936,
como la represion organizada después en la dictadura sigan
siendo, todavia hoy, tema socialmente reprobado en determina-
dos ambitos, responde, al menos, a que la reparacién moral so-
bre nuestro pasado conflictivo no ha culminado realmente y a
que las medidas creadas para ello, no se estdn desarrollando con
la normalidad democratica que se le supone. No se trata tan solo
de que a la Ley de Memoria Histérica se le ponga ciertos impedi-
mentos politicos, sino que ademds debemos entender que la pre-
cariedad de sus politicas sea, probablemente, congénita a los li-
mites de su formulaciéon primera.’? Y esto mismo puede ser

3. Para Rafael Escudero Alday las medidas que fueron impulsadas durante la
Transicién en torno al discurso de la reconciliacién democratica, se expresa-
ron politicamente en términos de amnesia, amnistia v equidistancia hasta su
disposicién al plano juridico con la Ley 46/1977 de 15 de octubre (Ley de la
Amnistia). Este hecho, que sirvié de puente entre la dictadura y el nuevo régi-



obstaculo para el avance en la recuperacion publica de la memq.
ria histérica como primado democratico en Espafia. En este gep-
tido, si el reconocimiento (como justicia) de las represiones, «de
todas las condenas, sanciones y expresiones de violencia perso.
nal producidas, por motivos inequivocaente politicos o ideolg-
gicos, durante la Guerra Civil, asi como las que, por las mismag
razones, tuvieron lugar en la Dictadura'posi:erior»4 €s una nor-
ma politicamente asimilada, ;por qué no acaba en la ciudadanig
esa sensacion, si no de impunidad, si de cierta dejadez politica?
;Cudnto tiempo habra de esperar para la reparacion total de lag
victimas en su justa medida? Es mas si, como manifiesta Moline-
ro, dicha atencién sobre la memoria, ademéas de un deber de jus-
ticia historica, ha de funcionar también para «afirmar la calidad
de la democracia» —y con ella, fundar la base de una ciudadania
democréatica que no olvide «que la identidad se construye en bue-
na medida con el material de la memoria» (2006: 246)—, ;por
qué no dar cuenta, entonces, de testimonios y demas narraciones
que, de alguna manera, contribuyan a esta voluntad reparadora
a través de una memoria més completa y plenamente democrati-
ca? O como anade otro de los testimonios del proyecto Vencidxs,
«s1 es una cosa que ha ocurrido en un pafis civilizado, ;por qué no
lo han de saber?».

Esto ultimo es lo que se conoce como construccion de ciudada-
nia y, para algunos de los principales especialistas de la Memo-

men constitucional, <impidié una cabal comprensién de lo acaecido en el pasa-
do v oculté las graves violaciones de los derechos humanos cometidas por la
dictadura» (Escudero y Campelo, 2013: 9-11).

4. Y continua: «La presente Ley quiere contribuir a cerrar heridas todavia abier-
tas en los espafoles y a dar satisfaccién a los ciudadanos que sufrieron, direc-
tamente 0 en la persona de sus familiares, las consecuencias de la tragedia de
la Guerra Civil o de la represién de la Dictadura. Quiere contribuir a ello
desde el pleno convencimiento de que, profundizando de este modo en el espi-
ritu del reencuentro y de lu concordia de la Transicién, no son sélo esos ciuda-
danos los que resultan reconocidos y honrados gino también la Democracia
espafiola en su conjunto. No es tarea del legislador implantar una determina-
da memoria colectiva». Ley 52/2007 de 26 de diciembre. Extracto de la «Expo-
sicién de los motivos» (BOE de 26 de diciembre de 2007, pags. 3-5). La cursiva
es nuestra (A. A. B.)

Figura 1. Imperativos de la memoria.

ria histérica en Espafia, se trataria del objetivo dltimo y consus-
tancial a la construccién de una memoria en la que la propia
sociedad civil ha de involucrarse de manera dialéctica. Asi, dice
Rafael Escudero Alday, es la tnica manera de convertir esta as-
piracién social en una politica verdaderamente democratica:
conciliar la reparacién de las victimas con la construccién de la
ciudadania (2011: 7). Lo que se alude en esta afirmacién es que
no es suficiente con la reparacion de la dignidad de las victimas,
sino que esta venga dada al mismo tiempo como un instrumento
politico de futuro, que pretenda contribuir «a la formacién de
una identidad civico social y de una ciudadania respetuosa con
la cultura de la legalidad, la democracia y los derechos huma-



nos» (2011: 8). Cumplir, pues, con este deseo de democracia req]
es escuchar, ciertamente, su demanda desde amplios sectoreg
sociales. Asi, frente al derecho a la reparacién moral de la vieti-
ma o al derecho la recuperacién de la memoria personal y fami.
liar, adquiere especial relevancia el derecho de las victimas a sq-
ber —anhadamos aqui: y transmitir— ya que Se enuncia comg
una fundamentada y legitima demanda, ho sélo por tener la ciy-
dadania derecho de acceso de informacién sobre lo ocurrido, sing
también —debido en gran parte a los testimonios de los testi-
gos— conocer el paradero de los desaparecidos (Escudero, 2011:
26), lo que seria un sustantivo avance en cuanto a su constitu-
cién juridica, pero también social en una Memoria ciudadana.

2. Activismo transmedia y memoria histérica:
la voz de los Vencidxs

No es casualidad que las reivindicaciones mas recientes sobre la
memoria histérica coincidan en fondo y forma —aunque no tanto
con el medio— con el movimiento de recuperacién de la memoria
histérica. Es el caso del proyecto Vencidxs® que, desde su trama
politica, hemos venido pertrechando a lo largo de estas paginas.
Porque si existe una responsabilidad social en la construccién de
memoria, ésta debe de recaer en las generaciones venideras, en
aquellos jovenes que no estdn dispuestos a consentir la prevalen-

5. Con anterioridad, y en estos mismos términos (memoria y transmedia), nos
hemos referido brevemente sobre este proyecto en el articulo «Exponer a los
vencidos: memoria, transmedia y emancipacion», en Tropelias: Revista de
Teoria de la Literatura y Literatura Comparada (Vol. 7; 13), pags. 76-96. Y
aunque en este trabajo ya se presentan las lineas fundamentales de Vencidxs
entendido como una narrativa audiovisual transmedial, en esta ocasién su
estudio pretende incidir sobre el cardcter participativo del proyecto alrededor
de un relato distinto (los Gltimos testimonios de los represaliados en la Gue-
rra Civil y durante el franquismo), que serad valorado necesariamente como
un mandato para la construccién de la memoria histérica y una verdadera
voluntad para la reparacién de las victimas. De esta accién, que se pretende
medidtica, colectiva y regeneradora en lo social, se desprende el activismo
politico de Vencidxs.

cia interesada del relato de los vencedores —con el consecuente
dafio moral a los vencidos—, pero sobre todo acuciados por la
paulatina desaparicién de los dltimos testigos del conflicto civil.
La importancia de los testimonios proviene, justamente, de su
propia contingencia, de su trascendencia histérica y su peligrosi-
dad politica; por eso, advierte Reyes Mate que «sélo recuerdan
los sobrevivientes [...] no es el recuerdo de los vencedores sino el
de los vencidos el que crea la esperanza» (1991: 212-224). En este
sentido la transmisién intergeneracional del sujeto del recuerdo
es, a la vez, una transgresién de los discursos hegemonicos acer-
ca de la Memoria histérica, que cuestiona el hacer de las institu-
ciones, pero que también proyecta de forma critica la elaboracién
de una verdadera Memoria social con miras al futuro.

Vencidxs nace, asi, del descontento politico respecto a la Me-
moria histérica y lo convierte en un malestar social que se pro-
yecta en su propia construccion narrativa sobre los iltimos testi-
monios de los represaliados por el franquismo. De hecho, éste
bien podria ser el proyecto con el que se busca realizar una me-
moria de la represion y de la sociedad franquista. Si, ademés, di-
cha memoria coincide en tiempo con el incumplimiento politico
sobre la ejecucion integral de la Ley de memoria histérica, el pro-
yecto que se pone en marcha adquiere cierto cariz mesidnico en la
manera en la que Walter Benjamin lo pensé: aquello que ha que-
dado pendiente de realizacién, tendra su debido reconocimiento
en un momento de peligrosidad (politica) como el nuestro. Donde
es previsible el retroceso en los derechos sociales y, por extension,
la devaluaciéon democratica, la rememoraciéon del sufrimiento de
los oprimidos del pasado constituye no sélo el momento de su re-
paracién moral y cognitivo, sino que también ser4 el del encuen-
tro entre las expectativas de generaciones pasadas y la genera-
cién actual. La empresa, ética a la par que politica, que sustenta
a Vencidxs aprovecha, precisamente, la oportunidad surgida de
un momento critico institucional —la debilidad de las politicas de
memoria actuales—, para intentar rescatar y exponer la voz de
algunos testimonios en un dispositivo audiovisual que, habida
cuenta, habré de funcionar como un medio técnico para la preser-
vacion y transmision de esa memoria reprimida.



No hay, pues, camino mds ético para la memoria que el de
hacer espacio al derrotado y darle, asi, mayor visibilidad ptiblica
que la realizacién de un proyecto como Vencidxs. Y es que, de-
tras de él, estd DateCuenta que, segun la informacion que apare-
ce en su sitio oficial, «<es una asociacién sin dnimo de lucro for-
mada por un grupo de personas comprometidas con la realidad,
en la que proponemos una serie de opciones y cambios que cons-
truyan un verdadero proyecto de vida social».® Concretamente
sus acciones estan enfocadas al libre ejercicio de un periodismo
documental, cuya concepcién ha nacido de la necesidad «de mos-
trar realidades olvidadas o mal tratadas por los medios de comu-
nicacién globales». Por tanto, su principal objetivo es «dar impor-
tancia a los colectivos que trabajan silenciosamente para mejorar
los derechos humanos». De esta manera, periodismo y Memoria
histérica quedan vinculados bajo una doble exigencia desde el
movimiento social: participar de una nueva forma de comunicar
con una produccién de no ficciéon transmedia que, ademds de
aprovechar los avances que han ido surgiendo en los medios
para adoptar un formato propio (colaborativo, autogestionado y
automediado) en una estrategia narrativae de participacion (Or-
tufio y Villaplana, 2017), éticamente también se preocupa por
generar un contenido critico sobre cuestiones sociales que, consi-
deradas desde la politica, dejan de tener espacios de representa-
cién y, por tanto, presencia medidtica.

Desde estos presupuestos, el compromiso de DateCuenta se
entiende como una serie de practicas comunicativas en red
préximas al activismo politico (Castell, 2012) y de las que surgen
los nuevos movimientos sociales, asi como narrativas alternati-
vas distintas de los relatos hegemonicos, en su lucha por generar
formas de entendimiento democraticas.

Pero no serd la politica o lo social el tinico &mbito transgredi-
do. Entendiéndolo de esta manera, el proyecto Vencidxs concede
a la transmisién un poder critico que amplia su normal acepcion

6. Para mds informacién sobre las actividades de DateCuenta, actdase al sitio
oficial de la asociacién: http://www.datecuenta.org/. (Ultima consulta: 04-09-
2018).
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Figura 2. Activismo y Memoria histérica.

dentro del ambito de la comunicacién. Por eso, en su pragmética
reivindicativa, la transmisién (audiovisual) del proyecto conlleva
otras significaciones: formacién, implicacién, participacion. Ele-
mentos que convierten a Vencidxs en un medio para conciencia-
cién que trasciende al mero ejercicio memorialistico. Vencidxs
busca una praxis social concreta sobre los postulados teéricos
con los que Th. W. Adorno invitaba a «repensar los campos de la
razén tedrica y practica desde la barbarie» (Mate, 2013: 167). Su
enunciado, donde se pretendia que el recuerdo orientara «su pen-
samiento y accion de modo que Auschwitz no se repita» (Adorno,
2008: 334-335), podria parecer un a priori, con la salvedad de
que éste no responde a los presupuestos racionales kantianos,
sino que —y aqui lo negativo del planteamiento adorniano— se
dara desde la experiencia histérica. Ahi serd donde la memoria
es entendida como condicién de justicia, a lo que habria que su-
mar también su no menos importante llamada a la responsabili-
dad ética con vistas al futuro politico (Tafalla, 2003: 63-65). Sin
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Figura 3. Estrategias transmediales.

nos miran para otro lado. Que existe un proyecto en el que se han
recopilado mds de 100 testimonios directos del genocidio franquista

sin ninguna ayuda institucional. Que ta puedes ayudar a proteger y
difundir esta memoria en vencidxs.com. Gracias.

La estrategia parece sencilla, pero en realidad juega con la
integracion de estos dos planos, en principio, irreconciliables.
Este hecho también nos pone sobre aviso de cémo, en los ultimos
anos, las estrategias de marketing plantean sus poéticas publici-
tarias en los modos y en el medio de los proyectos transmedia,
pero con la idea de ir mas all4 de lo estrictamente comercial. Asi,
de forma singular, en Vencidxs el planteamiento estratégico se
articula en el despojamiento de cualquier marketing cldsico, para
resultar también una eficaz herramienta de concienciacién social.



O dicho de otra forma: apoyado en el crowdfunding o creacién co-
laborativa, este proyecto se configura como una experiencia de
activismo (social) transmedial.

: i sldieds
2.1. Reescritura de la memoria en la cultura audiovisual:
el testimonio transmedia t

Repensar los modos produccién audiovisual es, también, re-
fAexionar acerca de la composicién actual de las narrativas en las
que nos representamos. Esta légica, que es aplicable a cualquier
ambito donde se dé la construccién y el control del imaginario
social y colectivo (sobre todo medios de comunicacién), sin em-
bargo, est4 cambiando en los dltimos afios con la confluencia de
medios de comunicacién, redes y nuevas dindmicas sociales.
Todo ello daria como resultado, segin Jenkins (2006), una cul-
tura de la convergencia en donde ya no se puede comprender la
comunicacién desde los clasicos pardmetros de la produccion-
consumo (empresarial) sin la participacién ciudadana. Pero, so-
bre todo, para lo que va a servir esta cultura de la convergencia
ser4, en realidad, para reflexionar como ha cambiado el modo de
relacionarnos con los medios: una comunicacién de base social
de cuyo intercambio de conocimientos resultan las nuevas comu-
nidades. Sin embargo, para Jenkins (2016) hay algo de fracasa-
do en el poder performativo de los medios que se sujetan solo en
comunidades cuyas acciones no escapan de su entorno mediati-
co. La verdadera cultura colaborativa se definiria, entonces, a
partir de cierto activismo social y en donde los medios serian
parte de su estrategia politica.” Por eso, la comunicacién vincu-
lada a los movimientos sociales (para el cambio social) debe con-
tar con otras formas narrativas, puesto que «el relato no solo su-
pone nuevas formas de contar, también nuevas formas de
intervenir la realidad» como experiencia democratica (Garcia y

7 Elinterés de Jenkins en sus dltimos trabajos se centra en observar la emer-
gencia de nuevas formas de activismo politico en algunas producciones F{"ans-
mediales realizadas en Estados Unidos y que, de mano de la colaboracion de
los joévenes, parecen recuperar un renovado compromiso social.

Simancas, 2016: 139). Esta idea dota de mas sentido a Vencidxs
como una modalidad especifica de narrativa transmedia vincula-
da al activismo politico. Y aunque no es el tnico ejemplo en este
sentido, la emergencia de una nueva forma de hacer memoria
del proyecto Vencidxs se sostiene no sélo, como hemos visto con
anterioridad, en la transformacién de las tradicionales formas
de la movilizacién social, sino también en aquellas producciones
que logran introducir estrategias para construir historias capa-
ces de desmontar los relatos hegemadnicos en torno a la memoria.
Es decir, nuevas formas audiovisuales como medio de exposicion
publica de los vencidos del conflicto, de la reivindicacién de una
conciencia histérica sobre el pasado y la construccién emancipa-
da de una memoria critica atin por realizar mediante los testi-
monios supervivientes.®

De todo lo mencionado hasta ahora surge una concepcién lti-
ma de las producciones transmedia entendidas como agentes
para el cambio social: el Testiminio transmedia. El testimonio de
las victimas, tradicionalmente usado como palabra contrahege-
monica respecto a las fuentes oficiales en determinados movi-
mientos sociales, se adectia ahora como modalidad transmedia,
pues en €l se abren nuevas formas de participacion en su creacion
(edicién), pero también en todo aquello que tiene que ver con la
transmisién publica (difusién) de un propésito. Y es que al parti-
cipar y construir esos testimonios las nuevas generaciones pro-
mulgan formas de compromiso politico, al tiempo que crean na-
rrativas para la sensibilizacidn social. Si la responsabilidad es, en
si misma, escena de lucha politica (Butler y Athanasiou, 2017:

8. Fuera de Foco (http://fwww . fueradefoco.org/quienes.html), una asociacién sin
animo de lucro y participativa que colabora con asociaciones, organismos
publicos y colectivos interesados en las artes audiovisuales con contenido
social, ha desarrollado proyectos al margen como la produccién Memoria a
través del objetivo (2012). Esta videoinstalacién, que resulta de entrevistas
de represaliados del franquismo realizadas entre 2005 y 20086, cuenta con
los testimonios de Marcos Ana, Agustin Ibarrola o Luis Alberto Quesada.
Puede verse integramente en el siguiente enlace de la plataforma YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=1nLLRIodtkk&t=9s. (Ultima consulta:
04-09-2018)



132), el testimonio que de él se deriva serviria, por tanto, para
contribuir a 1a humanizacién en varios sentidos. En primer lugar
—y gracias a la grabacién de las entrevistas en formato digital—
en poner rostro a esas voces disidentes. Esta es una manera de
crear presencia de algo que hasta ahora/no lo habia tenido: la
imagen del testimonio. Y en segundo luga}“, con la idea de crear
narrativas efectivas para que las personas constituyan una iden-
tidad comun en el movimiento donde se participe politicamente:
una sensibilidad social.

Sin mas identidad, entonces, que la que ofrece su propio testi-
mbnio, las voces y los gestos de aquellos supervivientes del fran-
quismo que dan cuerpo a este proyecto narrativo transmedial a
través, principalmente —pero no s6lo—,® de un documental
interactivo,’® bien podria parecer una compilacién material més
de testimonios acerca de la represién franquista con la idea de
crear un archivo republicano. Sin embargo, se trata de respon-
der al deseo de parte de la sociedad espafiola de contar con otras
voces con las que poder construir un relato distinto. Que las en-
trevistas sean el fundamento de este proyecto transmedia, dice
mucho de la importancia del testimonio como formato que recoge
cierta experiencia sensible, ademds de otorgar a la palabra esta-
tus de verdad dentro del ambito discursivo, ya que e] testimonio
responde siempre —y de manera irreductible— sobre los aconte-
cimientos histéricos (Ranciére, 2006: 179). La implicacién y, en
este caso, el sufrimiento de algunos de los ultimos supervivien-
tes de la represion franquista surge como expresién necesaria
ante un acontecimiento violento que trasciende los limites de
la razén y en el que la palabra debe ser la base de la memoria,
(Breton, 2009: 131). Por eso, los testimonios recogidos en el pro-

9. Los testimonios se expanden en un libro fotografico {documentarybook) y una
web vinculadas a distintos canales de mediacion y redes sociales: YouTube €
Instagram. Para consultar alguna informacién més precisa, a:cﬁFlase ala weh-
del proyecto en el siguiente enlace: http://vencidxs.com/es/. (Ultima consulta:
04-09-2018) : .

10. Con la idea de llegar a un mayor nimero de personas, recientemente se ha libe-
rado el acceso al documental para su libre visualizacién: https:/www.youtube.
com/watch?v=ICF1czOkJ5Y. (Ultima consulta: 04-09-2018)

yecto Vencidxs no sélo funcionan como un archivo cerrado sobre
el pasado histérico, sino que debe entenderse desde el valor éti-
co, politico, pero también ontolégico, porque el testimonio de
estos represaliados suceden como posibilidad desde la contin-
gencia, es decir, ante «una imposibilidad de decir» lo que ya ha
acontecido (Agamben, 2000: 143-180).

Y asi da comienzo la narrativa de Vencidxs, donde sus prota-
gonistas «hilan y cuestionan la propia historia —una historia to-
davia completamente tabi—, asumiendo los propios errores, po-
siciondndose sobre los problemas actuales, las propuestas de
vida alternativas y la condicién humana en general».!' Si este
empeilo sirve para reactivar un conciencia social en torno a la
memoria, sera fundamental para escapar de la indignacién y co-
menzar a narrar legitimamente sobre el grito de protesta.
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