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Antonio Alias
Universidad de Granada

El poeta, el cartografo: el paisaje
poético de Carlos de Oliveira

Resumen: Entre los libros Micropaisagerm (1969) y Entre Duas Memorias (1971)
la poesia de Carlos de Oliveira se conforma como el espacio de experimentacion de
una poética, la suya propia, en la que el campo, el dmbito rural y, por extension,
el paisaje ya habian constituido el motivo referencial por excelencia de su obra
narrativa anterior. Nos referimos a las novelas Casa na duna (1943) y Uma Abebla
na Chuva (1953), donde el espacio y el tiempo soportan la carga narrativa, ade-
mids de ser el escenario de representacion de las tramas (tragedias) de su escritura,
vinculada desde el pricipio a cierto neorralismo literario. Sin embargo, después de
su reelaboracién en poema, el paisaje de Carlos de Oliveira rompe con los limites
de la representacidn (realista) para conformar un trdnsito hacia la experimentacién
formal que, curiosamente, acabara desembocando en la extrema Finisterra-paisagem
e povoamento. Alli el paisaje serd ya el acontecimiento poético propiamente dicho:
un paisaje en tanto que poética.

Esta trabajo trata, precisamente, de dilucidar la constitucién critica de dicha poética
del paisaje de Carlos de Oliveira en los libros antes mencionados (Micropaisagem y
Entre Duas Memdrias), por ser en ellos donde sucede el cambio de un paisaje realista
a un paisaje poético hecho, a su vez, de imdgenes (poéticas) acerca del paisaje en los
versos sobre los campos castellanos de Antonio Machado y la agdnica imagen de un
paisaje desgarrado en el Guernica de Pablo Picasso. Estos iltimos redimensionan, de
alguna manera, la poética de Carlos de Oliveira en torno a la representacién —aqui
las formas de escritura— como un ejercicio de rememoracion cultural de una Espafia
abocada a la tragedia. De ahi que, a través del poema titulado «Mapa», el propio
escritor definiera el acto poético como ejercicio de cartografia, de re-creacién de
espacios, lugares y tiempos para una habitacién en ficcion,

Palabras clave: Carlos de Oliveira, Antonio Machado, Picasso, paisaje, poética,
cartografia.

En diciembre de 1988 se publica, bajo la coordinacién del profesor y poe-
ta Fernando Pinto do Amaral, un niimero especial de la ya mitica revista
A Phala, publicacién de cabecera esta que no debe confundirse con la
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homénima A Phala del surrealismo brasilefio, sino la concebida por Her-
minio Monteiro en 1986 y editada por la no menos importante Assirio &
Alvim.! Todas estas fechas, que en principio no revelan nada mis que la
conformacién radicalmente histérica del pentiltimo episodio cultural por-
tugués del siglo XX, apuntan, sin embargo, a la preocupante situacidén de
la poesia entonces y que, durante aquellos dias, contaba con un tnico sal-
vaguarda: Fernando Pessoa. Con el titulo Um século de poesia los ensayos
alli reunidos serdn resultado —segitin nos dice el texto de apertura— de un
trabajo colectivo nacido «da pratica ou amor a poesia» (1988: 8), es decir,
de una celebracion de la poesia llevada acabo por los propios poetas que,
alli, buscaban su propio lugar entre una multitud de voces de un panora-
ma, el de la poesia portuguesa, deprimido bajo las insuficientes politicas
culturales y donde resultaba dificil ser poeta a excepcion de la siempre
vitalista Lisboa. Sin embargo, esta reunién no pretendia articularse sobre
presupuestos marginales y si, més bien, como una llamada de atencién ante
la precaria situacion de orfandad cultural. Asi, cada uno de los ejercicios
criticos firmados por estos poetas estaba dedicado a una de las grandes vo-
ces poéticas portuguesas bajo el criterio del reconocimiento no de un poeta
olvidado, pero si abandonado por las instituciones culturales del pais, que
habian decidido centrar todos sus esfuerzos y partidas presupuestarias a los
actos conmemorativos en el centenario del nacimiento de Fernando Pessoa.
Y lo que, en principio, parecia un simple ejercicio sincrénico entre distintas
generaciones de poetas, guardaba en realidad, por un lado, una hermosa
afiliacién poética entre ellos y, por otro, una celebracién, en esta ocasién

1 Se trata de una edicién especial de A Phala, publicacién periddica editada en
forma de hoja volante por Assirio & Alvim, y dedicada a la elaboracién de
estudios monograficos sobre literatura portuguesa. En esta ocasion el tema es
la celebracién de la poesia portuguesa contempordnea, «um século de grandes
vozes isoladas ou organizadas em movimentos com uma vitalidade rara em toda
a cultura portuguesa de sempre» (1988: 8): los poetas, sus libros, sus editores,
los criticos y los movimientos literarios creando el contexto cultural més alld
de la hegeménica presencia de Fernando Pessoa. Entre sus organizadores hay
una presencia de la flor v nata de la intelectualidad, sobre todo lisboeta, de fi-
nales de la década de los 8§0. Nombres como Fernando Guimaries, Teresa Rita
Lopes, Arnaldo Saraiva, David Mourdo-Ferreira, Fiama Hasse Pais Brandio,
Gastio Cruz, Anténio Cabrita Luis Miguel Nava conforman, para la ocasién,
la pléyade critica.

El poeta, el cartégrafo: el paisaje poético de Carlos de Oliveira 63

por la via negativa, pues la justificacion sobre la épica reunién de poetas,
tenia lugar a la sombra de estas, como ellos mismos las denominaron, farras
pessoanas que, a lo largo del afio 1988, todo lo embargaba y, lo que es
peor aan, con la sensacion de que fuese el mitico Fernando Pessoa un lastre
poético, no s6lo ya para la aparicién de nuevas poéticas, sino también para
el reconocimiento de estas fuera de la fronteras portuguesas.

Desligados, asi, de cualquier conmemoracién oficial, los poetas —entre
los que podemos encontrar al ya mencionado Fernando Pinto do Amaral,
a Nuno Judice, a Gastao Cruz, etc.— decidieron contrarrestar los efectos
de dichos fastos bajo la proteccién de la editorial Assirio & Alvim, asunto
que no puede pasar desapercibido aqui, pues a ella debemos la responsabi-
lidad por la publicacién de los mds importantes poetas portugueses antes
y después de la Revolugio dos Cravos {25 de abril de 1974), hecho este
que nos dice de su funcién desde la resistencia cultural y, también luego,
como lugar propicio para la expresion literaria en democracia. De alguna
manera A Phala quiso ser el medio de una romantica y significativa defensa
de la poesia, de una poesia no pessoana justamente —o a propdsito—, en el
afio del encumbramiento de uno de los escritores portugueses de mayor
proyeccion universal, pero sin caer en lo absurdo de su hipotético recha-
zo: «ndo pudemos ignorar o peso poético e a figura de Fernando Pessoa»
(1988: 9), reconocian en las primeras pdginas de la publicacién. Por esta
razon el gesto politico se convierte aqui en una asuncién reivindicativa o,
si se quiere, en un ejercicio de memoria poética sobre el reconocimiento de
la diferencia en poesia, pues, como afirman una vez mas los coordinadores
de la publicacidn, «pensamos que a poesia é a expressdo mais relevante e
mesmo mais vital da cultura portuguesa de este século» (1988: 9) a pesar
de la hegemonia de Pessoa.

1. Carlos de Oliveira y el tema (poético) espariol

Este capitulo de la historia cultural mads o menos reciente de la literatura
portuguesa no deberia pasar desapercibido, en cambio, para el estableci-
miento de las relaciones poéticas entre Espafia y Portugal, més alld de la
acostumbrada lectura de una literatura nacional sobre la que se articulan la
mayoria de las instituciones literarias. Porque, de hecho, el reconocimiento
institucional de Fernando Pessoa tiene varias consecuencias que no sélo
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tienen que ver con la invisibilizacién de otras poéticas en Portugal ~como
afirman susceptibles los firmantes de A Phala-? sino también con los pro-
cesos de transito y recepcion poéticos entre distintas literaturas. De forma
paradéjica la legitimacién poética de Fernando Péssoa supone la creacién
de una frontera que se asume globalmente como miito identitario moderno
de la lengua y la cultura portuguesa, y en la que se establece una confusién
entre las politicas institucionales y lo que es, en realidad, una cuestién fun-
damentalmente poética. Como ya advirti6 Pascale Casanova en su lectura
derivada de Pierre Bourdieu, existen territorios literarios auténomos respeto
a las arbitrariedades nacionales pero, sobre todo, fronteras «indépendants
des tracés politiques» (1999: 14); una cartografia propia en que las relacio-
nes literarias escapan, en cierta medida, a los fetichismos de su produccién
cultural y a la mercadotecnia que también parece instalada alrededor de
la literatura.

Asi, las dificultades de la recepcién literaria auténoma. Porque de un
tiempo a esta parte estas se entienden desde el ejercicio de la traduccién
v la distribucidn literarias —que, en el caso de Portugal, obedecen a las es-
trategias comerciales que giran en torno a la singularidad (portuguesa) de
Pessoa-y casi nunca se refieren a las importantes relaciones entre (intra)
poéticas, sus relecturas, su reescrituras sobre otros poetas. Ocurre asi con
Carlos de Oliveira, cuya escritura, como indicaba el poeta Luis Miguel
Nava, «pautar-se-ia por um progresivo abandono de quanto se afigurasse
acessorio e imposto do exterior» (2004: 66), parece haber escapado al
sindrome Pessoa® para sefialar una reflexion desde la inmanencia poética

2 De ahi que los autores de este nimero especial de A Phala, en términos pareci-
dos a los de Jean-Luc Nancy (1997), procuren una via negativa donde valorar
distintamente a la poesia: «Talvez estejamos a ser demasiado agressivos, mas a
verdade é que, perante a avalanche sempre crescente de subprodutos que pouco
tém a ver com a literatura mas dominam essa invengdo que é o gosto das massas,
a poesia surge cada vez mais como o secreto abrigo dos que recusam essa asfixia
colectiva e insistern na descoberta de territdrios pessoais onde encontrem refagio
para a sua diferenca. Se pelo menos a alguns destes a nossa Phala disser alguma
coisa, terd valido a pena» (1988: 9).

3 No es casualidad que sea el propio Lufs Miguel Nava —uno de los poetas invi-
tados a la redaccién del ndmero especial de la revista A Phala— el que detecte
en su propio articulo conmemorativo («1988-1988: Um século de poesia»)
las peculiaridades del trabajo poético de Carlos de Oliveira. En este sentido,
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y, sin embargo, su obra permanece parcialmente ensombrecida por la lite-
ratura pessoana dentro y fuera de Portugal. Y no se trata tinicamente de
confirmar, asi, un significativo alejamiento de la estética neorrealista o, en
ciertas lecturas, de un connotado gesto roméntico sostenido en el binomio
creacion-destruccion (Reis, 2010: 382), sino en subrayar la importancia
de la escritura recreativa de Carlos de Oliveira en relacién a poéticas
ajenas a su contexto mas inmediato. Sucede asi con el vinculo del poeta
portugués con la literatura espafiola. No es nuevo el interés del poeta por
la poesia de Antonio Machado, si bien es cierto el desconocimiento casi
total que se tiene del Oliveira en el dmbito hispanico. Apenas dos de sus
novelas han sido traducidas al castellano en la editorial independiente
KRK, Abeja en la lluvia (2009) y Finisterra (2010); y dos libros de poe-
mas —ambos con traduccién de Angel Campos Pampano-: Micropaisaje
(1987), publicado en la editorial Pretextos, y Entre Dos Memorias (2009),
en la editorial Calambur. Aunque no es la primera vez que este libro se
traduce al espafiol desde 1971, al menos parcialmente. En 1992 el propio
Angel Campos Pampano traduce una seccién de Entre Duas Memdrias,
la primera denominada «Cristal en Soria», para el niimero 8 de la revista
Espacio/Espaco en la que destaca, segiin éste, que se trata de un poema de

es necesario referirnos aqui al trabajo panordmico sobre literatura portuguesa
desplegado a lo largo de sus ensayos por el entonces joven poeta portugués,
donde se sefialan las diferencias en poesia, a pesar de la influencia ejercida por
Fernando Pessoa en el dmbito de la creacién literaria contemporanea (2004:
63-70, 71-74, 191-208). Este ejercicio critico, empero, no debe considerar-
se como mero tributo para la constitucién de una historia de la literatura
portuguesa, —como indica en su prefacio a estos Ensaios Reunidos de Luis
Miguel Nava el académico Carlos Mendes de Sousa {8)—, antes bien como
una genealogia poética, donde precisamente Nava traza y percibe un dilatado
paisaje de fuerzas creativas en la determinacién poética propia de los poetas
por él escogidos.

4 En realidad Carlos Reis ya apunta a una rigurosidad en el trabajo poético de
Carlos de Oliveira que, como muchos otros a lo largo del siglo XX (Antonio
Machado o Juan Ramoén Jiménez, por ejemplo), «foi levado também a dris-
ticas supressdes e a reescrita de poemas» (2010: 382). Sin embargo, no puede
entenderse este procedimiento como algo anecdético dentro del ejercicio de la
escritura, pues en ¢l caso de Oliveira apunta a una forma poética propia.
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tema espafiol, puesto que resulta de «un espléndido homenaje a la Soria
de Machado y al Guernica de Picasso» (Oliveira, 1992: 16). Mas alla de
la justificacién sobre la recepcion, este detalle contenido en la breve nota
final de la traduccién no deberia pasar desapercibido, si lo que se pretende
es entender algunos aspectos del singular trabajo poético de Carlos de
Oliveira. O para expresar de manera mds comcreta una cuestion que, en
ocasiones, puede resultar secundaria a ojos de la critica especializada en
la obra del escritor portugués en su exigencia sobre su propia forma de
expresion literaria: ;qué hace Antonio Machado y Picasso en la escritura
de Oliveira?

2. Una poética de rigor: mimesis y reescritura
en Carlos de Oliveira

Estas referencias nos llevan, necesariamente, a la revisién de los presupues-
tos poéticos del escritor portugués, pues no se trata la de estos nombres de
una presencia cualquiera en su poesia, bien por el contrario es verdadera-
mente significativa para sus intereses poéticos. Curiosamente en un libro
de poemas anterior a Entre Duas Memdrias, Terra de Harmonia (1950), su
escritura ya se sometia a un régimen estético en el que la inflexién poética
devenia no sélo de la confrontacion con las composiciones liricas tanto pro-
pias como ajenas, sino también de la exigencia ante todas las composiciones
que, de alguna, conforman un régimen referencial sobre su poesia. Asi el
juego de referencias cruzadas que se contiene en poemas como «Vilancete
castelhano de Gil Vicente», «Soneto castelhano de Cam&es», «Que me que-
reis, perpétuas saudades?», «Soneto de Shakespeare escritos em portugués»,
donde la escritura de Oliveira supone la quiebra en la autoridad e identidad
propias de sus composiciones poéticas y se instala en la escritura de la
diferencia (de otro) que sélo es posible sobre la reescritura de los supues-
tos originales. Como afirma Rosa M. Martelo, el proceso de escritura de
Oliveira es indisociable de la referencia, no porque se establezca un vinculo
o reconocimiento de una tradicién, sino porque es a partir de éste donde
se articula una alteridad en su escritura y en la que la poesia «se pretende
descobridora do mundo» (Martelo, 2004: 112). No es de extrafiar, pues,
que las referencias a Machado y a Picasso supongan aqui un paisaje poético
distinto, pero también un singular acto de expresién donde las intensidades
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afectivas (de Oliveira con otros poetas) conforman cartografias o nuevas
sensaciones: visones poéticas distintas sobre lo ya percibido.
Precisamente, y a partir de este peculiar forma de trabajar sobre las
referencias en poesia, Carlos de Oliveira es uno de los poetas celebrados
a la sombra de Pessoa en la revista A Phala. Concretamente, con el titu-
lo «Carlos de Oliveira, uma poética da brevidade no contexto do Neo-
realismo» (1988) el poeta Gastdo Cruz detecta en los libros de poesia de
éste una continua depuracién del lenguaje realista que, de algiin modo,
revertird en su trabajos posteriores —sobre todo en Finisterra (1978)- v,
concretamente en la reconfiguracién del espiritu de su obra: el paisaje de su
infancia en la Gindara portuguesa. Y aunque Gastio Cruz perciba critica-
mente estos cambios a partir de la publicacién del libro de poemas titulado
Cantata (1960), serd entre los libros Micropaisagem (1969) y Entre Duas
Memdrias (1971) donde la poesia de Carlos de Oliveira se conforma como
el verdadero espacio de experimentacion de su poética; en la que el vasto
campo, el &mbito rural més pobre y, por extensidn, el paisaje detallado que
ya habia constituido el motivo referencial por excelencia de su obra narra-
tiva anterior —me refiero a las novelas Casa na Duna (1943) y Uma Abehla
na Chuva (1953)-, se representa ahora en su minima expresiéon poética:
a pedra, a estalactite e a drvore. De la escritura devenida en palabra, la
prosa se estructura en poema y nace el nuevo paisaje poético de Oliveira.
Tras su reelaboracion en poema el paisaje del portugués rompe con los li-
mites de la representacién realista para, asi, promover un transito hacia la
experimentacion mis formal. Curiosamente, este proceso poético acabard
desembocando en la extrema filtracién o, incluso, en la descomposicidn de
sus elementos hasta prefigurar en sus poemas como motivos particulares
e, incluso, microscopicos, tanto que estos resultan imposibles de compren-
der por sl mismos como paisajes totales —realistas, diriamos— pero que, en
su proceso de desprendimiento, reconocemos como resto —memoria— del
paisaje ofro que fue, en este caso, el de su propia expresién en la escritura
literaria de la cual proviene, la de sus novelas asociadas al neorrealismo.
Pero, ;cémo entender, entonces, esta operacion poética de Carlos de
Oliveira? ;Qué explicacion critica dar? Gastdo Cruz, guiado por trabajo
seminal de Eduardo Lourengo también sobre el poeta («Carlos de Oliveira e
o tragico Neo-Realista»), finalmente justifica que esta «brevidade da vida e
do mundo (e de nosso breve olhar sobre ele)» (1988: 84) en la obra poética
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de Oliveira se debe a su sentido existencial e, incluso, metafisico, hecho éste
que se expresa bajo su propia condicion de poeta en tiempos de penuria, sin
llegar a argumentar de manera profunda lo relativo a este trabajo en torno
a la poética, es decir, sobe los problemas de la repfesentacién como esencia
de la expresién literaria. Es mds, sabemos que es a gpartir de este problema
donde se constituye la constante reflexién que el poeta llevé a cabo, no sélo
en la reunién de todos sus poemas bajo el engafioso titulo Trabalho Poético
(1962) —la poiesis, por tanto, de un bacer (potein); que consiste en eso que
el poeta hace y no una mera compilacién de poemas—, sino también en el
mentiroso libro de crénicas y ensayos que resulta ser O aprendiz de Feiti-
cetro (1971), donde la reescritura de piezas y algunos descartes poéticos de
sus libros acompanian a otros textos de caracter explicativo sobre su propia
escritura, es decir, acerca de sus modos de hacer, su Poética. En un sentido
aristotélico Carlos de Oliveira sabe que la principal labor del poeta (trdgico)
es realizar la mimesis de una praxis, la representacion de una accidn. De
una accién, vale decir, de seres que actiian. Tal representacion debidamente
estructurada constituia para Aristételes el mito (fibula o historia) en torno
al cual se origina y organiza la tragedia. No obstante, con esta apreciacion
aristotélica acerca de la actividad poética se aborda también el aspecto
formal (literario) de la actividad poética; pero como se notara en Oliveira,
tal punto de partida lo es sobre todo de limitacion en la forma propia, es
decir, del establecimiento de fronteras o estructuras minimas en relacién al
mundo. Y, como sucede en los mapas, aqui también ocurre que el dibujo
de los limites no coinciden con una delimitacién real, pero si contribuyen
a la realizacidn de un territorio distinto. De ahi que los poemas de Micro-
paisagem sean, en su organizacion verbal, la posibilidad de configurar los
mapas como elementos de una cartografia en miniatura sobre el tiempo y
el espacio, finalmente «lugar e condi¢io possiveis de uma habita¢do a que
somos convocados», que dirfa Manuel Gusmdo (2010: 322):

O poeta pensando

[o cartdgrafo?] que

observa talvez alguma

as suas ave errante

ilhas caligrificas traga

cercadas i soliddo

por um mar do mapa,

sem mareés, aos recifes desertos,

El poeta, el cartégrafo: el paisaje poético de Carlos de Oliveira 69

arquipélago um frémito,

a que falta um voo,
vento, se for possivel
fauna, flora, voar

e o hélito hamido sobre tanta
da espuma, aridez.’

3. Las cartografias sentimentales: Oliveira,
Machado y Picasso

Curiosamente, en un texto igualmente titulado como estos poemas, Mi-
cropaisagem —en este caso perteneciente a O Aprendiz de Feiticeiro—, el
poeta aprovecha para dar debida cuenta de su proceso poético en el disefio
de los paisajes al equiparar la escritura de poemas —metaféricamente en-
tre lo geoldgico y la construccién cosmolégica— como una elaboracién de
lenguaje decantado cuyo rigor simula una reaccién quimica o un sistema
planetario. De esta forma, este hacer mapas de Carlos de Oliveira lleva apa-
rejado un paisaje pensado como una estructura basica de acontecimientos
que se aparta de la detallada descripcion realista de sus primeras novelas
y en donde la poesia supone justamente, en términos del propio Oliveira,
«um proceso visual do esquecimento» (2004: 205), al despojar al texto y
deducir una imagen —reflexiva— de su propia escritura poética: «Um texto
diante do espelho: vendo-se, pensando-se» (2004: 205). Y en tal proceso
de distanciamiento poético Oliveira no sélo nos estd dando la clave para
su ruptura definitiva con la escritura referencial del realismo, sino que
nos introduce al mismo tiempo otro de los aspectos mas importantes de
su trabajo poético: una asumida alteridad, que sera sin duda el principio
creador —o, acaso, una vuelta de tuerca mas sobre la mifmesis— en el libro
Entre Duas Memdrias (1971) sobre una larga tradicién moderna que tiene
que ver con la despersonalizacion inherente a la escritura poética:

Escrevo com frequéncia interpretacdes doutros poetas. Preguntam-me porqué.

Respondo precisamente citando um poeta: «J'imite. Tout le monde imite, tout le

monde ne le di pas» (Aragon). Porém os poetas nestas coisas nio devem ser to-

mados muito 4 letra. Quem ndo sabe ainda que o poeta é um fingidor? (Oliveira,
2004: 2006).

5 Poema de Carlos de Oliveira perteneciente al libro Micropaisagem, recogido
finalmente en Trabalho poético. Lisboa, Assirio & Alvim, 2003. pags. 273-274.
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Lejos de cualquier compromiso para con lo real y la obligada originalidad
en literatura el claro guifio al Pessoa orténimo, que explica poéticamente
lo que de ficcional tienen sus versos, refuerza la exigencia poética con la
que Carlos de Oliveira escribe sus propios poemds en tanto que memoria
de unos paisajes poéticos ajenos, pues «ndo se foge completamente a cer-
tos contextos literdrios, a certa parentela. Entramos sempre com maior ou
menor conhecimento do facto numa linhagem que nos convém e & dentro
dela que trabalhamos pelas nossas pequenas descobertas» (2004: 206). En
este reconocimiento sobre lo que supone el ejercicio de la escritura, como
dirfa Harold Bloom bajo la angustia de la influencia, se significa un nuevo
gesto poético en el transito de un paisaje realista hacia otras imdgenes, en
esta ocasién distintas acerca del paisaje poéticamente ya contemplado, por
un lado, en los versos de Campos de Soria de Antonio Machado y, por
otro, en la écfrasis que Oliveira realiza sobre la agénica escena de un paisaje
devastado por las bombas en el Guernica de Pablo Picasso que, dicho sea
de paso, obligd a replantear las bases de su pintura —por entonces cubista—
en la necesidad de representar de otra manera lo que es, ciertamente, casi
imposible de dar representacion: los desastres de la guerra. Tanto el poeta
como el pintor sirven al poeta portugués para redimensionar y trascender
los limites culturales, cuando las posibilidades en torno a la representacion
poética, y sus formas de escritura, pasan por un ejercicio de rememoracién
de un imaginario tragico sobre Espafia que, aunque politicamente se dis-
tancia de Portugal, fundamentalmente a ella esta arraigada, precisamente,
en términos topograficos por la tierra y el paisaje. No es de extrafiar que en
la parte titulada «Nas colinas de Anténio Machado» del libro de poemas
Entre Duas Memdrias, los poemas sean rescrituras poéticas marcadas por
temporalidades geolégicas y cosmicas que, en su compartida aridez lunar,
suponga una cartografia sentimental respecto a la familiar dureza de la
Géandara representada en los paisajes primeros de Oliveira, eso si ~y aqui
el vinculo- conectadas por un eterno motivo que las atraviesa en su signi-
ficativo devenir hacia un nuevo orden creativo: el rio Duero, o rio Douro.
O lo que es igual: de Machado a Oliveira, una escritura que se hace paisaje.

De la complejidad de esta lectura, probablemente, no fuera consciente
Gastdo Cruz. Y es que, unos afios antes de su trabajo critico para la re-
vista A Phala, un pequefio acontecimiento literario vendra a resignificar
todo este proceso poético hasta aqui expuesto. En 1981 la popular revista
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Jornal das Letras publica un pequefio texto inédito de Carlos de Oliveira
titulado «Cosmogonia». Dicha pieza corresponderia, seglin nos indica
Rosa Maria Martelo (2011) en su trabajo dedicado a este asunto, a un
conjunto de reflexiones que el poeta habria usado a modo de cuaderno de
notas durante la escritura de su libro Fisterra — Paisagem e Povoamento.
Lo sorprendente de este texto es que, de una manera explicita, Oliveira
vuelve a insistir sobre el proceso de depuracién poética, en esta ocasion,
proveyéndose de las estrategias propias de la pintura abstracta de Paul Klee.
La bisqueda de las formas de expresion poéticas se dispara en este nuevo
ejercicio comparatista al crearse una afinidad interartistica bajo una maxi-
ma que, leyendo el conjunto de la obra de Carlos de Oliveira, resulta ahora
estéticamente relevante: «el arte no reproduce lo visible; vuelve visible».
Estas palabras, que pertenecen al escrito de Paul Klee titulado El credo del
creador (1915), parecen ser apropiadas en la poética de Oliveira, cuando
el poeta pretende desfamiliarizar la mirada como método que trasciende
las convenciones realista sobre la representacion y lo visible, y trabajar en
cambio sobre un mundo «que nasce, na sua geometria extrema, sem caos
nem confudo. Quase abstracto» (1981) de su poesia.® Ahora sabemos que
cualquier poema integrado en «Descrigdo da guerra em Guernica» —la otra
parte que conforma el libro Entre Duas Memdrias— participd en esa deriva
abstracta como creacién literaria para escapar, asi, de los paisajes poéticos
habituales, de la confusa identificacion entre sujeto y paisaje, al tiempo que
legitima a la poesia —y por extensién a la literatura— como cuestién de cierta

6 Enla obra de los filésofos franceses Deleuze v Guattari, ; Qué es la filosofia?
{2005: 170-171), las teorfas de Klee sobre la pintura resultan esclarecedoras y
conectan de manera muy elocuente con las cuestiones que aqui se estan tratando
acerca del paisaje: «Todos los grandes paisajes tienen un cardcter visionario. La
visién es lo que se vuelve visible de lo invisible... El paisaje es invisible, porque
cuanto mds lo conquistamos, mds nos perdemos en él. Para llegar al paisaje,
tenemos que sacrificar, tanto como nos sea posible, cualquier determinacién
temporal, espacial, objetiva; pero este abandono no sélo alcanza el objetivo,
nos afecta a nosotros mismos en la misma medida. En el paisaje, dejamos de ser
seres histéricos, es decir, seres por si mismos objetivables. No tenemos memoria
para el paisaje, tampoco la tenemos para nosotros en el paisaje. Softamos de dia
y con los ojos abiertos. Somos sustraidos al mundo objetivo, pero también de
nosotros mismos. Es el sentir».



72 Antonio Alias

razén estética inscrita en el mundo. En Oliveira, por tanto, sera el paisaje

el acontecimiento poético propiamente dicho.
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