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La nouvelle collection accueille des essais valeureux sur ce « féminin »
que les créations des femmes comme celles des hommes construisent
dans le secret de leur fabrique imaginaire, au-dela des stéréotypes et des
assignations liées au sexe. Nous ne nous limitons pas, méme si en
principe nous les favorisons, aux écrivains et aux créateurs « femmes », et
nous sommes attentifs, dans tous les domaines de la création, 2a
I'émergence d'une pensée du féminin libérée des impositions culturelles,
comme des autres contraintes et tabous.

Penser le féminin, le supposer productif et actif, le repérer, l'imaginer, le
théoriser est une entreprise sans doute risquée; nous savons bien
cependant que l'universel est une catégorie trompeuse et partiale (et
partielle) et qu'il nous faut constamment exorciser la peur, le mépris ou
l'indifférence qu'inspire la notion de féminin, méme lorsqu'elle concerne
l'art et les créations. Malgré les déformations simplistes ou les préjugés
qui le minent, le féminin insiste comme notion philosophique dont on
peut difficilement se passer. Cette collection a pour but d'en offrir les
lectures les plus variées, imprévues ou méme polémiques ; elle prévoit
aussi des livres d'artistes (photographes, plasticiens...) qui montreront des
expériences artistiques personnelles, susceptibles de faire bouger les
cadres et les canons, et qui paraitront sous forme de e-books.

Derniéres parutions

Frangois BARAT, Face a la jeune fille suivi de La jeune fille des Gobelins. Récits
cinéma, 2013

Elisabeth CAMPAGNA-PALUCH, La ligende des femmes. Reécit anthropologique,
2013.

Clara JANES, Le mot et le secret. A propos de T.S. Eliot, Vladimir Holan, Yies
Bonnefoy, Rilke..., 2012.

Nadia MEKOUAR-HERTZBERG, Une autre écriture de lintimité. Les jardins et
les labyrinthes de Clara Janés, 2012.

Christiane CHAULET ACHOUR, Ecritures algériennes. La régle du genre, 2012.
Catherine PELAGE, Diamela Eltit. Les déplacements du féminin ou la poétique en
mouvement au Chile, 2011.

Michele RAMOND, Quant au fiminin. Le féminin comme machine a penser,
2011.

Severine HETTINGER, Mémoires d'une poupée allemande. Piéce philosophique en
deuxc Actes et dix Tableaux, 2011,

Jeanne HYVRARD, Essai sur la nésation de la mére, 2011.

Michele RAMOND, Masculinféminin on le réve littéraire de Garca Lorca, 2010,

Bajo la direccion de

Adélaide de Chatellus y Milagros Ezquerro

Alejandra Pizarnik:

el lugar donde todo sucede

Etudes

L pg{mattan



Indice

Prélogo
Adélaide de CHATELLUS  cooovocceecevereeeeraessesesaessnesncassesesassssssssesssasesssnsass 7

Capitulo I: Figuras de Alejandra

Sylvia MOLLOY

Fipuicion de Ale@olis’ . omoumammmmmiommammsisomaiomnsosmno 15
Alejandra y Sylvia (y vice versa) ........... 25
Andrea OSTROV

Cartas AeSAe PRI v iininiivsismsrsimei it St it s e 39
Mercedes ARRIAGA FLOREZ

Alejandra : radiografia del dolof.........cccvviiciiminiiansnmnivnsinsimessmmmsissssnin 53
Erika MARTINEZ

Elamiestroysnleglo;  uaoimimsmmamnsimsismm e 61

Alicia BORINSKY
sDénde estd 1a fifiaP ......oseerssnersespessers g

Capitulo II: Variaciones poéticas

Carolina DEPETRIS

Alejandra 'y la IRHCE wivsisamimsiiinasisimmmsmim oG 79
Dores TEMBRAS

El espacio del poema: del centro al jardin ..., 89
Maria Isabel CALLE ROMERO

Simbologia' de 1a: AestrucCiOn «:uiviiiumiiiioniummisisusinsessicsiissiasisiiiiamisaaiisi 101
Florinda E. GOLDBERG

La poética de lo pequeno .......c.cccvvurercrnuninee. ; 113
Adrana ASTUTTI

Alejandra y Osvaldo Lamborghini: en el umbral........cccoocvvinniiiiniiannns 129

Capitulo III : Escritura / Lectura

Nora CATELLI

Los Diarios: estrategias de Iectura .....ccumiusmismseisimsosisssississes 141
Carolina VRECH

La escritura fragmentaria en 1os Diarios ........cccouwcvemviinmiiiimniicscesmsinnicace 151

277



Lo siniestro y su legado

Erika MARTINEZ

Hace ya varias décadas que leemos a Alejandra Pizarnik desde
el imaginario que atraviesa sus versos, el grotesco que los deforma,
la opacidad de su lenguaje. Partiendo de ahi, es posible que
también pueda leerse su obra como una anticipacion del desqui-
ciamiento discursivo de la ltima post-dictadura argentina. Como
sefiala Anahi Mallol, Pizarnik hizo una madriguera de su propia
poesia, “una madriguera de multiples entradas, redes de
distribucién, méds de un nido y més de un sentido, que terminé
volviéndose un modo de leer” (Mallol 2003: 7).

Mucho antes ¢ este desquiciamiento, uno de los legados mas
claros de la poetz argentina fue la influencia que ejercié sobre los
llamados neorromanticos, escritores agrupados en torno a la
revista Ultimo Reino!. Victor Redondo escribia asi en su primer
nimero: “El grupo que se nuclea alrededor de esta revista retoma
(reinventa) los aspectos fundamentales del romanticismo, sobre
todo el alemédn, que es uno de los dltimos reinos, y, no obstante,
se siente también vinculado a lo que Octavio Paz llamé la
Tradicién de la Ruptura” (Redondo 1979 2). Su poética fue
objeto, sin embargo, de una intensa polémica estético-ideologica,
que Ricardo Ibarlucia resumi6 con estas palabras:

I Aparte de Victor Redondo y Gustavo Margulies, el grupo estaba integrado
por Mario Morales, Monica Tracey, Daniel Chirom, Horacio Zabaljauregui,
Luis Benitez, Eduardo Alvarez Tuiién, Jorge Zunino, Guillermo Roig,
Enrique Ivaldi, Maria Julia De Ruschi Crespo, Roberto Scrugli, Maria del
Rosario Sola, Pablo Narral, Susana Villalba y Daniel Arias, entre otros. Gran
parte de ellos provienen de dos grupos anteriores: “Nosferatu”, formado en
torno a la figura de Mario Morales, y “El sonido y la Furia”, integrado por
poetas como Victor Redondo, Susana Villalba o Ménica Tracey.
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Fl problerma consiste en que el alzamiento NEOTroMminticy,
pangue s de nsenbirse en una tradicion de I ruptues, g
comsrs como gesto antimoderno, confundiendo la erfne,
moderns del sueto con el asalto religioso a la mzén. [,
comsecwencu de esta actitud es un vanguardismo domesticado,
coincamente amnésico, desprovisto de ironia y falto de
parodis, que no puede presentarse como poética de |y

testencu, $in0 apenas como discurso de la erists.
(Tbarlucia 1988: 29)

Lo conflictos de recepcion del neo-romanticismo coincidie-
ron, en algunos puntos, con los conflictos de recepcion de la obra
de Pizarmik, rechazada en ocasiones por un supuesto esencialismo,
hermetismo y cierta tendencia a la cursileria que no ha dejado de
seialar parte de la reciente poesia argentina. Si sucedio asi es
(quizis porque —~como explica Delfina Muschietti- “los poemas,
como cuerpo violentado, se exponen en ese ‘yo’ deshecho, tritu-
rado y fragmentado, y un cierto grado de lo cursi resulta inevitable
en la poesia. Sin la miscara protectora del narrador, la poesia
exhibe lengua, masica, carne” (Muschietti 2001). Como es sobra-
damente conocido, Alejandra Pizarnik frecuent una version muy
Lewis Carroll de la infancia en femenino, dialogando con Aliig en
¢/ Pais de las Maravillas y A través del espes. Tras sendos articulos de
Isabel Cimara y Cecilia Propato?, Ficna ], Mackintosh realizé un
estudio minucioso sobre el impacto Az Alicia en la obra de la
poeta argentina, sefalando dos caminos fundamentales: el de la
cita literal y el del uso del jardin como simbolo, sin olvidar la
incorporacion del humor enigmitico de Carroll, al que Pizarnik
anadird una buena dosis de siniestro. Escribe Mackintosh:

[--] 1n her poetry, the garden becomes a powerful yet
ambiguous symbol of a fascinating other world beyond this
one, a world which could provide a dwelling place for the poet.
In an interview with Martha Moia, Pizarnik comments: “Una de
las frases que mis me obsesiona la dice la pequeria Alice en el

pais de las maravillas: ‘Solo vine a ver el jardin™
(Mackintosh 1999: 43).

2 Isabel Cimara. “Literatura o la politica del juego en Alejandra Pizarnik”.
Revista Iberoamericana 132-33  (julio-diciembre 1985): 581-89. Propato,
Cealia. “Los poseidos entre lilas de Alejandra Pizamnik y ¢l nonsense de
Carroll”. Pocéticas 8. Argentinas del siglo XX: Literatura y Teatro. Jorge
Dubatti (comp.). Buenos Aires: Belgrano 1998: 203-212.
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Mackintosh analiza en su ensayo la transformacion de la cita de
Carroll (“I only wanted to see what the garden was like”) en un
auténtico mantra, la forma en que la cita va acumulando nuevos
sentidos y el simbolo del jardin deviene en el espacio deseado y
vedado de la muerte.

De todas las variantes del grotesco, quizas la mas emparentada
con Pizarnik sea la del grotesco modernista, de caricter fuerte-
mente existencial. El grotesco fue definido por Wolfgang Kayser
como aterrador y hostil, extrafio e inhumano, ridiculo y caricatu-
resco: “Lo grotesco es el mundo distanciado, donde deben reve-
larse de pronto como extraiias y siniestras las cosas que antes nos
eran conocidas y familiares” (Kayser 1964: 224). Por esa via entra,
en la poesia de Pizarnik, esa distorsién en virtud de la cual cierta
realidad produce de forma simultinea uma repulsion y una
atraccion que se resisten a la racionalizacién. Eso a lo que Kristeva
lam6 “abyecto” afiadiendo la idea de resistencia al orden
simbélico. Lejos de la desideologizada conceptualizacién freu-
diana, lo abyecto sintomatizé en la poesia argentina de la ultima
dictadura y post-dictadura un malestar con un origen politico muy
concreto. En Alejandra Pizarnik, era una sombra.

Regresando a Alicia en el Pais de las Maravillas, puede afirmarse
que el libro ha sido a menudo leido como una indagacion en el
inconsciente y en los conflictos que despierta en la mujer su
exclusion del logos patriarcal, sus intentos infructuosos de formar
parte de él (pienso, por ejemplo, en el conocido libro Alicia ya no,
de Teresa de Lauretis). Curiosamente, el primer titulo que Carroll
puso a su manuscrito fue .Alice’s Adventures Under Ground. La
bisqueda del doble interior es, sin duda, una razén para explicar
por qué las novelas de Carroll despertaron tanto interés en
Pizarnik.

Lo interesante es que, en los poemas de la argentina, puede
detectarse una toma de distancia con tespecto a la propia
subjetividad que, en mi opinién, desarrolla todo un proceso: del
extraflamiento (3qué rarv que yo sea esa?) pasa a la alienacién (yo no
50y esd) y de la alienaci6n al desdoblamiento (yo soy ofra). La primera
pregunta ya se la habia hecho en los afios 20 Federico Garcia
Lorca, cuando escribié en una de sus canciones “Qué raro que me
llame Federico”. Esta coincidencia no resulta tan extrana si
tenemos en cuenta que Lorca también escribia desde la diferencia y
que el titulo del poema al que pertenece dicho verso es: “De otro
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modo” (Garcia Lorca 1966: 414). Lorca también tuvo que
enfrentarse a la necesidad de construir su diferencia con un
lenguaje inexistente y su doble solucién, como sefiala Juan Carlos
Rodriguez, fue el teatro, como objetivacion de la poesia, y la
musica, como simbolo de lo inexpresable (Rodriguez 1994: 64 y
80). Ninguna de las dos soluciones es ajena a Alejandra Pizarnik.

El famoso “Je est un autre” lo escribié6 Rimbaud en 1871, en
una carta a un viejo profesor: “El poeta se hace vidente por un
largo, inmenso y razonado desarreglo de todos los sentidos [...]. El
llega a ser entre todos el gran enfermo, el gran criminal, el gran
maldito”’. El éxtasis maligno que era la poesia para Rimbaud
puede entenderse como una via de extra-posicion del yo, definido
ahora por una anormalidad que trastorna al sujeto burgués
moderno': “Si todos los viejos imbéciles no se hubieran aferrado a
la falsa concepcion del yo —escribe Rimbaud-, no tendrfamos
ahora que barrer los millones de esqueletos que, desde tiempo
inmemorial, han ido acumulando sus inteligencias tuertas, vana-
ploriandose a la vez de ser sus autores”. Ese yo anormal que
surge de las sombras no es otra cosa que un desarrollo del topico
romantico del “hombre subterrineo”, materializacion de una
verdad intima que necesita ser ex;+zsada y que solo puede lograrlo
por una via totalmente irracional.

No es ajena a esta ideologia 1a ..varicién en el siglo XX de otra
nocion paralela que podemos denominar “mujer subterrinea”.
Una triple raiz explica su proliferacion:

La adscripcion de la mujer al mbito de lo privado desde que
éste quedé separado del espacio de lo piblico, y su vinculacion
con los elementos caracterizadores de dicho espacio: la intimidad
y la sensibilidad.

El desplazamiento de la poesia al espacio de lo privado a partir
del Romanticismo y su consecuencia inmediata: el becqueriano

“poesia eres t”,

3 1.a“Carta del vidente a Paul Demeny” esti incluida en el libro Cartas de la vida
literaria de Arthur Rimbaud (1945).

4 Sobre la reaccion cultural de la pequefia-burguesia finisecular contra ¢l
proyecto positivista y la idea de progreso cientifico-técnico puede leerse
Rodriguez y Salvador 1994: 186-208.

* Cit. Millin Alba en Rimbaud 1991: 36.
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La persistente definicién androcéntrica de lo femenino como
irracional frente a la racionalidad masculina.

Ese yo siniestro (y sinister significaba literalmente en latin “de
origen incierto”) surge de las sombras como un sintoma del
trastorno del sujeto burgués, pero también del sujeto femenino en
su seno. Si la lectura de Carroll que primaba en Pizarnik era la de
la nifia perdida, en otras poetas argentinas posteriores a ella es
posible leer el Pais de las Maravillas como una alegoria de Ia
dictadura, dicho esto al margen de la intencién de las autoras®.
Frente a la normalidad fingida que instauré el dltimo régimen
militar, la poesia se presenta mds que nunca como un espacio de
anormalidad. Evidenciar lo monstruoso que hay debajo también
es una forma de custodiar la palabra, aunque morsa y poeta sean
dos guardianes muy diferentes.

Tomando un pequeiic desvio musical, no se puede dejar de
citar la famosisima “CanciCr. de Alicia en el Pais”, compuesta por
el rockero argentino Chaziy Garcia para el grupo Seri Girin en
1980. La cancién sorte6 la censura y se convirtié en un himno
para su generacion. Como dice el estribillo, el Pais de las

Maravillas se ha vuelto un infierno muy real del que ya no se
puede salir:

Quién sabe Alicia, este pais

no estuvo hecho porque si.

Te vas a ir, vas a salir

pero te qued:s.

¢Dénde mas vas a ir?

Y es que aqui, sabés?,

el trabalenguas traba lenguas,

el asesino te asesina

y es mucho para ti.

Se acabé ese juego que te hacia feliz.

Al final de la Voluntad de saber (1976), Foucault apunta las bases
de un concepto que desarrollarian posteriormente Agamben y

6 Pueden encontrarse referencias directas o indirectas al imaginario de Carroll
en La otra ciudad (1980), La balada de Cordelia (1984) y Rojo junio (1988) de
Paulina Vinderman, en La casa grande (1986) de Tamara Kamenszain, en
Sobrescrituras (1987) de Susana Poujol o en Ofidiante de sombras (1982) de Susana
Villalba.
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Sloterdijk: la biopolitica, entendida como resultado de la instry-
mentalizacion de la vida natural por el poder politico en los
umbrales de la vida moderna (Foucault 2007: 173). “Durante
milenios —escribe Foucault— el hombre siguié siendo lo que era
para Aristoteles: un animal viviente y ademas capaz de una exis-
tencia politica; el hombre moderno es un animal en cuya politica
estd puesta en entredicho su vida de ser viviente” (17). Con
especial éxito desde 1789, el humanismo no fue una doctrina
inocente dictada por “hombtes buenos”, sino el resultado de una
sistematizacién de las politicas de domesticacion del ser humano.
Para Sloterdijk y Agamben, es necesario, por ello, repensar el
humanismo, con Nietzsche en el centro del conflicto.

El impulso domesticador del humanismo puede set entendido,
sin embargo, no solo como una politica de cria del hombre sobre
el hombre, sino también como una politica de cria del ser humano
sobte si mismo, como una autodomesticacién, consecuencia de la
interiorizacion individual del orden biopolitico. De ahi quizas el
miedo del animal doblegado. Escribe Pizarnik: “Es que yo soy,
verdad que si? / ¢no es verdad que yo existo / y no soy la
pesadilla de una bestia?” (Pizarr:i: 2001: 97-98). La poesia de
Pizarnik es, en ese sentido, riquiziaa y recurre a un bestiario
incansable en su redefinicién de la subjetividad. Cada uno de esos
animales estd connotado de oscuridad y extrafieza, esta
amenazado:

Qué bestia caida de pasmo / se arrastra por mi sangre / ¥
quiere salvarse? (Pizarnik 2001: 78)
Es el miedo, / el miedo con sombrero negro / escondiendo

ratas en mi sangre. (87)

La crisis del humanismo, desencadenada en la segunda mitad
del siglo XX, es una crisis de la subjetividad donde se evidencia,
mas que nunca, que la guia del humanismo amansador no era un
agente sino un “poder oculto tras el poder”: la forma en que saber
y poder se han articulado a lo largo de la historia. ¢Pero como ser
hombre frente a un horizonte post-humanista? Y sobre todo,
¢cémo ser mujer? ;Cémo superar una humanidad conceptualizada
sobre la exclusién de lo femenino, estar de vuelta antes de haber

llegado?
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A partir de estos conflictos, puede leerse la poesia de Pizarnik
como un cruce de voces y discursos donde se materializa el poder
sobre los cuerpos, el sometimiento de la vida y sus consecuencias:
la crisis de la mansedumbre y los procesos domesticadores, la
interiorizacién de las técnicas practicadas por el hombre para ctiar
hombres. Pero también la crisis de los sistemas morales tras la
muerte de Dios que habria instalado al ser humano en la orfandad
moral. En su lugar, puede detectarse un proceso de discusion de
las politicas de los cuerpos, muy presente en la poeta argentina y
que funciona como una puerta de emergencia, la salida a lo
siniestro:

El animal palpitaba en mis brazos con rumores de érganos
vivos, calor, corazdn, respitacion, todo musical y silencioso al
mismo tiempo. (253)

Volver a la memoria del cuerpo, he de volver a mis huesos en
duelo, he de comprender lo que dice mi voz. (244)

Mi cuerpo se abria al conocimiento de mi estar. (252)

La poesia de Pizarnik es un ejemplo significativo de la identifi-
cacién entre el ser y <! lenguaje que conlleva la desaparicién del
sujeto. Asi, en E/ infiersic musical, podemos leer (263):

¢Y qué es lo que vas a decir?
Voy a decir solamente algo.

¢Y qué es lo que vas a hacer?
Voy a ocultarme en el lenguaje.
¢Y por qué?

Tengo miedo

En “Heidegger y la poesia como ocaso del lenguaje”, Gianni
Vattimo hace un anilisis de la concepcion poética del filoésofo
alemin, valiosa tal vez para afrontar los textos de Pizarnik. Apunta
Vattimo que el ser es a la muerte lo que el lenguaje es al silencio.
Asi, es posible relacionar el “ocaso del lenguaje” y el “ocaso de la
subjetividad moderna”. Por otro lado, mds que ocaso, se ha
hablado en relacién a Pizarnik de una escision. Una escision que
podria remontarse a la condena a muerte del sujeto: “alejandra
alejandra / debajo estoy yo / alejandra” (65). A menudo, dicha
escisién deriva, como deciamos, hacia diferentes formas de
animalizacién o incluso de objetualizacién, muy visible en el caso
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de Pizarnik en su amplio imaginatio de mufiecas. En “Piedra
fundamental”, puede leerse a modo de poética: “Yo queria que
mis dedos de muiieca penetraran en las teclas. Yo no queria rozar,
como una arafia, el teclado [...]. Las mufiecas desventradas por
mis antiguas manos de mufieca” (264). Y yendo un poco mas
lejos: “Una nifiita lautreamontiana atraviesa una pagina para desa-
patecer con la idea de sacar siempre los ojos de las muniecas para
ver qué hay detras” (295).

En virtud del choque discursivo sefialado, la criatura
subterrinea de la obra de Pizarnik puede ser definida, con todas
sus consecuencias, como una forma de perturbacion de la raciona-
lidad humanista burguesa. De una subjetividad que se devora a si
misma.

Una de las definiciones de la palabra “siniestro” que ofrece el
DRAE es: “Propension o inclinacion a lo malo; vicio o costumbre
que tiene el hombre o la bestia”. Pero esta version de lo siniestro
es también la que refleja esa miquina de generar dobles que es el
espejo. Analizando Los elixires del diablo de Hoffmann, Freud ya
sefialé el tema del doble como uno de los posibles origenes de Das
Unbeimlicke. ¢Acaso no se referia a ello Borges cuando taché tanto
a los espejos como a la copula de abominables? Escribia asi
Baudelaire en su “Heautontimorumencs” (o sea, el que se dafia a
si mismo):

Ne suis-je pas un faux accord
Dans la divine symphonie,
Grice 2 la vorace Ironie

Qui me secoue et qui me mord ?

Elle est dans ma voix, la criarde !
C’est tout mon sang, ce poison noir !
Je suis le sinistre miroir

Ou la mégere se regarde.

Je suis la plaie et le couteau |
Je suis le soufflet et la joue |
Je suis les membres et la roue,
Et la victime et le bourreau !

7 En traduccion de Angel Lizaro: “No soy un acorde falso / de una bella
sinfonia, / mientras me sacude y muerde / esta voraz ironia? // Ella es
sangre de mi sangre / y de mi mismo el reflejo. / La furia en mi se contempla,
/ yo soy su siniestro espejo. // Soy la herida y el cuchillo, / soy el esclavo y el
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A este siniestro parece responder Pizarnik en los siguientes

versos del Arbol de Diana:

Miedo a ser dos
camino del espejo:
alguien en mi dormido
me come y me bebe.

La obra de Pizarnik ha sido 2 menudo analizada a la luz de una
realidad intima soterrada. Esa criatura subterrinea puede enten-
derse como una variante historica del “discm 30 ée doble voz”, tal
como lo defini6 Elaine Showalter, pere también como una
manifestacion especifica de la tendenciz de fos discuseos contem-
porineos a fragmentar la subjetividad como consecuencia de la
violencia mecanizada del siglo XX.

Observando la evolucion de parte de la poesia argentina
posterior, puede decirse que Pizarnik fue una escritora de
avanzadilla, pionera en el rescate de la tragicomedia kafkiana, el
esperpento valleinclanesco, la mascarada de Pessoa: mufiecos y
monstruos, seres zberrantes y disfrazados poblaron las paginas de
sus poemarios ;1:: es de que ese mismo unagmano inundara
durante los afios 50 las paginas de otras poetas argentinas, como
Susana Poujol, Mercedes Roffé, Monica Sifrim, Susana Villalba,
Maria del Carmen Colombo o Liliana Lukin. Es posible que
Pizarnik sea una isla dentro de la poesia argentina. Pocos la
reivindicaron, menos atn la siguieron. Mas alli de estas
obviedades, puede hablarse de un legado: el carnaval negro,
entendido como un grotesco en el que permeé literaria y
subrepticiamente la violencia, que convirti6 los elementos festivos
de la mascarada bajtiniana en siniestros, sin renunciar por
supuesto al humorismo. En E/ tapig (1983), escribe Mercedes
Roffé:

[...] y nace de la ceremonia el desfile y del desfile la farsa y de la
farsa una nueva y solemne ceremonia, asi bajaba al capricho de
un o calmosa y susurrante una extrafia caravana, circense o
flinebre, que carromatos y tiendas y féretros y escoltas en balsas
y en gondolas trocara, y en galeones. (21-22)

yugo, / el penado y la prision, / la victima y el verdugo” (Las flores del mal,
1963. Madrid: Edaf).
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Veinte afios antes, tan citcense como funebre, escribia Pizarnik:

Briznas, muiiecos sin cabeza, yo me llamo, yo me llamo toda Ia
noche. Y en mi suefio un carromato de circo lleno de corsarios
muertos en sus ataudes. Un momento antes, con bellisimos
atavios y parches negros en el ojo, los capitanes saltaban de un
bergantin a otro como olas, hermosos como soles (2001: 250).
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Alejandra Pizarnik:
el lugar donde todo sucede

Alejandra Pizarnik nace el 29 de abril 1936 en Buenos Aires, en una
familia de inmigrantes judios de Europa Central. Su pasién por la poesia
es temprana y exclusiva: publica 3 poemarios (La tierra més ajena, 1955,
La dultima inocencia, 1956, Las aventuras perdidas, 1958) antes de salir
hacia Paris. Su vida en Paris (1960-1964) es fundamental para el desarrollo
de su vocacion poética. Ahi escribe Arbol de Diana, el poemario quc: I
consagrd, traba amistad con Julio Cortazar y Octavio Paz, y conoc
Simone de Beauvoir, Marguerite Duras y Jean-Paul Sartre. Admiradc
Baudelaire, Mallarmé, Nerval, Proust, Rimbaud y los Cantos de V'zi- . ,
de Lautréamont, hablaba un francés perfecto. '
De regreso a Buenos Aires, publica Los trabajos y las noches, 19,
Extraccion de la piedra de locura, 1968, El infierno musical, 1971, y La
condesa sangrienta, 1971. Se suicida el 25 de septiembre 1972. Alejandra
Pizarnik es hoy una de las poetas méas importantes y originales de la
literatura mundial.
A los cuarenta afios de su muerte parece légico que Paris le rinda
homenaje con este volumen, y sus valiosos documentos testimoniales,
que la coleccion « Créations au féminin » & «xj emocionada.

Adélaide de Chatellus es profesora titu:z ¢ : iiteratura hispanoamericana
en la Sorbona. Se dedica a narrativa de Ufima generacion —en lengua
castellana e inglesa- en particular a las forras breves. Es traductora al
francés de poesia y cuento contemporaneos. En la Sorbona, organizo
el congreso Vivir del cuento (2008) sobre el cuento hispanoamericano
ultimo, y el primer congreso internacional sobre Alejandra Pizarnik (2012).

Milagros Ezquerro es Catedratica de Literatura hispanoamericana en la
Sorbona. Trabaja narrativa y teatro contemporédneos y teoria del texto. Ha
creado y dirigido varios grupos de investigacion con proyeccion intemacional.
Ultimos libros: Lecturas rulfianas (México, 2006), Leerescribir (Paris, 2008),
Contralectura de la obra de Augusto Roa Bastos (Asuncion, 2012).
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