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EL CALIFATO ALMOHADE Y LA INTRODUCCION DE UN NUEVO ARTE

Dolores VILLALBA SOLA
INSTITUTO DE ESTUDOS MEDIEVAIS (IEM - FCSH/UNL), LISBOA

Los resultados de esta investigacion estan incluidos en el Proyecto “Almohad architecture, city
and town planning in a light of Arab and Christian sources”, que ha recibido financiacién de la FCT
(Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, Portugal), referencia n® SFRH/BPD/97922/2013

1. EL NACIMIENTO DEL CALIFATO ALMOHADE

El califato almohade, al igual que el emirato de sus predecesores, los almordvides, surgi6 a partir
de un movimiento religioso. Su creador fue Muhammad Ibn Ti#zmart un hombre de origen amazigh,
concretamente del grupo de los Masmiidas, el cual cred una nueva doctrina como respuesta tanto a las
corrientes de pensamiento imperantes en el mundo cristiano como a las imperantes en al-Magrib, la
ideologia almoravide. En el afio 500 de la Hégira -2 de septiembre de 1106 d. C. al 21 de agosto de
1107 d. C.-, Muhammad Ibn Ti#mart inici6 un viaje al oriente islamico con la intencion de conocer las
nuevas corrientes de interpretacion de la religion islamica, asi como para realizar su peregrinacion a La
Meca. Durante ese periplo, que le mantuvo fuera de al-Magrib quince afios, crearia lo que después se ha
considerado como la base de la doctrina religiosa de los Unitarios.

Dicho viaje comenz6 por al-Andalus, donde ha quedado constancia de su paso por Coérdoba y Almeria
(1), desde donde se dirigiria a Alejandria (2), donde daria lecciones con Abi Bark al-Turttist, aunque
otros cronistas indican que fue directamente a oriente, como el autor d anada, : leccion Archivum, 2000,
p. 29. directamente para orientenitarios. Dicho viajeel al-Hulal al-Mawsiyya (3). Asi peregrinaria
hacia La Meca cruzando Iraq (4), hasta llegar a Bagdad, donde estudio los fundamentos del Islam y la
jurisprudencia islamica, tedricamente, con el gran fildsofo al-Gazali, que fue esencial para la creacion
de la doctrina almohade y, sobre todo, para la mision profética de Muhammad Ibn Tumart.

Este episodio de su vida es considerado en gran medida una leyenda, ya que las fechas dadas al periodo
en que Ibn Tumart permaneceria con al-Gazali no coinciden (5) en espacio y tiempo, con los hechos
que conocemos de la vida del filésofo. No obstante, seglin indica la leyenda, este encuentro se produjo
cuando al-Gazali conoce las noticias de la quema de su libro, la 7hya’ —la vivificacién- por parte de los
almoravides, en el que se plantean ideas contrarias a la doctrina adoptada por estos. Asi la entrevista
de Muhammad Ibn Tiimart y este filésofo, que da origen a la mision divina (6) de Muhammad Ibn
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Tumart, se produjo segun la leyenda dentro de un ambiente de rechazo hacia los almoravides lo que
determinara el desenlace de los acontecimientos y apoyara la doctrina almohade subyacente. Dicho
episodio fue recogido por diversos cronistas a lo largo de la Edad Media, como Ibn ‘Idart:

“Dice también Ibn al-Qattan tomandolo de ‘Abd Allah b. ‘Abd al-Rahman al-‘Iraqui,
[...], y llegd un hombre de barba espesa con un gorro de lana en la cabeza y entro
en la escuela. Saludé a todos con dos inflexiones y luego se llego hasta el jeque Abu
Muhammad y lo salud6 también. Este le pregunt6: “de donde es el hombre?”. Le
dijo: “del Magrib extremo”. Le dijo: “Si”. “’Y que te han hecho los alfaquies?”. Le
dijo: “estan bien”. Le dijo: “acaso les ha llegado el libro de la /iya?”. Le dijo: “Si”.
“Y que han dicho de €1?”. Se quedé el hombre callado por vergiienza, pero le forzo
a decir lo que pasé y le refirié su quema y su historia como habia ocurrido. Dice,
y se inmut6 el rostro del jeque Abu Hamid, y extendié su mano para invocar, y los
discipulos decian amén. Dijo: “Oh Allah! Destruye su reino como han destruido
mi libro y que desaparezca su imperio como lo han quemado”. Se levanto6 el
Mahdi y dijo: “Oh Imam! Pide a Allah que ponga esto en mi mano”, pero no le
hizo caso [...]. Se inmutd e invocd como la primera vez y le dijo a Mahdi: “por mi
mano” y le dijo: “por tu mano” y acepto Allah su invocacion” (7).

Una version diferente a la anterior nos la ofrece Ibn Abi Zar*:

“El imam Abu Hamid al-Gazali, cuando se presentd al-Mahdi, lo examind [...]
y cuando salié dijo a los asistentes: “Este bereber ha de fundar un imperio, se
sublevara en al-Magrib extremo y se enaltecera su poder y se dilatara su reino. Esto
es manifiesto por sus sefias personales y aparece por sus cualidades: lo anunciaron
ya las historias y lo indicaron las sefiales y las huellas...” (8).

Una version, esta segunda, sin duda menos teatral, aunque ello no la dota de una mayor fiabilidad
que la primera. No obstante, ambos relatos son importantes para la historia del califato almohade,
debido a que los hechos relatados confieren a la mision de lucha de Muhammad Ibn Tamart contra
los almoravides un caracter divino, de revelacion que serd apoyada por Allah. Esta es la razon por
la que diversos especialistas consideran que esta leyenda fue difundida para dar validez y grandeza
a la mision de Muhammad Ibn Tumart, aunque lo que sin duda evidencia es la clara posicién
contraria que Ibn Tamart y sus seguidores tenian desde el principio con respecto a los almoravides.
Una animadversion que en primera instancia estaria unida a la precaria situacion y al estado de
represion en el que se encontraban las tribus de los Masmiida bajo el Emirato almoravide y que les
llevo a la rapida aceptacion de la nueva doctrina predicada por Muhammad Ibn Ttmart.
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No obstante, el factor que permitié la expansion de la doctrina creada por Ibn Tiimart fue la
adopcion por este de la figura de al-Mahdi (9). Una figura mesianica cuyas virtudes habia descrito
¢l mismo como justo, veridico, incapaz de realizar heréticas innovaciones, obediente, asi como
fiel del profeta Muhammad y su doctrina (10). Por consiguiente, un auténtico “enviado de Dios”,
de cuyo poder ideologico Muhammad Ibn Tumart se sirvid, tras ser proclamado como al-Mahdi
por sus seguidores, para expandir la doctrina unitaria.
La doctrina almohade fue creada por Ibn Tumart a partir de las diferentes corrientes de
interpretacion del Corén, de jurisprudencia y de pensamiento filosofico que absorbi6 a lo largo de
su viaje, como ya enumerd en su momento la profesora M* J. Viguera Molins:

“...en el aspecto juridico, Muhammad Ibn Tumart excluye el uso del razonamiento

analogico y de la apreciacion individual para elaborar jurisprudencia, imponiendo

la utilizacion directa de las fuentes, condenando la adscripcion a una determinada

escuela juridica, encontrado que a veces se oponen entre si. Propone que el figh puede

ser modificado y enriquecido por el especialista en metodologia (usul al-figh), que

puede extraer materia legal de las mismas fuentes, aunque considera el Muwatta’ de

Malik como obra fundamental. Con la escuela as’ari comparte la obligatoriedad de

las formas prohibitivas o imperativas, y con la zahiri el principio de inaplicabilidad

particular de lo establecido como general...” (11).
Sin embargo, la nueva doctrina almohade no solo recoge lo ya citado, sino también la creencia de
la espiritualidad e inmaterialidad de Dios, absorbida de los te6logos escolésticos que predicaban
las teorias del Kalam. De este modo, hace acto de presencia una de las caracteristicas mas
importantes de la ideologia almohade, la negacién de los atributos corporales y humanos de
Dios, que formaban parte de los dogmas almoravides. Lo que llevé a Muhammad Ibn Tumart a
implantar una de las lecturas mas estrictas que ha tenido la religion musulmana a lo largo de su
historia. De hecho, de este dogma procede el nombre con el que fueron designados los seguidores
de la doctrina de Muhammad Ibn Tumart, “los unitarios” —al-Muwahidiin-. Puesto que la base
de la reforma religiosa almohade es este tawhid (12) que al-Mahdt enunci6 de la siguiente forma
y que aparece recogido en el libro de A azzu ma yutlab, donde el califa ‘Abd al-Mu’min mando
recopilar la doctrina almohade:

“No hay mas Dios que el que sefialan todos los seres y a quien atestiguan todas
las criaturas, que su existencia es absolutamente necesaria sin limitacion ni
determinacion de tiempo ni de lugar, ni de direccion, limite, clase, forma o figura,
ni de volumen, aspecto o estado. Es el primero no limitado por ninguna prioridad y el
ultimo, no limitado por una posterioridad; es el inico, no limitado por el donde; es
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el eterno, no limitado por el cémo; es el glorioso, no limitado por la semejanza.
No lo pueden definir los pensamientos ni imaginarlo las opiniones; no lo alcanzan
las ideas ni lo califica la razon. No son cualidades suyas el cambio y la mudanza, ni
la variacion, ni el acabamiento, ni la ignorancia, ni la necesidad, ni la impotencia,
ni la pobreza. Tiene el poder y la exaltacion, la gloria y la perfeccion, la ciencia y
la eleccidn, la realeza, y el poder; suya es la vida y la supervivencia tiene nombres
hermosos.

Es tinico en su eternidad; no hay nada con él mas que él, ni se encuentra mas que él,
ni tierra, ni cielo, ni agua, ni aire, ni vacio ni lleno, ni luz ni tinieblas, ni noche ni dia,
ni perceptible ni audible, ni sonido ni ruido, sino el tinico, el omnipotente. No tiene
igual en su eternidad, en su poder y en su divinidad: no hay con él administrador de
lo creado, ni tiene socio en el reino, suyo es el jugar y el sentenciar, la alabanza, y
el elogio: no hay quien rechace lo que él ha decretado, ni se oponga a lo que ha dado:
hace en su reino lo que quiere y juzga a sus criaturas como le parece no espera
premio ni teme castigo; no hay derecho contra él; toda dominacion es un favor suyo
y todo castigo de él es justo; no se le pide cuentas de lo que hace, y él se las pide a
todos™ (13).

Por consiguiente un Dios unico, omnipotente, ilimitado y al que no se le pueden atribuir
caracteristicas humanas de ningun tipo. La importancia de este dogma, junto con el resto que
conforma la doctrina almohade radica en que dichos preceptos determinaron las bases del Califato,
que surgio al evolucionar este movimiento religioso, tanto a nivel politico, como religioso, militar
y cultural, posibilitando la derrota ideoldgica de los sunitas almoravides.

La doctrina almohade procurd desde un primer momento alejarse ideologica y culturalmente
de la imperante en al-Magrib. Muhammad Ibn Ttmart buscaba, sin duda, crear una alternativa
plausible al poder de los almoravides, e imponer esta nueva ideologia por el norte de Africa, una
labor en la que jugd un papel fundamental el caracter militar de las tribus de los Masmiida de las
que surgio6 la primera comunidad de los Unitarios. De otro lado, el paso de dicha comunidad de un
movimiento religioso a un estado con una estructura politica y militar en el afio 1122 aprox., fue
decisivo para su avance territorial y la desaparicion del emirato almoravide. Un emirato, por otro
lado, cada vez mas debilitado politica y econdémicamente debido a la guerra contra los almohades
en al-Magrib, pero también al avance de los reinos cristianos del Norte en al-Andalus, asi como
debido a los problemas internos creados por diversas revoluciones capitaneadas por influyentes
familias andalusies en contra del emirato, que buscaban su propia independencia. Situacion
que desencadenaria la definitiva desaparicion del Emirato en el afio 1147 con la conquista de
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Marrakech, la capital almoravide, una vez conquistado todo al-Magrib.

No obstante, a pesar de esta clara construccion del estado almohade en contra del emirato
almoravide, existen diversos aspectos a nivel politico, administrativo, econémico y artistico que
los unen. El ambito de la expresion artistica es uno de los mas claros puntos de relacion, dado
que ambas dinastias partiran de las mismas bases artisticas (bizantinas, persas sasanidas, omeyas,
abasies y andalusies), para evolucionar de forma, en cierto modo, opuesta. No obstante, tampoco
debemos perder de vista que el punto de partida del arte almohade sera el de sus predecesores,
puesto que las primeras generaciones de arquitectos, alarifes y artistas que construyeron los
principios de la estética almohade, ya ejercian sus oficios con los almoravides. Por lo tanto, las
bases constructivas, asi como el uso técnico y material forman parte de la herencia compartida
de dichas dinastias amazighes. Si bien es cierto, que las soluciones estéticas adoptadas por
los unitarios como medio de expresion de su doctrina, en gran medida fueron opuestas a las
almoravides, debido a la adaptacion del arte a esa nueva y compleja ideologia como veremos a
continuacion.

2. CREACION DE UN NUEVO ARTE

La construccion de las bases artisticas almohades se encuentra unida indisolublemente al gobierno
de ‘Abd al-Mu’min y, a la instauracién, por parte de éste, de un Califato (14), asi como a la
consolidacion de su gobierno en al-Magrib, puesto que no fue hasta finales del afio 1147 e inicios
de 1148 cuando se comienzan a construir las primeras grandes obras promovidas por el Califato.
De hecho, hasta las mencionadas fechas no tenemos constancia de 6rdenes de construccion
de obras por expresa decision del califa, que fuesen concebidas con la idea de convertirse en
representaciones arquitectonicas del Estado. Estas primeras construcciones coinciden con el
inicio de la verdadera expansion y consolidacion territorial del Califato, ya que en el afio 1147
se produjo la conquista de Marrakech, la capital del emirato almordvide y la destruccion, por
lo tanto, de este imperio. Asi a partir de ese momento la atencion del califa ‘Abd al-Mu’min se
centrd ya no en la conquista del Norte de Africa y en la destruccion de los almoravides, como
hasta ese momento, sino en crear un aparato econémico y administrativo sélido que permitiera
controlar su extenso estado. Esta es la razon por la que no es de extrafiar que hasta ese momento
no se produjera también la creacion de todo un sistema artistico, simboélico y propagandistico
necesario para representar a esa nueva potencia politica que suponia la constitucion como un
Califato, tanto a nivel interno como externo.
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Las dos primeras obras promovidas por este califato son la primera mezquita de la Kutubiyya
de finales del afio 1147 aprox. (15) y de la mezquita de Tinmal en el afio 1148 (16). Ambas con
una conexion directa con la religion y, por tanto, con la doctrina almohade y que ya presentan
los elementos base de esa nueva expresion artistica. De hecho, podriamos considerar estas dos
mezquitas como los eslabones de union entre el arte almoravide y almohade, ya que en ellas
las técnicas constructivas, los materiales y las pautas estéticas heredadas tanto de almoravides
como de omeyas, fueron transformadas para dar respuesta a la doctrina almohade, junto con
su influencia amazigh. Asi surgira un nuevo arte menos tendente a la exuberancia ornamental,
de trazas visualmente mas simples y puras, pero en cuya construccion la geometria jugd un
importante papel, dando lugar a algunos de los disefios geométricos mas complejos del arte
islamico occidental.

Contrariamente a lo que se ha afirmado tradicionalmente, la mezquita de Taza no fue la primera
mezquita en ser construida por orden del califa ‘ Abd al-Mu’min, sino la tercera, segun la datacion
que manejamos actualmente, gracias a los tltimos estudios realizados al respecto tras analizar la
obra de Ibn al-Qattan (17). En dicha fuente aparecen varias alusiones a la construcciéon de Taza
que permiten retrasar su fecha de construccion al afio 1153-1154. También aparece recogida la
orden de construccion de la mezquita de Tinmal, creada en conmemoracion de al-Mahdt en el
afno 543 de la Hégira (18). Una fecha que contradice la data que habia sido utilizada hasta el
momento para fechar esta mezquita, el afio 1153, segun lo indicado por Ibn Abi Zar®, aunque si
se observa con detenimiento la cita de este cronista, se podrd comprobar que hace alusidon a una
reforma y ampliacion de la mezquita en el mencionado afio y no a la fundacion de la misma:

“...distribuy6 entre sus habitantes grandes sumas e hizo construir y ensanchar su
mezquita...” (19).

Esta hipdtesis cronologica que manejamos permite explicar el porqué encontramos unas
caracteristicas mas avanzadas dentro de la mezquita de Taza en comparacion con las mezquitas
de Tinmal y de la primera Kutubiyya. Una cuestion, ésta del grado de avance artistico de la
mezquita de Taza que no se comprendia con su anterior dataciéon, puesto que parecia existir
un retroceso en la evolucion del arte almohade en relacion con Tinmal y la Kutubiyya datadas
como posteriores hasta el momento. Sin embargo, el analisis de la obra de Ibn al-Qattan ha
permitido, por un lado, datar de forma mas fiable las mezquitas a las que hacemos alusion;
y por otro, comprender la razoén por la cual dentro de la mezquita de Taza ya encontramos
plasmados todos los elementos basicos de la arquitectura religiosa almohade completamente
evolucionados, cosa que en las otras dos mezquitas que mencionamos no ocurre.

De este modo, podemos considerar la arquitectura religiosa como la base de la creacion de los
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patrones artisticos almohades. El modelo plasmado en las mezquitas unitarias es, sin duda,
heredero de los pardmetros establecidos por los omeyas en la mezquita de Cordoba. Asi, el
uso de la planta rectangular en la que se inserta un patio de abluciones, por lo general también
rectangular y Uinico, se debe a una tradicion omeya, aunque existen excepciones dentro del
mundo almohade, como es el caso de las mezquitas de al-Mansiir de Rabat y de la Qasba de
Marrakech (20), que presentan tres y cinco patios respectivamente. Sin embargo, no debemos
olvidar que dichas mezquitas responden a un periodo de construcciéon muy concreto, el califato
de Abi Yusuf Ya‘qub (al-Manstir), en el que se produjo una gran evolucion dentro de todos los
ambitos del Califato. No obstante, el resto de mezquitas conservadas presentan s6lo un patio
bajo el que se levantan los aljibes que abastecen de agua al edificio. Otra de las caracteristicas
de estas mezquitas es que la sala de oraciones presenta mayores dimensiones que el patio de
abluciones. Dicha sala se articula por medio de arquerias de arcos timidos principalmente, que
ya fueron utilizados con anterioridad por los almoravides en sus mezquitas (21). Sin embargo,
el uso de otros dos tipos de arcos destacando los espacios mds relevantes de la misma, como
son los arcos polilobulados y de lambrequines, dio singularidad a estas mezquitas. De hecho,
el uso del arco de lambrequines fue introducido durante este periodo, expandiéndose junto con
el arco polilobulado desde la arquitectura religiosa al ambito palatino y civil. Un buen ejemplo
de ello son las casas almohades localizadas en el yacimiento de Siyasa en Murcia (22), donde
se observa el uso de este tipo de arcos, asi como otros elementos como los pafios de sebka en
viviendas que no pertenecen a la élite de la sociedad almohade. Unos ejemplos que demuestran
como los modelos creados por el poder fueron llegando a la sociedad y fueron adoptados por
ésta.

En cuanto a los soportes, estos continuaron con la utilizacion de los pilares de ladrillo, en este
caso de planta cruciforme, aunque existe alguna excepcion en las que se usaron las columnas de
marmol, como es el caso de la mezquita de al-Mansiir en Rabat.

El elemento mas conocido del modelo de mezquita almohade es su estructuracion interna en
torno a un eje en “T”, que fue heredado de la gran mezquita de Qayrawan y que los almohades
convierten en un elemento propio, haciendo que muchas veces se olvide que ya estaba presente
dentro de la gran mezquita de Cordoba y en los oratorios almoravides. Sin embargo, la realidad
es que los almohades no utilizaron esta estructura como lo habian hecho sus predecesores,
sino que transformaron este eje en “T” en una estructura en “E” invertida que engloba el patio
de abluciones, como ya analizo C. Ewert (23) en su andlisis de las mezquitas de Ttnmal y la
Kutubiyya. De hecho, dicha estructura en “E” invertida, fue utilizada por primera vez en estas
dos mezquitas y posteriormente trasladada al resto de mezquitas creadas durante este periodo
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(IL. 1). Con ese objeto, tanto la nave central de la sala de oraciones, como las dos naves laterales
de los extremos de la sala y la nave que corre paralela al muro de la gibla fueron creadas con una
mayor anchura que las restantes del conjunto. Asi pues, establecieron en planta una diferenciacion
de los espacios con mayor carga sagrada del oratorio, que serian identificados en alzado con un
programa ornamental diferente al resto de la mezquita y que dirigen la mira del fiel hacia el muro
de la gibla y el mihrab.

En lo referente a este programa decorativo, se puede observar perfectamente dentro de la mezquita
de Tinmal (la inica mezquita conservada de estas dos primeras creadas por los Unitarios) como
los sistemas constructivos (uso de la tapia, el yeso y el ladrillo) y los patrones decorativos
predominantes en época almoravide, que por otro lado, eran los que, como ya comentamos, los
arquitectos, alarifes y artesanos del momento dominaban, fueron adaptados a la nueva doctrina
propugnada por los almohades. El resultado fue una ornamentacion visualmente mas austera y
tendente a formas geométricas, pero con unos trazados mas complejos incluso que los de sus
predecesores.

De este modo, observamos como en la mezquita de Tinmal el uso de los mocarabes, una de las
grandes novedades introducidas por los almoravides (24), se encuentra relegado por un lado a
los perfiles de los arcos de lambrequines de la magsiira y por otro lado a las tres ctipulas que
cubren los espacios principales del muro de la qibla. Mientras que dentro del emirato almoravide
eran utilizadas de forma mas profusa a lo largo del eje en “T” de la sala de oraciones, asi como
para cubrir otro tipo de edificios como los complejos de abluciones. Un buen ejemplo de ello es
la Qubbat al-Baridiyyin de Marrakech. Sin embargo, dentro del mundo almohade debido muy
posiblemente a la union de este elemento con las teorias filoséficas del ocasionalismo suni y sufi
(25), fueron apenas utilizadas dentro de las mezquitas y casi Uinicamente en la nave paralela al
muro de la gibla. No obstante, lo que si supone un importante cambio con respecto a la tradicion
heredada del mundo almoravide y omeya es el uso de ctipulas de mocarabes para cubrir el
mihrab de las mezquitas almohades (IL. 2), mientras que hasta el momento fueron utilizadas
esencialmente cipulas con forma de venera. De este modo, se visualiza que ya desde los inicios
de la configuracion de esta nueva expresion artistica un elemento, como son los mocarabes, que
a priori debido a su doctrina mas cercana al chiismo deberian haber rechazado, puesto que se ha
demostrado su uso de forma predominante dentro de las sociedades sunies y sufies, con un claro
rechazo en las chiies (26). Por otro lado, la idea que persiste del continuo rechazo de los almohades
a sus predecesores y de su intento de alejarse de cualquier forma que recordara a estos, como se
ha afirmado recurrentemente, se demuestra que debe ser revisada, dado que, como ya venimos
observando, los almohades adoptaran y adaptaran los sistemas constructivos y decorativos mas

PARTE |
87 ORIGEN, GENESIS Y EVOLUCION DEL IMPERIO ALMORAVIDE

relevantes del periodo anterior. Si bien es cierto que en el caso de los mocarabes los utilizaron de
forma restringida en el a&mbito religioso, hasta la llegada del califato de Abt Yusuf Ya‘qub (al-
Mansiir) cuando trascienden al &mbito civil, siendo utilizados de forma sutil en puertas como es
en el caso de Bab al-Agnaw (27).

IL. 1. Dolores Villalba Sola, Eje en “E”, planta de la mezquita de Tinmal (Marruecos).
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IL. 2. Ctpula del mihrab de la mezquita de la segunda Kutubiyya (Marrakech, Marruecos). Fotografia: Dolores
Villalba Sola (realizada con un permiso especial del Ministerio de Bienes y Asuntos Islamicos y del Ministerio
de Cultura del Reino de Marruecos), 2011.

Otro elemento cuya adaptacion y nueva concepcion se observa perfectamente en la mezquita
de Tmmal, asi como en los vestigios de la mezquita de la primera Kutubiyya es el uso del
ataurique en la decoracion. En este caso, una labor de ataurique formada a través de palmas lisas,
o mejor dicho, una palma que en estas dos primeras mezquitas construidas por los almohades fue
desprendiéndose de los detalles trepanados de los que disponia durante el periodo almoravide,
hasta llegar a la caracteristica palma lisa almohade (IL. 3). Dichas hojas de palma son como uno
de los elementos diferenciadores de la produccion almohade, que ha sido unido a una forma de
interpretacion de la doctrina unitaria, cuyas teorias le llevarian a huir de la exuberancia ornamental
que les precedio en el occidente islamico.

Por otro lado, debemos advertir que este motivo floral comenzara a ser usado no so6lo para decorar
espacios delimitados geométricamente, sino también para crear los perfiles de los arcos de
lambrequines que se colocaban en la magsiira de sus mezquitas, asi como para la creacion de los
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primeros pafios de sebka que conocemos del periodo almohade (28), por lo tanto, de una trama
de rombo que se convirtié en uno de los simbolos de la dinastia, como aludiremos mas adelante.
Asimismo, esta labor de palma simple servira para delimitar otro elemento de larga tradicion en
el arte islamico: las conchas o veneras. Las cuales aparecen flanqueadas, por lo general, por un
entramado de palmas lisas que la rodean y acogen, composicion que ya vemos bien definida en la
mezquita de Tinmal, en cuyo interior aparecen utilizadas decorando el arranque del arco de unién
de la magsiira con la sala de oraciones. Un modelo que se repetira en otras construcciones como
en la mezquita de la segunda Kutubiyya, en Bab al-Oudaia y Bab ar-Rouah por ejemplo. Dicho
motivo ha sido interpretado como un medio a través del cual simbolizar la supremacia del Califato
y su legitimacion dindstica, como indicaba P. Cressier (29).

IL.3. Evolucion palma lisa almohade. A la derecha detalle palma Mezquita Tinmal (Marruecos), a la izquierda
detalle palma Bab al-Agnaw (Marrakech). Fotografias: Dolores Villalba Sola.
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Otra de las innovaciones que hicieron del arte almohade una expresion artistica diferente fue la
creacion de un nuevo modelo de mihrab, mucho mas austero que los construidos hasta el momento
en el occidente islamico (IL. 4). Dicho modelo se basa en un arco de herradura que arranca
a partir de un salmer en forma de “S”, que ya eran usados por los almoravides. Sin embargo,
dichos salmeres fueron adoptados por los almohades como parte propia de su nueva expresion
artistica, sufriendo un importante desarrollo estético durante este periodo; de hecho pasan de
ser un elemento definido casi geométricamente, a construirse a través de hojas de palmas, las
cuales al enroscarse parecen crear la forma de una serpiente en sus ejemplos mas avanzados en el
tiempo, como los que observamos en las puertas monumentales de Rabat. Esta es la razon por la
que dichos motivos son conocidos como salmeres serpentiformes.

IL. 4. A la derecha mihrab de la Mezquita Tnmal (Marruecos) y a la izquierda mihrab de la Mezquita de
Cordoba. Fotografia: Dolores Villalba Sola.

Con respecto a la estructura de este nuevo prototipo de mihrab, trasdosando el mencionado arco
de herradura encontramos arcos polilobulados y enmarcado por un alfiz geométrico con una labor
de lazo que deja las albanegas sin decoracion, a excepcion de su centro que aparece adornado
con una flor o roseta que culmina en pifias o pimientos. Por ultimo, para finalizar el conjunto
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se levanta sobre el ya nombrado alfiz un friso de vanos ciegos, que se intercalan con celosias
decoradas con motivos geométricos y vegetales. De esta manera, el aspecto exterior del mihrab
presenta una estructura mucho mas austera que las de los anteriores, la cual se completa en el
interior con un nicho poligonal cubierto por cupula de mocarabes. Interiormente el mihrab se
encontraba decorado con una banda epigrafica sobre la que se levanta una decoracion de arcos de
hojas polilobulados ciegos rematados por un friso geométrico, manteniendo la sobriedad de todo
el conjunto. Un modelo que vemos reproducido en los mihrab de todas las mezquitas conservadas
construidas por los almohades, a saber: la mezquita de Tinmal, la de la segunda Kutubiyya de
Marrakech, la mezquita de al-Mansiir, la mezquita de Taza, la mezquita de Mértola y la mezquita
aljama de Almeria (IL. 5).

IL. 5. A la derecha arcos de hojas del mihrab de la Mezquita de la segunda Kutubiyya (Marrakech) y a la
izquierda arcos de hojas del mihrab de la Mezquita de Mértola (Portugal). Fotografias: Dolores Villalba Sola (la
fotografia de la mezquita de la Segunda Kutubiyya, realizada con un permiso especial del Ministerio de Bienes
y Asuntos Islamicos y del Ministerio de Cultura del Reino de Marruecos).



al-Murabittin (los almoravides): un Imperio islamico occidental
92 MEMORIAS 4 | Estudios en memoria del Profesor Henri Terrasse

En relacion con ese nuevo modelo de mihrab, es necesario analizar de forma mas pormenorizada
el desarrollo de las nuevas formulas epigraficas que se comenzaran a usar a partir del periodo
almohade. Asi debemos hacer alusion a la inscripcidon del mihrab de la mezquita de la segunda
Kutubiyya que conservamos a dia de hoy y que es considerada como una obra historica, ya que es
la primera vez que aparece la cursiva unida a una inscripcion religiosa en el interior de un mihrab.
Una apreciacion de la que ya hablaban H. Basset y H. Terrasse, sin embargo no realizaron una
reproduccion ni traduccion de la misma (30), algo que si hizo G. Deverdun (31) indicando que
se trataba de una reproduccion de la Stra XXII del Coran. Una Siira que introduce en occidente
la tradicion oriental de las mezquitas yemenies en las que se reproducen la aleya 76 de la Stura
XXII (32). No obstante, los almohades rompieron en cierto modo con esta tradicion oriental,
ya que crearon una nueva féormula al afiadir la aleya 77 haciendo mencién a la yihad, uno de
los elementos mas determinantes dentro de la doctrina e ideologia almohade. De igual forma,
esta inscripcion se encuentra precedida, al igual que ocurre en el resto de grandes inscripciones
epigraficas de este periodo, como por ejemplo en la de Bab al-Aknaw, por medio de tres formulas
laudatorias, que son una de las aportaciones mas importantes de este periodo al mundo de la
epigrafia arquitectonica, es decir, la combinacion del uso de la baslama, la tasliya y el ta’awwud
(33).

Asi se observa como las inscripciones monumentales alcanzan en época almohade una dimension
especial que segiin investigadores como M* A. Martinez Nufiez no habian logrado hasta el
momento. De lo que no cabe duda alguna es, por un lado, de la fuerte union entre la epigrafia
y la propaganda ideoldgica del Califato, no solo en la arquitectura, sino también en otro tipo de
objetos artisticos y econémicos como monedas, ceramicas, tejidos, etc. En los cuales se destaca el
uso de las inscripciones epigraficas. Y por otro lado, tampoco existe duda de la gran evolucion que
la epigrafia sufrid durante este periodo, dado que ya en la mezquita de Tinmal encontramos los
primeros ejemplos de celosias con caligramas epigraficos. El sistema epigrafico mas complejo y
avanzado que existe dentro de la epigrafia artistica y monumental, cuyo origen ha sido atribuido a
este periodo, dado que no conservamos ejemplos anteriores de este tipo de creaciones epigraficas.
Asi podemos constatar nuevamente su nacimiento dentro de un ambito estrictamente religioso y
su traspaso al mundo civil con ejemplos tan destacados como los caligramas de Bab al-Oudaia en
Rabat (IL. 6).

No obstante, si existe un elemento representativo de las mezquitas creadas por los unitarios es su
alminar. Esta torre encarna parte de la gran revolucion arquitectonica almohade, ya que para su
plasmacion se cred un nuevo sistema de estructuracion, ademas de un programa decorativo que
se perpetud a lo largo de los siglos y que heredaron las dinastias posteriores. Un buen ejemplo de
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ello son los alminares desarrollados por marinies, hafsies, saadies y alauies, que reproducen el
modelo almohade, asi como las torres campanario del mudéjar peninsular.

IL. 6. Ejemplos de caligramas almohades. A la derecha la mezquita de Ttnmal (Marruecos) y a la izquierda Bab
al-Oudaia (Rabat, Marruecos). Fotografias: Dolores Villalba Sola.

Todo parece indicar que la primera vez que este nuevo modelo de alminar fue plasmado fue en
el alminar de la mezquita de la Kutubiyya de Marrakech, dado que la mezquita de Tinmal adoptd
una solucion completamente diferente, la de un minarete-mihrab (34) que posteriormente no se
volvid a usar. Aunque debemos advertir que no existen vestigios de la tipologia que seguian los
alminares durante el periodo almoravide, no obstante todo parece indicar que el tipo de minarete
plasmado es una evolucion acaecida durante el periodo almohade. La revolucion estructural de
estos alminares consistié en eliminar el sistema de torre cuadrada en torno a un machén central
macizo, a partir del cual se encajaban las escaleras. Por el contrario, se cred un sistema de torre
hueca, con una segunda torre hueca en su interior, ambas de planta cuadrada, entre las cuales se
acoplaban las rampas de ascenso (IL. 7). Este sistema de rampas y la utilizacion de un nucleo
hueco en el que se insertan camaras, que presentan importantes conjuntos decorativos, supuso
el cambio de concepcion en los alminares a partir de ese momento, ademas de un aumento de la
altura de los mismos.
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IL. 7. Dolores Villalba Sola, Modelo de alminar almohade, base de la Giralda de Sevilla.

Con respecto al programa decorativo, el modelo del alminar de la Kutubiyya fue plasmado tanto
en la denominada Giralda de Sevilla, como en la llamada Torre de Hassan en Rabat, dos de los
faros guia del arte almohade. El patron estético de estos alminares se basa en la superposicion
de arcos ciegos timidos, polilobulados, de lambrequines y de herradura. Los cuales aparecen
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combinados o formando frisos entrecruzados, que al prolongarse producen pafios de rombos
a los que denominamos sebka. Asimismo, se observa la utilizacion de bandas epigraficas y
de ornamentacion vegetal a base de palmas lisas en los paramentos exteriores e interiores de
estos alminares, asi como el uso de elementos ceramicos en el exterior y que posteriormente
fue adoptada por merinies, hafsies y por las dinastias cristianas en la Peninsula Ibérica (IL. 8).
De hecho, este ultimo elemento es considerado como una de las grandes aportaciones del arte
almohades a la arquitectura del Islam occidental, el uso de la ceramica para decorar exteriormente
las construcciones llevadas a cabo sobre todo en al-Andalus y al-Magrib.
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IL. 8. Alminares almohades. De izquierda a derecha: alminar de la Kutubiyya de Marrakech (2012), la Giralda
de Sevilla (2010), alminar de la mezquita de al-Mansiir en Rabat (2010) y alminar de la mezquita de al-Mansiir,
Marrakech (2011). Fotografias: Dolores Villalba Sola.
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No obstante, la sebka es considerada como una de las grandes sefias de identidad del arte almohade.
Su entramado de rombos se conforma por medio de la superposicion y entrecruzado de trazas
geométricas, vegetales y epigraficas dependiendo del ejemplo al que aludamos. Dicho motivo,
que observamos por primera vez utilizado en las mezquitas de la primera Kutubiyya y de Tinmal,
evoluciond tanto en estética como en funcion a lo largo del periodo almohade (35). Asi lo vemos
siendo el protagonista de la decoracion de los alminares almohades dentro de la arquitectura
religiosa, pero también en la arquitectura civil, tanto en palacios como en casas, buen ejemplo de
ello es el palacio del Patio del Yeso de los Reales Alcazares de Sevilla, donde la sebka configura
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los porticos del patio. En porticos también la vemos usada en viviendas de clase media, como en
las conservadas en la antigua Siyasa (36), asi como decorando otro tipo de construcciones como

por ejemplo bafios publicos, como es el caso de los vestigios que conservamos dentro del bafio de
la Reina en Sevilla (37) (IL. 9).
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IL. 9. A la derecha detalle de la sebka del portico del palacio de la Contratacion de Sevilla (2012); a la izquierda
detalle de la sebka de los Baiios de la Reina, Sevilla (2011). Fotografias: Dolores Villalba Sola (la fotografia
del palacio de la Contratacion realizada con un permiso especial de la Delegacion de Cultura de la Junta de
Andalucia, Espaiia).

De este modo, se observa como las trazas, soluciones estéticas y materiales utilizados en las
primeras obras creadas por los almohades marcaron las pautas de un nuevo arte. Una nueva
expresion artistica al servicio de su ideologia y doctrina, la cual evolucionaria durante dicho
periodo, sobre todo, bajo el califato de Abt Yusuf Ya‘qub (al-Mansiir), creando el sistema artistico
que identificamos actualmente como arte almohade.
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3. REFLEXIONES FINALES

El analisis expuesto con anterioridad nos permite observar como la influencia de almoravides y
omeyas jugd un importante papel en la creacion de la nueva estética almohade, dado que tanto
sus sistemas constructivos como decorativos son herederos de estas dos dinastias. Un hecho que
resulta l6gico, dado que la creacion de una nueva expresion artistica siempre ha implicado tomar
como punto de partida lo precedente para su reinterpretacion, como sucedié en el caso de los
almoravides con respecto a sus predecesores (taifas y omeyas) y como también ocurrid en el caso
de los omeyas con respecto a Bizancio y el imperio Persa Sasanida principalmente. Lo que nos
introduce en un ciclo artistico continuo de adopcion, apropiacion, reinterpretacion y finalmente
de creacién de nuevas expresiones, configuradas para dar respuesta a las necesidades de cada
cultura.

En este sentido, hemos podido observar como las formas de expresion almohades resultan mas
austeras que las desarrolladas por omeyas y almoravides, sobre todo en lo que a decoracion
se refiere. Sin embargo, también hemos podido constatar que en la construccion de esta nueva
estética la ornamentacién jugoé un papel fundamental dentro de la arquitectura desarrollada por
esta dinastia. En este caso, una decoracion basada en una labor del ataurique en la que resalta la
utilizacion de la palma lisa. Asimismo, dentro de este entramado vegetal destaca el uso de flores
o rosetas que culminan las albanegas de muchos de sus arcos, asi como la utilizacion de las
denominadas pifas y/o pimientos. En relacion también con esta decoracion vegetal, encontramos
los motivos serpentiformes, es decir, los salmeres ornamentados por medio de un motivo de
perfil vegetal en “S”, que ya son utilizadas durante el periodo almoravide, y que los almohades
convirtieron en un medio de expresion propia.

De gran relevancia también son las veneras, un motivo largamente utilizado dentro de la
arquitectura islamica y que son combinadas, en este caso, con palmas lisas, como un elemento
decorativo mas, dejando de ser asi, las protagonistas de las cubiertas del mihrab de las mezquitas.
Otro de los elementos sobre los que mas se ha debatido a lo largo de la historiografia del arte
almohade es la decoracion geométrica. Esto es debido a esa tendencia que tanto el trazado
arquitectonico como los disefios ornamentales almohades tienen a la geometria. Y que dio lugar
a un nuevo modelo de mihrab, como hemos observado, traspasado posteriormente a las grandes
puertas monumentales de este periodo, en las cuales la epigrafia jugd un importante papel como
ya hemos indicado. Unos conjuntos epigraficos cuyas composiciones base, tanto ideologicas
como estéticas fueron fraguadas en las dos primeras obras construidas por los almohades: la
mezquita de la primera Kutubiyya y la mezquita de Tinmal.

De este modo, es posible concluir que las pautas de lanueva estética artistica almohade se fraguaron
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entre los afios 1147-1148 principalmente, bajo el gobierno del califa ‘Abd al-Mu’min, como
resultado de la necesidad de creacion de un aparato administrativo y estético que representara al
nuevo califato. Asimismo se observa que el punto de partida de este nuevo arte se encuentra en
la herencia almoravide y omeya, aunque la influencia de la estricta doctrina unitaria hizo que los
motivos y técnicas tradicionales fuesen utilizados de forma diferente hasta constituir una nueva
expresion artistica bien diferenciada. La cual se vio también influenciada por el origen amazigh
de los almohades, que determiné el uso de diferentes motivos, sobre todo geométricos, en sus
composiciones.
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