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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es ofrecer tra primera visión holística
de la obra de la imaginera Ana Rey. Su figura pasa por ser en la ac-
tualidad una de las principales personalidades del panorama de la
imaginería procesional, no en vano, ha ganado en dos ocasiones el
reputado premio de La Hornacina, una mediante el veredicto del es-

pecialista y otra con el beneplácito del público. Esta escultora es la
pionera en el diseño de imágenes procesionales por medio de pro-
gramas de diseño gráficos, a 1o que debemos de añadir la importan-
cia que la imaginera le otorga a las redes sociales.

Palabras Clave: Imaginería;Ana Rey; Escultura procesional; Géne-

ro; Redes Sociales.
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,,Estoy convencido de que Ana Rey tiene un grax futuro por delante, pues cons-

ta que es una mujer valiente y diEuesta ahacerse unhueco en este rnundo pre'

feríblemente de hcmbres. Sus trabaios, conno habrás podido comprobar, son una

muestra de ella".
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T.INTRODUCCIÓN

La cita que da comienzo a este texto, se no§ antoja cuanto menos

como premonitoria. Fue escrita en el año 2010 en un blog a raíz de

un trabajo de clase que se convirtié en todo un fenómeno de masas

dentro del mundo de la imaginería. Ana Rey,la autora de aquel busto

que representaba una singular visión de los dolores de la Virgen, pasó

áel anonimato y la falta de oficio a circular por las redes sociales y a

fecibir encargo§. Entre esa cita y el presente, han pasado 1 I años que

han supuesto la consolidación de Ana Rey como uno de los referen-

tes en el panorama escultórico nacional, como demuestran el elevado

nirmero de encargos realizados y los dos premios de La Hornacina

que ha ganado, uno del especialista y otro del público'

En el siglo XXtr,la imagineria procesional, no solo goza de gtan

vigor sino, que además, §e encuentra en uno de los momentos más

esplendorosos de su historia. Nunca hubo tantos imagineros con-

."rrtrudor en el mismo espacio geográfrco y el tiempo histórico, y

tampoco existe una etapa en la historia en la que las obras religiosas

circularan y se'tonsumieran" como en la actualidad,las imágenes

sagradas han "salido de la iglesii',para convertirse en fenómenos

mediáticos 2.0. En esta centuria no sólo gozalaimaginería de un ex-

cepcional estado de salud, aflorando por doquier y creando escuelas

en localidades en las que nunca existió, sino que su propio arte,los

cristos, vírgenes y santos que los imagineros realizan, siguen apor-

tando novedades iconogritfrcas, compositivas, estilísticas ¡ 1o que es

más importante, sigrren creando nuevos lenguajes que hacen que el

arte de la imaginería asuma la contemporaneidad'

En esencia, aunque posteriormente veremo§ que Rey ha roto 1o

moldes,los imagineros del siglo XXI siguen trabajando con la mis-
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mas formas y procedimientos que en los Siglos de Oro, con algunas
novedades como los pigmentos sintéticos,los hornos eléctricos para
cocer los barros o los desarrollos de las máquinas de los sacados de
puntos que ofrecen grandes resultados en cuanto al devastado de las
imágenes. Ahora bien, son hijos de su tiempo y sus cosmovisiones del
mundo son, por tanto, diferentes a las de las sociedades tardomedie-
vales, renacentistas, barrocas e ilustradas. su cultura visual es sustan-
cialmente diferente a la de aquellos y su inclusión en los circuitos de
las redes sociales han cambiado los ciclos vitales de las imágeües que
realizan,levantando pasiones hasta en aquellos que no se identifican
como creyentes o partlcipes del cristianismo católico romano, pero
que son capaces de emocionarse con estas obras de arte en formato
escultórico.

Todas estas cuestiones las estamos viendo en el presente, 1o que
conileva que todavía sea un campo emergente de estudio, con el aña-
dido de que siempre la escultura, desde el punto de vista cle la biblio-
grafia y las investigaciones, ande varios pasos por detrás de la pintura.
Los imagineros y sus obras son participes activos de la extensa prensa
cofrade nacional y mucho más de los blog,las páginas cofrades y las
redes sociales. Ahora bien, si nos sitúamos dentro de una mirada críti-
ca y científica, el panorama, es totalmente diferente. Sobre la imagine-
ría procesional sigue recayendo la injustificada relación con lenguajes
inamovibles y propios de los siglos barrocos, denotándose además que
la propia figuración, es algo que no puede aportar modernidad y que,
por 1o tanto, cuenta con acérrimos detractores entre los historiadores
del arte. Pocas son las aportaciones bibliográficas que podamos citar
en relación al arte de la imaginería de nuestros días. Desde el punto
de vista de las monografías, sólo podemos encontrar dos obras que
analizan en profundidad la cuestión de la imaginería procesional, se

trata del llbro Imagineros del siglo xxl. Productos barrocos en entarnos
2.Gy ellibro realizado por varios autores Entre elbarroco y el siglo XXI.
Escultura banaca española. En los dos libros se realiza un análisis ho-
listico sobre el estado de la cuestión de la imaginería procesional en el
siglo XXI, superando el mero catálogo de autores y obras. Cómo tex-
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tosespecificosqueanalizanlasdiferentescorrientesimperantesenla
imaginería procesional actual habría que mencionar los capítulos"¿Y

uhoiu qué?';Ei siglo XXI y la Post-Imagineríd'; "La era post barroca en

la imaginerla procesionui d.l tiglo XXI'I y"Pervivencia y transforma-

ción: Imagineros del siglo XXI"'

Dentro de este panorama es obligatorio mencionar tres fuentes

básicasdeconocimientosparaaproximarno§alestudiodelosima-
gineros del siglo XXI. Por un lado, el portal de La Hornacina que

eslafuentedeconsultaobligatoriaparatodolorelacionadoconel
mundo de la imaginería, desLandoademás por sl1 rigurosidad y la

amplituddesucorpusdocumental.Enrelaciónaesterecursoresul.
tanunafuenteimprescindiblelosihformesdelosexpertosrelativos
a los premios de cada año' En segundo lugar' los blog ylas páginas

*.U, p"rronales de los diferentes imagineros y aquellos blog de na-

turalezacofrade.Finalmente,sonimportantesvariaspropuestafor-
mativas, como, Por ejernplo, el Curso de imagínería pasional española

desd.e sus orígeies histait sigtoxxL Esta escasa producción cientifica

habría qu" ámpl"tarla cotla Prensa cofrade a la que anteriormente

hemos aludido.

Dentro de este panolama, hay que destacar Por su enorme tras-

cendencia social, tanto en las redes sociales como en la presa digi-

taiyescrita,yenlatelevisión,laspublicacionesrelacionadasconel
"r"oburro.o gay''en la imaginería procesional actual' en la que se

propone y;usiidcaunateoría estética' Por ultimo'los estudios mono-

g.á.o, 
"iántifico, 

sobre imagineros actuaies. La terna de imagineros

ror, *orrografías o estudios científic.s es bastante breve. Autores con

*orrogrufás específi.cas, son el fallecido Luis Alvarez Duarte; el pro-

fesor Miñarro, que cuenta con una monografía y una tesis' es el ima-

ginero sobre el que más se ha publicado' Asimismo' acerca de José

María Ruíz Montes y ]uan Vega' Antonio Bernaly Darío Fernández

han sido objeto de artículos en publicaciones científcas'

Elobjetivodelpresentetrabajoesrea}izarnuestraaportaciónal
conjuntá de pub[áiones especializadas que yersan sobre imagine-

.o, q* están trabajando enia actualidad' específicamente sobre Ia
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figura de la imaginera Ana Rey, de la que pretendemos ofrecer un
estado de la cuestión de su figura y sus obras.

2. FUENTES

Para la realización del presente trabajo, hemos partido de un cor-
pus documental extraído de varias fuentes. En primer lugar, hemos
realizado una entreyista semi estructurada a la imaginera Ana Rey. En
segundo lugar, hemos efectuado un exhaustivo vaciado de prensa, que
abarca desde el año 2010 hasta el presente,lo que nos ha permitido
cornpilar unas cuarenta noticias relativas a Ana Rey. En tercer lugar,
hemos recopilado informaciones en páginas webs y blog, que en el si-
glo XXi, pasan por ser una herramienta indispensable para construir
corocimiento sobre la imaginería procesional acttJal. En cuarto lugar,
hemos considerado las noticias y afirmaciones recogidas en el portal
& La Hornacina, y, especialmente, los comentarios de los expertos
relativos a los premios concedidos por este portal. Por ultimo, hemos
rilizado como fuente la propia pá$nawetr personal de Rey.

3. UNA NIÑA QUE QUERÍA HACER
COSAS DE HOMBRES

La mayoría de los imagineros tuvieron una tierna infancia rela-
cinnada de una manera u otra con la Semana Santa, gustándoles a

urchos de ellos desde edades tempranas. También es muy habitual

!"""""""re quis¡gs luego han sido imagineros ya modelaban figuritas de
qntos en barro o plastilina. En este sentido, Ana Rey es participe de
cños principios comunes. Afirma Rey que la "imaginería me ha gus-
¡do desde pequeñita. Recuerdo a mis padres o a mis abuelos tenien-
ü que llevarme a ver todas las procesiones, incluso las que salÍan de
¡¿.lrug¿d¿ o a visitar las iglesias pára que viera las imágenes. Siem-

¡rc decía que yo de mayor quería hacer Cristos y Vírgenes y todo el
¡r¡'rdo ser reía porque eso "era cosa de hombres'].. pero aquí estoy".

lhs dotes artísticas comenzaron a aflorar desde muy pronto, manifes-

2l
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tando una particillar gracia par¿l el ciitrujo' una virtucl que será eil el

futuro la base det p'"ciosiu*o 1' retlnamiento de sus obras del ¿rrte ia

imaginería. Ivlucilo tiempo rlespues' en 2019' Nlundrsalgecírr¡s'e"s hizo

el siguiente comentario sobre ella:"su dominio del dibuio y la pintura

J.rí. *,.r, pequeüa ha sirlo inrprescinciible para elesarrollar un estilo

ilnictlypersrrnalqueapOrtanuto.lu.suobrasurrselloinconf"urldible
basadá *n .rrr ",,*oli.*o irleaiizado" que elporta fiescura a un carlpo

tan encorsetacio tlesde hace sigios courc ha sido ia inlaginería'l

llentro cle su etapa i1e juver-ituctr' l-ray que mencionar dos ot-¡ras'

Sobreunacleelia,n",e,rcionoeicliariohÍundaalgecirasque..l-iizosu
primera aportirción a las cofiadías de Cáóiz cuando apenas era una

adolescente, diseñ;rtrclo la capilla de la Santísima Trinidad que en la

actualidad procesiona en el ii"ontal del palio de María Santísirna de

lasLágrimasdeiaCofrarlíadelaFieclar]lE.nestecontexto,también
cabe rnencionril' un "Cristo que bieir pociría ser un Ecce llomo' ha

tenido una gran aceptación entre los muchos cofrades quc hirn po-

diclo disfrutar cie tan Llella irnagenl Desde estas primeras c¡bras' es

precisr: dar ttn sal[o hasta el año 2010' cuando estudianclo la licetlcia-

tura cle Bell¿rs Artes ele la unir,ersidar-1 ile seviila' etr la especirrtridacl

de Conservaciirn y Restauración de Obras de Arte' dio a conocer en

las redes sociales ei trusto c1e la clolorosa que posteriormente seria ]a

Virgen de ia ]uventud, y los prohlemas.que ello conllevó' Afirrna Ana

etllaclrtrc.li§li}qtlL:le,ilcnltlsrealiza.lo'quCSuS(illniettzos.litcrtltl
..inesperarlos'l,vaquenoexistióuninterésnrásaliádeldeladifusión

cuandoclioaconocerestaobraenlareclsr.¡ciaiFacel¡ook.Apartirde
ul ri torio en -*tt vicla se aceleró, los encargos coilIellzaroll a llegar y las

jornad.as iie trabajo se extienden diarianrente una media de 15 o 16

h,r.u., sin ilías cle 'Jescanstl' 
Ana Ee¡ cie repente' se encontró regen-

taclo un activt'r v prorluctivo taller de escultura sacra' para el que tuvo

quehacerLlnCLlrS0ace]'eradrrrleirr.ragineríiryprelcedinrierrtostécni-
cos.'Ioclo fue tan rápriclo e inesperaclo que aPenas dos años después'

en 2012, parl,icipé, por primera vez el1 ei premio de La Fiornacina' el

\rII, cor-l la virgen rte la-cariclacl y Espera'za cle Roncla, con la seglln-

cla imagen cle tamalio natural que esculpía'
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4. INFLUENCIAS Y REFERENTES PROFESIONALES

Dentro de la configuración del universo creativo en la figura de

Ana Rey, cabe reseñai vafios referentes importantes. Por un lado,

la propia tradición de la imaginerla española, afirmándose que "sus

planteáientos arrancan de la tradición más profunda en el.desa-

irollo de la escultura española durante el siglo xvlll y que "el ba-

rroco en su concepto representativo teatral también es conternplado

y puesto en práctica erl-la labor imaginera de Ana Rey'i Dentro de

io. i*rgirr"ros idflicos para Ana Rey, ha destacado su predilección

por Luis salvador carmona, al que ha buscado incansablemente por

ioda la geografía española. En Io que respecta a su admiración por

colegasiort.*potáneos, ella ha dichb 1o siguiente: "De mis,com-

pañáos, (...) *. sorprende bastante |uan Manuel Parra Hernández'

Antonio Martínez Rodríguez y Francisco Romero zafta. soy de las

$le gusta reconocer el traba;o de los demás y que éstos tengan su de-

bido reconocimiento. con respecto a estos ncmbres,cabe mencionar

su admiración y respeto por el escultor Francisco Romero zafta,y

especialment. po, *i Cristo Despojado que este legé u Cádiz' Aho-

,* bi.rr, ante la pregunta que recibió por parte de La Hornacina' en

relación a las influencias áel escultor cordobés en su obra, Ana fue

tajante al respecto, que "se te acusa, por ejemPlo, de irnitar demasiado

*i.on.ug.udo escultor cordobés Francisco Romero Zafta. Respecto a

Ia compárativa con Romero Zafra,su estilo me gusta mucho,ha sido

un referente, p€ro no creo que §e pueda decir que sea igual y con el

tiempo, aun menos. Su obrá es, por ejemplo, más idealizada que la

mía. Además, me interesa forjar un sello propio sin fijarme en nadie

y espero que me vaYa bien en elldi

5
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5. UNA MUIER EN UN MUNDO DE HOMBRES,
QUE TAr.rA coMo ur{ FTOMBRE PERO

QUE MIRA COMO UNA MUJER

: contra c1e 1o que podría parecer,la cuestión de que sea m¡rjer
-- rnundcl de hombres, es un tema mucho rrlenos recurrente de

- -r Lrarece entre las páginas de la prensa de los úitim.s 10 años.
-: iiiS, Rey es categórica ai respecto "vo ltunc¿l me he sentido dis-
-' rada ni infravaioracla por ei sirnple hecho de ser rrujer. La gente

25
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en general me ha tratado siempre con mucho cariño y eso es súper

importante porque ;;;;ü;-nte ellos a quiene§ va dirigido 1o

que haces cada dídi La eicuttora reconoce que las mujeres imagine-

ras son una minorí"';t;'dt;;;rnández' Encarnación Hurtad y ella

misma, pasan por ser de las pocas mujeres que se sobresalen en este

arte. Tamblén pone ¿" *""in"no el imporiante camino que abrió

Hernández ruru o""lit"**t": -*anáo 
Jesirs Abades en la entre-

vista de La Hornaci;; ñ;ó;ó 1o siguiente " ¿§e siente rompedora

Ana Rey po, .t *t'o i"¿h" j,t ser mujer en un gremio' donde' aproxi-

madamente el g[o/oJ. i", -"o,as son hornbres?'i resPondió que "mas

que rompedo'u, *" 'it*o 
afortunada por estar en el 57o restante"' En

relación a esta t*t'ii¿'' a la escultc¡ra no le deja de sorprender que

'teniendo el refer"r'te dt Lu Rolduna no sé en qué momento en esta

sociedad se aceptó iu'¿tu de que la imaginerla lra cosa de hombres'l

Ana Rey, iunto con las mencionadas Lourdes Hernández y Encar-

nación Hurtado,;;;; ' ser las principales representantes femeni-

nas en el masculini'u¿o u*t de ia imaginería procesional del siglo

XXI. Las tres ha sido capaces de c-r1ar í*P"tt*tts obras que en la

actualidad ,o,, "fJtnit' "n "1 
ámbito de ia imaginería procesionai'

En el caso de Ana Otr' n-, que señalar un hecho importante' ya que

fue la primera imaginera en conseguir el Premio de ta Hornacina'

en concreto tr ¿tTóii'que se fallá en 2018' siendo un aflo el que

también el premio del especialista recaÉ en otra mujer' Encamación

Hurtado.'Ar" *ty:;;;;;t; uti t" ia primera mu1'er que obtiene

el galardón .' 'oJ 
doce años de existencia' un hecho que nos alegra

profundamt"t v;;;:Ñ1 1|a 
elección de Encarna Hurtado por

parte del experto iou" M*t"l Moreno Orta'vemos altamente posi-

tivo, pues *¿t*¿'lt tt*u' ort ansiado precedente' supone un pa§o

másporto,¿""'ül;;;'nrujerelLeJrl:1i:i::':::::t*Tt':;tilmás por los oersL.,ur - o altamente reivindicativo
ZO tS, que pasará a la historia por ser un an

." f- f".ft" Por la igualdad real''

cabría preguntarse :i 
e] ser;r:):'"::ft;;::l Í:Jffi-ffi::

el arte de la escultura de Ana Rey' o sr stl

en clave de género' A priori' 1a respuesta es negativa' §us varones es-
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cultóricos, son masculinos y derrochan mascuiinidad, aunque gusta
de los hombres bellos con cuerpos trabajados, y no se denotan re-
laciones con el neobarroco gay. Algo similar pasa con sus mujeres
esculpidas, con la diferencia que sus modelos femeninos derrochan
feminidad y hay un gusto por acentuar tales cuestiones, como, por
ejemplo, colocando una larga trenzaa la virgen del grupo escultórico
de la caída de cristo que tiene en su taller de tamaño natural o jugan-
do con accesorios para el pelo entre su angelitos d.e sexo femenino.

6. tA CONFIGURACION DEL ESPACIO
CREATIVO EN LA FIGURA DE ANA REY

La obra de la imaginera Ana Re¡ marca unas pautas que la dife-
rencian de sus contemporáneos. ya desde el mencionado busto de
?010, sus esculturas tienen una impronta propia que las hace recono-
cüle de su mano. Esta particularidad ia sitrran en un espacio creativo
di:lerelte al de otros imagineros, ya que su obra .ro ur.r*. corrientes
tales como los post-Buiza, los post-Álvare z DuratelDube, o los neo-
¡elzillescos del área de Murcia.

A lo hora de configurar sus obras,'Ana Rey, se encuentra mejor
¡i no se producen condicionantes, y así desplegar mayormente sus
dotes y virtuosismo como creadora. Esta deseada libertad en el espa-
cb creativo de la imaginera Ana Re¡ se manifiesta en dos cuestiones
ringulares, las composiciones/iconografías y las policromías. Antes
de profundizar en esta cuestión, cabe expóner la percepción de 1a

foiaginera respecto a la utilización de modelos del natural. si toma-
ros como ejemplo la virgen de Ronda, en relación a esta cuestión,
ln'mencionó que "María santísima de la caridad y Esperanza no
rrtá inspirada en ninguna persona real ni tampoco en niaguna escul-
ha existente. Para las imágenes secundarias no me importa utilizar
ndelos del natural, pero para un cristo o una virgen intento que

-a siempre algo más idealizado aunque siguiendo esa línea de rea-
ho que ya caracteriza a mis imágenes'l Estas afirmaciones datan

?O12, y aunque ciertamente se han mantenido en esta línea, en
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obras como el Despojado de Pulpí utilizó un modelo del natural fo-

tografiado para fijar iu *u.u corporal y utilizarla como base para un

polterior tr-atamiento digital. Esia misma tendencia se mantendrá en

LlYacente de Tarancón y el Coronado de Algeciras'

LaprimeracaracterÍ§ticadelasanteriormentemencionadas,las
.o*p*i.iones,setratadeunadelasmássingularesdesuobra'espe-
cialáente en los ultimos años. Por motivos evidentes, pocas cosas se

pueden hacer con unaVirgen de candelero' pero si nos encontramos

ante una figura masculina o un grupo escultórico,la cuestién cambia

considerablerneote, especialmente áe la mano de Ana Rey' Gusta de

las composiciones poio tradicionales,le atrae capturar nuevos ins-

tantes que se sumen al ideario colectivo iconográñco' estos son los

quehacerrlasdeliciasdeloshistoriadoresdelArte'Prácticamente
todas las obras de los últimos años sobresalen por 1o singular de sus

composiciones. El Despojado de Pulpl, el grupo de la Piedad de tJbe-

da, elYacente de Taracón, el Nazareo de León' o el Coronado de Es-

pinas de Algeciras, todas presentan uxa composición poco al uso' en

ulgorro. caJos [egando a innovar en la propuesta iconográfica' como

es el caso del Nazareno de León'

Respecto a este ultimo, en el fatlo del premio de La Hornacina del

año 2016, Lorite cruz aflrmó 1o siguiertte: "Todo esto ha llwado que

r** *"y Pocas las representacioneg del Nazareno sólo portando el

tru*.uná 
" 

p"ru, d" ."r la realidad histórica más lógica y de la cual

faltabaunesfudiotangibleeneseinteresanteperiododehiperrealis-
mo qlre está viviendo 1á imaginería española al presente. De este razo-

namiento, el Nazareno ,on il Ci'¡neo de Ana Rty y Ángel Pantoja' es

ciertamente como expresan los autores novedosa en la composición'

pero al mismo tiernp; muy conservadora porque en realidad-se acerca

*o"ho a cómo ¿.tiO ¿. ser el camino de Cristo por la Vja Dolorosa'

si bien es algo que no conocemos se hay representadd' (-')"es muy

interesante ei dinamismo del momento congelado que nos lleva al tro-

pezóoy a la que imaginamos como inmediata caída' la composición

i. *oy ¡r.rra, robr" ádo si la observamos desde el costado izquierdo

(...) Es una obra para ser vista desde todos los puntos y no hay detalle

quenoencontremostrabajadodesdelamanodiestraterrtblorosade

f
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Cristo que por acto reflejo se abre mostrando la palma ar inminente
*rele para amortiguar el golpe hasta la de la derecha del cirineo que
suavemente intenta frenar a cristo a la altura del pecho'l Del yacente
.le Tarancón,la propia Rey ha mencionado 1o siguiente,..yo quería que
tuera fácil de ver desde distintos ángulos y que cuando procesionase
también se vier¿, un cristo Yacente al que podemos verre ra espalddi

De las últimas obras de Ana Re¡ cabe destacar el coronado de
Espinas de Algeciras (2019), que quedó en segunda posición en el
¡-eredicto del público del premio de La Hornacina. se trata de un
Cristo, bello, de buenas hechuras, corpóreo y bien trabajadc desde el
punto de vista de la faja muscular. También sobresale por una com-
p*osición netamente teatral y pensada para recrearse con mil y un
puntos de vista. Se trata de una imagen que a priori, parece compo-
sitivamente inestable, pero que, en la solución total del conjunto, y
siempre teniendo en cuenta la pluralidad de puntos de vistas, queda
perfectamente asentada.

No queremos dejar de mencionar en relación a la cuestión de las
composiciones,la obra inédita en la que Rey se encuentra trabajando
en estos momentos en su taller. se trata de un grupo escultórico que
re¡rresenta el encuentro entre ]esús y la virgen en una de las caíclas.
compositivamente es una pieza excepcional, además de monumen-
tal, que cuando esté terminada, pensamos puede estar a altura de las
grandes composiciones de misterios de los siglos XVII y XVIIi.

En relación a la policromía, es otro de sus seilos de identidad. Tan-
to en las composiciones anteriormente aludidas, como en la policro-
mia, es donde cobra sentido su extraordinaria capacidad de dibujo,
color y retrato que han acompañado a Rey. De su poricromía se ha
¿nrmado que "la minuciosidad en la policromía de ras encarnacio-
nes de sus imágenes y el logro en 1o natural de estas, hacen que sus
obras gocen de un reconocimiento importante que no «leja rugar a la
indiferencidi En los últimos años, especialmente desde el Despojado
de Pulpi, su paleta de colores se ha enriquecido ofreciendo multitud
de matices que llenan su otrra de vida, o de muerte, corl es el caso
del Yacente de Tarancón, que si destacaba por la composición, algo
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realmentecomPlicadoenestaiconografía'laimprimacióndelacapa
pi.tári.u, h cávirtiO en una obra inteligentemente pensada' fruto

del conocimiento y dominio de la técnica' La propia Rey se ha ma-

nifestadoenrelaciónalacuestióndelapolicromía:"enmicaso'creo

$le 10 que más me define es la mirada de mis irnágenes' siempre

bus"o que transmitan todo 1o que yo quiero con los ojos, que Parez'

." q* istrin vivos Por otro lado' mis policromías también son muy

personales e identifi cativas"'

6.1. Et realismo y el hiperrealisma en la obra de Ana Rey

Desde sus comienzos en el año 2010' la escultura procesional de

a**n.yhasidoindistintamenteclasificadacomorealistaohiperrea.
ii*, to qo. porr. de manifiesto que en pleno siglo XXI'-no son unos

.o.t .p,o. que hayan quedado definidos con propiedad para su uso

en el arte de la imagináiu' Cubt aclarar que el hiperrealismo se viene

a definir como uR realismo exacerbado o sumamente minucioso' Si el

hiperrealismoesungustoacu§adoporreflejarlare-alidad,losCristos

I iirg.r,"r, d¡ficilm"ite pueden ser partícipes {e {la'.r3rque 
hasta el

momento no ha sido fosible pont'it rostio a la Diünidad' y' por 1o

*o,noesposiblerepresentarlodemanefaexacerbadaorninuciosa
como dice el Diccionario de la Lengua Española' Como afirma Torres

Ponce,quizásseríamásinteresantehablardehipernaturalismo'térmi-
,ro utitil¿o para las imagenes que son particrp¡s del realismo' pero

acompañado de la idealización' ya que en obra hiperrealista no cabe

idealización Posible.
En el lenguaje de los imagineros y el mundo cofrade' el término

hiperreaiistJru o,itiru cuandá uoa imagen relacionada con la pasión

de Cristo se parece a simulacros humanos de carne y hueso' pero en

cambio es realista cuando su expresión y modelado se aserneja a ca-

racteres comunes entre diverso' "ttt 
humanos' esto es' una imagen

puede tener un cuerpo realista' pero su rostro y el conjunto de la obra

están idealizados. En relación 
" 

lu figoru de Ana Rey, es interesante

señalar que a p",ut at que ella se átfine como realista' es común
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hiperrealísta,lo que eila niega. uno de los ejempros más paradigmá-
ticos fue la entrevista que le hicieron desde La Hornacina, "quizás
te sientes más rompedora por pertenecer a Ia corriente hiperrealista
de la imaginería (...). Nunca he pretendido apuntarm. u rirrgurru.o_
rriente, mi gusto personal por el realismo siernpre lo he tenido muy
presente desde mis comienzos; primero pintado retratos, y ahora re-
üejándolo en el carnpo de la esculturdl Años antes, en 2012, Ana Rey
y. se había manifestado al respecto, afirmado que ,,pienso que las
imágenes realistas son más cercanas a la gente de la calle, que son al
fu 

.-r* ul cabo los que le rinden culto y devoción. Hay quien opina que
d realismo en las imágenes religiosas está carente de unción pero
¡*enso que una cosa no está reñida con la otral

En cuanto a las valoraciones que se hacen sobre su producción
cscultórica, ambos términos se emplean indistintamenie. Así, por
fmplo, de la virgen de la caridad de Ronda se ha dicho que es una
'imagen de la virge, de Gloria o Letífica, de candelero, tamaño natu-
td v tallada en madera de cedro y policromia a1 óleo con un gran rea-
¡md:En contraposición del Nazareno de León, Lorite cruz afirmó:
'a ¡resar de ser una obra hiperrealista es considerablemente dulce; no
c¡i:te un uso exagerado de la Preciosísima, en ra justa medida que se-

¡nra el gusto por el patetismo tan afín a muchos imagineros actuales".
Para finalizar la cuestión del realismo o hiperreaiismo, no suma-

!o" u las palabras recogidas en 2010 en el Blog de Macareno 40 re-
fidas a las características del arte de Ana Re¡ "autodidacta en el
tsrreno de la imaginería y con un estilo propio, un tanto alejado de
lr imagineria andaluza y más basada en el retrato realista, clnsigue
l¡nsmitir multitud de sensaciones, que con una mirada cautiva y
rbrecoge a aquel que lo contempla'l

6.2. La recepción de la imaginería procesional de Ana Rey

-{na Rey tiene gran número de admiradores en las redes sociales
¡x continuamente alaban y piropean a sus cristos y vírgenes, ade-
¡is' ella es muy activa en la redes sociales, cuya atención es parte
& sr trabajo diario. También tiene sus detractores, pero cuando se
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compnreba la recepcién de su obra en los comentarios de TWitter,

Facebook o Instagram,los positivos son mucho más numerosos que
las críticas negativas, que suelen estar casi siempre relacionadas con
1o pertinente del hiperrealismo o no de su obra, o la idealización o
realismo de las mismas, algo recurreflte en los comentarios sobre su

producción mariana.

En las valoraciones de su obra en la prensa y los blog especia-

lizados se suele poner de manifresto la importancia de la imagen
como obra maestra. Por ejemplo, en relación al Yacente de Taran-
cón, se afirmó que "se trata de una auténtica obra maestra", al igual
que sobre el Fray Leopoldo de Alpandeire, del que se dijo que "ha

creado una auténtica obra de arte que ha sido colocada junto al al-

tar mayor de la Iglesia de San Antonio de Padua para que la gen-

te puede besar y rezar a Fray Leopoldo'l En otros casos se mencio-
nó la calidad de la obra, como sucedió con la Virgen de Luz, "una
nueva imagen destacada por su calidad y que viene a enriquecer
el patrimonio artístico y devocional de León en su Semana Santa"

o se ponen de manifiesto las aportaciones iconográñcas realizadas

por Re¡ como hizo Lorite Cruz en el fallo del especialista en el Pre-

mio de La Hornacina respecto al Nazareno de León: "en este sen-

tido al menos en escultura tenemos que hablar de la definición de

una nueva iconografía por parte de los autores, de un momento de la
pasión que iconogriíficamente nunca se había presentado y que pCIr

tanto se convierte en modelo a seguir muy posiblemente por futu
autores como suele ser común cuando nace una nueva represent&
ción iccnográficdi

7. SANTOS DIGITALES EN MADERA

La incorporación de la digitalidad al mundo de la imagi
procesional es un fenómeno escaso y muy actual. Según Fe

Paradas,las relaciones actuales entre lo digital y 1a imagineria
sional, son las siguientes:

, Realidad aumentada aplicada al conocimiento escultórica
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. Realización de piezas totalmente digitales.

. Digitalización de piezas en 3D.

' Impresiones en 3D.

' Aplicaciones relacionadas con Ia conservación y restauración
de imágenes.

En el año 2017,enrelación a la segunda de las cuestiones enumera-
das anteriormente, ese autor menciona que "es un campo de reflexión
r- trabajo sobre el que todavía no se ha producido ninguna incursión
en el área de la imaginería procesional, pero cuyas posibilidades son
er-identes, y a buen seguro estaremos por ver imágenes'tonceptual-
mente digitales" en su totalidad, y con ellas los escultores verán como
srr arte comienza a ser cuestionado. cuando nos referimos a piezas
concebidas de manera totalmente digital, hacemos alusión a creacio-
Des en las que no ha intervenido físicamente la mano del hombre,
csto es, son producidas totalmente en una pantalla por ordenador, a1

iual que un dibujo animado, un videojuego o una película 3D, cuyos
¡esultados son susceptibles de ser impresos en impresoras 3D".

Esta falta de incursiones en estos modos de trabajar por el es-
oltor, ha cambiado sustancialmente en los últimos años gracias a
h introducción de los procesos digitales en la producción escultóri-
ce de Ana Rey, abriendo el camino para otros escultores como ]uan
B¿utista de la Rosa que ya están comenzad.o a introducir el diseño de
inágenes por medio de programas informáticos.

Los inicios de Rey en el mundo del diseño digital, consistieron en
h tisualización de videos de escultores que realizan el diseño de sus

¡iezas de manera totalmente digital, algo que le llamó su atención
r se dijo a sí misma "yo también quiero poder hacer eso". Lo que
opezó como una curiosidad, pronto fue una total frustración ya el

liograma que utilizó se alejaba de cualquier criterio de usabilidad.
lñrma Ana Rey que "me bajé el programa,lo instalé y pensé "esto
tqueteando botones seguro que acabo aprendiendo"... pero no. Fue
nr- frustrante porque nada era lo que parecía, está todo diseñado
emo para intentar hacerte la vida imposible y por más que lo in-
kaba, me leía tutoriales, videos y demás, no había manera de ma-

.r.1
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d barro,las complica-

l¿n manual como digitalmente se pueda.,

esas trabas desaparecen; siempre trabajo al mismo tamaño y si quie-
rrr hacer un detalle muy preciso sólo tengo que hacer zoom sobre
ia imagen en la pantalla, io puedo modificar cuantas veces quiera,
cambiar poses, probar lo que se me ocurra sin el miedo a cargarme
io que ya tenga hecho porque sólo tengo que guardar el archivo y
rr¡lrerlo a abrir si no me convence lo que haga nuevo. Además al l,er-
h en una pantalla siempre lo ves como si fuera una fotografía y eso
erjta las temidas desproporciones que todos hemos sufrido aiguna
¡üz en el barro'l "Por defecto en el programa puedes partir de varias
¡ürmas geométricas como una esfera y empezar a modelar con los
,frterentes pinceles hasta conseguir una forma básica con la que par-
e- lb por ejemplo me he creado mis propias bases tanto masculinas
o¡mo femeninas y siempre parto de ahí a la hora de iniciar un nuevo
IlTolecto. La verdad es que cuando te pones engancha muchísimo y
* te van las horas demasiado rápido. Finalmente cuando ya tienes tu
nrL-eto detallado, tienes la posibilidad de pintarlo y renderizarlo en el
--l;o de querer presentarlo con un resultado lo más cercano posible
e lo que será la obra final en maderal Todo ello supone un ahorro en
h¡r costes y sobre todo en el tiempo, pero también la posibilidacl de

',*lificar el modelo infinitas veces. IJnavezque el proceso digital ha
E¡-¡ninado, Rey envía el archivo con el diseño digital a una sacador
& puntos, donde una maquina reproduce en rnadera, al tamaño de-
ra-iqr. el diseño digital.A partir de este momento, el proceso sigue los
ü,ies tradicionales, hay que definir el embón obtenido de Ia saca de
puatr-rs, tailar,lijar, estucar y policromar. La policromía sigue siendo
dahailo de batalla en los procesos digitales, aunque están habiendo
r ¡eseñable desarrollo de los mismos, no pueden sustituir a la mano
& ho¡nbre y el conocimiento del oficio de pintor.

¿Que es lo que recibe el cliente en el paso previo a Ia escultura fi-
* -tquí de nuevo hay que mencionar que se ha producido un cam-
b en los modos tradicionales de consumir la imaginería procesio-
i,,ionde el boceto en barro era principio de las ilusiones puesta en
¡*ra ¡nal. En el caso de Rey, ella entrega a sus'tlientes un montaje

Jf

¡n;.r.-ción del mismo, con riXeo del boceto como si estuviera en una plataforma giratoria y
ao,Jelado digital todas tb esa forma lo puedan contemplar desde todos los puntos de
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vista. Aparte incluyo fotografías desde distintas perspectivas y ángu-

los, así lo-o ,oo*s de detalles que considere importantes. Ese video

,e io qu.dan ellos y luego 1o pueden ver cuantas veces quieran' sien-

do esto otra ventaja con respecto al boceto de barro que sélo veían

cuando venían al taller. También existe la posibilidad de imprimir

en 3D una pequeña maqueta de ese boceto para presentaciones gue

así lo requieruil tu receición por parte del cliente del diseflo digital,

pasa desde el estupor y la sotpiesa a la aceptación y el placer de poder

disfrutar del diseno en cualquier momento'

Ana Rey tiene claro que para los imagineros del futuro 
el. dise-

ño digital ierá una práctica iotalmente consolidada dentro del arte'

Sobre este asunto, queremos reclrperü las palabras de 
-Rey 

ante la

pregunta sobre alguna reacción negativa por parte de los clientes:

;poi purt, de clienles ninguna, por parte de gente que está en contra

¿. qü en imaginería se puedan usar estas tecnologías sí' Pero no me

importa, algún dia todos usarán el modelado digital y yo siempre

pohre decir"que fui la primera en dar el paso y también a la primera

u lu q.r. critiiaron poihacerlo, es un poco revoiucionario si te paras

a pensarlo".

S. LOS PREMIOS DE LA HORNACINA:

UN CAMBIO EN LOS HÁBITOS DE

CONSUMO DEL MUNDO COFRADE

En su falio como especialista del Premio de La Hornacina en el

año 2ü16 (el XI), Lorite Cruz viene a evidenciar la importancia del

Portal La Hornacinacomo fuente de conocimiento para la configu-

ración de la historia de la imaginerla procesional actual, poniendo de

rnanifiesto que"la Hornacina es elprincipal portal digital Para cono-

cer las últiÁas tendencias en imaginería sacra y por tanto observar

y seguir en tiempo real cómo los diferentes imagineros en sus etapas

urtir'tl.u, de sus vidas más o menos conocidas van evolucionando en

el día a día mostrándonos su magisterio en el comp§o mundo del

arte; demostrándonos de forma continuada que el mundo de la talla

€s mas
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-:' 's clel futuro el dise-
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---,t-''ras cle Rey ante la
' - :Jrte de los clientes:

-: ,lc'QUe está en contra
, - Lrgías sí. Pero no me

. - Jigitai Y 1'o siemPre

:¿mbién ;r la primera
' : .',rcionario si te paras
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. :;tual, poniendo dc

'- digital para cono-

-'0r tallto obsen'ar
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: - nplejo mundo dc

" ,, .1 mundo de la ra11,

:r.r¡l¡rLral conto tliqilain-rentc sc pueda.

ha llegatlo a Lln punto cie estancarniento, sino que ia imaginerua
.r-re evolucionando y sorprencliénclonos cacla día con nllevos estilos

-:.lcra]izados y visiones personaies qlre van sumanclo a ia colecciór¡

-: rrnágenes de cacla ciudacl'l

\na Re1,, consciente cie la irnport¿rncia de este prernio, ha partici-
-rr) Colro cancliclata al mismo durante I ¿rños seguidos, rin nlillero

-: . ice s irnportante si tenemos en cuent¿r que su primera obra clat¿r cle

- , ). i'rlos ¿rños después, en 2012, ya disponía de una obra canclidata
- ,':.enrio, algo que no es hatrituai. Aqr-rí debentos de tener en cuenta
- -. ,¿ selección de piezas tiene un ftltrt-. inicial por parte del portal,
. -. .lecide quienes serán los canclidatc¡s al prer:rio rle ese año. Ilesiie
- I .r 2019, siempre ha habido una obra seleccic¡nada de Anrr Reii i,os
-::rios rle I-a Hornacina, soil ul1 fenrimeno sociológico rie primer;r

:ritud, yii que han conllevado que las pautas ele comportamiento
.- ::l¿ción al consumo de imaginería i:rocesional irayan canlhiaclo

- ,,ncialmente cor respecto ¿r h;rce 20 o 30 años. Alrededor de ios
-i..1atos al prernio se configurtrn c;impañas pulrlicitarals parir peeiir

., r parÍl que tal o cuai imagen se haga con el galardón clei puL:lico,
- - : ¡ rrás cotiz¿rdo, a dif'erencia del preilio cietr especialista que tiene

. - ,i.icter m¿is cnlto. pues se riqe ¡r¿¡ utros parárnetros totalmente
- -:-:irtes al de1 pirblico. ]rn rel¿rción a la promociórr del voto, caberr

:ciones, tlue cofrarlías, a)¡uiltarnientos u otro tipo c1e orgariismos- - -1c\-an ia campañir o que sean los pl'opios imagineros quienes
.-ientes cle ia irlportancia de hacerse con el premir: favorezcan

' ' - , ..rs redes socieles el votcr para su pieza, corno es el caso rle Re¡
ino hemos illc:ncionado antcrionlerlte, Rel,, ha participado en

. : rrio en u.n total de B ocasiorles con las siguientes ol¡ras;
. Premio de La Hornacina 2012(VII). Obra preseltada. Vir-

sen de ia Caridad y Esperanza. Ronda.
. Premio de La Hornacina 2013 (VIII)" Obra presentada.

Cristo de la Rondail. ]erez de la Frontera. Ana Re,v y ;ingel
Pantoja.

. Prernio de ta Hornacina.2014 (IX). Obra presentada. Vir-
qen de I¿r Luz. León. An¿r Rey v Ángel Pantoja.
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premio de ta Hornacina 2015 (x). obra presentada'virgen

de la Misericordia. León' Ana Rey y Ángel Pantoia-

Premio de La Hornacina 2016 (XI)' Obra presentada' Naza-

reno y Cireneo. Premio del especialista'

premio de La Hornacina. 2017. (XII). Obra presentada' Des-

pojado. PulPí (Almería)'

Premio de La Hornacina' 2018 (XIII)' Obra presentada' Pie-

dad. Ilbeda.

Premio de La Hornacina '2llg (XIV)'Obra presentada' ]e-

sús Coronado de Espinas' Algeciras' Queda el segundo por el

En tres ocasiones ha presentado una imagen de la.virgen (en

2012,2014,2015) y en criatro una imagen cristológica (2013' 2016

2017 y2019)' En una ocasión, en 2018' con el gruPo escultórico de

Piedad. Siempre que ha ganado el premio' el del públk" : *1-::l
cialista 1o ha hecho .o,t ü" imagen de Cristo' consiguiendo tam

una segunda posición con el Coronado de Algeciras'

Para Rey, el premio del pirbiico liegó en 2017' seis años despt

del primer intento, y uno desde-que,tl,"O" 1":11:: i:::::T::uLr rr!¡:¡v+ 
ena nueva del Premiopr.*io del especialista' Rey recibió la bu'

Público
De las ocho veces que ha competido' Re¡ ha Salado.una vez el

pr;;;"i priblico {záv),otra ei del especialista (2016)' Además'

ha quedado en varias ocasiones en los prirneros puestos de la,parri-

l;. i{- obtenido en dos ocasiones el segundo puesto del público' en

iór;."" la Virgen de la Luz y enl}Lg con el coronado de Algeciras

Enelaño2015obtuvounar"r""ruposiciónconlavirgendelaMi-
sericordia, y finalmente una cuarta posición en 2013 con el Cristo

delaBondad.Delasochovecesquehaconcurridoalpremio'en
cinco ocasiones ha quedado entre las ctlatro primeras- posiciones en

el veredicto del público' Si tenemos en cuenta que el premio suele

ofrecer una selecciór, dt o"u' sesenta obras' esto pone de manifiesto

la consideración social que tiene la imaginera Ana Rey' Si sumanos

el premio a"t.sp".iuiiá, en seis de ocño ocasiones' Rey ha tenido

unos excelentes resultados de participacién en la convocatoria'
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contrándose en Mallorca tras la presentación y bendición de su Cris-
to del Buen Perdón. De esta manera la imaginera manifestó:'después
de varios años quedándonos siempre a las puertas de conseguirlo,
a.:te año el público ha querido que el XII premio La Hornacina fuera
para nuestro Padre fesús Despojado de Fulpí (Almeria)'l

9. LAS VALORACIONES SOBRE SU FIGURA

Anteriormente, hemos podido recoger diversas valoraciones so-
bre la obra de la irnaginera Ana Rey. Nos interesa ahora profundizar
cn los aspectos relativos a su propia imagen como imaginera. En el
rxiado documental que hemos realizado, tres son los aspectos que
A¡bitualmente se repiten sobre su trabajo.

En primer lugar hemos detectado la importancia que tiene en la
Ígura de Rey la cuestión del conocimiento del oficio, mencionán-
&r,e qus su arte tiene una'gran base en el conocimiento técnico y
rlidez en el concepto de la realizaciónde imágenes religiosas'l

En segundo luga¡ y quizás una de las características más impor-
htes de Ana Rey como imaginera, es su capacidad de trabajo y de-
ócación, amén de su disciplina con la fecha de entrega de los trabajos
@tratados. En relación a su minuciosidad, en la prensa se ha afir-
nlo, sirva de ejemplo, que'Ana Rey resulta tremendamente minu,
cira, rnás pasional y menos preocupada por la barreras formalmente
a¿blecidas en la creación artística". Respecto a su perfeccionismo, el
&io Mundo Algeciras, mencionó que "enormemente perfeccionista
t¡ cada detalle, consigue que sus obras estén llenas de expresividad,
r¡li<mo y delicadez, conmoviendo al espectador con esa unción que
Guelr,e a sus imágenes cristíferas y marianas, y eue ha conseguido

{E en apenas cinco años se haya colocado en el plantel de imagine-
r5 a teiler más en cuenta en el panorama actual".

Fn tercer lugar, la prensa viene a situar a Re¡ como una de las

Fr,:$ales figuras del panorama nacional de los imagineros, como

ipr: *una 
de las escultoras de primera línea de la imaginería espa-

É algo que se ha ganado a pulso por la tremenda originalidad de
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st1 obrd'y "una de las imagineras miás importantes en el panorama

artístico español actual es Ana Rey'i si Ponemos estas afirmaciones

en relación con haber ganado el premio de La Hornacinayel elevado

número de encargos q:ue recibala autora, podríamos corroborar la

importancia de su figura entre los imagineros de este tiempo.

10. CONCTUSIONES

La presente investigación nos ha permitido analízar por primera

.,re, el d"..enir escultóiico de la imaginera Ana Rey en los 10 ulti
mos años, siendo una de las pocas imagineras de nuestros días con

estudios sobre su obra. La utlización de una metodología combina-

da, nos ha permitido aunar las informaciones recogidas en diversas

fuentes y clntrastarlas con el propio pensamiento de Rey' De esta

mailera, hemos podido profundizar en su universo creativo' la irn-

portancia que ha tenido desde su niñez el dibujo y el retrato en la

.o.rfigu.r"iOn de su manera de entender el arte y cuáles han sido sus

referentes, presentes y pasados en el arte de la imaginería'

Respecto de la cuestión de ser mujer y elgénero en el arte de Ana

Re¡ cate reseñar que siempre ha encontrado aceptación y el respeto

de sus compañeros y de sui clientes' También hemos podido aproxi-

marnos a zus modos de trabajo, hemos considerado varios factores

como la composicién,las policromías o las imprecisiones terminoló-

gicas entre el realismo y el hiperrealismo'

Cabereseñarqueespioneraenlaincorporacióndeldiseñodigital
a sus cristos y vírgenes, un Proceso que no ha estado exento de com-

plicaciones hasta-que 1o ha dominado' Igualmente' hemos.tomado

conciencia de la importancia de los premio de La Hornacina en el

artedelaimaginerladeAnaReyycualeshansidolasvaloraciones
sobre su personá y su obra. Para finalizar, nos gustaría recoger unas

palabras de Rey sobre la imaginería:
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