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RESUMEN

El objetivo de este trabajo es ofrecer la primera vision holistica
de la obra de la imaginera Ana Rey. Su figura pasa por ser en la ac-
tualidad una de las principales personalidades del panorama de la
imagineria procesional, no en vano, ha ganado en dos ocasiones el
reputado premio de La Hornacina, una mediante el veredicto del es-
pecialista y otra con el benepldcito del pablico. Esta escultora es la
pionera en el disefio de imagenes procesionales por medio de pro-
gramas de disefio graficos, a lo que debemos de afadir la importan-
cia que la imaginera le otorga a las redes sociales.

Palabras Clave: Imagineria; Ana Rey; Escultura procesional; Géne-
ro; Redes Sociales.
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18 Antonio Rafael Ferndndez Paradas

“Estoy convencido de que Ana Rey tiene un gran futuro por delante, pues cons-
ta que es una mujer valiente y dispuesta a hacerse un hueco en este mundo pre-
feriblemente de hombres. Sus trabajos, como habrds podido comprobar, son una
muestra de ello”,

1. INTRODUCCION

La cita que da comienzo a este texto, se nos antoja cuanto menos
como premonitoria. Fue escrita en el afio 2010 en un blog a rafz de
un trabajo de clase que se convirtié en todo un fenémeno de masas
dentro del mundo de la imagineria. Ana Rey, la autora de aquel busto
que representaba una singular vision de los dolores dela Virgen, paso
del anonimato y la falta de oficio a circular por las redes sociales y a
recibir encargos. Entre esa cita y el presente, han pasado 11 afos que
han supuesto la consolidacién de Ana Rey como uno de los referen-
tes en el panorama escultérico nacional,como demuestran el elevado
ndmero de encargos realizados y los dos premios de La Hornacina
que ha ganado, uno del especialista y otro del publico.

En el siglo XXI, la imaginerfa procesional, no solo goza de gran
vigor sino, que ademds, se encuentra en uno de los momentos mas
esplendorosos de su historia. Nunca hubo tantos imagineros con-
centrados en el mismo espacio geogrifico y el tiempo histérico, y
tampoco existe una etapa en la historia en la que las obras religiosas
circularan y se “consumieran” como en la actualidad, las imdagenes
sagradas han “salido de la iglesia’, para convertirse en fenémenos
mediaticos 2.0. En esta centuria no sélo goza la imaginerfa de un ex-
cepcional estado de salud, aflorando por doquier'y creando escuelas
en localidades en las que nunca existié, sino que su propio arte, los
cristos, virgenes y santos que los imagineros realizan, siguen apor-
tando novedades iconogréficas, compositivas, estilisticas y, lo que es

mas importante, siguen creando nuevos lenguajes que hacen que el
arte de la imagineria asuma la contemporaneidad.

En esencia, aunque posteriormente veremos que Rey ha roto lo
moldes, los imagineros del siglo XXI siguen trabajando con la mis-
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mas formas y procedimientos que en los Siglos de Oro, con algunas
novedades como los pigmentos sintéticos, los hornos eléctricos para
cocer los barros o los desarrollos de las maquinas de los sacados de
puntos que ofrecen grandes resultados en cuanto al devastado de las
imdgenes. Ahora bien, son hijos de su tiempo y sus cosmovisiones del
mundo son, por tanto, diferentes a las de las sociedades tardomedie-
vales, renacentistas, barrocas e ilustradas. Su cultura visual es sustan-
cialmente diferente a la de aquellos y su inclusién en los circuitos de
las redes sociales han cambiado los ciclos vitales de las imagenes que
realizan, levantando pasiones hasta en aquellos que no se identifican
como creyentes o participes del cristianismo catélico romano, pero
que son capaces de emocionarse con estas obras de arte en formato
escultérico.

Todas estas cuestiones las estamos viendo en el presente, lo que
conlleva que todavia sea un campo emergente de estudio, con el afia-
dido de que siempre la escultura, desde el punto de vista de la biblio-
grafia y las investigaciones, ande varios pasos por detras de la pintura.
Los imagineros y sus obras son participes activos de la extensa prensa
cofrade nacional y mucho mas de los blog, las paginas cofrades v las
redes sociales. Ahora bien, si nos sitdamos dentro de una mirada criti-
cay cientifica, el panorama, es totalmente diferente. Sobre la imagine-
ria procesional sigue recayendo la injustificada relacién con lenguajes
inamovibles y propios de los siglos barrocos, denotandose ademas que
la propia figuracién, es algo que no puede aportar modernidad y que,
por lo tanto, cuenta con acérrimos detractores entre los historiadores
del arte. Pocas son las aportaciones bibliograficas que podamos citar
en relacion al arte de la imagineria de nuestros dfas. Desde el punto
de vista de las monografias, sélo podemos encontrar dos obras que
analizan en profundidad la cuestion de la imagineria procesional, se
trata del libro Imagineros del siglo XXI. Productos barrocos en entornos
2.0y ellibro realizado por varios autores Entre el barroco y el siglo XXI.
Escultura barroca espafiola. En los dos libros se realiza un analisis ho-
iistico sobre el estado de la cuestion de la imagineria procesional en el
siglo XXI, superando el mero catédlogo de autores y obras. Cémo tex-
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Pet imaginerfa procesional actual habria que mencionar los capitulos “Y estado

E:i ahora qué?” El siglo XXIyla Post-Imagineria’; ‘La era post barroca en

asi la imaginerfa procesional del siglo XXI”y “Pervivencia y transforma-

‘:':,' cién: Imagineros del siglo XXI".

me Dentro de este panorama es obligatorio mencionar tres fuentes Par:

i"i’ basicas de conocimientos para aproximarnos al estudio de los ima- pus do

de gineros del siglo XXI. Por un lado, el portal de La Hornacina que ealiza

ell es la fuente de consulta obligatoria para todo lo relacionado con el segund

:\: mundo de la imagineria, destacando ademds por su rigurosidad y la Shaica

edi amplitud de su corpus documental. En relacion a este recurso resul- compil
tan una fuente imprescindible los informes de los expertos relativos Renios
a los premios de cada afio. En segundo lugar, los blog y las paginas glo XX
webs personales de los diferentes imagineros y aquellos blog de na- T
turaleza cofrade. Finalmente, son importantes varias propuesta for- hemos
mativas, como, por ejemplo, el Curso de imagineria pasional espafiola de La |
desde sus origenes hasta el siglo XXI. Esta escasa produccion cientifica relativc
habria que completarla con la prensa cofrade a la que anteriormente wtilizac
hemos aludido.

Dentro de este panorama, hay que destacar por su enorme tras-
cendencia social, tanto en las redes sociales como en la presa digi-
tal y escrita, y en la television, las publicaciones relacionadas con el
“neobarroco gay” en la imagineria procesional actual, en la que se La
propone y justifica una teorfa estética. Por ultimo, los estudios mono- -y
gréficos cientificos sobre imagineros actuales. La terna de imagineros
con monografias o estudios cientificos es bastante breve. Autores con
monografias especificas, son el fallecido Luis Alvarez Duarte; el pro-
fesor Mifiarro, que cuenta con una monografia y una tesis, es el ima-
ginero sobre el que mas se ha publicado. Asimismo, acerca de José
Maria Ruiz Montes y Juan Vega. Antonio Bernal y Dario Ferndndez
han sido objeto de articulos en publicaciones cientificas.

El objetivo del presente trabajo es realizar nuestra aportacion al
conjunto de publicaciones especializadas que versan sobre imagine-
ros que estan trabajando en la actualidad, especificamente sobre la
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figura de la imaginera Ana Rey, de la que pretendemos ofrecer un
estado de la cuestion de su figura y sus obras.

2. FUENTES

Para la realizacion del presente trabajo, hemos partido de un cor-
pus documental extraido de varias fuentes. En primer lugar, hemos
realizado una entrevista semi estructurada a la imaginera Ana Rey. En
segundo lugar, hemos efectuado un exhaustivo vaciado de prensa, que
zbarca desde el afio 2010 hasta el presente, lo que nos ha permitido
compilar unas cuarenta noticias relativas a Ana Rey. En tercer lugar,
nemos recopilado informaciones en paginas webs y blog, que en el si-
zlo XXI, pasan por ser una herramienta indispensable para construir
conocimiento sobre la imagineria procesional actual. En cuarto lugar,
semos considerado las noticias y afirmaciones recogidas en el portal
2z La Hornacina, y, especialmente, los comentarios de los expertos
wclativos a los premios concedidos por este portal. Por tltimo, hemos
ztilizado como fuente la propia pagina web personal de Rey.

3. UNA NINA QUE QUERIA HACER
COSAS DE HOMBRES

La mayoria de los imagineros tuvieron una tierna infancia rela-
~onada de una manera u otra con la Semana Santa, gustdndoles a
muchos de ellos desde edades tempranas. También es muy habitual
2ue quienes luego han sido imagineros ya modelaban figuritas de
wantos en barro o plastilina. En este sentido, Ana Rey es participe de
=:0s principios comunes. Afirma Rey que la “imagineria me ha gus-

220 desde pequenita. Recuerdo a mis padres 0 a mis abuelos tenien-

o que llevarme a ver todas las procesiones, incluso las que salfan de
=adrugada o a visitar las iglesias para que viera las imagenes. Siem-
2= decia que yo de mayor queria hacer Cristos y Virgenes y todo el
mundo ser refa porque eso “era cosa de hombres”... pero aqui estoy”
s dotes artisticas comenzaron a aflorar desde muy pronto, manifes-
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22 Antonio Rafael Fernandez Paradas

tando una particular gracia para el dibujo, una virtud que serd en el
futuro la base del preciosismo y refinamiento de sus obras del arte la
imagineria. Mucho tiempo después, en 2019, Mundoalgeciras.es hizo
el siguiente comentario sobre ella:“Su dominio del dibujo y la pintura
desde muy pequeiia ha sido imprescindible para desarrollar un estilo
nico y personal que aportan a todas su obras un sello inconfundible
basado en un “realismo idealizado” que aporta frescura a un campo
tan encorsetado desde hace siglos como ha sido la imagineria”

Dentro de su etapa de juventud, hay que mencionar dos obras.
Sobre una de ella, menciona el diario Mundoalgeciras que “hizo su
primera aportacion a las cofradias de Cadiz cuando apenas era una
adolescente, disefiando la capilla de la Santisima Trinidad que en la
actualidad procesiona en el frontal del palio de Maria Santisima de
las Lagrimas de la Cofradia de la Piedad”. En este contexto, también
cabe mencionar un “Cristo que bien podria ser un Ecce Homo, ha
tenido una gran aceptacion entre los muchos cofrades que han po-
dido disfrutar de tan bella imagen”. Desde estas primeras obras, s
preciso dar un salto hasta el afto 2010, cuando estudiando la licencia-
tura de Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, en la especialidad
de Conservacién y Restauracion de Obras de Arte, dio a conocer en
las redes sociales el busto de la dolorosa que posteriormente seria la
Virgen de la Juventud, y los problemas que ello conllevo. Afirma Ana
en la entrevista que le hemos realizado, que sus comienzos fueron
“inesperados’, ya que no existio un interés mds allé del de la difusion
cuando dio a conocer esta obra en la red social Facebook. A partir de
aqui todo en su vida se aceler6, los encargos comenzaron a llegar'y las
jornadas de trabajo se extienden diariamente una media de 15 0 16
horas, sin dias de descanso. Ana Rey, de repente, se encontrd regen-
tado un activo y productivo taller de escultura sacra, para el que tuvo
que hacer un curso acelerado de imagineria y procedimientos técni-
cos. Todo fue tan rapido e inesperado que apenas dos afios después,
en 2012, particip, por primera vez en el premio de La Hornacina, el
V1L, con la Virgen de la Caridad y Esperanza de Ronda, con la segun-
da imagen de tamafo natural que esculpia.
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4. INFLUENCIAS Y REFERENTES PROFESIONALES

Dentro de la configuracién del universo creativo en la figura de
Ana Rey, cabe resefiar varios referentes importantes. Por un lado,
la propia tradicion de la imagineria espafiola, afirmandose que “sus
planteamientos arrancan de la tradicion mds profunda en el desa-
rrollo de la escultura espafiola durante el siglo XVII', y que “el ba-
rroco en su concepto representativo teatral también es contemplado
y puesto en préctica en la labor imaginera de Ana Rey”. Dentro de
los imagineros idilicos para Ana Rey, ha destacado su predileccion
por Luis Salvador Carmona, al que ha buscado incansablemente por
toda la geografia espafola. En lo que respecta a su admiracién por
colegas contemporaneos, ella ha dicho lo siguiente: “De mis com-
paferos, (...) me sorprende bastante Juan Manuel Parra Hernandez,
Antonio Martinez Rodriguez y Francisco Romero Zafra. Soy de las
que gusta reconocer el trabajo de los demds y que éstos tengan su de-
bido reconocimiento. Con respecto a estos nombres, cabe mencionar
su admiracion y respeto por el escultor Francisco Romero Zafra, y
especialmente por el Cristo Despojado que este legd a Cadiz. Aho-
ra bien, ante la pregunta que recibi6 por parte de La Hornacina, en
relacion a las influencias del escultor cordobés en su obra, Ana fue
tajante al respecto, que “se te acusa, por ejemplo, de imitar demasiado
al consagrado escultor cordobés Francisco Romero Zafra. Respecto a
la comparativa con Romero Zafra, su estilo me gusta mucho, ha sido
un referente, pero no creo que se pueda decir que sea igual y con el
tiempo, aun menos. Su obra es, por ejemplo, mas idealizada que la
mia. Ademds, me interesa forjar un sello propio sin fijarme en nadie
y espero que me vaya bien en ello”

Tan m
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Fig. 2. Ana Rey. Dibujo de Jestis Despojado.

5. UNA MUJER EN UN MUNDO DE HOMBRES,
QUE TALLA COMO UN HOMBRE PERO
QUE MIRA COMO UNA MUJER

£n contra de lo que podria parecer, la cuestion de que sea mujer
== un mundo de hombres, es un tema mucho menos recurrente de
* que parece entre las paginas de la prensa de los dltimos 10 afios.
~=emas, Rey es categorica al respecto “yo nunca me he sentido dis-
= minada ni infravalorada por el simple hecho de ser mujer. La gente
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en general me ha tratado siempre con mucho carifio y eso es super
importante porque son precisamente ellos a quienes va dirigido lo
que haces cada dia” La escultora reconoce que las mujeres imagine-
ras son una minoria, Lourdes Hernéndez, Encarnacion Hurtad y ella
misma, pasan por ser de las pocas mujeres que S€ sobresalen en este
arte. También pone de manifiesto el importante camino que abrio
Hern4ndez para otras imagineras. Cuando Jesus Abades en la entre-
vista de La Hornacinale preguntd lo siguiente “;Se siente rompedora
Ana Rey por el mero hecho de ser mujer en un gremio, donde, aproxi-
madamente el 95% de los artistas son hombres?’, respondio que “mas
que rompedora, me siento afortunada por estar en el 5% restante” En
relacién a esta cuestion, a la escultora no le deja de sorprender que
“teniendo el referente de La Roldana no sé en qué momento en esta
sociedad se acepto la idea de quela imagineria era cosa de hombres”.
Ana Rey, junto con las mencionadas Lourdes Hernandez y Encar-
nacién Hurtado, vienen a ser las principales representantes femeni-
nas en el masculinizado arte de la imagineria procesional del siglo
XXI. Las tres ha sido capaces de crear importantes obras que en la
actualidad son referentes en el ambito de la imagineria procesional.
En el caso de Ana Rey, hay que seftalar un hecho importante, ya que
fue la primera imaginera en conseguir el Premio de La Hornacina,
en concreto el de 2017, que s€ £allé en 2018, siendo un afo el que
también el premio del especialista recayd en otra mujer, Encamacion
Hurtado. “Ana Rey se convierte asi en la primera mujer que obtiene
el galardon en sus doce afos de existencia, un hecho que nos alegra
profundamente 'y que, sumado a la eleccion de Encarna Hurtado por
parte del experto Juan Manuel Moreno Orta, vemos altamente posi-
tivo, pues ademas de crear un ansiado precedente, supone un paso
mas por los derechos de las mujeres dentro del colectivo artistico, en
2018, que pasard ala historia por ser un ano altamente reivindicativo
en la lucha por la igualdad real’.
Cabria preguntarse si el ser mujer condiciona de alguna manera
ol arte de la escultura de Ana Rey, o si sus obras tienen una lectura
en clave de género. A priori, la respuesta €s negativa, sus varones es-
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cultoricos, son masculinos y derrochan masculinidad, aunque gusta
de los hombres bellos con cuerpos trabajados, y no se denotan re-
laciones con el neobarroco gay. Algo similar pasa con sus mujeres
esculpidas, con la diferencia que sus modelos femeninos derrochan
feminidad y hay un gusto por acentuar tales cuestiones, como, por
gjemplo, colocando una larga trenza a la Virgen del grupo escultérico
de la caida de Cristo que tiene en su taller de tamafio natural o jugan-
do con accesorios para el pelo entre su angelitos de sexo femenino.

6. LA CONFIGURACION DEL ESPACIO
CREATIVO EN LA FIGURA DE ANA REY

La obra de la imaginera Ana Rey, marca unas pautas que la dife-
rencian de sus contempordneos. Ya desde el mencionado busto de
2010, sus esculturas tienen una impronta propia que las hace recono-
cible de su mano. Esta particularidad la sittian en un espacio creativo
diferente al de otros imagineros, ya que su obra no asume corrientes
tales como los post-Buiza, los post-Alvarez Durate/Dube, 0 los neo-
salzillescos del drea de Murcia.

A lo hora de configurar sus obras, “Ana Rey, se encuentra mejor
% no se producen condicionantes, y asf desplegar mayormente sus
=otesy virtuosismo como creadora. Esta deseada libertad en el espa-
=0 creativo de la imaginera Ana Rey, se manifiesta en dos cuestiones
“ngulares, las composiciones/iconografias y las policromias. Antes
“¢ profundizar en esta cuestién, cabe exponer la percepcion de la
maginera respecto a la utilizacion de modelos del natural. Si toma-
=os como ejemplo la Virgen de Ronda, en relacién a esta cuestion,
“=y mencion6 que “Maria Santisima de la Caridad y Esperanza no
=54 inspirada en ninguna persona real ni tampoco en ninguna escul-
“ora existente. Para las imdgenes secundarias no me importa utilizar
“odelos del natural, pero para un Cristo o una Virgen intento que
w2 siempre algo més idealizado aunque siguiendo esa linea de rea-
SO que ya caracteriza a mis imdagenes’. Estas afirmaciones datan
== 2012, y aunque ciertamente se han mantenido en esta linea, en

[
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obras como el Despojado de Pulpi utilizé un modelo del natural fo-
tografiado para fijar la masa corporal y utilizarla como base para un
posterior tratamiento digital. Esta misma tendencia se mantendrd en
el Yacente de Tarancén y el Coronado de Algeciras.

La primera caracteristica de las anteriormente mencionadas, las
composiciones, se trata de una de las mas singulares de su obra, espe-
cialmente en los tltimos afios. Por motivos evidentes, pocas cosas se
pueden hacer con una Virgen de candelero, pero si nos encontramos
ante una figura masculina o un grupo escultorico, la cuestion cambia
considerablemente, especialmente de la mano de Ana Rey. Gusta de
las composiciones poco tradicionales, le atrae capturar nuevos ins-
tantes que se sumen al ideario colectivo iconografico, estos son los
que hacen las delicias de los historiadores del Arte. Practicamente
todas las obras de los ultimos afios sobresalen por lo singular de sus
composiciones. El Despojado de Pulpi, el grupo de la Piedad de Ube-
da, el Yacente de Taracon, el Nazareo de Leon, o el Coronado de Es-
pinas de Algeciras, todas presentan una composicién poco al uso, en
algunos casos llegando a innovar en la propuesta iconografica, como
es el caso del Nazareno de Leon.

Respecto a este tltimo, en el fallo del premio de La Hornacina del
afio 2016, Lorite Cruz afirm lo siguiente: “Todo esto ha llevado que
sean muy pocas las representaciones del Nazareno sélo portando el
travesafio a pesar de ser la realidad historica mds logica y de la cual
faltaba un estudio tangible en ese interesante periodo de hiperrealis-
mo que estd viviendo la imagineria espafiola al presente. De este razo-
namiento, el Nazareno con el Cirineo de Ana Rey'y Angel Pantoja, es
ciertamente como expresan los autores novedosa en la composicion,
pero al mismo tiempo muy conservadora porque en realidad se acerca
mucho a cémo debié de ser el camino de Cristo por la Via Dolorosa,
si bien es algo que no conocemos se hay representado” (...)"es muy
interesante el dinamismo del momento congelado que nos lleva al tro-
pezén y a la que imaginamos como inmediata caida, la composicion
es muy buena, sobre todo si la observamos desde el costado izquierdo
(...) Es una obra para ser vista desde todos los puntos y no hay detalle
que no encontremos trabajado desde la mano diestra temblorosa de
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_risto que por acto reflejo se abre mostrando la palma al inminente
suele para amortiguar el golpe hasta la de la derecha del Cirineo que
suavemente intenta frenar a Cristo a la altura del pecho”. Del Yacente
de Tarancén, la propia Rey ha mencionado lo siguiente, “Yo querfa que
fuera fécil de ver desde distintos angulos y que cuando procesionase
rambién se viera, un Cristo Yacente al que podemos verle la espalda’

De las ultimas obras de Ana Rey, cabe destacar el Coronado de
Espinas de Algeciras (2019), que quedé en segunda posicién en el
veredicto del pablico del premio de La Hornacina. Se trata de un
_risto, bello, de buenas hechuras, corporeo y bien trabajado desde el
unto de vista de la faja muscular. También sobresale por una com-
osicion netamente teatral y pensada para recrearse con mil y un
puntos de vista. Se trata de una imagen que a priori, parece compo-
sitivamente inestable, pero que, en la solucién total del conjunto, y
siempre teniendo en cuenta la pluralidad de puntos de vistas, queda
perfectamente asentada.

No queremos dejar de mencionar en relacién a la cuestion de las
-omposiciones, la obra inédita en la que Rey se encuentra trabajando
=n estos momentos en su taller. Se trata de un grupo escultérico que
“epresenta el encuentro entre Jesus y la Virgen en una de las Caidas.
—ompositivamente es una pieza excepcional, ademés de monumen-
ial, que cuando esté terminada, pensamos puede estar a altura de las
zrandes composiciones de misterios de los siglos XV1I y XVIIL

En relacién a la policromfa, es otro de sus sellos de identidad. Tan-
» en las composiciones anteriormente aludidas, como en la policro-
mia, es donde cobra sentido su extraordinaria capacidad de dibujo,
color y retrato que han acompafado a Rey. De su policromia se ha
sirmado que “la minuciosidad en la policromia de las encarnacio-
nes de sus imdgenes y el logro en lo natural de estas, hacen que sus
wbras gocen de un reconocimiento importante que no dejalugarala
‘ndiferencia’”. En los ultimos afios, especialmente desde el Despojado
Z¢ Pulpi, su paleta de colores se ha enriquecido ofreciendo multitud
Ze matices que llenan su obra de vida, o de muerte, con es el caso
Zel Yacente de Tarancén, que si destacaba por la composicion, algo
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realmente complicado en esta iconograffa, la imprimacion de la capa hiperreal
pictorica, la convirtié en una obra inteligentemente pensada, fruto ticos fue
del conocimiento y dominio de la técnica. La propia Rey se ha ma- te sientes
nifestado en relacion a la cuestion de la policromia: “en mi caso, creo de la ima
que lo que mas me define es la mirada de mis iméagenes, siempre rriente, 1
busco que transmitan todo lo que yo quiero con los 0jos, que parez- presente
ca que estan vivos. Por otro Jado, mis policromias también son muy flejandol
personales e identificativas” va se hal
imagenes
6.1. El realismo y el hiperrealismo en la obra de Ana Rey finyal ce
el realisn
Desde sus comienzos en el afio 2010, la escultura procesional de pienso qu
Ana Rey ha sido indistintamente clasificada como realista o hiperrea- ¥n cu
lista, lo que pone de manifiesto que en pleno siglo XXI, no son unos escult6ric
conceptos que hayan quedado definidos con propiedad para su uso gjemplo,
en el arte de la imaginerfa. Cabe aclarar que el hiperrealismo se viene “jmagen.
a definir como un realismo exacerbado o sumamente minucioso. Si el ral y talla
hiperrealismo es un gusto acusado por reflejar la realidad, los Cristos Eemo” Fi
y Virgenes, dificilmente pueden ser participes de ella, porque hasta el “a pesar ¢
momento no ha sido posible ponerle rostro a la Divinidad, y, por lo xiste un
tanto, no es posible representarlo de manera exacerbada o minuciosa parael gt
como dice el Diccionario de la Lengua Espariola. Como afirma Torres -
Ponce, quizds serfa mds interesante hablar de hipernaturalismo, térmi- s 2 las
no utilizado para las imdgenes que son participes del realismo, pero Bidas a
acompanado de la idealizacién, ya que en obra hiperrealista no cabe reno d
idealizacion posible. % imagin
. .

En el lenguaje de los imagineros y el mundo cofrade, el término
hiperrealista se utiliza cuando una imagen relacionada con la pasion
de Cristo se parece a simulacros humanos de carne y hueso, pero en
cambio es realista cuando su expresion'y modelado se asemeja a ca-
racteres comunes entre diversos seres humanos, esto es, una imagen
puede tener un cuerpo realista, pero su rostro y el conjunto delaobra
estéan idealizados. En relacién a la figura de Ana Rey, es interesante
sefialar que a pesar de que clla se define como realista, es comun
que en las noticias y entrevistas la ubiquen dentro de una corriente
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“iperrealista, [o que ella niega. Uno de los ejemplos mds paradigma-
“icos fue la entrevista que le hicieron desde La Hornacina: “Quizés
“ sientes mas rompedora por pertenecer a la corriente hiperrealista
‘¢ la imaginerfa (...). Nunca he pretendido apuntarme a ninguna co-
“riente, mi gusto personal por el realismo siempre lo he tenido muy
oresente desde mis comienzos; primero pintado retratos, y ahora re-
“zjandolo en el campo de la escultura” Afios antes, en 2012, Ana Rey
2 se habfa manifestado al respecto, afirmado que “Pienso que las
magenes realistas son mds cercanas a la gente de la calle, que son al
“n y al cabo los que le rinden culto y devocion. Hay quien opina que
< realismo en las imédgenes religiosas esta carente de uncién pero

JIENS0 que una cosa no esta reftida con la otra”,

En cuanto a las valoraciones que se hacen sobre su produccion
sscultorica, ambos términos se emplean indistintamente. Asi, por
=emplo, de la Virgen de la Caridad de Ronda se ha dicho que es una
~imagen de la Virgen de Gloria o Letifica, de candelero, tamario natu-
“2'y tallada en madera de cedro y policromia al 6leo con un gran rea-
=smo" En contraposicion del Nazareno de Leon, Lorite Cruz afirmé:
= pesar de ser una obra hiperrealista es considerablemente dulce; no
“iiste un uso exagerado de la Preciosisima, en la justa medida que se-
2ra el gusto por el patetismo tan afin a muchos imagineros actuales”

Para finalizar la cuestion del realismo o hiperrealismo, no suma-
»s a las palabras recogidas en 2010 en el Blog de Macareno 40 re-
““ridas a las caracteristicas del arte de Ana Rey, “autodidacta en el

=rreno de la imagineria y con un estilo propio, un tanto alejado de

* imagineria andaluza y mds basada en el retrato realista, consigue

snsmitir multitud de sensaciones, que con una mirada cautiva y

worecoge a aquel que lo contempla”,

LN |

5.2. La recepcion de la imagineria procesional de Ana Rey

Ana Rey tiene gran nimero de admiradores en las redes sociales
“== continuamente alaban y piropean a sus cristos y virgenes, ade-
=25, ella es muy activa en la redes sociales, cuya atencién es parte
== su trabajo diario. También tiene sus detractores, pero cuando se
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comprueba la recepcién de su obra en los comentarios de Twitter,
Facebook o Instagram, los positivos son mucho mds numerosos que
las criticas negativas, que suelen estar casi siempre relacionadas con
lo pertinente del hiperrealismo o no de su obra, o la idealizaciéon o
realismo de las mismas, algo recurrente en los comentarios sobre su

produccién mariana.

En las valoraciones de su obra en la prensa y los blog especia-
lizados se suele poner de manifiesto la importancia de la imagen
como obra maestra. Por ejemplo, en relacién al Yacente de Taran-
cén, se afirmé que “se trata de una auténtica obra maestra’, al igual
que sobre el Fray Leopoldo de Alpandeire, del que se dijo que “ha
creado una auténtica obra de arte que ha sido colocada junto al al-
tar mayor de la Iglesia de San Antonio de Padua para que la gen-
te puede besar y rezar a Fray Leopoldo” En otros casos se mencio-
né la calidad de la obra, como sucedi6 con la Virgen de Luz, “una
nueva imagen destacada por su calidad y que viene a enriquecer
el patrimonio artistico y devocional de Leén en su Semana Santa”

o se ponen de manifiesto las aportaciones iconogréficas realizadas
por Rey, como hizo Lorite Cruz en el fallo del especialista en el Pre-
mio de La Hornacina respecto al Nazareno de Le6n: “en este sen-
tido al menos en escultura tenemos que hablar de la definicién de
una nueva iconografia por parte de los autores, de un momento de Iz

pasién que iconograficamente nunca se habia presentado y que por
tanto se convierte en modelo a seguir muy posiblemente por futuros
autores como suele ser comun cuando nace una nueva representa-

cion iconografica”
7.SANTOS DIGITALES EN MADERA

La incorporacion de la digitalidad al mundo de la imaginers
procesional es un fenémeno escaso y muy actual. Segin Ferndnde
Paradas, las relaciones actuales entre lo digital y la imagineria procs:

sional, son las siguientes:
Realidad aumentada aplicada al conocimiento escultorico.
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s comentarios de Twitter, *  Realizacion de piezas totalmente digitales.
mecho mas nUMerosos que + Digitalizacion de piezas en 3D.
. sempre relacionadas con

« Impresiones en 3D.
2. obra, o0 la idealizacion o

« Aplicaciones relacionadas con la conservacién y restauracion
y = s comentarios sobre su

de imdgenes.

Enelafio 2017, en relacion a la segunda de las cuestiones enumera-
das anteriormente, ese autor menciona que “es un campo de reflexion
trabajo sobre el que todavia no se ha producido ninguna incursién
en el drea de la imagineria procesional, pero cuyas posibilidades son
cvidentes, y a buen seguro estaremos por ver imdgenes “conceptual-
mente digitales” en su totalidad, y con ellas los escultores veran como
su arte comienza a ser cuestionado. Cuando nos referimos a piezas
concebidas de manera totalmente digital, hacemos alusién a creacio-
=es en las que no ha intervenido fisicamente la mano del hombre,
<510 es, son producidas totalmente en una pantalla por ordenador, al
'zual que un dibujo animado, un videojuego o una pelicula 3D, cuyos

wesultados son susceptibles de ser impresos en impresoras 3D
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Esta falta de incursiones en estos modos de trabajar por el es-
cultor, ha cambiado sustancialmente en los wltimos afios gracias a
= introduccion de los procesos digitales en la produccién escultori-
=2 de Ana Rey, abriendo el camino para otros escultores como Juan
“zutista de la Rosa que ya estdn comenzado a introducir el disefio de

magenes por medio de programas informaticos.

Los inicios de Rey en el mundo del disefio digital, consistieron en
, ¢ visualizacion de videos de escultores que realizan el disefio de sus

, «=zas de manera totalmente digital, algo que le llamoé su atencion

) s¢ dijo a sf misma “yo también quiero poder hacer eso”. Lo que

8 =N MADERA “ipez6 como una curiosidad, pronto fue una total frustracion ya el
“rograma que utilizé se alejaba de cualquier criterio de usabilidad.

g - mundo de la imagineria “Srma Ana Rey que “me bajé el programa, lo instalé y pensé “esto
sctual. Segtin Ferndndez = aueteando botones seguro que acabo aprendiendo”... pero no. Fue
\Lwral v la imagineria proce- way frustrante porque nada era lo que parecia, estd todo disefiado
Mo para intentar hacerte la vida imposible y por mas que lo in-

wsacimiento escultorico. ‘wntaba, me lefa tutoriales, videos y demds, no habia manera de ma-
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nejar bien el sbrush como para sacar algo decente”, Este es uno de
los principales inconvenientes de las aplicaciones de tipo de tecnolo-
gfas al mundo de la imagineria procesional, ya aprender a manejar el
programa con soltura para obtener resultados es un proceso lento y

costoso, al que ademas es dificil acceder de manera individual. En €l que ya
caso de Rey, para solventar esta carencia formativa, tuvo que realizar ;;:r"_\:‘w a
ol Master de Modelado Organico Digital con zbrush en la Escuela en una
Profesional de Nuevas Tecnologias CICE de Madrid. evita las |

Fig. 3 Ana Rey. Modelado en 3D.

A pesar de haber incorporado el disefio digital a sus obras, Rey caballc
manifiesta lo siguiente en relacion al oficio del imaginero, “Creo que um resen:
en realidad el procedimiento de creacion es el mismo, la diferencia Bt hombt
es el soporte sobre el que trabajas. La formacion inicial debe ser la ¥
misma porque si no sabes modelar en barro es mas que probable NP Acu
que tampoco aprendas a hacerlo en digital”. En su caso, el disefio di- —
gital en sus imagenes procesionales se utiliza para realizar el boceto sl donc
directamente en 3D, sin tener que pasar pot el barro, las complica- o T
ciones que este presenta para levantarlo y la coccién del mismo, con B TRdeC
el riesgo de que estalle en el horno. “En el modelado digital todas me 3 o
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=sas trabas desaparecen; siempre trabajo al mismo tamafio y si quie-
w0 hacer un detalle muy preciso sélo tengo que hacer zoom sobre
2 imagen en la pantalla, lo puedo modificar cuantas veces quiera,
cambiar poses, probar lo que se me ocurra sin el miedo a cargarme
que ya tenga hecho porque sélo tengo que guardar el archivo y
slverlo a abrir si no me convence lo que haga nuevo. Ademas al ver-
» en una pantalla siempre lo ves como si fuera una fotografia y eso
=vita las temidas desproporciones que todos hemos sufrido alguna
=z en el barro”. “Por defecto en el programa puedes partir de varias
“urmas geométricas como una esfera y empezar a modelar con los
“ierentes pinceles hasta conseguir una forma bésica con la que par-
"= Yo por ejemplo me he creado mis propias bases tanto masculinas
somo femeninas y siempre parto de ahi a la hora de iniciar un nuevo
sroyecto. La verdad es que cuando te pones engancha muchisimo y
« e van las horas demasiado rapido. Finalmente cuando ya tienes tu
“wceto detallado, tienes la posibilidad de pintarlo y renderizarlo en el
~2s50 de querer presentarlo con un resultado lo mds cercano posible
* 0 que serd la obra final en madera”. Todo ello supone un ahorro en
: costes y sobre todo en el tiempo, pero también la posibilidad de
modificar el modelo infinitas veces. Una vez que el proceso digital ha
crminado, Rey envia el archivo con el disefio digital a una sacador
= puntos, donde una maquina reproduce en madera, al tamaio de-
wado, el disefo digital. A partir de este momento, el proceso sigue los
suces tradicionales, hay que definir el embon obtenido de la saca de
“untos, tallar, lijar, estucar y policromar. La policromia sigue siendo
« czballo de batalla en los procesos digitales, aunque estan habiendo
i sesenable desarrollo de los mismos, no pueden sustituir a la mano
& sombre y el conocimiento del oficio de pintor.

“Jue es lo que recibe el cliente en el paso previo a la escultura fi-

%" Aqui de nuevo hay que mencionar que se ha producido un cam-
" &n los modos tradicionales de consumir la imaginerfa procesio-
i Zonde el boceto en barro era principio de las ilusiones puesta en
% “orz final. En el caso de Rey;, ella entrega a sus “clientes un montaje
8 “iZeo del boceto como si estuviera en una plataforma giratoria y
Wi Ze esa forma lo puedan contemplar desde todos los puntos de




UN CAMBIO EN LOS HABITOS DE
CONSUMO DEL MUNDO COFRADE

En su fallo como especialista del Premio de La Hornacina en el
afio 2016 (el XI), Lorite Cruz viene a evidenciar la importancia del
Portal La Hornacina como fuente de conocimiento para la configu-
racién de la historia de la imaginerfa procesional actual, poniendo de
manifiesto que “la Hornacina es el principal portal digital para cono-
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o vista. Aparte incluyo fotografias desde distintas perspectivas'y angu- no ha lleg
Pe los, asi como zooms de detalles que considere importantes. Ese video sigue evols
: se lo quedan ellos y luego lo pueden ver cuantas veces quieran, sien- generaliza
as do esto otra ventaja con respecto al boceto de barro que solo vefan de imédgen
: cuando venian al taller. También existe la posibilidad de imprimir Axes He
— en 3D una pequefia maqueta de ese boceto para presentaciones que pado com
En asi lo requieran”. La recepcion por parte del cliente del disefio digital, - ——
: pasa desde el estupor y la sorpresaa la aceptacion y el placer de poder 2010,y do
ell disfrutar del disefio en cualquier momento. al premio
: Ana Rey tiene claro que para los imagineros del futuro el dise- que Ia sel;
od fio digital serd una préctica totalmente consolidada dentro del arte. que decide
Sobre este asunto, queremos recuperar las palabras de Rey ante la 20122201
pregunta sobre alguna reaccion negativa por parte de los clientes: premios d
“por parte de clientes ninguna, por parte de gente que estd en contra magnitud,
de que en imagineria se puedan usar estas tecnologias si. Pero no me I relacios
importa, algin dia todos usaran el modelado digital y yo siempre Rstancial:
podré decir que fui la primera en dar el paso y también a la primera B didatos
a la que criticaron por hacerlo, es un poco revolucionario si te paras o voto par
a pensarlo”. i
e es mas
mm caracte
8.LOS PREMIOS DE LA HORNACINA: ;ﬁ'entes |

cer las tltimas tendencias en imagineria sacra y por tanto observar
y seguir en tiempo real como los diferentes imagineros en sus etapas
artisticas de sus vidas méas o menos conocidas van evolucionando en
el dia a dfa mostrandonos su magisterio en el complejo mundo del
arte; demostrandonos de forma continuada que el mundo de la talla
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20 ha llegado a un punto de estancamiento, sino que la imagineria
sigue evolucionando y sorprendiéndonos cada dia con nuevos estilos
zeneralizados y visiones personales que van sumando a la coleccién
2 imdgenes de cada ciudad”

Ana Rey, consciente de la importancia de este premio, ha partici-
sado como candidata al mismo durante 8 afios seguidos, un ntimero
~< veces importante si tenemos en cuenta que su primera obra data de
2010,y dos afios después, en 2012, ya disponfa de una obra candidata
& premio, algo que no es habitual. Aqui debemos de tener en cuenta
2ue la seleccién de piezas tiene un filtro inicial por parte del portal,
sue decide quienes serdn los candidatos al premio de ese aio. Desde

~712a2019, siempre ha habido una obra seleccionada de Ana Rey. Los

sremios de La Hornacina, son un fenémeno socioldgico de primera
=agnitud, ya que han conllevado que las pautas de comportamiento
= relacion al consumo de imagineria procesional hayan cambiado
ssstancialmente con respecto a hace 20 o 30 afos. Alrededor de los
~andidatos al premio se configuran camparfias publicitaras para pedir
= voto para que tal o cual imagen se haga con el galardén del publico,
22 es mds cotizado, a diferencia del premio del especialista que tiene
o= cardcter mds culto, pues se rige por unos pardmetros totalmente
“crentes al del publico. En relacion a la promocién del voto, caben

=5 opciones, que cofradias, ayuntamientos u otro tipo de organismos

sromuevan la campana o que sean los propios imagineros quienes

- ascientes de la importancia de hacerse con el premio favorezcan

“nire las redes sociales el voto para su pieza, como es el caso de Rey.

~omo hemos mencionado anteriormente, Rey, ha participado en

© premio en un total de 8 ocasiones con las siguientes obras:

» Premio de La Hornacina 2012(VII). Obra presentada. Vir-
gen de la Caridad y Esperanza. Ronda.

+ Premio de La Hornacina 2013 (VIII). Obra presentada.
Cristo de la Bondad. Jerez de la Frontera. Ana Rey y Angel
Pantoja.

+ Premio de La Hornacina. 2014 (IX). Obra presentada. Vit-
gen de la Luz. Leén. Ana Rey y Angel Pantoja.
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« Premio de La Hornacina 2015 (X). Obra presentada. Virgen contra
de la Misericordia. Leon. Ana Rey y Angel Pantoja. o del |

« Premio de La Hornacina 2016 (XI). Obra presentada. Naza-
reno y Cireneo. Premio del especialista.

. Premio de La Hornacina.2017. (XII). Obra presentada. Des-
pojado. Pulpi (Almeria).

« Premio de La Hornacina. 2018 (XIII). Obra presentada. Pie-
dad. Ubeda.

« Premio de La Hornacina. 2019 (XIV). Obra presentada. Je-
stis Coronado de Espinas. Algeciras. Queda el segundo por el
publico

De las ocho veces que ha competido, Rey, ha ganado una vez el

premio del publico (2017), otra el del especialista (2016). Ademds,
ha quedado en varias ocasiones en los primeros puestos de la parri-
1la. Ha obtenido en dos ocasiones el segundo puesto del publico, en
2014 con la Virgen de la Luz y en 2019 con el Coronado de Algeciras.
En el afio 2015 obtuvo una tercera posicion con la Virgen de la Mi-
sericordia, y finalmente una cuarta posicion en 2013 con el Cristo
de la Bondad. De las ocho veces que ha concurrido al premio, en
cinco ocasiones ha quedado entre las cuatro primeras posiciones en
el veredicto del publico. Si tenemos en cuenta que el premio suele
ofrecer una seleccién de unas sesenta obras, esto pone de manifiesto
la consideracion social que tiene la imaginera Ana Rey. Si sumanos
el premio del especialista, en seis de ocho ocasiones, Rey ha tenido
unos excelentes resultados de participacion en la convocatoria.

En tres ocasiones ha presentado una imagen de la Virgen (en
2012, 2014, 2015) y en cuatro una imagen cristologica (2013, 2016,
2017 y 2019). En una ocasién, en 2018, con el grupo escultorico de Iz
Piedad. Siempre que ha ganado el premio, el del publico o del espe-
cialista lo ha hecho con una imagen de Cristo, consiguiendo también
una segunda posicion con el Coronado de Algeciras.

Para Rey, el premio del publico lleg6 en 2017, seis ahos despue
del primer intento, y uno desde que el afio anterior le otorgaron
premio del especialista. Rey recibi6 la buena nueva del premio €
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contrandose en Mallorca tras la presentacion y bendicion de su Cris-
10 del Buen Perdon. De esta manera la imaginera manifestd: “después
Z¢ varios anos queddndonos siempre a las puertas de conseguirlo,
sste afio el publico ha querido que el XII premio La Hornacina fuera

oara nuestro Padre Jests Despojado de Pulpi (Almeria)”,

9. LAS VALORACIONES SOBRE SU FIGURA

Anteriormente, hemos podido recoger diversas valoraciones so-
oz la obra de la imaginera Ana Rey. Nos interesa ahora profundizar
=n los aspectos relativos a su propia imagen como imaginera. En el
sciado documental que hemos realizado, tres son los aspectos que
zbitualmente se repiten sobre su trabajo.

En primer lugar hemos detectado la importancia que tiene en la
“zura de Rey la cuestion del conocimiento del oficio, menciondn-
“use que su arte tiene una “gran base en el conocimiento técnico y
wiidez en el concepto de la realizacion de imagenes religiosas”.

En segundo lugar, y quizas una de las caracteristicas mas impor-
“icacion, ameén de su disciplina con la fecha de entrega de los trabajos
“watratados. En relacion a su minuciosidad, en la prensa se ha afir-
mado, sirva de ejemplo, que “Ana Rey resulta tremendamente minu-
~s2, mds pasional y menos preocupada por la barreras formalmente
“ablecidas en la creacion artistica”. Respecto a su perfeccionismo, el
“ario Mundo Algeciras, mencioné que “enormemente perfeccionista
% cada detalle, consigue que sus obras estén llenas de expresividad,
esmo y delicadez, conmoviendo al espectador con esa uncién que
Ive a sus imégenes cristiferas y marianas, y que ha conseguido
<1 apenas cinco anos se haya colocado en el plantel de imagine-
% 2 tener mds en cuenta en el panorama actual”.

=n tercer lugar, la prensa viene a situar a Rey, como una de las
v acipales figuras del panorama nacional de los imagineros, como
“2ue una de las escultoras de primera linea de la imagineria espa-
"2 2lgo que se ha ganado a pulso por la tremenda originalidad de
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“El mund
no es el barroc
nadot, no es te

su obra” y “una de las imagineras mds importantes en el panorama
artistico espaiiol actual es Ana Rey”. Si ponemos estas afirmaciones
en relacion con haber ganado el premio de La Hornacinay el elevado

i . ; tiempos porqu
nimero de encargos que recibe la autora, podriamos corroborar la
importancia de su figura entre los imagineros de este tiempo.
10. CONCLUSIONES ABADES, Jest
La presente investigacién nos ha permitido analizar por primera ANONIMO.*
vez el devenir escultorico de la imaginera Ana Rey en los 10 ulti- S2bado 18 de ma
mos afios, siendo una de las pocas imagineras de nuestros dias con ANONIMO.
estudios sobre su obra. La utilizacion de una metodologia combina- pandeire”. Diario
da, nos ha permitido aunar las informaciones recogidas en diversas <
P . ; ANONIMO.
wentes y contrastarlas con el propio pensamiento de Rey. De esta
. . . . . escultora Ana Re
manera, hemos podido profundizar en su universo creativo, la im- 3 do 301
portancia que ha tenido desde su nifiez el dibujo y el retrato en la g o de A7
configuracién de su manera de entender el arte y cuales han sido sus ANONIMO. ©
referentes, presentes y pasados en el arte de la imagineria. nesleon.worg
Respecto de la cuestion de ser mujer y el género en el arte de Ana ANONIMO. “

Rey, cabe resefiar que siempre ha encontrado aceptacion y el respeto Bs” Diario de
de sus compaiieros y de sus clientes. También hemos podido aproxi- . i
marnos a sus modos de trabajo, hemos considerado varios factores B ONIMO).
como la composicion, las policromias o las imprecisiones terminolo- de la Sema
gicas entre el realismo y el hiperrealismo. ANONIMO. ¢
Cabe resefiar que es pionera en la incorporacion del disefio digital gy~ Elmira.es, 14
a sus cristos y virgenes, un proceso que no ha estado exento de com- ANONIMO. °
plicaciones hasta que lo ha dominado. Igualmente, hemos tomado e de abril
conciencia de la importancia de los premio de La Hornacina en el
arte de la imagineria de Ana Rey y cuales han sido las valoraciones SAREA, I°§é~‘
sobre su persona y su obra, Para finalizar, nos gustarfa recoger unas #a de Algecira
palabras de Rey sobre la imaginerfa: BERNAL REL
Juan de A
ia de Cor

Lpp. 177-182.
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“El mundo de la imagineria es muy cerrado, muchos no entienden que esto ya
no es el barroco y si ya es incompresible cualquier trabajo donde no se use un orde-
nadot, no es tan dificil entender que la imagineria deba amoldarse a estos nuevos
tiempos porque eso no va a hacer que pierda su esencia nunca”,
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