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ﬁ PROYECTO CONVERGENCIAS

Las palabras de saludo

del Ministro de asuntos
exteriores de la Reublica
de Belarus V.Makei a

los organizadores y
participantes del proyecto
cultural “Belarus-Espana:

convergencias”
VLADIMIR MAKEI,

iQueridos amigos!

En nombre del Ministerio de asuntos exteriores de la repu-
blica de Belarus saludo a todos en ocasion del nuevo proyec-
to cultural “Belarus-Espana: convergencias”.

A pesar de la distancia geografica entre nuestros paises,
Belaris y Espana pudieron establecer un dialogo solido en
varios ambitos de la cooperacion, que Ultimamente esta de-
sarrollandose para el bien de nuestros pueblos.

En Madrid funciona la Embajada de la RepuUblica de Be-
larGs, se mantienen los contactos politicos bilaterales, se
amplian los lazos econdmicos, se llevan a cabo los proyectos
conjuntos. En un plazo relativamente corto fueron firmados

los acuerdos sobre la cooperacion entre Belarus y Espana
en los ambitos de economia, comercio, impuestos, justicia,
turismo. Cada acuerdo, cada conversacion, cada reunion es
como un “ladrillo” que fortalece las relaciones entre nues-
tros paises.

La diplomacia cultural en muchos aspectos es un buque in-
signia del desarrollo de la cooperacion bilateral. La cultura
ayuda a la gente y a los pueblos a conocer mejor uno a otro,
da un empuje para caminar uno hacia el otro.

Creo que es simbolico que el proyecto, se esta llevandose
a cabo en Minsk tiene el nombre “Belarus-Espana: conver-
gencias”. Estoy seguro de que la exposicion conjunta del
arte contemporaneo, donde se presentan las obras de las
talentosas artistas: belarusa Alena Tolabava y espafnola Aixa
Portero, favorecera a la diversidad cultural y enriquecimien-
to de nuestras tradiciones artisticas.

Se puede denominar como una “perla” a la actuacion en
el escenario de la Filarmonica estatal de Belarus del mere-
cido colectivo musical belaruso “Camerata” y el Teatro Fla-
menco y Jazz-band espaioles, que representan los géneros
de mdUsica ya tradicionales de Belarus y Espana.

Quiero agradecer a la Embajada de Belarus en Espana por
la iniciativa y la organizacion del proyecto “BelarUs-Espana:
convergencias”, a todos que se juntd a su realizacion y de-
sear mucho éxito y buenas impresiones a los participantes.

A los participantes del
proyecto “Belarus-
Espana: convergencias”

PAVEL LATUSHKA,

Queridos amigos. En los ultimos afos notamos la intensi-
ficacion y el desarrollo complejo de las relaciones bilatera-
les belaruso-espanolas en varios ambitos de la cooperacion:
economia, comercio, industria, justicia y turismo.

Uno de los eventos mas importantes fue el inicio de la pre-
sencia diplomatica de Belards en Espana desde diciembre de
2016 y la inauguracion de la Embajada de Belar(s en Madrid
el 31 de mayo de 2018.

La cooperacion en el ambito cultural también es de mucha
importancia. Asi, ultimamente fue llevada al cabo la exposi-
cion de los iconos belarusos ortodoxos en Toledo, Espana de
la coleccion del Museo Nacional de bellas artes de la Repu-
blica de Belarus. Con gran éxito se celebrd en Minsk la expo-
sicion de las obras de Goya y P.Picasso de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

Una de las prioridades de las relaciones bilaterales es el
desarrollo de los lazos entre las regiones de Belar(s y Es-
pana. Se desarrolla paso a paso la red de los consulados
honorarios de Belarls. Ademas del Consulado Honorario en
Alicante pronto se planifica la inauguracion del Consulado

Honorario en Barcelona.

No es por casualidad que en este proyecto “BelarUs-Espa-
na: convergencias” de la parte espanola participan la artista
contemporanea de Malaga Aixa Portero, cuya exposicion de
obras junto a las obras de la artista belarusa Alena Tolabava
esta llevandose a cabo en el Centro Nacional de arte con-
temporaneo; asi como los colectivos de Teatro Flamenco de
Malaga y Jazz-band de las Islas Canarias, que van a actuar
junto al célebre conjunto belaruso “Camerata”.

Como Representante permanente de Belarus ante la Or-
ganizacién mundial de turismo estoy seguro de que el de-
sarrollo de la cooperacion belaruso-espanola, incluso en el
ambito de cultura, favorecera al aumento del interés por
parte de los espafoles que van a ver Belarius como un desti-
no turistico.

Estoy seguro de que este proyecto “Belarus-Espana: con-
vergencias” sera la proxima contribucion en la convergen-
cia de las sociedades belarusa y espanola, de los dos paises
europeos, que tienen prospectivas significativas y todas las
posibilidades para seguir caminando uno hacia el otro.

Permitanme desear a los participantes del proyecto mucho
éxito y nuevos alcances artisticos, y a los espectadores - el
placer del arte contemporaneo de BelarUs y Espafa.

Embajador Extraordinario y Plenipotenciario de la Repu-
blica de Belarus en la Republica Francesa, Reino de Espana
(concurrente), Representante permanente de Belarus ante
la Organizacién mundial de turismo.
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Aixa portero

NACIDA EN MALAGA, 1975

Artista espanola doctora en Bellas en Artes, es ademas
profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Granada (UGR), conferenciante y miembro del Instituto
de la Paz y Conflictos de esta universidad. Ha recibido becas
de investigacion y de creacion artistica nacionales e interna-
cionales del Ministerio de Educacion y Cultura de Espana y
de otras instituciones. Asi mismo es socia fundadora de dos
asociaciones artisticas.

Termind sus estudios de licenciatura en el Sint Lukas Ho-
ger Instituut de Bruselas (Bélgica) y continu6 una amplia for-
macion en el extranjero donde realizé un Tercer Ciclo de
Perfeccionamiento en Investigacion Plastica en L’Ecole Supé-
rieure d’Art Visuel de Genéeve, Ginebra (Suiza), y un curso de
postgrado en la Willem de Kooning Academy, de Rotterdam
(Holanda). Fue artista investigadora en la University of Cali-
fornia de San Diego (EEUU), en la que desarrollé buena parte
de su investigacion que mas tarde daria como fruto una tesis
doctoral, PhD, en arte contemporaneo en 2006.

En su destacas mas de una decena de exposiciones individua-
les y una amplia treintena de colectivas tanto a nivel nacional
e internacional. Ha expuesto en ciudades como Bruselas, Gi-
nebra, Rotterdam, San Diego, Los Angeles, La Habana o Paris.
Es la primera vez que expone en el pais de Bielorrusia.

SOBRE EL PROYECTO LAS RAICES DEL VUELO

Aixa Portero a la hora de abordar sus propuestas genera la
sencillez en cuanto a la materializacion y visualizacion de las
diferentes piezas. Suelen ser formas francas y arriesgadas,
materializadas mediante el uso de nuevas formas expositi-
vas, donde esta artista suele combinar el arte objetual, la
fotografia, la instalacion, la pintura o las nuevas tecnologias.
Su trabajo actual indaga en la palabra poiesis, un término
definido por Platon como la causa que convierte cualquier
cosa que consideremos de no-ser a ser y al cual Heidegger se
referia como iluminacion, utilizando este término en su sen-
tido mas amplio. Ahonda en la poesia y expone raices enre-
dadas que cual crisalidas, brotan resilientes y alzan el vuelo
desde el mundo subterraneo y terrenal (del no ser) hacia el
mundo mitologico y divino (del ser).

AunKca lNopTtepo
POOUNACH 22 UOHA 1975.

McnaHcKasa xygoXxH1ua, JOKTOP M306pa3nTesibHbIX UCKYCCTB,
npenofasaTesib aky/sbTeTa M300pa3UTENbHbIX MCKYCCTB
YHuBepcuTeTa [paHadbl, eKTop U YaeH UHCTUTYyTa Mupa M
KoHdnunkToB ropoga NpaHagbl. O6nagatenib MeXAyHapOAHbIX
M HaUMOHaJ/IbHbIX UCCaeA0BaTENIbCKUX FPaHTOB MMHUCTEpPCTBA
HayKM M KyNbTypbl McnaHum, a Takxke ApYrux MHCTUTYTOB.
OcHoBatesb ABYX XyA0XKECTBEHHbIX acCoLMALMM.

Monyunmna o6pasoBaHWe B YHuBepcuteTe CUHT-JlyKaca,
Otmen apxutekTypbl, bptoccenb, (benbrus), npogoskmMna
obyyeHMe M npowsia UMKN MCCNeAoBaHWM B 06/1acTH
NNaCTUYECKMX MCKYCCTB B BbiClleM LWKoMe BM3yasibHbIX
nckyccte B KeHese (LLBeruapua), 3akoHYMna AKagemuio
umeHun Bunnema ge KooHuHra B Pottepgame (HuaepnaHgbl),
rae nosy4dmna nocaeaunsioMHoe obpasoBaHMe. 3aHMManacb
nccnenoBaTeIbCKoM paboToM B KanudopHuickom
yHuBepcutete B CaH-Auero (CLUA), KoTopaa nocayxuna
OCHOBOM JJOKTOPCKOM pa6oTbl. B 2006 r. nonyymia JOKTOPCKYHO
cTeneHb B 06/1aCTM COBPEMEHHOIO UCKYCCTBaA.

YyacTHMK gecsAiTKa NepcoHasibHbIX U 60osiee Yyem TpuauaTm
KONINIEKTUBHbIX HALMOHAJ/IbHBIX U MEXAYHApPOAHbIX BbICTaBOK.
Csou paboTbl BbicTaBnAna B bproccene, XKeHese, PotTepaame,
CaH-Auero, Nloc-AHgxkenece, NaBaHe nNapuxke. B Pecnybnvke
benapycb BbiCTaB/nAETCA BNepBble.

0 NMPOEKTE MCTOKY BAOXHOBEHWA:

[AnA pelueHna CBoMX 3aMbIC/I0B B OTHOLLEHUM MaTepUam3aLmm
W BU3ya/In3aLmmM passiyHbIX AeTasien, Ania MopTepo obpalyaeTca
K NpocToMy. XyAOXHMUA cCoyeTaeT npeamMeTHOe WMCKYCCTBO,
¢doTorpadmio, MHCTaNNALMIO, }KMBOMMUCb U HOBbIE TEXHOJIOTMU, B
OCHOBHOM Mpeo61aatoT NpsAmMble U cMesble hopMbl. B HacToswwee
BpeMsa B CBOMX paboTax AMiua o6pallaeTcs K C/IoBy poiesis,
TEPMUHY, KOTOPbIM y M1aToHa onpeaenseTcsa Kak yKasblBatoLmi
Ha nepexoj OT HebbITMs K 6biTUo, a XamMaerrep MMen B Buay
03apeHue, UCMOoJIb3ya 3TOT TEPMUH B CAMOM LUMPOKOM CMbIC/IE.
OHa yrny6naeTcsa B 033uto M JEMOHCTPMPYET 3aryTaHHbIE KOPHM,
KOTOpble MOPAcTalT, M, C/IOBHO KYKOJIKM, COBEPLLAIOT CBOM
JKM3HEYTBEPKAAOLMM NONET U3 MMpA MOL3EMHOrO M 3EMHOM0
(HE6LITUA) B MUDUYECKMIM BOKECTBEHHbIM MMP (6bITHA).

BU®Vd 1019
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MCTOKM BAOXHOBEHMUA

GUMBOJIMYECKAA NOITUKA TAPMOHUU U [1YXA B PABOTAX
AUCbI MOPTEPO.

CuMBON sIBNAETCA HE3aMEHMMbIM MEXaHM3MOM B NpoLeccax
Ky/IbTYpHOM Nepejayu M, TaKMM O06pasoM, MeXaHU3MOM
obLieHnAa yepe3 o6pasbl MIACTMYECKUX MCKYCCTB, KOTOpble
M NpeAoTBPaLAlOT PACTBOPEHME KOMJIEKTMBHOM MNaMATH
B CyMepkax BpemeHu. CornacHo JIOTMaHy, MOXHO O6blJ10
6bl BblAE/MTb [BE MJIOCKOCTM WMHTEprpeTauMmM CMMBOJA.
HekoTopble TeuyeHus, KOTOpble BMAAT B 3TOM JIOTMYECKMM
aptedaKkT, C MOMOLLb0 3HAKOB MNEPEHOCAT MJIOCKOCTb
BblpaXKEHMA B TMJIOCKOCTb CoAep:KaHus. Jpyrve LWKOoNbl,
Hao6opOoT, TPaAMUMOHHO OMNPeAenstT CUMBOJI KaK HeKoe
3HAKOBOE BbIpa)KEHME BbICLIEM M ABCOMOTHOM HE3HAKOBOM
CYWHOCTU M, cCnefoBaTeslbHO, Mpea/aratlT cyuMTaTb €ro
MOCTMKOM MEXJY MWMPOM MppaLMOHAZIbHOIO M MMPOM
MMCTUYECKOrO.

babouka ABNAETCA CMMBOJIOM METaMOP@dO3bl KM3HM, TaK
BE/IMKO €€ KeJlaHMe paguKasbHO npeobpa3oBaTb CBOK
pu13nYeCcKy U AyXOBHYH CyWHOCTb. Py6eH /[lapyo B cBOMX
cTuxax MeTadopuyeckn onucan nossaeHWe [mncunmbl
M3 KYKOJIKM, MOKWMHYBLUEM YAOGHOE 30/10TO€ (MMEHHO 3TO
o3HavaeT rpevyeckun TepmmH Khrysallis, «30/10T0~) y6exuile
M PUHYBLLEMCA BO B3POC/IYHO M3Hb. baboyka - yellyeKpbinoe
HAaCeKOMOe, a CEMaHTMYECKME KOpHWM 3Toro csioBa -lépido
(YewwyHyaTbIM) MU -ptero (Kpblao) HECYT Ham OTFOJIOCKM ABYX

NPOTUBOMOJIOXKHbBIX MMPOB: MMpa MOABOAHOrO, MOTOMY 4TO
Mbl, KaK NpaBu/10, acCOLUUPYEM YeLLYH C Pbl6oM, U HEGeCcaMM.

KoHuenuuA Bo3ayLWHOro 3fieMeHTa, KoTopas BOM/owaeTca B
BMAe nepa, CBMAeTeIbCTBA BETPA, JIEFKOCTU, BbICOTbI M MO/ETA,
oYeHb BarkKHa B pab6ote [NopTepo. HeycToMumBbie Urypbl,
Kpbl/ibsi 6ab0YEK, NErKME BETKU AEPEBbEB, NEpbA LECapKu
M Mapaby... BCe 3TO nepejaeT ollyuieHne Bo3HeceHUA. Kak
Ham rosoput Cupnot, ana puropmsa | Benmkoro nepo nmubl
MOrno 6bITb CMMBOJIOM BEpbl M CO3epuaHuA, a nepo AsA
nNUCbMa - CUMBOJIOM MMUCAaTE/IbCKOro TpyJa.

MpucyTCTBME KHUIM B ee paboTax TaKkKe OKpalleHo
CUMBOJIMYECKMM CMbIC/IOM. KHMra npegctaBnseT co6om
LUEHHOCTb B JBYX 3HAYMTE/IbHbIX acneKkTax: KHuMra - 3T0
WMHTENIIEKT, HO KHWMra - 3TO ele M CcBoboaa. ITO ABepb,
yepe3 KOTOpYK MPOUCXOAMT AOCTYN K 3HAHWMIO U CO3JAHMI0
KPUTMYECKOro MbllneHna. [lapannenbHo C 3TMM, KHura
- 3TO CpeACTBO, KOTOpOe BOCMJ/JIAMEHAET BOOGparKeHue.
Ho y MNopTepo KHura - 310 pparMeHT, caes, 370 NamATb O
KaHasie 06LEeHMsA, KOTOopbIM 6bl1 MpepBaH M MLWb YaCTUYHO
NpoAO/IKaeT COXpPaHATb CBOK BO3MOXHOCTb MepejaBaTb
uHdopmaumio. (BosHMKaeT M 34eCb Bale KpUTUYecKoe
MblwneHue? Cetyete M Bbl Ha MCUYE3HOBEHWE MOALEPIKKM,
KOTopas no3BoJisna o6LWecTBy pa3BMBaTbCA MMEHHO B TO
BpeMA, Koraa npeBO3HOCUTCA HeBeXecTBOo?) B Hawmx pykax
M B HalleM CO3HaHWKM OCTaeTCA 3TOT NPOLECC PEKOHCTPYKLUMM,
MOBTOPHOrO  M306peTeHMs,  KOTOpbIM  KaTa/M3upyeTcs
NnocpesCTBOM XYyZOXECTBEHHOIO NpoU3BEAEHMA.

B cepum KHur B BUTpUHax Poiesis/TBopeHne (2015)
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BblpBaHHble CTPaHMLbl MO3BOAIT pasrnafeTb caeayrlme,
HO eZBa /I JaloT HaM NpeAcTaBieHMe 0 Noc/ieAoBaTeIbHOCTH
NoBECTBOBaHMA; HM HaYMHaA C NePBbIX (M3-3a UX OTCYTCTBMUA),
HM C nocnegHux (OHWM CKpbITbl) CTPaHWUL, Mbl HE MOXEM
chopMympoBaTb nocnefosaTesibHoe noBecTBOBaHME.
MopTepo KpagetT y 3puUTENA BO3MOXHOCTb JIOFMYECKOro
NMOHUMaHMA, K KOTOPOMY OH TMPMBBIK B HENpepbiBHOM
CTO/IKHOBEHWUU C 06Pa3oM, HO AAeT eMy BO3MOXHOCTb CAMOMY
MHTepnpeTMpoBaTb ero. B MHcTannauum Las raices del vuelo/
McTokm BaoxHoBeHUA (2017) HaM NMOKasblBalOT MHCTANNALMIO
KHUI  KaKOWM-IM60 6€3 BHELWHeN WAEeHTUdUKALUKU, Mbl
BMAMM MyCTble CTPaHMUbl KHWUM, HaAXOAALWMXCA B COCTOAHMM
NeBMTaUMM U MHEpUMM, a Ha MNoJly OTobGparkatTcA, C/IOBHO
BbiMaBLLUME M3 HMX, OYKBbl. MM HET Hayana HM KOHUa, KaK
OYyATO 3TO yNpa)KHeHMEe Ha BOCCTaHOBJIEHWE TEKCTa, KOTopoe
Hac MpUraacuam BbiNOJHUTD.

KopHuW 1 BeTBM AepeBa - TOXe CYLIeCTBEHHbIe 3/IeMEHTbI
ee TBopyecTBa. /JlepeBo ABAAETCA OAHMM M3  CaMbIX
PacnpoCTPaHEHHbIX CMMBOJIOB KY/IbTYPHbIX TPaAMUMM Kak
B CBOEWM CBSA3U C pasHbiMM 6oxKecTBamM (ATTMC M COCHa,
Ocnpuc 1 Keap, AnonioH U naep...), Tak U ONMLETBOPAA
KayecTBa Lies10ro Hapoaa (TaK, HanpuMmep, KebTCKMM CUMBO
- Ay6, CKaHAMHABCKMM - ICEHb, B FEPMAHCKOM MUDOIOMUK -
nmna, ¢urosoe AepeBo Yy MHAYCOB...). ITOT BEpPTMKasIbHbIM
CMMBOJIMYECKMI 06pa3 MnpeacTaBaseTr cobor  dopmy
COO6LEHMA U Nepejayn CBA3M MeXAay NOA3EeMHbIM MUMPOM
(MCTOKM) M HEBGECHbIM (FOPU3OHT M KyJibMMHaUuMA). [JepeBo
XM3HUM (arbor vitae), KaK 1 ero BapuaHT AepeBo CMepTH (arbor

morte), CBOAAT BOEAMHO TPU MMPA, HUNKHUM (XTOHUYECKUM
MAM  aACKMM), 06pa3oBaHHbIM  KOPHAMM;  LEEHTPaJibHbIM
(Ha3eMHbIM MM NPOAB/IEHUE), NPEACTAB/IEHHbIM CTBOJIOM, U
BEPXHUM (HEGECHbIM), - BETBM U KPOHa.

TeM He MeHee, HECMOTPS Ha BCe BbllECKa3aHHOE,
CMMBOJIMYECKAA MHTeprnpeTaums MNpoMCXOAMT 3arafoMHbIM
06pasom, MOTOMY 4YTO CaM CMMBON BCerga [fpeBHee, 4Yem
TEKCT, M He 3aBUCUT OT Hero. «OH nomnagaeT B NamATb
nucaTens U3 ray6uH NaMaTu KybTypbl M OXMBAeT B HOBOM
TEKCTe, KaK 3epHO, MonaBliee B HOBYH MOYBY», - FOBOPUT
COBETCKMM M POCCUMCKMM ceMMOTHK 0. JloTmaH. Mepemellas
npeanaraembiii HaMm 06pas B 061aCTb MNIACTUYECKUX MCKYCCTB
MOXXHO caenaTb BbiBOZ, YTO B paboTax [lopTepo CMMBOJIbI
6epyT CBOM MCTOKM B CaMbIX APEBHMX CO3HAHWUAX KYJbTYpbl
W, MpopacTas, KaxAblM pa3 TBOPYECKM B3aMMOLEMCTBYIOT
C HOBbIM M MHOXECTBEHHbIM CMbIC/IOM, MPOELMPYIOTCA Ha
HacToswee M 6yayuwee. [oxanyM, MMEHHO MO3TOMY BCe
06pasbl, MpoaHa/IM3MpPOBaHHblIE B 06pPaTHOM HaMpaB/IEHUM,
Npea/IoKEHHble TOJIKOBAHUS ABAAIOTCA He 6osiee  4Yem
MOBEPXHOCTHbIMM  MJ/UTIO3UAMM, BEAb KOHEYHYI Leb WX
MPOSAB/IEHUIM U CMBICI MOXKET HaM MPeA/IoKMTb JIULLb CaM MX
aBTop.

B COBpeMEHHOM MCKYCCTBE COAEp)KaHME HEOAHOKPATHO
3axBaTblBa/i0 M YCBaMBaJio BCE, YTO 6blI0 BOKPYr Hero, a
noc/laHue [JOXOAM/IO A0 3PUTENs Kak AOKYMEHT, JIMLLEHHbIN
BCAKOM XYJOXECTBEHHOCTM; Ha Apyrux 3Tanax MCTOpUM
MCKYCCTBa 3TO 6blN1 MPEKPACHBIM COCYA, K KOTOpOMY ny6/mKa
6bl1la 6e3pa3/MyHa, OH He MblTaJiCd HMYEro COoObLWMTD:

B3aMMOAENCTBME 6bII0 MCYEPNAHO B TFeAOHMCTUYECKOM (M
3CTETMYECKOM) MOHoore. JTO KpaMHOCTU. Pabota AMChI
He CTPEMMTCA K KPaMHOCTM, OHA CTPEMMTCS K TFapMOHMM.
Ee npousseaeHne nocbliaer HaM cbasaHCMpOBaHHoOeE,
rapMOHWYHOE, O4YapoBaTe/IbHOE COOGLWEHME, M, B TO XKe
BpeMSA, OHa HacC NepeHoCUT (a AN1A TOro, YTobbl y3HaTb, YTO
NepeHOCUT, KyJa NepeHoCUT, TpebyeTca akTMBHOE y4yacTue
BCEX 3pUTenen).

Henb3sa 3aKOHYMTb, HE 06PaTUBLUMCb K MOHATUIO Poiesis/
TBopeHMe, KOTOpoe TaK O4Y4eBMAHO B ee paboTe, M Bcerga
HaMONHANOCb CMbIC/IOM TOr0O, YTO COCTaBAAET KOHLUENuMmo
AManeKTuKkM lnaToHa, rae 310 MOHATME onpeaensaeTcsa Kak
nepexoj Mexay HebbiITMEM M OblTUeM, OTpaxasd, TakuM
06pa3oM, reHepupyloLLylo CNoCOGHOCTb MNpeobpa3oBbiBaTh

coobuleHe B nposBrAlowytoca  dopMy;  MOHATME,
NnoATasIKMBAOLLEe HaC K TOMY, YTo Xanzaerrep, 0CHOBbIBAsICb Ha
npeAplAyLLmMx Noaxoaax, B CBOEM CO6CTBEHHOM TEPMMHOIOMMM
onpeaesiMn 3TO KaK 03apeHue.

M oTcloga nepexoguM K OTKPbITUIO  «MO3TMYECKOro
pasyma», PacKpbITbiIM Manarckum duaocodom, MbiCanTenem
M 3ccemctoM Mapuelt 3ambpaHo (1904-1991), KoTopbin
ABNAETCA, CBOEro poja, METOAOM CaMOMO3HaHMA 4epes
CO6CTBEHHbIE JEMCTBMA, a B C/Iy4ae XyA0XKHMKA NPEBOCXOAMUT
€ro 1 IeMOHCTpUPYeT AyLly Yepes ero Npou3sBeaeHus, NoTOMY
YTO OHM ABNAIOTCA HEYTO BONIbLLMM, YEM MATEPUA, U COAEPHKAT
YacTb BHYTPEHHEro Mupa CBOero cosgatensa. M Haxoaum
CMbICN B ee cnoBax: «[1033u1A M pasyM C/IMBAKOTCA U B3aUMHO
fononHaT apyr apyra. Mo33usa morna 6bl 6biTb BEPLUMHOM

BIHIGOHXO0ITE U0 LK
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LAS RA

MbIC/IM, YTOGbI Y/1aB/IMBATb COKPOBEHHYI PeasibHOCTb KaxK oM
BEWM, TEKYLIEeW, ABMXKYLIEMCS peanbHOCTH, paJMKasbHOM
OAHOPOAHOCTM ObITUA>» . ITO MUCTUYECKOE YYBCTBO PeasibHOCTH
M BO3MOXHOCTb Haxo0AMTb TPaHCLUEHAEHTHble M BbiCLUME
UCTMHbI Yepe3 No33uk, MUQOJIOTUI0, APEBHME U CBALLEHHbIE
NMOBECTBOBAHMA, TaMHbl peIMruu, MppaLMOHA/IbHOE MU
HeNornmyHoe, 6biI0 ABHO BblpaXEHO B pasHble UCTOPUYECKUE
MOMEHTbI B aHZa/ly3CKOM TBOPYECKOM MbIC/IM, CHa4yasla B ee
apabCKui, a Mo3Ke U B XPUCTMAHCKUIM NepUoa.

OueBuaHO, u4TO paboTbl AMcbl [lopTepo BbIXOAAT 3a
PaMKM TaKOro MOLLHOro XyZAOXKECTBEHHOro aHAany3CKoro
Hacneams, 1, Kak MOLLHbIM NPUBOA M306pasMTENIbHOM LLKO/IbI,
KOTOpas MorpyaeT CBOM KOPHM B 6apoOKKO, BOCKpec/a,
O6HOBJ/IEHHAs B BOCbMMAECATbIX roAax MpOLUIOro CTosetus
«HOBbIM (UrypaTMBM3IMOM», M NPOELUMpoBasiaCb Ha MMp,
06EpHYBLUUCb B O4EXAbl pa3yMa, M MoAapbiBas 3TU OCHOBbI.
MpY NOBEPXHOCTHOM O3HAKOMJ/IEHMM TBOPYECTBO MAJIarCKOM
XYAOXXHMLbl MOXET MOKa3aTbCA OYEHb YYXKAbIM BCEM 3TUM
chepam BIMAHMSA U3-3a CBOETO MHCTANIIALMOHHOIO XapaKkTepa,
CBOEro 3CTEeTUYECKOro 06/1MKa, JIMLLEHHOO KOMIJIEKCOB, HO,
npu 3TOM, OHO O4YEHb OPMEHTMPOBAHO Ha CBOK COBCTBEHHYH
peanbHOCTb M NEPEMEHbI, CO3HAHME KEHLUMHbI KaK XYyA0XHMKa
(TakMM 06pa3oM, MOXKeT ObiTb OnpaBAaHO MPUCYTCTBUE
B €e TMNPoM3BEAEHMAX CBaJeObHOro THJS,  KYKOJOK,
CcBaAebHbIX 6ynaBoK, 6aboYeEK...), YTO MOXKET 06bACHMTbL €e
ANMTENbHbIE MOE3AKMU, KaK B NPodeCcCUOHa/IbHbIX, TaK U B
uccaegoBaTeNIbCKUX LeNiaX, KoTopble NpmBenu ee B benbruio,
Lsenuapumio, Nonnanamio, CLUA, UpnaHauio, ®paHumtio. ..

TeM He MeHee, 6osiee rlyGOKUM aHanu3, 6e3 oTpuLAHUSA
OYEBMAHbIX MEXAYHAPOAHbIX AOCTMXKEHMM, FOBOPUT HaM O
KOHTEKCTYya/IbHbIXHIAHCAX, KOTOPblENPETEHAYIOTHECTO/IbKOHA
CBOI0 NPUHAANEKHOCTb COBPEMEHHOMY NMOKOIEHMIO MCMAaHCKMX
XYZAOXHMKOB (XOTA BPEMS MX BO3HMKHOBEHWS MOXKHO 6blN0
6bl OTHECTU K NEpMOAY HEOKOHLIENTYa/IM3Ma, BO3HMUKLLEMY B
McnaHum B cepeauHe AeBSAHOCTbIX FOZO0B, HO TYT YK€ MHE He
NpeACTaB/AETCSA BO3MOXHOCTb Pa3BUTb 3TY TEMY), CKOJIbKO Ha
NPUHAA/IEKHOCTb COBCTBEHHBIM 3CTETUYECKMM MapaMeTpaM,
YXOJAWMUM CBOMMM KOPHAMWM B MHOMOBEKOBOE MpOLUJIOE.
Cpeamn HUX CTOMT BbIAE/IMTb MOCTOAHHBIM MOUCK TBOPYECKMX
FOPM30HTOB, BKYC K 6/1ECTALLMM pe3y/ibTaTaM (KOTOpble MOTyT
6blTb M MPEACTABNAATLCA AHTUIMPUYECKUMM), MMMAHEHTHas
CMOCOGHOCTb  PEKOMOGUHMPOBATb  3KCTPa-XY/10XKECTBEHHbIE
maTtepuasibl U CMELIMBATb *KaHPbl U TEXHUKMU, M3bICKAHHOCTb
M TOHKOCTb CKPbITbIX MAEM 3a rPaHAMM OYEBUAHOr0, KOTOpPbIE
HaM MoCbllaeT MNpou3BeAeHue, Y6exAeHUe Toro, 4Yto BCH
XY/ZIO’KECTBEHHYIO paboTy 3aBepluaeT 3puTesib, U FNYyGOKUM,
MOYTU ACKETUYHBIM [YXOBHbIM CMbIC/, NeXali B OCHOBE
BCEM paboTbl, B KOTOPOM M3Hb M CMEPTb - 3TO MEJIOYM
NOBCEAHEBHOM KM3HM.

WBAH [IE JIA TOPPE AMEPWIIXN

MpenogaBatenb akyabTeTa UCTOPMM UCKYCCTBA
YHuuBepcuteta Manarm, McnaHua
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LIBROS PLUMAS (serie de 4) / KHUTU-KPbI/IbSl (4 kKHMrK). Técnica mixta / CMeluaHHas TexHMKa, 45X15 cm, 2018

LIBROS PLUMAS (serie de 4) / KHUTU-KPbI/IbAl (4 kHuru). Técnica mixta / CMmeluaHHas TexHUKa, 45X15 cm, 2018
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NIKE /HUKA. Pedestal/Mbegectan 90x70x40 cm. Vitrina/ButpuHa: 55.5 x25x10cm, 2018. NIDO /THE3/0. Pedestal/Mbepectan: 90x30x30 cm Vitrina/ NIKE (Victoria alada)/HMKA (OkpbineHHas no6ega). Técnica mixta/CMellaHHas TexHuKa. Pedestal/Mbegectan 90x70x40 cm. Vitrina/ButpuHa: 55.5 x25x10cm.
ButpunHa: 30x30x30cm, 2018.
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NIDO / THE3/0. Técnica mixta / CMelaHHas TexHMKa 12x12cm. Pedestal / Mbegectan: 90x30x30 cm Vitrina / ButpuHa: 30x30x30cm, 2018.

POIESIS / TBOPEHME. Técnica mixta / CMelwaHHan TexHMKa, 45x15cm, vitrinas /BuTpuH: 55.5 x25x10 cm, 2015.
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LIBROS POEMA / KHUTU-MOSMbI. (12unidades) /(cepua u3 12 pa6oT). Técnica mixta /CMellaHHas TexHMKa, 22x22 cm, 2018. LIBROS POEMA / KHUTU-MOSMbI. (12unidades) /(cepua 3 12 pa6oT). Técnica mixta /CMellaHHas TexHMKa, 22x22 cm, 2018.
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LIBROS POEMA / KHUTU-MOSMbI. (12unidades) /(cepua u3 12 pa6oT). Técnica mixta /CMellaHHas TexHMKa, 22x22 cm, 2018. LIBROS POEMA / KHUTU-MO3MbI. (12unidades) /(cepua 13 12 pa6oT). Técnica mixta /CMellaHHas TeXHMKa, 22x22 cm, 2018.
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HIPSIPILA. Impresion digital sobre bastidor en papel kozo japonés, 60x110 cm c/u, 2015.

TMNCUNNIA. Undposas nevatb, snoHCKaa bymara Kozo Ha aAByx nogpamHukax no 60 x 110 cm, 2015.
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Las raices del vuelo

POETICAS SIMBOLICAS DEL EQUILIBRO Y DEL ESPIRITU.

El simbolo en la obra de Aixa Portero es
un mecanismo indispensable en los procesos
de transmision cultural y, por ende, también
en los dispositivos de comunicacion estético-
plasticos. Impiden que la memoria de un
colectivo se disuelva en las sombras de los
tiempos. Siguiendo a Lotman, podriamos
discernir dos planos de interpretacion con
respecto al simbolo. Algunas corrientes que
ven en éste un artefacto logico que traduce,
mediante signos, planos de expresion a
planos de contenido. Otras escuelas, por el
contrario, definen el simbolo como expresion
signica absoluta de una esencia no signica y,
en consecuencia, debiera ser asumida como
puente entre el mundo de lo irracional y el
mundo de lo mistico .

La mariposa es simbolo de la metamorfosis
de la vida. De la voluntad por transformar de
modo radical su realidad fisica y espiritual.
El poeta nicaragliense Rubén Dario (1867-
1916), dibujaba metaféricamente a Hipsipila
emergiendo de la crisalida, abandonando el
confortable resguardo dorado -eso significa,
precisamente, el término griego Khrysallis,
“de oro”- y lanzandose a volar hacia la vida
adulta. Como lepidoptero que es la mariposa,
sus raices semanticas -lepido (escama) vy
ptero (ala)- nos traen ecos de dos mundos
contrapuestos: el acuatico, pues solemos
asociar las escamas a la figura de los peces,
y el aéreo.

El concepto de lo aéreo es muy importante
en la obra de Portero, que deviene en
presencia en forma de pluma, evidencia
del viento, de la ligereza, de la elevacién y
del vuelo. Las figuras volatiles, las alas de
mariposa, las ligeras ramas arboreas, las
plumas de Gallina de Guinea, de Marab...

marcan un sentido ascensional. Como nos
senala Cirlot, para San Gregorio las plumas
de ave simbolizarian la fe, la contemplacion
y, la pluma para escribir, también el verbo
escrito .

La presencia del libro en su produccion
asimismo esta tefida de significacion
simbdlica. El libro atesora en un mismo
significante dos lecturas significativas: el
libro es intelectualidad, pero el libro es
también libertad. Es puerta por la cual se
accede al conocimiento y al establecimiento
de un pensamiento critico. Y al tiempo es
el medio que enciende la imaginacion. Pero
en Portero hablamos del libro en tanto que
fragmento, como rastro, memoria de un
cauce comunicativo que ha sido cercenado
y solo en parte continda conservando su
condicion transmisora. (;Emerge aqui su
conciencia critica y denuncia la desaparicion
de un soporte que ha permitido el avance de
las sociedades precisamente en un momento
en el cual se enaltece la incultura?) Y deja en
nuestras manos y en nuestras conciencias ese
proceso de reconstruccion, de reinvencion
en suma, que es catalizada a través de la
obra artistica.

En la serie de libros en vitrinas Poiesis
(2015), las hojas arrancadas apenas dejan
vislumbrar una coherencia narrativa mientras
van dejando entrever las siguientes paginas;
ni a partir de las primeras -por su falta- ni
de las ultimas -por ocultacion- podemos
articular una narracion coherente. Portero
le hurta al espectador la posibilidad de una
comprension logica, aquella a la que esta
acostumbrada en el enfrentamiento continuo
con la imagen, pero le brinda la posibilidad
de interpretarla. En la instalacion Las raices
del vuelo (2017), nos muestra una instalacion
de libros, sin identificacion exterior, de
paginas en blanco, que quedan suspendidos,
levitantes e inertes, mientras en el suelo

se despliegan toda una miriada de letras
que parecen haberse desprendido de ellos.
Como en un ejercicio de recomposicion,
sin principios ni finales, al que nos vemos
invitados.

Las raices-ramas del arbol son, igualmente,
elementos sustanciales en su obra. Es el
arbol uno de los elementos simbolicos
mas frecuentes en todas las tradiciones
culturales, bien en su correspondencia
con figuras divinas (Attis-Abeto; Osiris-
Cedro; Apolo-Laurel...) o en asociacién a la
personificacion de las cualidades de un pueblo
entero (Celtas-Encina; Escandinavos-Fresno;
Germanos-Tilo; Hindles-Higuera...). Como
imagen simbolica vertical es posible ver en
su forma un vehiculo de contacto directo y
transmision entre el mundo de lo subterraneo
(en tanto que origen) y el mundo de lo aéreo
en cuanto que horizonte y culminacion). El
arbol de la vida, arbor vitae, y el arbol de la
muerte, arbor mortem, son el mismo y uno,
y relacionan los tres mundos, el inferior de
las raices (cténico o infernal), el central del
tronco (terrestre o de la manifestacion), y el
superior de las ramas (celeste) .

Y sin embargo, a pesar de todo lo dicho,
la interpretacion simbélica resulta una senda
inescrutable pues el simbolo mismo existe
con anterioridad a cualquier texto dado
y con independencia del mismo. “Llega a
la memoria del escritor desde la memoria
profunda de la cultura y revive en el nuevo
texto como el grano caido en territorio nuevo”
, nhos indica el semiologo ruso. Trasladando
la imagen gque se nos propone al ambito de
las artes plasticas, podriamos inferir ante la
obra de Portero que los simbolos atraviesan
las fronteras del tiempo, brotando y llegando
desde las conciencias mas ancestrales de la
cultura y son proyectados hacia el presente y
el futuro por la accién creativa con un sentido
nuevo y multiple cada vez. Es por ello por lo

que, tal vez, todas las imagenes analizadas
lineas atras y las exégesis planteadas no sean
mas que epidérmicas elucubraciones pues la
intencién Gltima de su aparicion y sentido
solo podria ofrecérnosla la propia artista.

En mdltiples ocasiones, en el arte
contemporaneo, el contenido ha fagocitado
todo aquello que se encontraba a su
alrededor y el mensaje llegaba hasta el
espectador como un documento desprovisto
de artisticidad; en otras etapas de la historia
del arte era el bello contenedor el que se
despreocupaba del publico, no tratando de
comunicar nada: la interaccion se agotaba
en un monologo hedonista (y esteticista).
Son extremos. Y la obra de Aixa no se
mueve en el extremo, sino en el equilibrio.
Su obra comunica y, al tiempo nos traslada
(saber qué o hacia donde traslada exige la
participacion activa de todos los actores) un
mensaje articulado en equilibrio, armdnico,
cautivador.

No podria finalizar este texto sin
hacer referencia al concepto de Poiesis,
tan presente en su obra, que ha ido
alumbrandose desde el sentido del que
dota al concepto Platon, donde se identifica
como el pasaje entre el no-ser y el ser,
reflejando por tanto la capacidad generatriz
de transformar lo informe zen forma capaz
de manifestarse, hasta la comprension que
hace Heidegger, como iluminacion, en sus
propios términos y avanzando desde los
anteriores planteamientos: “Todo reside en
que pensemos el llevar-aqui-adelante en su
total amplitud y a la vez en su sentido griego.
Un llevar-aqui-adelante, moinolg, no es solo
la confeccion artificial, no solo es el artistico-
poético llevar-al-aparecer y el llevar-a-la-
imagen. También la @Uolg el salir-desde-si,
es un llevar-aqui-adelante, es moinolg” .

Y de ahi al descubrimiento de la ‘razdn
poética’ que desplego la filosofa, pensadora 'y

ensayista malaguena Maria Zambrano (1904-
1991), que supone una suerte de método
de autodescubrimiento del ser a través de
las propias acciones y, que en el caso de un
artista, trasciende y muestra el alma a través
de sus obras, pues son éstas algo mas que
materia, e incluyen porciones del espiritu de
su creador. Encontramos luz en sus palabras:
“Poesia y razon se completan y requieren una
aotra. La poesia vendria a ser el pensamiento
supremo para captar la realidad intima de
cada cosa, la realidad fluyente, movediza, la
radical heterogeneidad del ser” . Ese sentido
mistico de la realidad, y la posibilidad de
hallar las verdades trascendentes y Ultimas a
través de la poesia, la mitologia, la narracion
ancestral y sagrada, los misterios de la
religion, lo irracional e ilogico, ha estado muy
presente, en distintos momentos historicos,
en el pensamiento creativo andaluz, primero
en su raiz andalusi, después bajo una exégesis
cristiana.

Cierto es que las obras de Aixa Portero
trascienden la herencia de una tradicidn
artistica de tanta potencia y recorrido
histéorico como la andaluza, que como
correa de transmision de una potente
escuela pictérica que hunde sus raices en
el Barroco, se vio revitalizada a partir de
la década de los ochenta del pasado siglo
con las corrientes neofigurativas y se ha
reinventado y proyectado hacia el mundo
precisamente poniéndose en tela de juicio
y subvirtiendo esas raices. Tras una lectura
superficial, la obra de la creadora malaguena
pudiera parecer muy ajena a estas esferas de
influencia, por su caracter instalativo, por su
cariz estético alejado de complejos y por un
talante que, sin llegar a ser reivindicativo, si
esta muy concienciado con su propia realidad
y vicisitud y la de la mujer como artista (de
este modo podria justificarse la presencia
constante en sus obras de tules de novia,

crisalidas, alfileres de boda, mariposas...), lo
que podria justificarse en sus largos periplos
investigadores y profesionales, que la han
llevado a residir en Bélgica, Suiza, Holanda,
EEUU, Irlanda, Francia...

Sin embargo, un analisis de mayor
profundidad, sin negar los evidentes aportes
internacionales, nos hablan de matices
contextuales que reivindican no tanto su
pertenencia a una generacion de artistas
espanoles ultimos (aunque seria posible fijar
sus comienzos en relacion a una recuperacion
neoconceptual surgida en Espana a mediados
de los 90, pero que resulta imposible
desarrollar en estas breves lineas) sino su
adscripcion a unos parametros estéticos
vernaculos que hunden sus raices en el pasado
secular. Entre ellos destacarian la busqueda
constante como horizonte creativo, el gusto
por la brillantez de los resultados (que puede
ser y mostrarse anti-lirica), la capacidad
intrinseca para recombinar materiales
extra-artisticos, la integracion de géneros y
técnicas, la sutileza en la conformacion de
los mensajes de los cuales la obra es cauce y
que esconden mucho mas alla de lo evidente,
el convencimiento de que toda obra artistica
es finalizada por el espectador, y un hondo
sentido espiritual, casi ascético, que subyace
en toda la obra, en el cual vida y muerte
resultan cotidianas caras de una misma
moneda.

LOTMAN, I.M.: El simbolo en el sistema de la cultura.
Forma y funcion, 2002 (diciembre), p. 89. (http://
redalyc.org/articulo.oa?id=21901505)

CIRLOT, J. E.: Diccionario de simbolos. Barcelona,
Circulo, 1998, p. 373.

CIRLOT, J. E.: Op. cit., pp. 89-90.

LOTMAN, I.M.: Op. cit., p. 93.

BRAVO DELORME, C. de: “El sentido de la Poiesis en
El Banquete de Platon. Una contribucion al problema de
la esencia de la técnica”. Alpha, n° 38, 2014, p. 228.

ZAMBRANO, M.: Los intelectuales en el drama de
Espana y escritos de la guerra civil. Madrid, Trotta, 1998,
pp. 177-178.

ALINEL TVIAVAIL
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EXPOSICION EN EL CENTRO NACIONAL DE ARTES CONTEMPORANEAS DE LA REPUBLICA DE BELARUS (NTSSM) (IDTH) 90AdVL/39 INIVIALDEd AVELTIVLIOVIA XIGHDVHhAD dLHET I9HAUVYHEIGTIVH 9 YHEVL1019d
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BLICTABKA B HALIAHA/IbHbBI LISHTP CYYACHbIX MACTALITBAY P3CMYBNIKI BETAPYCh (HLCM)




Deep Black
P. M. MASHERQOV “T. V. KOTOVICH

MpoekT EneHbl Tono6oso «NEFT_b» - KOHUENTyaM3M B
OTFPaHUYEHHOM, }KECTKOM, 3CTETUYECKMKOHLEHTPUPOBAHHOM
YKEHCKO/MYKeCTBEHHOM, CXKaTOM [0 NUKCeNa Buae.

34ecb MbICIb U MeTadopMyecKoe CMbIKalTCA,
OT3epKa/IMBAKOTCA, CBMBAIOTCA U TYT e MaTeMaTMU3MpPYyOTCA
M CO34al0T YETKME CTPYKTYPbI, HO B 3TO € CAMOe MrHOBEHME
CpbIBalOTCA B CKOJIKM, KaK OYATO MbITAlOTCA paHUTb OCTPbIMU
yriamm BoobpaykeHMe BHUMaLOLWEro 1 Kak 6yATo BO3BpaLlatoT
BOOGpaXkeHUe B pacTeKalolmMca No6NECKUBAIOLLMM YEPHDIN
Kannenag.
34ecb OTTOYEHHaA ropM3oHTab aBTobaHa M paspes
YEPHOM BEHbI C YEPHOM KPOBbIO 3€M/IU, BTAMMBAIOLLME B3Nz
M MbIC/Ib, M MOraowarlme 4ysBCTBO, M MNpPOTaJKMBaIOLLME
Bnepéa, Bnepéa v Janblie no 6es0M CTEHE, M 3aMblKatoLme
YEpPHYI0 NIEHTY B KBaApaT NpPOCTpaHCTBa.

. B BbICKa3biBaHWM EneHbl To0/1060BOM MNpOMCXOAUT
npeojo/ieHMe peanbHOro o6beKkTa U Aasiee npeojosieHme
peanbHOro Matepuana M Janee npeososieHne 3CTETUYECKOM
opMbl Kak TaKoBOM M Janee NpeofosieHMe TaKTMUIbHOro
M MOYTM BKYCOBOrO OLlyLEeHUA (haKTypbl 6MTyMa, U panee
- K MEHTaJIbHOMY MOrpyXEeHUI0 K 3TO 3acTbiBliee/TeKkyyee
MapeBo, 1 Janee - B Npeojo/ieHMe 3TOro MapeBsa, U gasnee
- B MeauTaumio. AKTyanmsmMpysa camoe CTpPYKTypy, Enena
Tono6oBa CKBO3b 3Ty e CTPYKTYpPY NPOXOAMT.

. O6beKT / 3acTbiBWMMA KYCOK 6MTyMa / peanbHas
MaTepuasbHOCTb CryllaeTca B peasbHOM OObéMe Wau
Ha peasibHOM NNOCKOCTM Xoncta / cTekna. OH saBnseT
Habngatento CcBoé cyuwecTtsoBaHMe. M OH xe CBOW
MaTeprasibHOCTb B CO3HaHWK HaboaaTena TepaeTt. Pagom c
APYrMMU, NOA06GHBIMKU, OH YTpauMBaeT CBOK NJIOTHOCTb,

. YEpHbI rNy60KUM, HEBLIHOCMMO 3K3UCTEHLMA/IbHBIN,
MJIOTHbIM W BCErJa BHYTPEHHIOK/BHELLUHIOW CTPYKTYPHOCTb
cozeprKalmM, - YEpHbIM y EneHbl Tono6oBoM MeTacdopuyeH
(Ha nNoBepxHOCTM 06pa3 HedPTH), METOHUMMYEH (PparMeHT
TEMHOM MaTepuM BCENIEHHOW), coaep:KaTeneH (CyTb TEMHOM
SHEPrmMm) U - MEHTANIEH: MbIC/IM HE HYXEH CBeT, CO3HaHWe
€CTb peKa M CrycTok OAHOMOMEHTHO, HeBepb6asbHO M
BHEMNPOCTPAHCTBEHHO.

. HedTb McyesHeT paHO MAKM NO34HO, M Apyras KpoBb
NOABMTCA Y SKOHOMMKM. CKBO3b 3TO CErofHALHee HacyLHoe
M MaTepuasibHO MOYTU HENpeoao/IMMOe MpOCBEYMBAET B
npoekte EneHbl To1060BOM TOILKO M TONIBKO Ye/I0BEYECKOE
- POXXAEHME MbICU.
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PETROLEO

SOBRE EL PROYECTO “NEFT_b"

“Petroleo - no es combustible, uno puede caldear y por
los billetes de banco” - el principal leitmotiv del proyecto
con el mismo nombre “NEFT_b”.

La frase, que se convirtié en un aforismo, pertenece a
D.l. Mendeleev, quien primero planted la idea de que los
billetes de celulosa, son una fuente renovable y menos
valiosa de materias primas que el petréleo.

El artista, como el filosofo, esta dotado del derecho de
expresar los pensamientos fuera de contexto, convirtien-
do el petréleo y su derivado - betln en un instrumento de
expresion artistica.

HedTb

0 NMPOEKTE “NEFT_b".

“HedTb — He TONIMBO; TONUTb MOXHO M aCCUrHaUMAMMK” -
OCHOBHOM IEUTMOTUB MPOEKTA C OHOMMEHHbIM Ha3BaHWEM
“NEFT_b”.

®pasza, crTaBwaa adopu3MoM, npuHagaexut A.U.
MeHnzaeneeBy, KOTOpbIM NepBooYepeaHO 3aK1aAblBasl MbIC/b
0 TOM, 4TO LENI0/I03a aCCMrHaumii — BO306HOBAEMbIN U
MeHee LiEHHbIM MCTOYHMK CbIpbsl, YEM HEDTb.

XYLOXHUK, Kak M punocod, HageneH NnpaBoM BblpaxKeHUs
MbICJIM BHEKOHTEKCTHO, 0bpaLias HedTb U ee NPOU3BOLHOE -
OUTYM B MHCTPYMEHT XYZO0XECTBEHHOIO BbICKa3biBaHUA.
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Elena Tolobova

NACIDA EL 6 DE AGOSTO DE 1975

Miembro de la Union de Artistas de la RepuUblica de
Belaris. Conferenciante principal de la facultad de
disefio y de moda de la Universidad Tecnolodgica Estatal
de Vitebsk. Particip6 en las exposiciones al nivel nacional
e internacional en Polonia, Letonia, Italia, Alemania.
Participante del programa de becas del Ministro de Cultura
de Polonia “GAUDE POLONIA”. Pasante en la Academia de
Artes en Lodz.

Del punto de vista de técnica de desempeio, pertenece
a la presentacion grafica de la idea, operando con
categorias fundamentales como una linea, un lugar en la
variedad de sus interrelaciones. Al ser una partidaria de la
exquisita economia del color, recurre al color solo como
una fuente adicional de expresion, concentrandose ante
todo en una solucion monocroma del plano de la imagen.
Su circulo de intereses como artista es un tema con olor a
decadencia asociado con el estado de contemplacion de la
relacion mundo-hombre, hombre-hombre. Esta percepcion
compleja y subjetiva esta asociada con la confusion del
artista ante los agudos contrastes sociales: soledad,
insensibilidad y otros antagonismos de la realidad.

Es autora de proyectos individuales de persuasion
posmodernista.

EneHa Tonob6oBa

POAUIIACE 6 ABI'YCTA 1975 TO[IA

YneH Coroza Xy0xKHUKOB Pecny6Mku benapycb. JoueHTt
Kacdeapbl AM3arHa U Moabl Butebckoro MocysapcTBEHHOrO
TexHonornyeckoro YHuBepcmreTa. IKCNOHEHT FOPOACKUX,
pecnyb/IMKaHCKUX,  MEXAYHAapOAHbIX,  BbiICTaBOK M
nneHspos B [lonbwe, JlatBuu, Htanuu, [epmanHuu.
YYaCTHMK  CTMNEHAMANIbHOM  Nporpammbl  MUHMCTpa
Kynbtypbl Monbwn «GAUDE POLONIA». CTtarkMpoBKa B
Akagemun Uckyccts r. Jloasb.

B nnane TEXHUKM  WUCMNOJIHEHUA NPUHALNEXUT K
rpacdpmyeckor nogaye 3ambiCna, OMEpUpYs  TaKUMM
yHAAMEHTaNbHBbIMM KaTEropusIMM KaK JIMHMA, MATHO B
MHOroo6pasmm Mx B3aMMOCBSi3eM. BbyayunM CTOPOHHMKOM
M3bICKAHHOM  KOJIOPUCTMYECKOM ISKOHOMMM, K LBETY
npuberaetr /MWb KakK K [AOMNOJIHUTENbHOMY WMCTOYHUKY
Bblpa)K€HMA, KOHUEHTPUPYACb B MEpPBY ovyepefb Ha
MOHOXPOMHOM PeLLEHUN KaPTMHHOM MJIOCKOCTY.

Kpyr MHTEpecoB KaK XyJOXHMKa - TeMbl C 3anaxom
[leKaleHTCTBa, CBA3aHHbIE C COCTOAHMEM CO3epuaHuA
B3aMMOOTHOLLEHUM  MMP-YEJIOBEK,  YE/I0BEK-YEJIOBEK.
JTO CNOXHOEe, CYObeKTMBHOE BOCNPUATME  CBA3AHO
C pacTepAHHOCTbID  XYAOXXHMKA  nepes  pe3KMMM
coumanbHbIMM KOHTPAcTaMM - OAMHOYECTBOM, 6e3ayLinem
W APYTUMM aHTAroHM3MamM AENCTBUTENIBHOCTM.

ABTOp COJIbHbIX NPOEKTOB MOCTMOAEPHMUCTCKOrO TOJIKA.
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[lpbiBiTa/IbHae c/i0Ba
MiHicTpa 3aMeXXHbIX
cnpay Pacny6niki
benapycb Makea Yn.yn.
Jla apraHizarapay i
yA3ebHiKay Ky/ibTypHara
npaekTta “benapych-

lcnanifa: Kpok HacycTpay”
YNAN3iMiP MAKER,

Az iMA MiHicTapcTBa 3amMexkHbIX crnipay Pacny6niki benapycb
BiTalo BaC ycCix 3 HaroAbl HoBara KyJibTypHara mMpaeKkTa
“benapycb-lcnaHis: Kpok HacycTpay”.

Harneasaybl Ha rearpadivyHyto agnernacub namixk HalbIMi
KpaiHami, benapyco i Icnanis 3goneni yctanssaub TpbiBasbl
AbIANION Y PO3HbIX rafiHax y3aemazA3esHHs, AKi Y anowHi Yac
aKTblyHa pa3BiBaella Ha KapbICLb HallbIX HAapoAay.

Y Magpbiase npauye [MaconbctBa Pacny6niki benapych,
nagTpbiMaiBaoLyLa ABYXO6AKOBbIA MaNiTbiYHbIA KaHTaKTb,
nawblparouya 3KaHaMivHbIA CyBA3i, paanisyouua CyMeCHbIA
npaeKkTbl. 3a ajgHOCHA KapoTKi nepblag 6blii nagnicaHbl

naraZiHeHHi ab cynpauoyHiuTee namix benapyccio i Icnanisn y
cdhepax aKaHOMIKi, raHAN, NagaTkaabKnagaHHA, OCTbIUbIi,
Typbi3My. KoO)Hae narafHeHHe, KOXHblAi MNepamoBbl,
KOXXKHasi npaBej3eHas CycTpava 3’Ayfdeuua cBoeacabsiBam
“uarniHkam”, Akaa ymMauoyBae aAHOCiHbI MaMiXK HallbIMi
KpaiHami.

Ky/bTypHas abiniamatbisa  WMAT Yy YbiM  3’Aynseuyua
bnarmaHaMm  passiyus  AByx6aKkoBara  CynpaloyHiuTBa.
KynbTypa ganamarae nio43am i Hapogam Jenw nasHaupb ag3iH
aflHaro, NajLTypxoyBae KpPoKi HacycTpay.

Jliyy ciMBaniyHbIM, LUTO NPAEKT, fAKi 3apa3 axblyuayaseyua
Yy MiHCKy, Mae Ha3By “Benapycb-lcnaHis: Kpok HacycTpay”.
YN3yHeHbI, WTO CyMeCcHas BbiCTaBa CyyacHara macrauTsa, y
pPaMKax SKOW NpazcTay/ieHbl TBOPbl Ta/JIeHaBiTbIX MacTayak
- 6enapyckan AneHbl Tona6aBaW i icnaHcKam - AiKcbl
MapTapa, 6ya3e caj3emrHivaub Ky/abTypHaW pa3HacTamHacLi
i y36araysHHIO HallbIX MAcTaLKixX TpaabiLbIi.

CBoeacabniBai “nepniHai” MOXHa HasBalb CYMECHYH
iMnpasy Ha cu3He benassapxdinapMoHii  3acnayxaHara
GenapycKara KaneKkTbiBy - aHcambna “Camerata” i icnaHcKix
Taatpa ®nameHka i Axa3-63HAaa, AKia yBacabnswoub cabom
YO CTaylwbl TpajblublMHbIMI KaHpbl My3blki Benapyci i
IcnaHii.

Xauy napasskaBaub [MaconbcTBy benapyci y Icnaii 3a
iHiUbIATBIBY i Aanyyblyca Ja Sro paanisaubli, a Takcama
nakagaLb nocrexay i npbleMHbIX ypaxKaHHAY Aro ya3esibHikam.

Ya3enbHikaM rnpaekTa
“benapycb-lcnaHia: Kpok
HacycTpay”

MABEJT NATYILKA,

Japaria ca6poi!

3a anowHia rabl Mbl HasipaeM 3Ha4HYK aKTbIBi3auplio i
KOMMJIeKCHae pa3Bilué aByxbaKkoBara 6esapycKa-icnaHcKara
y3aeMaZ3esHHA Y  PpOo3HbIX rajiHax CcynpauoyHiuTea:
3KaHOMiubl, raHani, npambicioBacui, cdepbl OCTbILbli i
TYpbI3MYy.

AZHOM 3 HaMbGOsbll 3HAYHbIX Maj3eM CcTay nadatak
JbinnamMatbl4HaM npbicyTHacUi benapyci y IcnaHii ca cHeXHs
2016 roga i agkpbiyué 31 maa 2018 r. MaconbctBa benapyci
y r.Magpsoiase.

HemanaBaxkHbIM 3’Aynseuua cynpauoyHiutea i y raniHe
Ky/AbTypbl. TaK, 3a anowHi Yyac 6bia1a apraHizaBaHas BbiCTaBa
6enapyckix npaBacnayHbix ikoH Yy r.Tanega, IcnaHis 3
KaneKkubli HaublsHanbHara mactaukara Mysesa Pacny6niki
Benapycb. 3 BanikiM nocnexam y r.MiHCKy npaniuna BbiCTaBa
TBopay lowi i M.Mikaca 3 Kapaneyckarn akasMmii BbITaHYaHbIX
MacTautBay CaH-®PepHaHaa, r.Magpbia.

AA3iH 3 NpbIAPLITITHLIX HanpamKay ABYX6aKOBbIX aAHOCIH
- nalublp3HHE cyBA3eM namix pariéHami benapyci i lcnaHii.
MacTynoBa nawblpaeyla CeTKa raHapoBbiX KOHCY/bCTBaY
Benapyci. AKpams Yo icHytouyara FaHapoBara KOHCY/bCTBa

y r.AnikaHT3, Hey3abaBe nyaHyelua aaKpbiuué MaHaposara
KOHCYNbCTBa Y r.bapcenoHe.

HeBbinagkoBa, WTO Y Aaa3eHbiM npaekue “Benapychb-
IcnaHis: KpoK HacycTpay” 3 icnaHckara 60Ky yA3enbHivawoub
CyyacHadA icnaHcKkas MacTtadka 3 r.Manari Aikca MapTapa,
BbiCTaBa TBOpay fKOM, AK i 6enapyckaM MacTaudki AneHbl
Tona6aBak npaxoAsiub y HaublsiHa/IbHbIM LSHTPbI CyYaCHbIX
MacTauTBay; a TaKcama KaleKTbiBbl icrnaHckara TaaTtpa
®nameHKka 3 r.Manari i [Axa3-63H4a 3 KaHapcKix acTpaBoy,
AKis 6yayub BbICTYNalb pasam 3 npacnaysieHbiM 6e1apycKim
aHcaMb6nem “Camerata”.

Ak MacTasHHbl npaacTayHik benapyci npbl CycBeTHaM
TypbICUKAM  apraHizaubli ~ ynayHeHbl, WTO  pa3Biuué
6enapycka-icnaHckara ysaemazsesHHs, y TbiM JiKy Y raniHe
KyNbTypbl, 6yA3e cag3eMHivalb pocTy 3auikayieHacli 3 60Ky
rpamazssaH Icnanii, aAkia 6yayub pasrnsfaub Hawykl KpaiHy
AK TYPbICTbIYHbI HaNpamak.

MepaKaHaHbl, WTO Aaa3eHbl npaekT “benapycb-lcnaHis:
KPOK HacycTpay” CTaHe 4aproBblM YHECKaM Yy 30/1iXK3HHe
6enapyckara i icnaHckara rpaMaZicTBay, A3BYX eypanemcKix
KpaiH, AKiA MaloLb 3Ha4YHbIA NEPCNEKTbIBbI i yce MarybiMacli,
Kab Aasen Kpoubllb HaCyCcTpay.

/lasBosible naxagaub YyA3e/bHiKaM MpaeKkTa nocnexay
i HOBbIX TBOPYbIX AACATHEHHSAY, a rJejadyam - acanojpl aj
cyyacHara mactaurtea benapyci i Icnanii.

Haa3sBblyanHbl i MayHamouHbl Macon Pacny6niki benapycb
y ®paHuy3sckai Pacny6niubl, Kapaneyctee IcnaHia (na
cyMAlWYanbHiuTBe), MacTasHHbl NpaacTayHik benapyci npbl
CycBeTHaM TypbiCLKaK apraHisaupli.”
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