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CREYENTE Y DISIDENTE:

LOLA DOMINGUEZ PALATIN

(SEVILLA, 1889-MADRID, 1971), VIOLINISTA
ANDALUZA DE ARRAIGADO ABOLENGO

Consuelo PEREZ-COLODRERO
Universidad de Granada

1. INTRODUCCION

Los discursos en torno a qué debia ser la mujer en la Espana del
siglo X1%, pese a su diversidad, encontraron en el concepto del «angel del
hogar» una figura y un modelo central que definia el ideal de domestici-
dad burgués, encarnando virtudes como la decencia, la pureza y la cas-
tidad, la abnegacién y el sacrificio y circunscribiéndose al ambito de lo
privado, segun retrataba, por ejemplo, Manuel M. Murguia (Arteixo, La
Coruna, 1833-1923), en su novela Los precursores, de 1886. No obstante,
poco a poco las habilidades femeninas comenzaron a destacarse ya no
sélo en la esfera doméstica, sino también en la publica, convirtiéndose,
por lo que a la disciplina musical respecta, en intérpretes, pedagogas,
directoras y compositoras, abriéndose paso exitosamente en un mundo
claramente masculino.®

! Véase, a este respecto, los siguientes estudios de referencia: (1) Citron, Mar-

cia, Gender and the Musical Canon (Urbana, ILL: University of Illinois Press, 2000);
(2) Myers, Margaret, «Searching for Data about European Ladies’ Orchestras (1870-
1950), en Pirkko Moisala y Beverly Diamond (eds.), Music and Gender, (Urbana, ILL:
Ilinois University Press, 2000), pp. 189-218; (3) Bennett, Dawn E., «Las mujeres en
la musica culta occidental», en La miusica cldsica como profesion. Pasado, presente y
estrategias para el futuro, (Barcelona: Grad, 2010), pp. 75-79; (4) Green, Lucy, «De la
afirmacién a la interrupcién: mujeres que tocan instrumentos», en Misica, género y
educacion, (Madrid: Morata, 2001), pp. 58-83; (5) Reich, Nancy A., «Women as Musi-
cians: A Question of Class», en Ruth A. Solie (ed.), Musicology and Difference. Gender
and Sexuality in Music Scholarship, (Berkeley, CA: University of California Press,
1993), pp. 125-148; (6) Post, Jennifer C., «Erasing the Boundaries between Public and
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Teniendo en cuenta la realidad descrita, este trabajo traza la
trayectoria vital y profesional de Lola Dominguez Palatin (Sevilla,
1888-Madrid, 1971) una andaluza que se destac6 como violinista durante
la primera mitad del siglo xx, desarrollando una carrera internacional
a partir de su formacion en Madrid y Paris. Se propone, entonces, una
suerte de «biografia del género mujer»,? una aproximacién fundamental
a la hora de reconstruir y reivindicar la compleja identidad de Domin-
guez Palatin y, a la postre, de entender su aportacién, como la de tantas
otras féminas silenciadas por la historiografia, al caudal de la musica
espanola del periodo senalado.

Al efecto, este trabajo se acoge al conocimiento proporcionado por
la aplicacién de métodos cualitativos, que a su vez se fundamenta en
informaciones extractadas de fuentes hemerograficas, iconograficas y
archivisticas, espanolas y francesas, que se han contrastado y enrique-
cido con otras provenientes de los testimonios orales recabados a partir
del contacto con la familia superviviente de la violinista y de la litera-
tura cientifica mas pertinente en torno al particular. Los resultados
que se ofrecen constituyen, en cualquier caso, un balance inicial de una
investigacién de mayor calado y ambito temporal, que espera satisfacer
cabalmente el objetivo propuesto.

2. SEVILLA, 1888-1898. ORIGENES FAMILIARES Y PRIMERA
INFANCIA

Como Pilar Fernandez de Mora (Sevilla, 1867-Madrid, 1929) o Julia
Parody Abad (Malaga, 1890-Madrid, 1973), la andaluza Dolores Domin-
guez Palatin (Sevilla, 1888-Madrid, 1971) dio tempranas muestras de
un talento artistico que, en su caso, tenia un largo ascendiente familiar.

Private in Women’s Performance Traditions», en Susan C. Cook y Judy S. Tsou (eds.),
Caecilia Reclaimed: Feminist Perspectives on Gender and Music, (Urbana, ILL: Uni-
versity of Illynois Press, 1994, pp. 35-51); (7) Calvo Manzano, Maria Rosa, «Musica o
matrimonio: Historia oculta de la mujer. Musica en Espafia», Arbor: Ciencia, Pensa-
miento y Cultura, 663 (2001), pp. 407-424); y (8) Pifiero Gil, Carmen Cecilia, «Musica
y Mujeres, género y poder: Diez afios después», Itamar. Revista de Investigacion Musi-
cal, 1 (2008), pp. 201-211.

2 Tavera Garcia, Susanna, «;Escribir sobre una vida o sobre muchas? Vida,
escritura e historia: la politica de las biografias de mujeres, en Henar Gallego Franco
y Moénica Bolufer Peruga (coords.), ;Y ahora qué? Nuevos usos del género biografico,
(Barcelona: Icaria, 2016), p. 150.
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En efecto, de acuerdo con Baltasar Saldoni® y con Francisco Cuenca
Benet, * los Palatin han sido una de las familias mas antiguas de Europa
en el arte filarmonico, pues desde el siglo xvii, alguno de sus integran-
tes sobresale como musico eminente. Entre éstos y siempre de acuerdo
con las evidencias localizadas, Lola Palatin constituye, sin duda, el caso
mas fascinante. Pese a ello, cuando su nombre asoma en fuentes coeta-
neas a su devenir vital, apenas se si ofrecen una serie de datos genéricos
en torno a su perfil profesional y contribucion artistica.® De la misma
manera, aparece muy parcamente en las fuentes de referencia para la
musicologia® y la literatura cientifica en torno a su figura, en general
de reciente aparicion, aborda por lo general ciertos aspectos de su bio-
grafia, aunque con una importante relacion errores que parecen haber
ido repitiéndose sin solucién de continuidad y que este trabajo pretende
subsanar.”

> Saldoni, Baltasar, Diccionario biografico-bibliogrdfico de efemérides de miisi-

cos espanioles, 4 vols. (Madrid: Antonio Pérez Dubrull, 1868-1880), vol. III, p. 190.

4 Cuenca Benet, Francisco, Galeria de miisicos andaluces contempordneos (La
Habana: Cultural, 1927), p. 299.

> Este es el caso de las entradas bio-bibliogréficas que aparece en la enciclo-
pedia Espasa, S. N., «Palatin (Dolores)», en Enciclopedia universal ilustrada euro-
peo-americana, 65 vols. (Madrid: Espasa, 1920), vol. 41, p. 120, o el parrafo que le
dedica Joaquin Turina en su monografia sobre la musica andaluza, tardiamente
publicado, Turina, Joaquin, La miusica andaluza (Sevilla: Alfar, 1982), pp. 74-77.

¢ En efecto, su presencia se rastrea tan solo en las siguientes obras: (1) Medina,
Angel, «Palatin: §5. Palatin, Dolores», en Emilio Casares Rodicio (dir.), Diccionario
de la musica espanola e hispanoamericana, 10 vols., (Madrid: SGAE, 2000), vol. 8,
p- 387; (2) Martin Moreno, Antonio, Historia de la musica andaluza (Sevilla: Edito-
riales Andaluzas Reunidas, 1985), p. 325.

7 Citados por orden alfabético, estos trabajos son: (1) [Bobille, Belén], «Lola
Palatin» [entrada de Wikipedia]. Disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/Lola_
Palatin [Consulta 17/09/2018]; (2) Claudio, Javier, «Dolores Palatin», El arte del
violin (Madrid: Mega, 1999), p. 130; (3) Velasco Ramos, M., «Lola Palatin renunci6
al clamor de los aplausos por su familia» [entrada de blog]. Disponible en http:/
mvelascoramos.blogspot.com/2016/12/lola-palatin-renuncio-al-clamor-de-los.html
[Consulta 17/09/2018]. Tal y como puede comprobarse, se trata ante todo de tra-
bajos publicados en internet, sin clara vinculacién a la investigacién académica,
en los que, pese al acopio general de datos provenientes de fuentes primarias, se
hace presente asimismo la falta de evaluacién critica de ciertas informaciones. A
los anteriores textos se puede afiadir el estudio que yo misma realicé sobre la vio-
linista sevillana, que constituye el punto de partida para la investigaciéon en curso,
Pérez-Colodrero, Consuelo, «De la gaditana Eloisa D’Herbil a la almeriense Reme-
dios Martinez Moreno. Siete mujeres andaluzas dedicadas a la musica en la época
de la Restauracién», en Isabel Vazquez Bermudez (coord.), Logros y retos. Actas del
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De acuerdo con la documentacién consultada, Dolores Dominguez
Palatin nacié en Sevilla, el 20 de octubre de 1888, en el nimero 5 de la
calle San Francisco de Paula, hija de Augusto Dominguez Muioz (1856-
1920) y de Trinidad Palatin Torres (1901). Segtn su partida bautismal,
sus padrinos fueron su abuelo, D. Antonio Palatin Moreno, y su tia,
Dona Dolores Palatin Torres, ® que en ocasiones es erroneamente men-
cionada como su madre, a buen seguro por la coincidencia de nombres
entre las dos mujeres.

La saga familiar se remontaba, desde el punto de vista musical, al
menos hasta Fernando Palatin Sessari (Palencia, 1775-Sevilla, 1866),
autor de un importante Diccionario de Musica (Sevilla, 1818) conce-
bido para la instruccién de sus hijos en el arte sonoro. De su prole, fue
especialmente notable Andrés Palatin [de la] Palma (Ceuta, 1808-Sevi-
1la, 1866), musico mayor y fundador, en 1846, de la Banda de Asilo de
Mendicidad de San Fernando, que luego se convertiria en la Banda
Municipal de Sevilla.® Su nombre debe recordarse, ademas, porque fue
a su vez padre de las dos figuras que mas y mejor recuerda el arte filar-
monico hispalense: Fernando (Sevilla, 1826-1917) y Antonio Palatin
Moreno (Sevilla, 1828-1924). El primero destaca, entre otros méritos,
por ser progenitor del célebre Fernando Palatin Garfias (Sevilla, 1842-
1927), tio-abuelo de Lola Palatin y uno de los mas relevantes violinistas
del x1x espanol, ! mientras que el segundo, abuelo de la protagonista
de este trabajo, sostenia una casa de musica en el nimero 69 de la cén-
trica calle Sierpes al menos desde 1874.' Hay constancia, ademas, no
solo de su relacién epistolar con el imprescindible musicélogo Francisco

IIT Congreso Universitario Nacional “Investigacion y Género” [CD-Rom], (Sevilla:
Universidad de Sevilla, 2011), pp. 1534-1554.

8 Copia de la partida de bautismo de D.* Dolores Dominguez Palatin. Sevilla,
6 de septiembre de 1898. Archivo familiar Higueras Dominguez, s. n.

9  Medina, Angel, «Estudio preliminar: Apéndice», Diccionario de Miisica
(Sevilla, 1818) (Oviedo: Universidad de Oviedo, 1990), p. 28.

10 Sobre esta importante figura de la musica sevillana, véase Mufioz Torrero
Santos, Rafael, Fernando Palatin y Garfias y su lugar entre los grandes violinistas
compositores del siglo xix: Catdlogo de su obra y edicion de su obra para violin y
piano. Tesis doctoral. Angel Justo Estebaranz, dir. (Valéncia: Universidad Politéc-
nica de Valencia, 2017).

' «Instrumentos de musica», Guia de Sevilla, su provincia, etc. para 1874 por

D. Manuel Gémez Zarzuela (Sevilla: Imprenta de la Andalucia, 1874), p. XIX.



CREYENTE Y DISIDENTE: LOLA DOMINGUEZ PALATIN... 581

A. Barbieri (Madrid, 1823-1894), 2 sino de que, al menos desde 1875,
mantuvo relacién con la Sociedad de Conciertos de Sevilla y, desde
1879, con «la Sociedad empresaria del Teatro de San Fernando» de la
misma localidad. ** Antonio Palatin Moreno fue, por tanto, un auténtico
referente en la Sevilla de la segunda mitad del siglo X1x por lo que toca
a la practica, la comercializacién, la educacion y la reflexién musical.

En el seno de este eximio conjunto de artistas y empresarios musi-
cales nace la protagonista de esta investigacién. Probablemente por
mediacién de su abuelo, Lola D. Palatin recibe sus primeras lecciones
de violin, en su Sevilla natal y a partir de los seis afios, de la mano de
Agustin Maria Lerate Macias (n. {Sevilla?, ca. 1847-m. Sevilla, 1919).
Cuenca Benet describe a este instrumentista como un «afamado violinis-
ta» * que, a los efectos que interesan a este trabajo, destaca, ante todo,
por su cercania con la iniciacién musical —que lo llevaron a publicar
varios métodos de ensefianza—'? y con la educacién musical femenina
—rpues fue profesor de la clase «para sefioritas» en distintos estableci-
mientos educativos de Cadiz y Sevilla— ' y, como auténtico pionero,
fundé y orienté un sexteto de cuerdas integrado inicamente por muje-
res, entre las que se encontraban sus dos hijas. !’

Tras esta etapa inicial de formacién y primeros recitales en su ciudad
natal, probablemente animada por sus profesores, la nifia de apenas diez
afos concurre a un examen convocado por el Ayuntamiento de Sevilla

12 Esta epistolografia permite rastrear su preocupacién y dominio sobre los

principales problemas musicales de su tiempo, como los «derechos de autor, la 6pera

nacional [o] la organizacién de conciertos» (Medina, Diccionario de Musica, p. 28).
1> Medina, op. cit., p. 28.

Cuenca Benet, «Lerate (Agustin M.)», Galeria de musicos, p. 155.

" Me refiero a un Abecedario musical o Cartilla de miusica y canto (Cadiz:
Tipografia La Constancia, 1884), asi como una Teoria general de la musica alcance
de todas las inteligencias (Cadiz: Federico Joly y Velasco, 1875). Lerate Macias es
coautor, asimismo, de un Método completo de Solfeo (Cadiz: Tipografia La Constan-
cia, 1884), con Alejandro Odero (Cadiz, 1851-1897), director de la Academia Filar-
moénica Santa Cecilia de Cadiz y uno de los musicos y pedagogos mas relevantes de
la segunda mitad del siglo xix.

16 Alvarez Caiibano, Antonio, «Lerate, Agustin M.», en Emilio Casares Rodi-
cio (dir.), Diccionario de la misica espanola e hispanoamericana, 10 vols., (Madrid:
SGAE, 2000), vol. 6, pp. 885-886.

7 S. N., «Nuestros grabados: El sexteto de Senoritas», La Ilustracion Espa-
fiola y Americana, 6 (1888, 15 de febrero), p. 107.

14
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para ganar una pension que le permita ampliar sus estudios en la capital
del reino, lugar adonde se encaminaran sus pasos a partir de entonces.

3. MADRID, 1898-1910: MAGISTERIO DE FERNANDEZ-BORDAS

En 1898, con solo diez anos, Lola Dominguez Palatin accede al
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, en aquel momento
Escuela Nacional de Musica y Declamacién. Como era habitual en estos
casos, su admision en el centro se sancioné a través de un examen presi-
dido por el director del centro, don Tomas Breton, y en el que tomé parte
el excelso Jesus de Monasterio (Potes, 1836-Cabezén de la Sal, 1903).
Como consecuencia de una memorable actuacién, la aspirante fue dis-
tinguida con la calificacién de Sobresalientisima. Esta expresiva manera
de valorar a la jovencisima violinista supuso una simpatica anécdota
en el anuario del centro del curso 1898/1899, pues este establecimiento
educativo nunca habia empleado esta nota para evaluar a un o a una
estudiante y nunca volveria, en toda su historia, a repetirla. '

La familia al completo se trasladaba entonces a la capital del reino,
instalandose en la calle Lepanto, a lo que ayudo la beca de 1200 pese-
tas, pagaderas en 12 mensualidades, que brindé el Ayuntamiento sevi-
llano. ** En el conservatorio fue su maestro el ilustre Antonio Fernandez
Bordas (Orense, 1870-Madrid, 1950), aunque la sevillana igualmente
formé parte de las clases de los no menos eminentes José del Hie-
rro y Palomino (Cadiz, 1864-Madrid, 1933) y Julio Francés (Madrid,
1868-1944). No fue, en cambio, mentor suyo Enrique Ferndndez Arbds
(Madrid, 1863-San Sebastian, 1939), segiin ha habido ocasién de leer
en algan trabajo.

Desde su llegada a la capital, la prensa local la destaca, entre el
estudiantado de aquel establecimiento educativo, por «la afinacidon, el
sonido y la seguridad» de sus interpretaciones. 2! Pronto entabla relacién

% Anuario de la Escuela Nacional de Musica y Declamacion (Madrid: Impr.

Ducézal, 1899), p. 12.

Y Oficio del Ayuntamiento de Sevilla, Seccién 2.%, Negociado de Asuntos Espe-
ciales, 465 (1899, 22 de septiembre). Archivo familiar Higueras Dominguez, s. n.

2 Cuenca Benet (Galeria de miusicos, p. 74), menciona a Fernidndez Arbés
entre los profesores de Lola Palatin, acaso confundiendo sus apellidos con los de
Fernandez Bordas.

2l S. N., «En el Conservatorio», El Liberal, 7492 (1900, 9 de abril), p. 2.
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con la catedratica de piano Pilar Fernandez de la Mora, de tal suerte que
algunas de cuyas alumnas acompanaron al piano a Dominguez Palatin
en diversos recitales. 22 Semejante circunstancia ha llevado a pensar que
la protagonista de este trabajo también estudiaba este otro instrumento,
lo que debe desmentirse. 2

En 1901, fallece su madre, dofia Trinidad Palatin Torres, 2¢ convir-
tiéndose entonces la aun nifna en cabeza y sostén de la familia, por dos
razones fundamentales. En primer lugar, porque su padre, don Augusto
Dominguez Munoz, era funcionario del Ministerio de Fomento y, como
tal, los constantes cambios de gobierno a principios de siglo lo convierten
en cesante con mas frecuencia de la que el sostenimiento de la familia
podia asumir.? En segundo lugar, porque, como era habitual en esta
época, la pensién ganada al Ayuntamiento de Sevilla pronto se extin-
guié —ya fuera por desidia de las autoridades, ya fuera por las dificul-
tades econémicas por las que constantemente pasaba la administracion
espanola del momento—.

Asi las cosas, Lola Palatin hubo de costear sus estudios y estancia
en la capital del reino, asi como las necesidades basicas de su familia,
a través de conciertos benéficos. Estos le permitieron persistir en sus
estudios musicales ademas de relacionarse con figuras de primera fila
del momento, que, seguramente admiradas de las cualidades de la aun
nifna, participaron en las veladas. Puede referirse, a modo de ejemplo, el
recital que ofrecié en el Teatro de la Comedia en enero de 1904, secun-
dada por la ilustre Lucrecia Arana (Haro, 1867-Madrid, 1927), entre otros
intérpretes del momento. El prestigioso critico Cecilio de la Roda (Albu-
nol, 1865-Madrid, 1912), en aquella ocasién, destacaba los progresos de
la sevillana respecto al concierto homdélogo del afio anterior, enfatizando
c6mo habia «adelantado considerablemente en calidad de sonido, en seguri-
dad de mecanismo, en soltura y bondad de arco», asi como su interpretaciéon

% La confusién puede causarse por como aparece redactada la informacién en

algunos diarios. Véase, por ejemplo S. N., «Noticias generales», La Epoca (1901, 7
de mayo), p. 2.

#  Velasco Ramos, «Lola Palatin renuncié», s/p.

2 Necrolégica de Trinidad Palatin Torres. Archivo familiar Higueras Domin-
guez, s. n.

»  Albuera Guirnaldos, Antonio, «El cesante: andlisis de un “tipo” social del

siglo x1x», Cuadernos de Historia contempordnea, 12 (1900), pp. 45-66.
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de las obras del programa, «irreprochablemente dichas, denunciando la
excelente escuela de su profesor, el Sr. Fernandez Bordasy». 26

Pese a la convocatoria y éxito de este tipo de eventos, que sin duda
repercutieron positivamente en el mantenimiento familiar, la situacién
debidé hacerse especialmente insostenible hacia 1908, momento en el
que Lola Palatin, a pesar de su juventud y, muy especialmente, a pesar
de ser mujer, se presenta a las audiciones que convoca el Teatro de la
Zarzuela. A ellas concurre, segun ella misma expresa, primeramente,
«porque necesita trabajar y solo [sabe] tocar el violin» y, ademas, para
competir por la plaza de concertino. El maestro Pablo Luna (Alhama
de Aragoén, 1879-Madrid, 1942), que entonces regentaba el coliseo, sélo
accedié a escucharla porque alguno de los presentes tercié por ella,
explicando que la habia oido tocar y que se trataba, sin duda, de una
buena intérprete. ?” Al ganar la plaza, Lola Palatin pide que se le pague
por adelantado: habia empefiado su violin para poder hacer frente a los
gastos mas inminentes de la despensa de su casa, de manera que no le
era posible atender sus obligaciones en la orquesta hasta recuperarlo. Se
convierte asi en la primera mujer no solo que ocupa una plaza publica en
una orquesta sinfénica, sino que ocupa su puesto principal: el de concer-
tino. ?® La situacién, completamente anémala y excepcional, acarre6 no
pocas miradas y textos por parte de la sociedad madrilefia del momento
y también el enfado de don Augusto, que acudié al teatro para negarse
a que su hija trabajara.?®

% Roda, Cecilio, «Teatro de la Comedia. Concierto a beneficio de la nifia Lolita

Dominguez Palatin», La época, 19.256 (1904, 20 de enero), p. 1.
#7 Higueras Dominguez, Lola, Comunicacion personal (2017, 2 de septiembre).
Contrato suscrito entre el Teatro de la Zarzuela y Dolores Dominguez [Pala-

tin] (Madrid, 1908, 18 de agosto). Archivo familiar Dominguez Higueras, s. n.
29

28

Finalmente transigié acaso por el buen salario que iba a ganar su hija, cua-
tro pesetas por funcién, acaso porque, para aplacar sus susceptibilidades en cuanto
a la moral, le reservaron una butaca en primera fila para que pudiera «velar» por el
pacifico y honroso desarrollo de las funciones musicales del teatro (Higueras Domin-
guez, Lola, Comunicacién personal, 2017, 2 de septiembre).
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4. PARIS, 1910-1914: CONSOLIDACION MUSICAL CON JOSE
WHITE LAFITTE (MATANZAS, 1836-PARIS, 1918)

En torno a 1910, Lola Palatin abandona Madrid, dejando defini-
tivamente aparcados sus estudios musicales en el conservatorio, para
desplazarse a Paris al objeto de perfeccionarse en la que, en aquel
momento, es la capital musical y artistica de Europa. No fue, en esta
ocasién, pensionada por ninguna institucién u organismo, publico o
privado, *° pues sus estudios fueron costeados exclusivamente de su
bolsillo. Su tnico auxilio, en este sentido, fue su madrina, Dona Dolo-
res Palatin Torres, quien, desde su privilegiado puesto de trabajo como
regente de la Maison Prosper Colas sita en la rue Beauepaire n.° 22, le
facilit6 el contacto de numerosos estudiantes de violin a los que impar-
tir lecciones. ® Su madrina fue también un elemento central a la hora
de que Lola Palatin trabara relacién con el que alli fue su maestro, el
concertista cubano José White Lafitte (Matanzas, 1836-Paris, 1918), que
con toda probabilidad habia sido también profesor de su tio-abuelo, el
ya mencionado Fernando Palatin y Garfias. ** Es probable entonces que
Dominguez Palatin acudiera a Paris orientada y acaso recomendada por
su pariente, extremo que aun es preciso verificar.

El prestigioso violinista cubano terminé apreciando a la sevillana
como a una nieta, quiza porque fue su ultima discipula. El testimonio
de Lola Higueras Dominguez permite saber que Dominguez Palatin
tocaba con frecuencia el magnifico Stradivarius de White, que era, sin
duda, mucho mejor instrumento que el que ella tenia en aquel entonces,
asi como que participd, por mediacion del cubano, de los més relevan-
tes circulos parisinos. * De esta suerte, Palatin pudo conocer a Camille

% Asi lo afirma, por error, Cuenca Benet (Galeria de miisicos, p. 74).

Higueras Dominguez, Lola, Comunicacion personal (2017, 2 de septiembre).

2 Medina, A., «Palatin: §7. Palatin y Garfias, Fernando», en Emilio Casa-
res Rodicio (dir.), Diccionario de la misica espanola e hispanoamericana, 10 vols.,
(Madrid: SGAE, 2000), vol. 8, p. 387.

33

31

Respecto al instrumento propiedad del maestro White, parece demostrado
que fue un regalo de «su amigo y condiscipulo suyo en el Conservatorio de Paris», el
violinista Pablo Sarasate, quien se lo envié mientras el cubano aun residia en Bra-
sil, en torno a 1890. Parece claro, ademas, «que fue el tltimo construido por el fabri-
cante, en 1737» [Eli Rodriguez, Victoria, «Blanco Laffite, José Silvestre», en Emilio
Casares Rodicio (dir.), Diccionario de la musica espafniola e hispanoamericana, 10
vols., (Madrid: SGAE, 2000), vol.10, p. 1013].
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Saint-Saéns, quien quedo6 entusiasmado por la vision que la intérprete
tenia de su Concierto para violin n.° 3 op. 61 (Si Mayor) y la autorizé
a incluir la cita «No he escuchado nunca sonido tan maravilloso en un
violin tocado por una mujer» en sus programas de mano, o a Pau Casals
(El Vendrell, 1876-San Juan de Puerto Rico, 1973), quien acompané a
su violonchelo a la sevillana en la Chacona de Johann Sebastian Bach,
ofreciéndole valiosas orientaciones y consejos sobre este repertorio del
que se considera absoluto adelantado y especialista. 3

En Paris, a la postre, Lola Palatin desfilé por los salones de la
burguesia acomodada de la Tercera Republica. Su debut formal, no
obstante, se produjo en la Salle Pleyel, el 9 de mayo de 1914, con un pro-
grama que ofrecia el Trio op. 11 en Sib Mayor de Ludwig van Beethoven
(Bonn, 1770-Viena, 1827), la Segunda Polonesa de Henryk Wienawski
(Lublin, 1835-Moscu, 1880), la Zamacueca: danza chilena de su profe-
sor José White y los Aires gitanos op. 20 de Pablo Sarasate (Pamplona,
1844-Biarriz, 1908), es decir, brindando un repertorio netamente pro-
fesional, alejado de la férmula «para sefioritas» habitual en la época.
Lamentablemente, unos meses después, en julio, estallaba la Primera
Guerra Mundial, que la obligd, como a tantos espafnioles asentados en
Paris, a «rentrer a Espafa», aconsejada por la prudencia y por la diplo-
macia espafiola.® En el interin, habia tenido la ocasién de trabar con-
tacto, entre otros musicos y artistas, con su paisano Joaquin Turina,
para quien José Buiza y Mensaque, un amigo en comtn de Sevilla —
director que fue del Asilo de Mendicidad—, * le habia dado una carta
de presentacién. ®” Desde que se conocieron, los dos musicos sevillanos
trabaron una hermosa, honesta y profunda amistad, que se prolonga-
ria durante el resto de sus vidas y uniria a las que luego fueron sus
respectivas familias.

3% Higueras Dominguez, Lola, Comunicacién personal (2018, 30 de junio).

3 Carta de Eduardo de Huertas, abogado de la Embajada de Espafia en Paris,
dirigida a Lola Dominguez Palatin (Paris, 27 de agosto de 1914). Archivo familiar
Higueras Dominguez, s. n.

¢ Martinez Mufioz, Maria del Carmen, El Asilo de Mendicidad de San Fer-
nando (1846-1900) (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006).

7 Carta de José Buiza y Mensaque dirigida a Joaquin Turina (Sevilla, 16
de febrero de 1912). Fundacién Juan March, Archivo Joaquin Turina Pérez, sign.
LJT-Cor-26.
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5. MADRID, 1914-1971: VIDA MUSICAL, VIDA FAMILIAR

Una vez de vuelta en Espana, la presentacién ante el publico de la
capital de Lola Palatin no tardé en llegar, pues en el mes de diciembre,
pocos dias antes de la Navidad, se mostraba ante el respetable del Ate-
neo de Madrid con la Sonata en Sol Mayor de Mozart, la Chacona de J.
S. Bach, la Humoresque de Antonin Dvoidak (Nelahozeves, 1841-Praga,
1904) o las Czardas de Vittorio Monti (Napoles, 1868-1922), entre otras
obras. 3® La prensa local se hizo pronto eco del evento, deshaciéndose en
elogios hacia sus capacidades musicales e interpretativas y comentando
la «excelente» impresion que caus6 la artista «por su finura y sensibi-
lidad», destacando su «sinceridad, justeza [y] finura de efectos».?® Esta
manera de proceder contraviene la tendencia general de la critica musi-
cal del momento, que, en el caso de conciertos interpretados por muje-
res-musico, habitualmente se centraba en comentar aspectos accesorios
relacionados con su aspecto fisico o los pormenores de su vida personal.

A partir de esta fecha y particularmente hasta 1917, la sevillana
fue prodiga en este tipo de recitales, que muy probablemente empleara
para ensayar el repertorio de los estudios superiores que habia reto-
mado en el Conservatorio de Madrid. Su paso por la institucién se
saldd, en esta ocasion, no sélo con la obtencién del Primer Premio y el
Diploma de Honor al finalizar la carrera de violin, sino con el premio
Sarasate, que por primera vez fue concedido a una mujer. Conrado del
Campo, el conocido musico, hace la crénica de la competicion, en la que
Palatin se bati6 con otros tres alumnos de su maestro: José Dominguez
Andia, Amadeo Roldan y Gardes y Antonio Arenas Castillo.* Ahora
bien, aunque en todos ellos del Campo reconoce la influencia de Fer-
nandez Bordas en la «redondez, pastosidad y delicadeza del sonido»,
en el caso de Palatin alaba, ademas, un «temperamento equilibrado y
justo, que sino llega a extremos de arrebato, no cae nunca en afectacio-
nes ni amaneramientos de expresion», ‘! es decir, que la intérprete es,

38

Programa de mano (Ateneo de Madrid, Seccién de Musica, curso 1913/1914,
viernes 11 de diciembre de 1914). Archivo familiar Higueras Dominguez, s. n.

¥ S. N., «Revista Musical: Ateneo», Revista musical hispanoamericana, 13
(1915, febrero), p. 14.

4 Del Campo, Conrado, «Los concursos a premio del Conservatorio», Miisica:
Album Revista Musical, 15 (1917, 1 de agosto), pp. 2y 19.

4 Del Campo, op. cit., p. 2.
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a su juicio, perfectamente cabal a la hora de resolver, desde el punto de
vista estético y sonoro, la obra musical. Los conciertos y reconocimien-
tos de esta naturaleza continuaron hasta bien entrado 1924 (tabla 1)
y, una vez mads, sus resenas vienen a destacar las cualidades artisticas
de Lola D. Palatin, mencionandose constantemente, bajo diferentes
expresiones y férmulas, su «arco amplio y facil, sonido ricamente tim-
brado y de espléndido volumen», que redundaba en «interpretaciones
severamente depuradas», propias de un «arte serio, de notoria altura
y nobleza de concepto». 42

Acaso el siguiente hito en la vida y trayectoria de la violinista sea su
matrimonio con el escultor giennense Jacinto Higueras Fuentes (Santis-
teban del Puerto, 1877-Madrid, 1954) el 17 de junio de 1922. Los habia
presentado otro giennense, el pintor Cristébal Ruiz Pulido (Villacarri-
llo, 1881-Ciudad de México, 1962)** y, desde el primer momento, entre
ambos hubo una muy especial quimica, que los hermané como artistas
y como seres humanos. No debe extranar, cuando a las extraordinarias
cualidades de Lola, hay que afiadir las de su esposo, que es descrito como
un hombre «cordial, honrado, humilde, sensible y bondadoso, aficionado
al ambiente tertuliano de la capital madrilefia y anfitrién de las reunio-
nes organizadas en su propio hogar».* Jacinto, desde su juventud un
apasionado de la musica de arte, acudia al matrimonio con tres hijos de
sus primeras nupcias con dofna Juana Catedra Segura (m. 1919), de las
que habia quedado viudo poco antes: Modesto (1910-1985), Luis (1911-
1988) y Jacinto (1914-2009). La familia se ampli6, al paso de pocos anos,
con tres hijos mas, Augusto (1923-1991), Andrés (1925-1935) y Marilola
(n. 1930), pululando por el Madrid de entonces hasta encontrar su hogar
definitivo, en 1939, en la Plaza de Oriente, por mediacion del eximio pia-
nista José Cubiles (Cadiz, 1894-Madrid, 1971).

Estos primeros afios de matrimonio, la llegada de los hijos peque-
fos, inevitablemente supusieron una disminucién de las apariciones
publicas de Lola Palatin en las salas de concierto. Algun recuento
biografico de la violinista ha destacado que su matrimonio le hizo

2 8., «Conciertos», EI Sol, 1959 (1923, 20 de noviembre), p. 2.

% Otero Seco, Antonio, «Los artistas vistos por sus modelos: Jacinto Higueras
y su esposa-modelo», Heraldo de Madrid, 13711 (1930, 7 de enero de 1930), pp. 8-9.

4 Bonet Salamanca, Antonio, «El escultor Jacinto Higueras», Boletin del Ins-
tituto de Estudios Giennenses, 212 (2015), p. 384.
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renunciar «al clamor de los aplausos» %5 en pro de una vida cercana
al ideal femenino de la posguerra espafiola y, ciertamente, es posible
leer asi una parte de las declaraciones que la sevillana verti6 en el
semanario Ellas en 1932.4 No obstante, la documentacién que obra
en manos de la familia, la prensa del momento y aun el propio testi-
monio de su hija y sus nietas, permiten asimismo interpretar su acti-
vidad tras el matrimonio con Jacinto Higueras de forma diferente.

Es cierto que Dolores Palatin disfruté de la vida familiar y domés-
tica: su esposo, bromeando, le decia que iba a esculpirla «con el violin
en una mano y con el plumero en la otra».*” Pero también lo es que
no abandoné en ningin momento la actividad musical, pues la casa
Higueras-Dominguez fue un punto de encuentro constante para las
mas variadas figuras del Madrid de los afios veinte, treinta y cuarenta.
Asi, el domicilio familiar fue el contexto preferente de sus actuacio-
nes hasta, aproximadamente, 1933, siendo algunos de los integran-
tes de su publico més habitual el poeta y dramaturgo Federico Garcia
Lorca (Fuente Vaqueros, 1898-Viznar/Alfacar, 1936), el violoncellista
Juan Ruiz Cassaux (San Fernando, 1889-Madrid, 1972), la compositora
Maria Rodrigo (Madrid, 1888-Puerto Rico, 1967), la dramaturga Maria
Martinez Sierra (San Millan de la Cogolla, 1874-Buenos Aires, 1974), la
bailarina Mariemma (Guillermina Teodosia Martinez Cabrejas, Iscar,
1917-Madrid, 2008) o los ya mencionados Joaquin Turina y José Cubi-
les, por citar solo algunos ejemplos. 4

A partir de 1933, entonces, se reactiva su actividad musical publica
(tabla 2), aunque en esta ocasién escogiendo mucho méas escrupulosa-
mente los lugares y ocasiones en los que se muestra. Desde esta fecha,
ademads, sus apariciones publicas no solo abrazaran la actividad pura-
mente concertistica, sino también la teatral o la cinematografica, pues
participaria en el estreno de Amor de don Perlimplin con Belisa en su
jardin, en 1933, como Marcolfa*® y en calidad de actriz de doblaje para
la conocida Cabalgata de Frank Lloyd, asimismo en 1933, interpretando

% Velasco Ramos, «Lola Palatin renuncié», s/p.

4 TFrias, Clara, «Mujeres de hoy: Lola D. Palatin», Ellas, 17 (1932, 18 de sep-
tiembre), p. 3.

47 Higueras Dominguez, Lola, Comunicacién personal (2017, 2 de septiembre).
Pérez Colodrero, «De la gaditana Eloisa d'Herbil».
Cabroll, Isabelle, «<Amor de Don Perlimplin con Belisa en su jardin, ou la
réécriture avant-gardiste d'une aleluya populaire (F. Garcia Lorca, 1926-1933)»,
Pandora, 9 (2009), pp. 179-197.

48

49
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a Miss Snopper.® Su retirada de los escenarios tuvo lugar afos des-
pués, en 1942, con el recital que ofrecid en el Paraninfo de la Universi-
dad Complutense de Madrid, para el que escogié un selecto conjunto de
obras de Mozart, Porpora y Bach, entre otros compositores. !

Ala hora de valorar esta etapa, por tanto, habria que pensar como el
peso que la responsabilidad que habia llevado sobre sus espaldas desde
que tenia doce afios, al morir su madre, pesaba en la mujer de treinta y
cinco, que acaso buscé un mayor equilibrio entre lo personal y lo profe-
sional. En cualquier caso, no parecen las suyas las credenciales de una
mujer aplastada por el matrimonio y encerrada a cuidar a sus hijos,
sino mas bien al contrario, las de alguien con una inquietud e identidad
«multiple, cambiante y [acaso] contradictoria»,®* que supo adaptar sus
esfuerzos y talento personal y artistico a las circunstancias que en cada
momento le tocaron vivir.

A modo de conclusién, valga decir que las informaciones expues-
tas, s1 bien parciales, deben considerarse como un primer apunte de los
principales acontecimientos vitales de esta extraordinaria sevillana,
asi como un primer intento de contextualizar el importante conjunto de
méritos y valores artisticos y profesionales que la llevaron a ser publi-

% Davila Vargas-Machuca, Miguel, «Esculpiendo personajes audiovisuales:

la faceta cinematografica de Jacinto Higueras Catedra», en José Luis Chicharro
Chamorro (coord.), Jacinto Higueras Cdtedra (1914-2009). Conmemoracién del cen-
tenario y catdlogo de su obra (Jaén; Instituto de Estudios Giennenses, 2015), p. 70.

>l Programa de mano (Universidad Central, 4 de marzo de 1942). Archivo
familiar Dominguez Higueras, s. n. A partir de esta fecha, la violinista solo sali6
de su «retiro» en dos ocasiones, ambas para acompafar a una arpista, su hija Dolo-
res Higueras Dominguez (n. 1930), en los conciertos que tuvieron lugar en el Ate-
neo de Madrid el 9 de junio de 1950 y el 25 de mayo de 1952, respectivamente.
En ambas veladas participd, significativamente, tocando obras del ya mencionado
Saint-Saéns, a quien habia conocido en su etapa de formacién en Paris: la Fantasia
para violin y arpa op. 124 (1907) y, fuera de programa, «El cisne», del Carnaval des
animaux (1886) [Juan Alfonso, «Informaciones, noticias y critica de los conciertos de
una semana», ABC (1959, 14 de junio), pp. 19-20]. La prestigiosa revista Ritmo, con
ocasién de estos conciertos, destacaba, justamente, la reaparicion de Lola Palatin
en los siguientes términos: «La madre de esta arpista —Mari Lola Higueras Domin-
guez—, Lola Palatin de Higueras, alejada desde hace afios de las salas de concierto,
quiso rendir su homenaje de artista a la heredera de sus virtudes musicales y eje-
cut6 varias obras acompanada de su hija, cuyas interpretaciones fueron perfectas»
[R. del Rio, «Crénicas de conciertos: Madrid», Ritmo, 229 (1950, julio-agosto), p. 19].

2 Fernandez, Pura, «La mujer debe ser sin hechos, y sin biografia...». En
torno a la historia biografica femenina contemporanea», en Gallego y Bolufer (eds.),
op. cit., p. 91.
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camente reconocida por sus contemporineos, rompiendo en no pocas
ocasiones, sin prisa ni imposicién alguna, con el rol y arquetipo al que,
desde el punto de vista artistico y humano, estaba originalmente atada
por su género.
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Tabla 1. Seleccién de conciertos ofrecidos por Dolores Dominguez Palatin
entre 1915y 1929. Fuente: elaboracion propia

Ciudad Local Participacion

Sevilla Salén Imperial Srta. Nunez Pichardo (piano)

Madrid Teatro Espariol Varia (funcién benéfica)

Madrid Circulo de BB.AA. Julia Parody (piano), Luisa Menarguez (arpa)
Maieid | Holalae | P Don o) i oy (i)
Sevilla Ateneo de Musica Julia Parody (piano), Luisa Menarguez (arpa)
Madrid Hotel Ritz Maria Navarro (piano)

Madrid Hotel Ritz Maria Navarro (piano)

Madrid Liceo de América Margot Lefeves (piano)

Residencia de estu-
Madrid . ! ! Margot Lefeves (piano)
diantes
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Repertorio

Resena

Sonata op. 24 de Beethoven, Aria
de Bach, Souvenir de Moscu de Wie-
niawski, Humoresque op. 101 de Dvo-
rak, Aires bohemios de Sarasate

Corresponsal, «Provincias: Sevilla», Lira
espanola, 27, 15/4/15, 10

«De espectaculos: notas teatrales», ABC,
1/2/1916, 18

«Autores modernos»

«En el Circulo de Bellas Artes». El Heraldo
de Madrid, 3/1/1917, 3

«Gacetillas: Fiesta del arte», La accion,
326, 19/1/1917, 3

X, «Provincias: Sevilla», Arte Musical, 56,
30/4/1917, 8

José White

«Varia», Revista Musical Hispanoameri-
cana, 12, 1/12/1917, 13

Sonata n.° 8 de Beethoven, Bach,
Kreisler, Wiennawski

«Varia», Revista musical hispanoameri-
cana, 12, 31/12/17, 17

Sonata en Si bemol de Mozart, Corelli,
Porpora, Tartini, White, Hierro

S., «Conciertos», El Sol, 1959, 20/11/1923,
2

Sonata de Frank, Apasionadamente de

Antonio José [Martinez Palacios]

Ad. S., «La vida musical», El Sol, 2098,
30/4/1924, 4
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Tabla 2. Seleccién de conciertos ofrecidos por Dolores Dominguez Palatin
entre 1922 y 1936. Fuente: elaboracion propia

Ciudad Local Participacion
. Maestro Lasalle (dir.), Sr. Villalain
Madrid -,
(violin)
Madrid Lyceum Club Joaquin Turina (piano)

. John Milanés, Carlos Baena, Antonio
Madrid . . , : .
Ribera, Julio Francés, Enrique Francés

Madrid Cireulo de BB.AA. Antor.uo Ple.dra (Vl?lln), Asuncién del
Palacio de Piedra (piano)

Madrid Lyceum Club

Margarita Xirgu, Fernado Ember (piano),

Madrid Teatro Espafiol
adrt eatro hspano Josefina Toharia (piano)
Angel Grande (dir.), Enrique Tniest
Madrid Teatro Espariol ltlg? rande (dir.), Enrique Iniesta
(violin)
Madrid Circulo de BB.AA. Angel Grande (dir.)
Madrid Lyceum Club Gloria de Lozaga (conferenciante)
Madrid Instituto Francés Gloria de Lozaga (conferenciante)
Madrid Lyceum Club Gloria de Lozaga (conferenciante)

Madrid Liceo Andaluz Joaquin Turina (piano)
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Repertorio

Resena

Concierto para dos violines de
Bach, Melodia de Schubert

«La musica y los musicos: Concierto Lassalle»,
11267, 9/2/1922, 5

Poema de una sanluquenia de
Turina

El B.R., «LLA musica y los musicos: Concierto de
Joaquin Turina y Lolita palatin», El Heraldo de
Madrid, 12822, 5/3/1927, 2

Cuarteto en sol menor de Mozart,
Chiquilladas de J. Francés

«Conciertos: musica internacional de Camara»,
El Sol, 3698, 28/5/1929, 3

Concierto en Re menor para dos
violines de Bach

«Circulo de Bellas Artes: Centenario de Manuel
del Palacio», La Libertad, 19/4/1932, 4.

Purcell, Corelli, Vivaldi, Dvorak,
Turina, Falla

Salvador Bacarisse, «Musica: los conciertos de la
semana», Luz, 97, 28/4/1932, 8

Dvorak, Beethoven, Turina,
Mozart, Wienawski.

«A beneficio del Comité del Libro para el Ciego»
(ABC, 31/5/1932, 45); «Funcién a beneficio...», La
Nacion, 2072, 2/6/1932, 6

Concierto en Re menor para dos
violines de Bach

S. «La vida musical», El Sol, 14/12/1932, 2

Concierto en Do Mayor de Haydn

F., «La musica y los musicos: Angel Grande, en
el Circulo de Bellas Artes», Heraldo de Madrid,
14720, 4/4/1933, 5

Sonatas de Beethoven

Maestro Jacopetti, «Gloria de Loizaga en el
Lyceum Club. Lola Palatin de Higueras». Ahora,
1033, 8/4/1934, 40

Sonata op. 12/2 de Beethoven

Turina, J. «Beethoven y sus amores», El bien
publico (Montevideo), 16961, 7/7/1934, pag. 5

Sonatas de Beethoven

Maestro Jacopetti, «Gloria de Loizaga: Conferen-
cia y concierto en el Lyceum club». Ahora, 1678,
13/5/1936, 24.

Variaciones musicales de Turina

[Programa del evento, 1936]

595




