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EL MARQUES DE ALTA-VILLA (1845-1909) Y SU
METODO COMPLETO DE CANTO (1905): LA ESCUELA
LIRICA FRANCESA EN ESPANA

aria del Coral Morales-Villar

Musicologa, Profesora Superior de Canto y Licenciada en Derecho. Profesora del
Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal de la
Universidad de Jaén. Obtuvo en 2008 el titulo de Doctor con la Tesis titulada Los tratados
esparioles de canto durante el siglo XIX: técnica vocal e interpretacion de la musica lirica
(Universidad de Granada). Directora del Programa Formativo para jovenes cantantes
“Jaén Opera Joven” de la Universidad de Jaén.

Resumen:

Meétodo completo de canto (1905) del Marqués de Alta-Villa constituye una curiosa e
interesante aportacion a la metodologia de la ensefianza del canto lirico. Junto a una intensa
actividad en la corte, Alta-Villa dedico gran parte de su vida al periodismo, la critica
musical, la interpretacion lirica y la ensefianza del canto. Su estancia en Paris como
Secretario personal de Isabel II, le permitié moverse en los circulos musicales mas selectos,
conocer de cerca los ultimos estilos y repertorios vocales y promover la musica vocal
espafiola. Como maestro de canto llevo a cabo una importante labor docente que culminé
con la publicacion en su tratado de canto.

Palabras clave: Didactica del canto, ensefianza vocal, Escuelas de canto, tratados vocales,
musica espafola.

Marqués de Alta-Villa (1845-1909) and his Método completo de canto (1905): The
French School of Singing in Spain

Abstract:

Meétodo completo de canto (1905) by Marqués de Alta-Villa, is a curious and interesting
contribution to the teaching methodology of lyrical singing. Along with an intense activity
at court, Alta-Villa dedicated much of his life to journalism, music criticism, lyrical
interpretation and the teaching of singing. His stay in Paris as queen Isabel II’s personal
secretary allowed him to know his way around the finest musical circles, learn about the
latest styles and vocal repertoires and promote Spanish vocal music. As a singing teacher,
he carried out an important educational work ending with the publication of his treatise on
singing.

Keywords: Singing Didactics, vocal teaching, Schools of Singing, vocal treatises, Spanish
music.
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EL MARQUES DE ALTA-VILLA (1845-1909) Y SU METODO COMPLETO DE CANTO (1905)

Morales-Villar, Maria del Coral. “El Marqués de Alta-Villa (1845-1909) y su método
completo de canto (1905): la Escuela lirica francesa en Espaia”. Musica oral del Sur, n. 10,
pp. 46-76, 2013, ISSN 1138-8579.

El auge de la actividad lirica en Espafia y la publicacion de numerosos tratados y
métodos de canto a lo largo del siglo XIX y principios del XX, pone de manifiesto el
creciente interés por aprender a cantar. Junto a la enseflanza reglada, a través de los dos
principales centros oficiales de educacion musical que existian en aquella época: el
Conservatorio de Madrid y el del Liceo en Barcelona, también toma protagonismo la
ensefianza privada®.

Esta investigacion quiere dar a conocer la faceta artistica y docente del polifacético
Marqués de Alta-Villa. Este reconocido maestro de canto andaluz desarrollara su labor
pedagogica con éxito de critica y publicara en 1905 un completo manual teérico-practico de
técnica vocal. Para ello, presento una semblanza biografica que incluye datos, muchos de
ellos novedosos, sobre su formacion musical y vocal asi como sobre el desempefio de sus
tareas docentes. La descripcion y andlisis de su Método completo de canto, permitird
profundizar en sus teorias y aportaciones relacionadas con la ensefianza y aprendizaje de la
técnica vocal, destacando sus posibles influencias estilisticas. Finalmente, destacaré las
referencias a la metodologia del canto publicadas por Alta-Villa en la prensa y en su
Discurso de ingreso en 1901 como Académico de la Seccion de Musica de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

1. El Marqués de Alta-Villa: entre la corte, las letras, las armas y el
canto.

Ramiro de la Puente y Gonzalez Nandin [Nadin]*’, Marqués de Alta-Villa, Monferrato y
Piamonte, naci6 en Sevilla el 28 de abril de 1845%.El Marqués de Alta-Villa fue abogado,
escritor, critico musical, politico, entendido en armas, académico, baritono, tratadista y
maestro de canto (Figura 1).

% Los dos principales centros oficiales de ensefianza musical en el siglo XIX fueron el Conservatorio
de Madrid (1830) y el del Liceo del Barcelona (1837); junto a ellos se crearon otros como la Escuela
de Canto y Declamacion de Isabel II en Granada (1861), el Conservatorio de Valencia en 1879 y el de
Malaga en 1880.

° En algunas fuentes aparece el apellido Nandin y en otras Nadin.

% Para la elaboracién de la biografia de Ramiro de la Puente y Gonzéilez Nandin, Marqués de
Alta-Villa, me he basado en las siguientes fuentes bibliograficas: Enciclopedia Universal Ilustrada
(1988: vol. 48, 269); Gran Enciclopedia de Espaiia (1990: vol. 17, 8445) y Francisco Cuenca, (1927:
244), asi como en resefias biograficas de la prensa de la época.
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MARIA DEL CORAL MORALES-VILLAR

Figura 1. El Marqués de Alta-Villa (Alta-Villa 1905: [5])
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica)

En su juventud, se traslado a Madrid donde desarrolld una fructifera carrera como
periodista y critico musical, colaborando con las publicaciones mas destacadas de la época,
entre las que cabe citar: E/ Heraldo de Madrid, El Liberal, La Illustracion Espariola, Blanco
vy Negro, El Parlamento y La Correspondencia de Espania.

En Madrid, Alta-Villa frecuentaba los salones de la alta sociedad en los que se celebraban
las llamadas “reuniones filarmonicas” o veladas musicales. En una de ellas conocié a la
cantante y pianista aficionada Elena Mantilla de Prendergast (mas tarde, Marquesa de
Victoria de las Tunas), de quien recibi6 los primeros consejos sobre el arte del canto”. Al
mismo tiempo, Alta-Villa investigaba sobre temas de fundiciones y minas de cobre,
introduciendo una serie de mejoras que le hicieron obtener la encomienda de Carlos Il y la
placa del Mérito Militar de segunda clase.

Durante siete afios asumio el papel de secretario personal y mayordomo mayor de la reina
Isabel II, instalandose en Paris como Jefe Superior de la Casa Real. En el pais vecino,
Alta-Villa desarroll6 las mas variadas actividades, entre ellas el periodismo, la esgrima y la
musica®™. El Marqués de Alta-Villa, que era un apasionado del canto lirico, aprovechd su

°7 El propio Ramiro de la Puente cita a Elena Prendergast como la primera persona de la que recibid
consejos sobre el canto (Alta-Villa 1901: 6). Segtin Saldoni, Elena Mantilla de Prendergast era una
“pianista y cantante aficionada, que ha tomado parte en las principales reuniones filarmonicas de
Madrid durante algunos afios, y especialmente desde 1843 a 1868 (Saldoni 1868-81: vol. 1V, 182).
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estancia en Paris para recibir lecciones de la célebre soprano y prima donna francesa
Anne-Caroline de Lagrange (1824-1905). Madame Lagrange habia sido discipula de los
maestros Bordogni, Lamperti y Rossini y, por tanto, heredera de la escuela italiana de canto
(Carelli 1891: 29). Alta-Villa siempre le manifestd su admiraciéon, como ponen de
manifiesto las siguientes palabras:

Pasaron los afios, y volvi a encontrarme con aquella admirable amiga, que vive aun cuando
estas lineas escribo, en Paris, donde residia modestamente dando lecciones de Canto, de las
que, por fortuna, pude tomar bastantes cuando estaba al servicio de S. M. la Reina en aquella
capital y cuando dejé aquel elevado cargo (Alta-Villa 1905: 105).

Al mismo tiempo, compaginaba las clases de la maestra Lagrange con las de la pianista y
compositora parisina Gabrielle Ferrari (1851-1921), quien unos afios después publicaria

una coleccion de melodias populares espafiolas, “seglin las canta el Marqués de Alta-Villa”
(Figura 2).

MELDDIAS ESPAROLAS g‘;

Chantées

PAR
| le Marouis D'ALTA-VILLA
( Segun fas canta el Marguesde ALTA-VIIIA)

Accompagnerends de

, GABRIELLA FERRARI

OP: 32
PRIY WET: £

Paris. LEON BRU-S./ r. Place Saint Augustin.

Figura 2. Portada de Chansons Espagnoles (Melodias Espariolas) (ca. 1880).
(Granada, Centro de Documentacion Musical de Andalucia).

Posteriormente, Alta-Villa perfecciond sus estudios musicales con el maestro Giovanni
Lucantoni (1825-1902) y tuvo el privilegio de repasar sus obras con los compositores
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Charles Gounod (1818-1893) y Ambroise Thomas (1811-1896). En las primeras paginas de
su Método completo de canto hace una sefialada referencia a tan “eminentes maestros”:

Entre los cuales debo citar, honrando su memoria, a Mme. De la Grange, la eminente prima
donna tan querida del pueblo espariol; Mme. Ferrari, la eminente concertista y compositora, el
célebre maestro G. Lucantoni, y a mi querido amigo el incomparable Gounod, a quien debo
tantos consejos y tan carifiosa direccion en el arte en que él alcanzo tanta gloria para si y para
su patria (Alta Villa 1905: 17).

En Paris, Alta-Villa desarroll6 su carrera como baritono en las principales salas de concierto
de la ciudad. Su presentacion ante el publico parisino fue reseiada en Espafia en la seccion
“Ecos de Paris” de La Correspondencia de Espania:

Concierto casi exclusivamente esparniol anoche en la sala Evard. Mario Calado, el pianista
catalan, primer premio de este comservatorio, se mostro digno émulo de Rubinstein, Mad
Erigally cantéo como nunca. Tamberlick, cuya barba retinta desafia los afios, cincelo melodia
sobre melodia con un arte incomparable, pero el clou de la soirée fue la presentacion ante el
publico de un baritono, hasta hoy conocido, no entre bastidores, sino como jefe de una casa
regia. D. Ramiro de la Puente, marqués de Alta-Villa, con una serenidad magistral, llego a las
tablas, saludo al auditorio, simulo toser, se atuso el bigote, dio el capirotazo obligado en el
papel pautado, abrio la boca y de ella empezo a despedir melodiosas notas, con una maestria
notable. Como aficionado, Puente es incomparable, como artista aun puede y debe aprender
bastante. Si sus notas bajas son limpias, profundas, ni las medias son distintas, ni las altas
sonoras, si su mantien es correcto, su fraseo deja mucho que desear; mas si su pronunciacion es
defectuosa, su voz es chaude, pastosa, y con un poco de método serd, si al canto se dedica, un
baritono de primo cartello. La representacion de anoche, de pura beneficencia, podra servir al
marqués de Alta-Villa de ensayo general; si tal ha sido su objeto, debe hallarse satisfecho del
resultado (La Correspondencia de Esparia, 1884: 9471, 1).

Alta-Villa dedico grandes esfuerzos a la promocion en Paris del repertorio vocal espafiol,
dandolo a conocer e interpretandolo en los circulos musicales mas importantes. En sus
recitales solia incluir canciones populares espaiiolas, y es que:

En Paris los artistas esparioles estan a la orden del dia. En una semana, no solo nuestra
colonia a orillas del Sena, mas la crema del cogollo de esta alta sociedad, se ha dado cita en la
sala Pleyel para aplaudir, primero a Elisa del Rey, al Marqués de Alta-Villa, a otros dos
virtuose; y en la noche del 3, para hacer una verdadera ovacion a Mario Calado. Elisa del Rey,
Ramiro Puente, Calado, han cautivado a su auditorio; Elisa y Mario, haciendo del piano una
orquesta; el ex palaciego Ramiro, detallando con una maestria, con un afinamiento, con un
amore digno de su fama, ya universal de consumado cantante, las dulces melodias de Tosti y
Caracciolo, las languidas, clasicas peteneras y malaguerias. [...] ;Qué prueba esto? ;Serd
acaso exacta la paradoja francesa de “que nadie es profeta en su patria”? (La Ilustracion
espariola y americana, 1886: VI, 106).

El 5 de marzo de 1885, escribe a Francisco Ansenjo Barbieri (1823-1894) proponiéndole
llevar a cabo personalmente la traduccion al francés de su zarzuela El barberillo de
Lavapieés.
Yo, el ultimo de los aficionados al divino arte, mal cantante y peor cantaor, pero muy
admirador del bellisimo estilo de las obras populares de Vd., he concebido la idea de hacer
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representar aqui, en francés, el Barberillo de Vd. que yo mismo voy a traducir. [...] Lo que a Vd.
pido es el permiso y las condiciones que Vd. nos impone. Pues, como digo a Cardena, estoy
rabiando porque conozcan a Vd. aqui y le admiren como ahi, pues aqui estan en razon inversa
de nosotros; buenos artistas y obras en tonto, nosotros contamos con bellisimas obras y no
tenemos artistas a la misma altura.

Si esto no agradase a Vd. le ruego me perdone porque, alejado del mundo cuanto puedo,
encuentro solo placer ocupandome del campo de las artes y de las armas (Barbieri, ed. Casares
1988: 337).

Unos dias después, vuelve a escribir a Barbieri y aprovecha para comentarle lo siguiente:
“El otro dia tuve el honor de cantar en casa de Gounod canciones espaiiolas: no puede Vd.
imaginarse lo que gustaron al autor del Fausto. A proposito de Gounod ;jpor qué no hace
Vd. ensayar ahi La Redemption, que estoy seguro haria furor?” (Barbieri, ed. Casares
1988: 338).

A su regreso a Espafia, el Marqués de Alta-Villa se dedico a la ensefianza del canto, que
ademas hacia de manera altruista, para lo que “[abrid] una Escuela de canto, donde
concurrio la juventud aristocratica de Madrid y de donde salieron notables cantantes”
(Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1909: IIl/12, 176). Varias
resefias en prensa han dejado constancia de los éxitos obtenidos por sus alumnos:

El Marqués de Alta Villa, [...] tiene a gala formar discipulos, sin exigirles otros honorarios
que la promesa de aplicarse. Discipulos son de aquel, y cantan de maravilla en francés, italiano
v espariol, las Srtas. De Fonseca, Callejon, Gironella, Aguirre, del Pozo y la nifia Regina
Garcia, que promete ser una verdadera estrella; el tenor Sr. Gomis y otros completan la clase de
canto. El Marqués de Alta Villa, con un amor al arte y un desprendimiento que le honran, no
cobra, segun acabamos de indicar, sus lecciones. Esto, sin embargo, tiene sus inconvenientes,
pues “si no cierra la mano... ", segun frase vulgar, el afio que viene, una vez que ya se ha hecho
publica su generosidad, el Marqués no va a encontrar casa en Madrid suficientemente amplia
para dar sus clases (La Epoca, 1889: 13.265 [4]).

La prensa se hacia eco de las veladas musicales organizadas por Alta-Villa en las que
participaban sus mejores alumnos y en ocasiones ¢l mismo, destacando la variedad y
originalidad del repertorio seleccionado:

Anoche se celebro en el Ateneo la ultima fiesta musical de la temporada, bajo la direccion del
sefior Marqués de Altavilla. Tomaron parte en la velada las serioritas Concepcion Pozo, Regina
Garcia, Matilde Vercruyese, y los sefiores marqués de Altavilla, Figueroa (don Rodrigo), Megia
v Tanzi. El programa constaba de tres partes. En la primera, las obras musicales tenian letra
francesa, en la segunda italiana y en la tercera espariola. Las tres serioritas, discipulas del
citado seiior Marqués, mostraron en la ejecucion de diferentes obras excelentes facultades
artisticas y conocimiento perfecto de su empleo en la interpretacion de la musica, siendo muy
aplaudidas y no pocas veces llamadas a escena. El Sr. Rodrigo Figueroa, con buena voz de
baritono y gran delicadeza de expresion, canté una melodia de Denza y la romanza del tercer
acto de Dinorah, cosechando justos y merecidos aplausos. Dos artistas, los Sres, Tanzi y Megia,
contribuyeron al excelente éxito de algunas obras de conjunto; y el sefior marqués de Alta Villa,
que canto también maestramente algunas composiciones, puede estar satisfecho de la velada por
él dispuesta, como satisfecha salio la concurrencia. Entre las obras ejecutadas merece especial
mencion un duo de Tagliafico, titulado en francés, Sur le pont de la Concorde, y cuya letra ha
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traducido al castellano, con sumo gracejo, D. Manuel de Palacio. Este duo, cantado con
perfecta expresion por la seiiorita Garcia y el sefior marqués de Alta Villa, fue repetido a
instancias del publico, que llamo a la escena a los intérpretes y al poeta (El Dia, 1891: 4006,

2.

El baritono Giorgio Ronconi, de quien Alta-Villa afirmaba “tan gran artista y tan fatal
maestro de Canto”, fallecidé en 1890, quedando vacante la plaza de profesor de canto que
ocupaba en la Escuela Nacional de Musica. Al afio siguiente, el Ministerio de Fomento le
ofrecié una catedra de canto interina y su labor docente en esta instituciéon asi como su
formacion musical europea fueron enormemente elogiadas en un breve articulo publicado
en El Heraldo de Madrid:

Mi particular amigo el sefior Marqués de Alta Villa esta probando, como el filosofo
demostraba el movimiento, que es el mejor, por no decir el unico, de los profesores de nuestro
Conservatorio Nacional. Presenta al publico sus discipulas, y va haciendo sentir los adelantos
de estas en sucesivos conciertos, a los cuales concurre la mas alta sociedad. Buena falta nos
hacia un profesor como el querido Marqués. Esos que elige el Ministro de Fomento por expresa
recomendacion de los electores gallegos, y que a lo sumo han llegado a ser directores de
orfeones o cantantes de capilla, carecen de prestigio para el puesto que ocupan [ ...]. Varios son
los maestros del Conservatorio; pero ninguno se toma el trabajo de satisfacer a la opinion
publica, y sacan a las discipulas a que canten por Pascua florida, le adjudican un primer
premio, hacen que los periodicos al hablar de la chica les arrime un buen bombo, y asi pasa un
ario, y otro, y otro, y los resultados felices de mantener un Conservatorio, no se tocan. El
Marqués de Alta Villa es cosa distinta. Procede como corresponde a su indiscutible cultura, y
hace las cosas como en Alemania, Paris y otras capitales de Europa, donde se ha educado y ha
vivido durante muchos afios. Sigue usos y costumbres que no se gastan en La Corufia ni en
Pontevedra ni en el mismo Madrid. (El Heraldo de Madrid, 1892: 748, [2]).

Sin embargo, al no poseer la titulacion y las condiciones requeridas para tal puesto, tuvo
que cesar, no asi en la ensefianza del canto a la que siguid dedicandose en el ambito
privado. En 1893 Alta-Villa volvi6 a solicitar ante la Academia de Bellas Artes la catedra de
canto que habia quedado vacante en el conservatorio tras el fallecimiento de José Inzenga
(1828-1891). Varios profesores presentaron instancias para ocupar dicha plaza, entre ellos
el cantante Antonio Moragas (1842-1908), que fue el candidato elegido por la Academia®.
Por su parte, el historiador y académico Pedro de Madrazo (1816-1898) apoy6 a Alta-Villa,
mientras que Barbieri, en nombre de la Seccion Musical, declaré “que ese candidato no
reunia las condiciones”; ademas en la siguiente sesion, Pefia y Goiii afirmé que “e/
aspirante derrotado iba diciendo en las redacciones de los periodicos hallarse en posesion
de un documento escrito por una personalidad académica donde se declara ser injusta la

% En una carta de Felipe Pedrell a Barbieri el 23 de diciembre de 1892, el primero recomendaba a
Antonio Moragas para ocupar la plaza de profesor de canto que habia dejado vacante José Inzenga al
fallecer en junio de 1891: “Barcelona, 23 de diciembre de 1892. A D. Fran.co A. Barbieri; tiene el
gusto de saludarle y recomendarle con toda eficacia al comun amigo D. Antonio Moragas que desea
merecer, como realmente se lo merece por su experiencia y conocimientos, la catedra de Canto y
Declamacion, vacante en ese Conservatorio y sobre la cual ha de dictaminar la Academia de S.
Fernando” (Barbieri, ed. Casares 1988: 866).
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eleccion recaida sobre su contrincante, estando entonces presentes los musicos
Monasterio, Zubiaurre, Vazquez y Jimeno de Lerma” (Subira 1980: 104).

Su formacion musical y vocal en Paris fue determinante para que durante toda su
trayectoria como docente del canto defendiera firmemente el idioma francés y la escuela de
canto francesa frente a la italiana:

Por su riqueza, por su variedad, por ser hoy la cuna del arte musical y de las bellas artes el
pais vecino, es insensato renunciar a conocer y a poseer todo lo que alli se produce; Francia
tiene hoy la preponderancia artistica que Italia venia usufructuando en los pasados tiempos, y
Esparia esta naciendo en todo cuanto al arte musico se refiere, y tiene que tomar ejemplo de los
que van mds adelantados. Algunos maestros, tan patriotas como ignorantes, han llegado a
sostener que nuestros discipulos pueden hasta perder facultades si se empefian en cantar en
francés, por la colocacion especial que debe tener la voz al pronunciar vocales que nosotros no
tenemos. Esto es un error gravisimo, es una tonteria que se explica solo por la falta de
educacion y de cultura: esto lo puede decir el que no ha oido lo que se canta en el Extranjero, y
como los grandes artistas de la época presente cantan en francés cualquiera que sea su
nacionalidad, sin detrimento alguno del acento de sus respectivos idiomas. Verdad es que casi
todos se educan en Paris y aprenden a pronunciar correctamente el francés. La razon es muy
sencilla. Los profesores mds eminentes de todas partes, o han vivido mucho tiempo en la capital
vecina, o residen en ella, persuadidos de que la exclusiva para esta dificil profesion no estd
como antes en Italia. Porque un profesor acreditado cobra en Paris 50 francos por leccion, y en
Italia jamas alcanzaria tal recompensa por su labor, para los maestros no es, pues, dudosa la
eleccion (Alta-Villa 1905: 9-10).

A propuesta del Ministerio, Alta-Villa visito los conservatorios de Paris y Bruselas con el
fin de informar sobre su organizaciéon y estructura y poder tomar ideas para la futura
reforma del Conservatorio madrilefio. El 4 de noviembre de 1901, el Marqués de Alta-Villa
fue elegido Académico de numero de la Seccion de Musica de la Academia de Bellas Artes
de San Fernando y su discurso de toma de posesion, que tuvo lugar el 22 de diciembre, se
tituld La musica de canto intima o de salon. Su reflejo en la cultura general del pais.
Iniciativas e influencia que debe ejercer en este asunto la Academia de Bellas Artes de San
Fernando.

El Marqués de Alta-Villa, que a lo largo de su vida fue distinguido con numerosas
condecoraciones, fallecid en Madrid el 16 de diciembre de 1909'®. Su sucesor en la

1% El Marqués de Alta-Villa “estaba en posesion de varias grandes cruces, entre ellas la de San
Gregorio el Magno, del Papa; la del Ledn y del Sol, de Persia, y la de Cristo, de Portugal; Francia le
nombr¢ oficial de la Legion de Honor. Posey6, ademas, el titulo pontificio de marqués de Alta Villa”
(Enciclopedia Universal Ilustrada, 1988: vol. 48, 269); y en la portada de Método completo de canto
se pueden leer parte de los numerosos méritos y distinciones del Marqués de Alta-Villa: “Académico
de numero de la Real de Bellas Artes de San Fernando,; Jefe Superior que fue de la Casa de S.M. la
Reina D Isabel 1I; Licenciado en Derecho Civil, Canonico y Administrativo, Gran Cruz de la Orden
insigne de San Gregorio Magno y de la Imperial del Leon y del Sol, de Persia; Comendador de
Carlos 111, de Isabel la Catolica y del Cristo de Portugal; Oficial de la Legion de Honor,; Placa de
segunda clase del Mérito Militar;, Profesor que fue del Real Conservatorio de Musica y
Declamacion, etc.”.
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Academia, José Joaquin Herrero (1858-1945), en su discurso de recepcion le dedico estas
palabras:

Era el Marqués de Altavilla joven todavia, temperamento artistico y exquisito, voluntad
contrastada en la lucha, espiritu a un mismo tiempo tenaz y flexible. Vivio largos aiios en Paris,
y después de conseguir la notoriedad entre los extraiios, regresé a Espania, para ser entre
nosotros maestro respetado. Las dos grandes aficiones de su vida fueron los deportes y el Arte,
pero a medida que file envejeciendo, el Arte fue ganando el imperio de su alma, hasta el punto
de absorberla por entero. Enamorado del Canto, consagrose a él con el entusiasmo de toda
vocacion verdadera, creando discipulos, abriendo Academias, escribiendo libros en defensa de
la escuela francesa, de esa escuela en la que él se habia nutrido y que habia conquistado todos
sus entusiasmos. Por sus gestiones y por su mediacion hizo la Casa Pleyel espléndido donativo
de dos pianos gran cola a nuestro Conservatorio, y dondequiera que su actividad se puso al
servicio del Arte, surgio una obra meritoria y simpdtica. El personal encanto de su trato, sus
aficiones aristocraticas, la simpatia que emanaba de su persona, dificilmente podran olvidarlos
sus amigos y cuantos tuvieron la honra de tratarle (Herrero 1912: 7).

El 31 de diciembre de 1909, el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando public6 una nota necroldgica en homenaje al Marqués de Alta-Villa:

“1Descanse en paz nuestro amigo, el caballeroso artista; el renombrado maestro de muchos
que le deberan poder ganar su vida con las lecciones que de aquel recibieron tan
generosamente! Por su muerte la Seccion de Musica ha perdido un asiduo colaborador y los
Académicos todos un buen compariiero” (1909: 12, 176)

2. El Método completo de canto (1905)

Ademas de numerosos articulos y cronicas periodisticas, en 1905 el Marqués de Alta-Villa
publicé un Método completo de canto previamente presentado al dictamen de la Academia
de Bellas Artes (Figura 3). Esta obra pedagdgica era el resultado de sus investigaciones
sobre la técnica vocal y de sus propias experiencias como maestro de canto. No obstante, ¢él
afirmaba que “un método de canto sin un profesor que lo comente, lo explique y lo
vivifique, es mucho mas inutil a un discipulo sin experiencia, que la gramdtica de una
lengua extranjera que jamas se haya oido hablar” (Alta-Villa 1905: 19).
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METOD0 CONPLETO®

CANT

POB EL

Excmo, Sr, Marqués; de Alta~Villa

i
4

hilis

MADRID
LIBRERIA DE LOS SUCESORES DE HERNANDO
Callode Aresl, . 1.

1905,

Figura 3. Portada de Método completo de canto (1905) del Marqués de Alta-Villa.
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica)."”

El tratado de Alta-Villa fue vivamente recomendado en la prensa por ser una obra
innovadora y por su utilidad para el estudio y la ensefianza lirica:

Mucha falta hacia un libro de ese género, a la moderna, lleno de consejos, de cultura y de
modelos que imitar, viniendo satisfacer un vacio que habia en esa enseiianza, tan distinta hoy de
lo que antes era, como diferente es la musica de lo que antes gustaba y enloquecia a los
publicos. El libro de nuestro compaiiero [...] es muy curioso e instructivo, tanto que interesard
aun a las personas que no se dediquen al estudio del canto, si son siquiera aficionados a la
musica. [...] El Método coincide con la propuesta que el profesorado del Conservatorio ha
hecho al ministerio de Instruccion, pidiendo que el ilustre académico se encargue de una clase
de canto en la casa aquella. Ademds todos sabemos que la Academia particular del marqués de
Alta Villa es notabilisima, y las pocas personas que han logrado ser invitadas nos aseguran que
no hay en Madrid un solo especticulo en donde se haga la musica que representa cualquier
tarde en el curso de canto del marqués. Una persona muy competente, y un gran médico por
cierto, decia al presenciar aquel trabajo: “Todas las personas que hacen este prudentisimo
ejercicio, tienen una garantia de salud para su garganta y sus pulmones” (La Correspondencia
de Esparia 1906: 16.673 [p. 2]).

1" Ejemplar consultado: Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica, Casal Chapi
— 574. En la p. 5, sobre la imagen del Marqués de Alta-Villa aparece la siguiente dedicatoria
manuscrita: “Al eminente Maestro, Compositor insigne su modesto pero muy sincero admirador.
Marqués de Alta-Villa. Madrid 28 Junio 906. Sr. D. Ruperto Chapi”.
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Meétodo completo de canto es una completa obra tedrico-practica. La seccion tedrica estd
estructurada en tres bloques: 1) el primer bloque esta integrado por treinta apartados, en los
que se tratan en lineas generales aspectos como la eleccion de los maestros de canto, la
edad idonea para iniciar los estudios de la voz, las bases de la técnica vocal, el canto
religioso y de salon y la declamacion lirica; 2) en el segundo bloque, de caracter historico,
el autor hace un recorrido por la historia de la opera italiana en Espafia desde 1737 hasta
1850 y desde 1850 hasta 1900; 3) el tercer bloque contiene datos biograficos de trece
grandes cantantes del siglo XIX: Manuel Garcia y su hija Maria Malibran, Rubini, Luigi
Lablache, Mario, Fraschini, Ronconi, Tamberlick, Madame de la Grange, Adelina Patti,
Julian Gayarre, Carolina Cepeda y Faure. La seccién practica de Método completo de
canto contiene diecinueve ejercicios, cada uno de los cuales estd indicado para desarrollar
un aspecto técnico concreto.

2.1. Seccion Teorica de Método completo de canto (1905).

PRIMER BLOQUE: La técnica vocal.

En las primeras paginas de su tratado, el marqués de Alta-Villa expone unas
“consideraciones generales y consejos utiles” sobre el aprendizaje del canto. No existe un
unico método para ensefiar a cantar, pues cada alumno requiere “consejos diferentes y un
trabajo amoldado a las condiciones fisicas, al talento y [sus] aptitudes [...]. En el canto es
preciso que el maestro estudie con el discipulo para evitar que se adquieran al principio
vicios que después son muy dificiles de extirpar” (Alta Villa 1905: 7). Segun el autor, los
discipulos que se inician en el canto sin ningiin problema vocal son “raras aves”. Alta-Villa
no esta de acuerdo con los maestros que afirman que para cantar sélo hace falta tener voz,
ya que “estamos hartos de oir artistas jovenes y viejos cantando preciosamente con muy
poca voz, y en cambio conocemos otros que con otras voces admirables fueron una
calamidad y murieron en la miseria” (Alta Villa 1905: 10).

Uno de los primeros problemas al que se enfrenta el alumno de canto es la eleccion
acertada de un maestro. Segin Alta-Villa es dificil de encontrar, pues se debe tener en
cuenta no solo su trayectoria artistica, sino también sus conocimientos y su condicion
personal. El autor asegura que:

Con un buen profesor, jamds una voz peligra, nunca se resiente una garganta, al contrario
vemos jovenes que de ella padecian antes de comenzar sus estudios, y ser luego de una marcada
robustez; pero, jya se vel, el maestro es bueno cuando, ademas del musico, el discipulo halla en
él un amigo leal y desinteresado, el médico, el consejero, cuanto hay de mdas querido y
respetable [...].

Ahora, si el discipulo al elegir profesor se fija solo en lo que fue como artista, sin atender a
sus demds condiciones de ilustracion, respetabilidad, etc., se expone a muy grandes desengarios
(Alta Villa 1905: 11).
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Alta-Villa afirma que en Espafia encontramos casos de profesores que fueron grandes
cantantes, pero que nunca destacaron como maestros, poniendo como ejemplo a su
antecesor en la plaza de canto del Conservatorio, el baritono Giorgio Ronconi.

Para lograr un buen método de canto “lo necesario es escoger [las vocalizaciones] que
mas necesite cada cual, segun la voz, su extension, ductilidad, vicios que hay que corregir
y efectos que buscar” (Alta Villa 1905: 17). El autor recomienda los mismos ejercicios y
metodologia que aprendidé de sus maestros y que ¢l mismo pone en practica con sus
alumnos, distinguiendo entre aquellos discipulos que de forma natural tienen una voz
apropiada y formada para el canto y aquellos que carecen de ella:

Si la voz del discipulo estd caracterizada; si es una voz constituida naturalmente, los
ejercicios pueden ser desde luego los arpegios y escalas hechas a una prudente velocidad, tanta
cuanta él pueda soportar, sin que haya confusion en los sonidos de su voz, es decir, que las notas
salgan bien claras, precisas y separadas, sin resbalar en ellas, sin arrastrarlas; y las romanzas
que el alumno debe ir aprendiendo tendran la dificultad mdxima que él pueda soportar desde
que el maestro sienta su voz regularmente colocada, cuidando desde la primera leccion de la
expresion y de la pronunciacion, que el alumno procurara sea correcta en todas las vocales e
igual en los pianos como en los fuertes, y en las notas altas como en las graves.

Pero si el discipulo tuviese una voz sin constituir, ya por su naturaleza, ya sea por su poca
edad, el trabajo del profesor sera muy digno de tenerse en cuenta, porque no se tratard solo de
hacer andar aquella maquina, sino de reunir todas las piezas que la componen y de montarla
para que pueda funcionar de un modo perfecto.

Este trabajo es muy pesado, consiste en una observacion constante del discipulo, y, lo que es
mas molesto aun, en darle un ejemplo continuo, no solo en el manejo de la voz, sino del de la
boca (Alta Villa 1905: 17).

Meétodo completo de canto contiene un apartado titulado “El arte de cantar, segin Panofka”.
Heinrich Panofka (1807-1887), de origen polaco, trabajé en Londres y Paris, donde era
considerado uno de los grandes maestros y tratadistas del canto. Entre sus numerosas obras
didacticas destaco L’Art de chanter (Panofka, 1854), con la que Alta-Villa, afirmaba estar
de acuerdo.

Una vez expuestos sus consejos y advertencias sobre el canto, el Marqués de Alta-Villa
explica los principales conceptos sobre técnica vocal, que he estructurado en catorce
apartados tematicos:

1) Higiene de la voz.

Segun Alta-Villa, aquellos que se dediquen al estudio del canto deben tener una
buena alimentacién y cuidado personal, especialmente de la boca, ya que “no menos
interesantes que los ejercicios vocales o de la voz son los bucales, pues la boca, que debe
cuidarse con esmero, es, no solo la parte principal de la estética de un artista, sino la
llave, por decirlo asi, de sus facultades [...] y la buena colocacion de la voz” (Alta Villa
1905: 13-14). El cantante debe evitar una gestualidad exagerada especialmente al atacar las
notas agudas, para lo que Alta-Villa recomienda la autocorreccion mediante el empleo de
un espejo. Por ultimo, el autor propone a los alumnos de canto lo siguiente: “Los
muchachos deben buscar salud y apostura en la esgrima y las muchachas en los bailes
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andaluces y en la gimnasia doméstica, que establecera en su cuerpo una circulacion
regular y descongestionara la garganta, que por fuerza ha de congestionarse con los
ejercicios, vocalizaciones, ensayos” (Alta Villa 1905: 14).

2) Edad idonea para comenzar el estudio del canto.

Como la mayoria de los maestros, Alta-Villa sefiala que los estudios de canto
deben iniciarse una vez superado el cambio de la voz, es decir, entre los diecisiete y
dieciocho afios. Los tres primeros afios de estudio seran preparatorios y una vez superados,
comenzara a preparar su repertorio “lo cual le sera facilisimo después de los ejercicios y
romanzas aprendidas en los tres arios primeros, cuando ya sabe cantar y decir; [...]
entonces le sera muy util oir y apreciar buenos ejemplos de artistas distinguidos, ir
comparando y formando su gusto, pero con modestia” (Alta Villa 1905: 16).

3) El Aparato fonatorio.

Alta-Villa enfatiza la conveniencia de que los alumnos de canto conozcan el
funcionamiento de los érganos que participan en la fonacion, de forma que “no sdlo se dan
cuenta mds exacta de lo que hacen, sino que, llegado el caso de una indisposicion, saben
cuidarse mejor” (Alta Villa 1905: 21).

4) Respiracion en el canto.

Respecto a la respiracion apropiada en al canto, Alta-Villa incide en dos ideas
principales: en primer lugar, el cantante debe realizar una inspiracién o, segun el autor,
“aspiracion” del aire plena y a tiempo y, en segundo lugar, el autor insiste en el control y la
dosificacion del aire, para evitar finales de frase insuficientes o sin apoyo de la voz. En este
sentido, para el autor:

No solo es preciso tomar bien el aire necesario, sino gastarlo con prudencia y calma,
midiendo bien las distancias, de modo que al concluir la frase, haya siempre aire en los
pulmones; de otro modo se causa un efecto horrible, pues no hay nada mds feo que una frase
mal concluida por falta de aliento. El mejor cantante es aquel que sabe aspirar mejor y

aprovechar mds el caudal de aire recogido, gastandolo con gran prudencia, y en esto si que era
Gayarre un modelo digno de ser imitado (Alta Villa 1905: 23-24).

Sin embargo, y teniendo en cuenta que Método completo de canto fue publicado en 1905,
en ningin momento hace mencién al empleo del diafragma en el proceso respiratorio, a
pesar de que ya se conocia en Espafia desde la publicacion en 1856 del Nuevo Método de
canto teorico-practico de Juan de Castro (1818-1890). El tinico dato que aporta el autor al
respecto es tratar de evitar subir los hombros al inspirar, con lo que Alta-Villa esta en cierto
modo desaconsejando la respiracion alta o clavicular.

5) Clasificacion vocal.

Clasificar correctamente la voz de un alumno es esencial para su Optimo
desarrollo. En los casos en los que el maestro tenga dudas sobre la extension de un alumno,
Alta-Villa propone trabajar su voz principalmente en su registro medio, es decir como
mezzosoprano o como baritono, sin forzarla en las notas extremas, hasta que se defina de
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forma natural, pues “el trabajo constante en su medium no podra hacerles daiio nunca”
(Alta Villa 1905: 25). Respecto a este tema, Alta-Villa expone graficamente la teoria del
compositor Charles Gounod sobre la conveniencia de trabajar primero la tesitura media del
cantante (Figura 4).

Supongamos que en el centro de un estanque de
dimensiones regulares se arroja una piedra A; las ondas
iran con igual energia hasta las paredes del deposito.

Pero supongamos que esa misma piedra A se echa en un
estanque de dimensiones irregulares.

Las ondas llegaran a las paredes con mas o menos
fuerza, segun la distancia a que estuviesen del punto
donde cay6 la piedra o cuerpo que las produjo, como
aqui indicamos en los puntos H, S y P. Pues esto mismo
sucederia si en un recipiente como el primero, dejasemos
caer la piedra en un sitio que no fuera central: las ondas
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irian hacia los bordes, pero con desarrollo muy desigual;
por ejemplo:

7

Ar

En los puntos K y R las ondas serian mas vigorosas que
en H y T. Pues bien; esto mismo sucede con la voz
humana cuando el hombre comienza los trabajos de su
educacion.

Entonces llega para el artista el momento mas critico,
porque es cuando tiene que escoger la mano que ha de
dirigir las ondas sonoras de su voz, la marcha regular de
su desarrollo al dejar caer la piedra, es decir, al escoger,
descubrir y determinar el centro de aquellas facultades
vocales que quiere educar; descubierta la parte central de
la voz, alli es donde hay que fijar el trabajo, y aquella se
formara facilmente yendo a buscar los limites naturales
de su tesitura o extension.

Figura 4. Teoria de Charles Gounod sobre la idoneidad de trabajar el registro central de una voz
(Alta-Villa 1905: 26-27) (Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica)

Alta-Villa considera que la clasificacion de una voz debe realizarse teniendo en cuenta su
timbre, mas que su extension. Las consecuencias de una clasificacion vocal incorrecta son
nefastas, “las cuerdas vocales adquieren una tension exagerada y cuando quiere el artista
volver a su voz, se encuentra con un centro desequilibrado y la imponen ese espantoso
trémolo, [...] que los franceses llaman chevrotement de la voz, porque realmente el efecto
se asemeja mucho al que producen las cabras con sus balidos” (Alta-Villa 1905: 27-28).
La siguiente Tabla muestra los distintos tipos vocales clasificados por Alta-Villa.
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Voces Masculinas Contraltino [Falsetista].

Tenor de fuerza o “Gran Tenor”.

Primer Tenor, Tenor ligero o Tenorino.
Tenor de medio caracter.

Baritono alto (o “de Verdi”, o Cantante
“di slancio”, también llamado en
Francia “Baritono Martin”).

Bajo cantante o Baritono grave.

Bajo profundo.

Voces Femeninas Soprano aguda.

Soprano Dramatica.

Mezzo-soprano.

Contralto.

Voz Infantil Nifios.

Niflos precoces.

Tabla 1. Clasificacion de los Tipos vocales (Alta-Villa 1905).

Voces masculinas. Se basa en la clasificacion vocal francesa que distingue entre: tenor de
fuerza, primer tenor de Opera cémica, baritono elevado, bajo cantante, bajo profundo y
falsete o voz de cabeza.

Voz de tenor. Segin Alta-Villa, entre el tenor de fuerza y el primer tenor
practicamente no existe diferencia y su extension es la misma (Figura 5), pues el primer
tenor “prescindiendo del volumen de su voz, puede alcanzar las notas elevadas con
facilidad, demostrando ante el publico una seguridad que los tenores de fuerza pueden tener
bien raras veces” (Alta-Villa 1905: 34). El autor distingue dos registros en la voz de tenor:
de pecho y de falsete o cabeza. En cuanto a la voz de pecho del primer tenor,

“generalmente débil en las cuerdas graves, no encuentra su sonoridad brillante sino a partir

del do [do3]. Siguiendo su escala superior, hay un lugar en que hay un cambio de timbre y que
suele hallarse entre el mi, fa y fa sostenido [mi4, fad y fa#4]” (Alta-Villa 1905: 34).
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Figura 5. Extension de las voces de tenor de fuerza y primer tenor. (Alta-Villa 1905: 34).
(Madprid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica).
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Para Alta-Villa la voz de falsete o de cabeza en los tenores se puede emplear a partir del
lab4 hasta el do5 o re5, ademas “para facilitar la union de los dos registros, la voz de
cabeza debe ser tomada desde el sol, y aun desde el fa sostenido, segun la naturaleza de la
voz, y muchas veces segun la estructura de la frase musical” (Alta-Villa 1905: 35).

El tenor de medio caracter es aquel “cuyo timbre es menor que el del gran tenor o
tenor de fuerza; pero esas voces son mds aptas para dar cierto sentimiento y cierta ternura
a los papeles, [...] son también mas a proposito para la interpretacion de papeles ligeros y
de ejecucion, como el Barbero”. En la voz de tenor de medio caracter, el registro de pecho
va “adelgazando sus sonidos hasta la extremidad superior de la voz hasta que llega a
confundirse con el falsete” (Alta-Villa 1905: 35).

Voz de baritono. Alta-Villa distingue entre baritono alto y bajo cantante o Baritono
grave. El baritono alto tiene facilidad para las notas agudas (do3 a sol3), en las que centran
toda la expresividad y son denominados cantantes di slancio (Figura 6). En Francia, reciben
el nombre de Baritonos Martin, en honor del cantante Jean-Blaise Martin (1768-1837).'"
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Figura 6. Extension de la voz de baritono alto. (Alta-Villa 1905: 36).
(Madprid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica).

La voz de bajo cantante o baritono grave, segun el autor, es la voz mas general
entre los hombres, sin embargo en la 6pera moderna (finales del siglo XIX) ha perdido
importancia en favor del baritono alto. Se considera una voz idénea para el repertorio
rossiniano y en general belcantista, pues es “apta a la virtuosidad y a la agilidad de
garganta [ejecucion de adornos vocales]” (Alta-Villa 1905: 36).

Voz de bajo. En esta categoria, Alta-Villa so6lo incluye al bajo profundo, de la que
afirma que “rara vez es completa”, ya que se pueden dar dos supuestos: 1) cuando la
extension de su voz estd constituida por las notas del registro medio y las notas graves,
estos cantantes son mds apropiados para el repertorio litirgico y 2) cuando su voz se
aproxima a la del bajo cantante (Figura 7).

1921 ,a voz del baritono francés Jean-Blaise Martin (1768-1837) se caracterizaba por poseer un registro
agudo amplio, con un color casi atenorado, lo que provocod que se escribiera un repertorio especifico
para su voz, que mas tarde seria de dificil ejecucion para otros baritonos. A partir de Jean-Blaise
Martin, se denominé “Baritono Martin” a un tipo de voz mixta entre baritono y tenor.
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Figura 7. Dos posibilidades de extension vocal en la voz de bajo profundo.
(Alta-Villa 1905: 37). (Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Miisica).

Voces femeninas. Se clasifican en sopranos agudas, sopranos dramaticas, mezzo-sopranos
y contraltos.

Las sopranos agudas tienen mayor facilidad en las notas sobreagudas, mientras
que las sopranos dramaticas poseen mas fuerza en las notas graves y generalmente su
tesitura va desde el la2 hasta el do5. Las voz de mezzo-soprano, que segun Alta-Villa es
mas comun entre las mujeres, parte del sol2 o lab2 y puede alcanzar el do5, aunque “no
tiene en su registro de pecho ni el timbre masculino, ni la sonora voz que tiene la
contralto” (Alta-Villa 1905: 39). La voz de contralto suele tener un gran volumen y puede
confundirse en su sonoridad con la de mezzo-soprano grave y con la de tenor ligero.

A diferencia de las voces masculinas en las que Alta-Villa diferenciaba dos registros (pecho
y cabeza o falsete), en las voces de mujer distingue tres registros: 1) de pecho [do3 a fa3 o
sol3], 2) voz Mixta [sol3 a re4] y 3) de cabeza [re4 a re5]. Respecto a las sopranos,
Alta-Villa aconseja que no se les trabaje el registro de pecho durante su etapa de formacioén
en el canto. Segtn el autor, algunos profesores
Pretenden estirar las voces, haciendo llegar las notas de pecho hasta el si natural y aun el
do... jGrave error!. Lo prudente es no pasar del fa natural, aceptando lo que venga, pero sin
hacer nada por que la discipula se esfuerce en ese sentido; porque la union de la voz de pecho a
la de cabeza serd tanto mds facil cuanto que el paso se opere en las notas mds graves de la voz.
Al contrario, y en esto pienso como algunos maestros franceses, cuanta mds extension tenga la
voz de pecho, mas dificil serd la union de los dos registros (Alta-Villa 1905: 40).

Las Voces infantiles requieren un especial cuidado por parte del maestro y en muchos casos
la precocidad de los alumnos en el canto puede perjudicarles vocalmente.

6) El apoyo de la voz y su emision.

El concepto de “apoyo de la voz”, segin Alta-Villa, estd relacionado con la
sonoridad de la voz en algunas de las cavidades de resonancia, es decir
“se dice que una voz estd apoyada en el pecho, la nariz, la garganta o las fosas nasales, segun
que la sonoridad parece producirse particularmente en una de esas diferentes partes del aparato
sonoro del individuo”, sin embargo, “se dice que no estd apoyada una voz cuando en ella no hay
homogeneidad, cuando su timbre es incierto o se rompe” (Alta-Villa 1905: 29).
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Respecto a la emision correcta de la voz, el autor asegura que el alumno al cantar debe
mantener una posicién natural de la boca, como sonriendo, teniendo en cuenta que en los
agudos (a partir de un fa#4) debera

“estirar el labio inferior, [...]. La contraccion que al estirar dicho labio se verifica o la que se

hace al levantar las cejas, producen la aproximacion de las cuerdas vocales y, por tanto, los
sonidos mds agudos” (Alta-Villa 1905: 18).

Alta-Villa incluye en su Método Completo de Canto, un apartado titulado “Diferentes clases
de sonoridad en la voz”, donde distingue entre: 1) voces mixtas, 2) voces sombreadas, 3)
voces guturales y 4) voces nasales. La voz Mixta, que existe tanto en las voces de los
hombres como de las mujeres, es aquella que “no teniendo todo el brillo y el efecto que
puede producir empleando su entero desarrollo, parece participar de la voz de pecho y de
la voz de cabeza” (Alta-Villa 1905: 43). Segtn el autor, es un error comun confundir la voz
mixta con la mezza-voce, que es el efecto sonoro provocado por “una aptitud particular
que tienen en su aparato vocal algunos tenores y baritonos para el uso exclusivo de su voz
de pecho disminuida en su sonoridad, en esta voz resulta el fuerte, medio fuerte y el piano,
pianisimo” (Alta-Villa 1905: 43). Las voces sombreadas, nasales o guturales son
producidas por vicios en la emision de la voz cantada y deben ser corregidos
“cuidando mucho la posicion y movimientos de la cabeza, asi como haciendo que el discipulo
apoye la voz de un modo correcto y natural, ejercitandose sobre ciertas vocales (a,e,0), segun la
necesidad de hacerle adelantar o estirar los labios” (Alta-Villa 1905: 44).

Uno de los principales defectos de la voz cantada es el trémolo, “temblor”, o como
curiosamente denomina Alta-Villa “cabreo de la voz”. Para el autor, las causas de este
defecto en la emision de la voz pueden hallarse en un esfuerzo realizado en las cuerdas
vocales, “en la falta de fijeza, en la laringe, mientras que el sonido se produce; en sacudidas
que siente el cuerpo al marchar cantando; en el ejercicio muy prolongado del canto; en el
uso exagerado de la voz chillando, y en los movimientos convulsivos de las mandibulas o
de los labios” (Alta-Villa 1905: 31). El autor propone dos ejercicios para corregir el
trémolo: 1) practicar ejercicios de posicidn fija, esto es, “comenzando por el do grave, debe
atacar la nota (con laa o con la o [...]), pero de un modo seco y fuerte; repetir la nota asi
cogida tres veces, con la duracion de una corchea, y a la cuarta atacarla del mismo modo y
fijarla para caer en el semitono siguiente” (Figura 8, [en lugar de un do grave aparece un
la]) (Alta-Villa 1905: 31); 2) superado el primer ejercicio, el alumno debe atacar cada nota
dandole la duracién de una negra, hasta que pueda sostener la nota durante mas tiempo sin
temblor.

7) Adornos, agilidades y otros recursos vocales.

Entre los principales adornos empleados en el canto, Alta-Villa destaca la
apoyatura, el mordente, el grupito [grupeto] y el trino. Asimismo, el autor explica los
siguientes recursos vocales y de agilidad: notas picadas, notas filadas y portamento.
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Figura 8. Primer sistema del ejercicio para el “apoyo de la voz” y corregir el trémolo (Alta-Villa
1905: Ejercicios, 1).1 (Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica).

Trino. Alta-Villa explica la ejecucion del trino con las siguientes palabras: “se

realiza batiendo de una manera rapida y regular la nota sobre la cual se coloca, y la
siguiente superior con intervalo de un tono o semitono” (Alta-Villa 1905: 59). Para
comprobar que el trino se ha realizado correctamente han de diferenciarse claramente las
dos notas que lo constituyen, lograndose el “trino natural”, pues, en caso contrario “el
discipulo bate solo la primera y entonces se produce el trémolo, del cual es preciso huir”.
Alta-Villa asegura que en la musica de su época (finales del siglo XIX y principios del XX),

el empleo del trino es cada vez menor.

Notas picadas. Este tipo de agilidad vocal s6lo lo emplean las mujeres
“haciendo que las frases en que las aplican sean de mucha gracia y soltura, si resultan
limpias y afinadas las notas atacadas en esa forma” y consiste en “un golpe seco, sonido
cortado y como realizado con la garganta misma, pero sonoro, afinado y de resultado grato
cuando estd bien hecho” (Alta-Villa 1905: 61) (Figura 9).

Figura 9. Ejercicio de escalas con notas picadas (Alta-Villa 1905: 62).'"
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Misica).

19 Para la realizacion correcta de los ejercicios de escalas con notas picadas, “los discipulos hardn la
escala del modo siguiente, atacando los picados sin tomar nuevo aliento, subiendo por semitonos

hasta las notas mds agudas” (Alta-Villa 1905: 62).
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Notas filadas. Alta-Villa afirma que filar una nota consiste en:

Cogerla, irla agrandando gradualmente, y llegado al mdximum de sonoridad, a juicio del
ejecutante, y conservando el aliento necesario, bajar, decreciendo hasta el pianisimo, al punto
de partida. De modo que el discipulo debe hacer que la voz arranque en el mezzo-forte de los
labios; siga engrosdndola, pasando por la garganta al pecho, y volviendo del mismo modo para
morir en un pianisimo, a fior dei labra; es decir, en el labio inferior, base, llave y registro de
toda filatura bien hecha (Figura 10).
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Figura 10. Ejemplo de notas filadas (Alta-Villa 1905: 57). '
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Miisica).

Portamento. Alta-Villa lo define como “la uniéon entre dos sonidos, haciendo
resbalar la primera nota sobre la segunda, [...]” y para su correcta ejecucion:

Es preciso tener buen oido, buen gusto y evitar que salga una nota arrastrada: para que el
portamento sea perfecto, se necesita tocar de una manera imperceptible todas las notas que
estdan comprendidas en el intervalo, sin que el oido pueda distinguirse o apreciarse ninguna de
ellas. Si el portamento no estd bien hecho, resulta una especie de aullido, que es preciso evitar a
todas costa (Alta-Villa 1905: 45).

Alta-Villa defiende el uso prudente de este efecto vocal y nunca su “abuso”, a diferencia de
los tratadistas de principios del siglo XIX para los que el portamento formaba parte del
gusto de la época.

8) El estudio prdctico del canto a través de ejercicios y vocalizaciones.

Segun Alta-Villa, los ejercicios de canto se realizaran basicamente por medio de
escalas y arpegios.

Escalas. El discipulo de canto debe realizar las escalas primero lentamente y una
vez que estén bien afinadas ha de practicarlas con cierta agilidad. Alta-Villa recomienda
que el alumno ataque las escalas con la silaba la, realizando el siguiente giro melddico
(Figura 11). Para ejecutar correctamente las escalas, “deben ser todas las notas igualmente
claras, sin arrastrar ninguna de ellas, y que la expresion de la fisonomia sea agradable,
casi sonriente” (Alta-Villa 1905: 48).
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Figura 11. Ejemplo de Escala (Alta-Villa 1905: 57
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Misica).

Arpegios. Al igual que en las escalas, en la ejecucion de los arpegios el alumno
debe comenzar con la silaba la, tratando de que no varie la sonoridad de forma que se
consiga la soldadura de los diferentes registros de la voz. Alta-Villa, afirma que el estudio
de los arpegios es mas indicado para las mujeres que para los hombres, pues aquellas
“hallan aplicacion inmediata en sus piezas brillantes y de bravura” (Alta-Villa 1905: 49).

9) Expresividad o “colorido” en el canto.

Alta-Villa sostiene la importancia de que desde los primeros estudios vocales del
alumno de canto, el maestro incida en el fraseo, la expresividad, la diccion, la variedad, la
gracia y la accidn lirica. El autor menciona el concepto de “encanto” que consiste en el gran
abanico de recursos vocales que puede desplegar el discipulo tras un estudio constante,
unido a su buen gusto y al ejemplo que reciba de su profesor. Segin Alta-Villa, el
“colorido” en al canto,

No se limita al piano y al fuerte; los medios efectistas del cantante son infinitos, [...]; pero las
variedades ritmicas [entre las que Alta-Villa destaca el tempo rubato], las inflexiones de la voz,
el ademdn, el gesto, la actitud del que canta, todo influye, todo forma parte de ese conjunto que
constituye hoy al artista verdadero, porque una voz, por muy hermosa que sea, si estd sola, si no

va acompaiiada de cuanto llevamos dicho, ni constituye una reputacion, ni supone nada
(Alta-Villa 1905: 54).

10) Estilos de canto.

Para Alta-Villa existen dos estilos vocales: el canto ligado y sostenido y el
recitado.

Canto ligado y sostenido. Alta-Villa cita al tenor Julidn Gayarre como ejemplo de este
tipo de canto, pues “sus notas parecian soldadas las unas a las otras” y “sin alterar para nada
la frase, ni privarla de su perfecta homogeneidad, pasaba del fuerte al piano y pianisimo segun
su voluntad y de una manera imperceptible” (Alta-Villa 1905: 56).

Recitado. Alta-Villa distingue tres tipos de recitados: 1) Recitado no medido, es
decir, “aquel que los artistas dicen sin preocuparse nada de la medida”; 2) Recitado
medido, es decir, “aquel que el artista no puede prescindir de la marcha de la orquesta”; y
3) Recitado libre, que suele tener un leve acompafiamiento con acordes realizado por un
cuarteto (Alta-Villa 1905: 63). Segun el autor, es en el recitado “donde un artista da mejor
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la medida exacta de su talento y de sus recursos”, ademas “es preciso pronunciar y
articular de una manera perfecta” (Alta-Villa 1905: 64).

11) El miedo escénico.

Denominado por Alta-Villa “orgasmo”, consiste en “un fenémeno nervioso que
anula hasta cierto punto las facultades del artista, y que es producido por el miedo natural
en todo aquel que tiene que afrontar un puiblico”. Algunos de sus efectos se revelan cuando
el cantante “falsea la entonacion, cuando faltan los alientos y cuando el artista siente que
le tiemblan las piernas o las manos y la laringe se contrae, trayendo como consecuencia la
veladura de la voz” (Alta-Villa 1905: 65). Uno de los medios propuestos para el autor para
superar el miedo escénico es que los discipulos de canto, desde los primeros afios de
formacion, canten y actuen en publico.

12) Declamacion lirica.

Alta-Villa comienza exponiendo que en Espafia no se daba mucha importancia al
estudio de la declamacion lirica, al contrario que en otros paises como Francia. Ante esta
situacion, el autor aconseja a los maestros y a los discipulos de canto que “desde el
momento en que comienzan a cantar estudien romancitas de accion, de modo que desde
luego se acostumbren a caracterizar lo que dicen, a sentirlo y a procurar que lo sientan
todos aquellos que les estén escuchando”; asimismo, insiste en la importancia de que los
alumnos de canto dominen los bailes de sociedad (Alta-Villa 1905: 74).

13) El canto en las iglesias y el canto en los salones.

Alta-Villa recomienda a los estudiantes de canto que actien en las iglesias y no
s6lo en los teatros, afiadiendo que para que el canto en las iglesias sea “bueno y artistico,
requiere de un estudio especial, mucho gusto y una observacion detenida del templo en que
se cante, por sus condiciones acusticas” (Alta-Villa 1905: 68).

Respecto al canto en los salones, Alta-Villa ofrece a los alumnos de canto los siguientes
consejos: 1) No cantar dando la espalda al publico, lo que, segtin el autor, era algo frecuente
en Espaifia; 2) Si el cantante no tiene seguridad en la letra o en la musica, debe sostener la
partitura en su mano “para auxiliarse de un modo discreto y conveniente”; 3) Es
conveniente tener en cuenta la acustica de la sala para la eleccion de las piezas que se van a
interpretar, que ademas deben de pertenecer al repertorio de musica de saldn; 4) No se debe
cantar en una posicion inclinada o apoyado sobre el piano, pues el publico aplaude una
actitud gallarda; 5) “Debe mirarse al todos y a ninguno, fijandose, al cantar, en la mds
grata impresion o recuerdo para que la voz no revele disgusto ni debilidad; recibir
amablemente los aplausos sin decir, en gratitud, frases ridiculas ni exageradas”;y 6) La
expresividad y la interpretacion es muy importante en la musica de salon (Alta-Villa 1905:
69).

14) Consejos de higiene vocal.

Alta-Villa sugiere a los estudiantes de canto ocho consejos sobre higiene y cuidado
de la voz: 1) Evitar, antes de cantar, el hacer largos trayectos a pie, en coche y aun en
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camino de hierro. La trepidacion y las sacudidas no son buenas para la voz; 2) No hacer
esgrima, equitacion o baile el dia en que se cante; 3) Nunca se debe cantar cuando se esté o
ligeramente ronco, pues se expone a perder la voz y a enfermedades muy serias; 4) Cada
artista puede tomar, durante la representacion o concierto, aquello que mejor va con sus
costumbres y temperamentos: caldo, vino tinto o blanco con agua, cerveza o café, etc. Todo
aquello es perfectamente inofensivo; pero los que toman excitantes, como grogue,
Champagne, etc., no saben que, si bien dan a su voz por el momento una cierta energia, ésta
es seguida casi siempre de una reaccion en sentido opuesto; 5) Es precio tener un orden
riguroso en las comidas el dia que se ha de cantar; deben hacerse tres o cuatro horas antes
del trabajo; 6) El artista no debe llevar nada que le ajuste el cuello, la cintura o los pies, de
modo que se mueva con soltura y la sangre circule libremente; 7) Evitar los olores fuertes
de perfumes o de flores, que pueden provocar el estornudo y ronquera repentina; y 8)
Procurar hablar poco y sin esforzar la voz antes que el trabajo esté terminado (Alta-Villa
1905: 70).

Finalmente, Alta-Villa insiste en la importancia que el publico da al porte y a la distincion
en las maneras y por supuesto en la forma de saludar del cantante.

SEGUNDO BLOQUE: La Historia de la dpera italiana en Espaiia.

Para la realizacion de este bloque, Alta-Villa se baso en la obra de Carmena y Millan
Cronica de la opera italiana en Madrid desde 1738 hasta nuestros dias (Carmena y Millan,
1878). De forma concisa, Alta-Villa aporta una vision historica de la situacion de la opera
italiana en Espafia desde 1737 hasta 1850 y desde 1850 hasta 1900. El autor se centra en
dos acontecimientos que marcaron la historia de dpera en Espafia: la llegada de Farinelli a
la corte de Felipe V y la construccion del Teatro Real en Madrid, donde cantaron los
grandes intérpretes del momento y se representaron las obras mas emblematicas del
repertorio operistico. Alta-Villa defiende la idea de alcanzar la dpera nacional a través del
perfeccionamiento de la zarzuela o también llamada “Opera comica” y manifiesta la
importancia de cantar en espafiol “a ver si asi podemos lograr que nuestros discipulos
comprendan lo que dicen, que expresen bien y vocalicen mejor, llevando de este modo al
publico la conviccion de lo que dicen, la comprension exacta del asunto que se representa”
(Alta-Villa 1905: 78).

TERCER BLOQUE: Datos biograficos de cantantes del siglo XIX.

Contiene datos biograficos, de trece destacados cantantes del siglo XIX: Manuel Garcia y
su hija Maria Malibran, Rubini, Luis Lablache, Mario, Fraschini, Ronconi, Tamberlick,
Madame de la Grange, Adelina Patti, Julian Gayarre, Carolina Cepeda y Faure.'™

1% Algunos de los datos no fueron contrastados, como por ejemplo, el origen gaditano de Manuel
Garcia, que en realidad nacié en Sevilla.
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2.2. Seccion Prdctica del Método completo de canto (1905).

Esta seccidn estd integrada por diecinueve ejercicios manuscritos, extensos aunque poco
elaborados, que ascienden por semitonos y con acompafiamiento de piano. Consisten
fundamentalmente en escalas y arpegios y en ellos el autor trata los siguientes aspectos
técnicos: el apoyo de la voz, agilidades, trino, notas filadas, notas picadas, notas tenidas y
grupetos (Figura 12).
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Figura 12. Fragmento del Ejercicio n° 11: Agilidad (Alta-Villa 1905: 59).
(Madrid, Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Miisica).
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Método completo de canto es una obra amplia e innovadora que comprende aspectos
técnicos, histdricos, biograficos y practicos del canto. En este sentido, se puede considerar
precursor del famoso tratado de Francisco Vifias El arte del canto, que se publico en
Barcelona en 1932 y que también incluia una seccion histérica sobre la ensefianza del
canto. Por tanto, la obra de Alta-Villa rompe con el esquema metodoldgico que se habia
seguido en Espafia hasta el momento, que se centraba solo en los aspectos teorico-practicos
de la ensefianza del canto.

La seccion teodrica de Método completo de canto aporta datos interesantes sobre la situacion
de la ensefianza del canto y la influencia en Espaiia de la escuela francesa. Sin embargo, los
ejercicios que integran la seccion practica del método resultan reiterativos y de dudoso
interés técnico.

3. Referencias del Marqués de Alta-Villa a la ensefianza del canto en
otras publicaciones.

La actividad de Alta-Villa como critico musical en la prensa especializada le permitid
hablar de la situacion en la que se encontraba la ensefianza musical y, en concreto, la del
canto en Espaila a finales del siglo XIX y principios del XX. El 10 de junio de 1899, se
publicaba en La Musica Ilustrada Hispano Americana un articulo firmado por el Marqués
de Alta-Villa titulado “El arte musico en Espafia” (Alta-Villa 1889: 6). En él y ante una
peticidn del director de la revista, Agustin Salvans, Alta-Villa daba a conocer su opinién
sobre la divulgacion de la musica en Espaiia.

Segun el autor, el publico podia canalizar su aficiéon musical a través de tres vias: el Teatro
Real, la ensefianza oficial en el Conservatorio y el profesorado particular. El Teatro Real no
estaba en sus mejores momentos debido a las especulaciones empresariales y a los elevados
costes de los artistas, de manera que
“de pagar a divas y tenores 6 y 6,500 pesetas jpor noche! Lo cual era ruina segura, aun
estando el teatro lleno, han ido hasta no tener en cartel artista alguno aceptable y presentar de
ese modo dperas imposibles que disgustaron el escaso abono que tenian, y que alejan al publico
que acude solo cuando le gusta la funcion” (Alta-Villa 1889: 6).

Respecto al Conservatorio de Musica y Declamacion, segun Alta-Villa es, “como todo el
mundo sabe, una escuela desorganizada en extremo, donde no hay ni pies ni cabeza, ni
plan ni nada; es una Casa asilo artistico-musical donde se da un timo oficial espantoso al
infeliz que aspira d un titulo académico que le sirva para algo”. En este pésimo escenario,
el autor se pregunta ;qué queda como medio de difusion de la ensefianza artistica en
Espaiia? Y la respuesta esta en la ensefianza particular, aunque Alta-Villa alerta de que es
imposible encontrar a un ‘“solo profesor capaz de hacer cantar como es debido una
romanza de salon” (Alta-Villa 1889: 6). Alta-Villa asegura que el motivo de esta
decadencia musical en Espafia estd en la falta de cultura y de educacion social, situacién
bien distinta a lo que sucede en el extranjero, donde la dedicaciéon a la musica estd muy
valorada.
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El 22 de diciembre de 1901, Alta-Villa ley6 un discurso ante la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando con motivo de su ingreso como Académico de nimero de la Seccion
de Musica de dicha institucion. Bajo el titulo de La musica de canto intima o de salon. Su
reflejo en la cultura general del pais. Iniciativas e influencia que debe ejercer en este
asunto la Academia de Bellas Artes de San Fernando, trata aspectos relacionados con el
estado en el que se encuentra el canto lirico en Espafia en los primeros afios del siglo XX
(Alta-Villa 1901: 5-15). Segun el autor, “en Espaiia escasean los artistas liricos, [...]. Las
razones de este fenomeno pueden ser dos: la carencia absoluta de profesorado y el gusto
estragado de la época moderna” (Alta-Villa 1901: 10). Ademas, denuncia que los cantantes
de la escuela moderna pueden triunfar careciendo de estudios musicales y tan solo con una
voz aceptable, a diferencia de cantantes miticos del siglo XIX como los tenores Mario,
Tamberlick y Fraschini o las sopranos Frezzolini, Persiani, Patti y Grissi, que alcanzaron el
éxito por sus cualidades musicales, técnicas y expresivas. Alta-Villa destaca en especial al
tenor espariol Julian Gayarre (1844-1890), al que consideraba un “coloso de la musica di
camera, la del bien decir” (Alta-Villa 1901: 11).

Segtin Alta-Villa, Espafia carece de profesores de canto que ensefien el arte del “bien decir”,
tan importante en la musica de salon y base de la musica teatral. En este sentido, el autor
ofrece una visidn aperturista, pues para él la solucion estaria en formar el profesorado en el
extranjero, o bien en abrir cursos de canto con profesores invitados de otros paises. Espaiia
cuenta con grandes voces, pero el furor por el “wagnerianismo” y la actual tendencia a
interpretar obras dramaticas alemanas hace, a juicio de Alta-Villa, que los cantantes
principiantes
“comiencen el edificio por el tejado”, pues “es absurdo querer empezar una carrera por
donde debe terminarse, como es absurdo pensar que sélo puede existir la musica alemana, a que

todo se quiere subyugar, con grave dafio para el arte en general, y para la cual solo se necesita
voz, voz y voz” (Alta-Villa 1901: 14).

En conclusion, Ramiro de la Puente, Marqués de Alta-Villa, contribuyd desde su posicion
en Paris en la corte de Isabel II a la difusiéon del patrimonio musical espafiol en el
extranjero, interpretandola y dandola a conocer en los salones franceses mas selectos. Su
intensa labor como maestro de canto en el Conservatorio por un periodo corto de tiempo y,
especialmente, en su Academia particular lo sittian en un lugar protagonista de la ensefianza
lirica en Espafia.

A través de su Método completo de canto, podemos conocer su metodologia con evidentes
influencias de la escuela francesa de canto y su caracteristica forma de emision cubierta.
Esta obra ofrecia a los profesores y alumnos espafioles de canto una nueva perspectiva de la
enseflanza lirica, en la que a los aspectos técnicos de emision y produccion de la voz
cantada se unian detalles de modernidad como: consejos de higiene vocal, una
pormenorizada clasificacion de las voces, referencias a la voz infantil, al miedo escénico,
apuntes sobre historia de la 6pera y semblanzas biograficas de cantantes famosos.

Por tanto, Alta-Villa presentaba en su tratado un concepto de técnica vocal adaptada a las
tendencias compositivas de su época y basada en los conocimientos y cultura del cantante.
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Ademas el artista debia internacionalizarse, por ejemplo “a un espariol no le es posible
alternar en el concierto artistico si no canta ademds en francés y en italiano”, y asi
sucedid con el tenor Julian Gayarre, quien “;pudo prescindir de hacerse consagrar por el
publico mds artistico y mas competente del mundo, por el de Paris?” (Alta-Villa 1905: 10).

Ademas, al confrontar los antiguos y actuales métodos de ensefianza del canto, Alta-Villa
anunciaba a los maestros espafioles la implantacion en los escenarios europeos de un estilo
nuevo estilo de canto en el que la expresividad venia determinado por una diccion clara y
un dramatismo y colorido notable.
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APENDICE: indice de Método de canto (1905) del Marqués de
Alta-Villa

[PARTE TEORICA]

Consideraciones generales y consejos utiles
Cultura de alumnos y maestros

De los maestros de canto

Higiene de los que al Arte se dedican
Edad

Estudios y advertencias utiles

El arte de cantar, segun Panofka

Del aparato sonoro en las personas
De la respiracion

Clasificacion de las voces

Notas tipicas y apoyo de la voz
Temblor o cabreo de la voz

De las voz en los hombres
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Voz de falsete (en el tenor)

Tenor de medio caracter

Baritono alto

Bajo cantante

Bajo profundo

Voz de falsete en general

La voz en las mujeres

La voz en los nifios, y nifios precoces
Diferentes clases de sonoridad en la voz
Del portamento

De las escalas

De los arpegios

De las apoyaturas, mordentes y grupetos
De la expresion 6 colorido

Del canto ligado y sostenido

Notas filadas

Del trino

Notas picadas

Recitados

Del orgasmo

El Canto en las iglesias

El Canto en los salones

Declamacion lirica

Historia de la dpera italiana en Espafia desde 1737 hasta 1850
Historia de la 6pera italiana en Espafia desde 1850 hasta 1900
Manuel Garcia y su hija la Malibran
Rubini

Luis Lablache

Mario

Fraschini

Ronconi

Tamberlick

Madame de la Grange

Adelina Patti

Julian Gayarre

Carolina Cepeda

Faure

Nota Final

[PARTE PRACTICA]

Ejercicios (19 ejercicios)

n° 1. Para apoyar la voz

n° 2. Para apoyar la voz

n° 3. Escalas sencillas

n° 4. Escalas de octava y media
° 5. Arpegios sencillos

6. Arpegios sencillos

7. Arpegios dobles

n
n°
n°
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n° 8. Arpegios

n°® 9. Escalas terminadas por arpegios
n° 10. Arpegios terminados por escalas
n°® 11. Agilidad

n° 12. Del trino

n°® 13. Notas filadas

n°® 14. Notas picadas

n° 15. Notas tenidas

n°® 16. Agilidades

n°® 17. Agilidades

n° 18. Agilidades

n° 19. Grupetos

76 MUSICA ORAL DEL SUR, No 10, Afio 2013
Centro de Documentacion Musical. Junta de Andalucia



