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Resumen

A lo largo de los siglos, abundaron en el mundo griego los discursos —textuales, visuales,
rituales— que asociaban a las mujeres y lo femenino a la paz, adoptando matices diversos y
cambiantes en el espacio y el tiempo, en funcion de las inquietudes de cada época y lugar. La
Atenas de los siglos V-1V a.C. gener6 con especial abundancia, al hilo de los acontecimientos
politicos y las transformaciones sociales, discursos y representaciones no solo respecto a la
antigua conceptualizacion de la paz en femenino, sino también sobre la agencia de las mujeres,
como portavoces contra la guerra y como actoras por la paz.
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1. Introduccion

Las conceptualizaciones en torno a la paz se entrelazaron en el pensamiento griego, desde sus
inicios, con las conceptualizaciones de género, de modo que los campos semanticos de lo
femenino y de la paz fueron en buena medida coincidentes. Asi, aunque de manera variada y
cambiante en el espacio y en el tiempo, abundaron los discursos —textuales, visuales,
rituales— que asociaban a las mujeres y lo femenino a la paz.! En especial, la Atenas de los
siglos V-IV a.C. generd, al hilo de los acontecimientos politicos y las transformaciones
sociales, discursos y representaciones no soélo respecto a la antigua idea de la paz en femenino,
sino también acerca de la agencia de las mujeres, como portavoces contra la guerra y como
actoras por la paz.

La época clasica constituyd para Atenas un tiempo de apogeo cultural, mientras que en
lo politico y social sufrié notables vaivenes. En efecto, tras las guerras médicas, Atenas vivio
un periodo de singular esplendor, el llamado Siglo de Pericles, cuando se convirtié en la mas
poderosa e influyente de las poleis griegas, que en politica exterior se tradujo en su “imperio
maritimo”, y en el interior en el afianzamiento de su sistema democratico. En este contexto, la
guerra del Peloponeso (431-404 a.C.) entre Atenas y su rival Esparta, que implicé a buena parte
de las ciudades griegas, supuso un dramatico punto de inflexion. Para Atenas fueron afios de
invasiones, violencias, aventuras y fracasos militares, luchas internas y grandes mortandades
—por combate y epidemias—, que culminaron en su definitiva derrota ante Esparta, a la que
sigui6 un periodo de crisis econdmica, conflictos politico-sociales y nuevas guerras.? En el
orden intelectual, la guerra del Peloponeso y sus consecuencias avivaron, entre otras cosas, la
reflexion acerca de la paz,” asi como sobre las mujeres y las relaciones de género,* a menudo
formando parte del mismo discurso, tanto en los textos literarios —singularmente el género
teatral— como en las representaciones iconograficas. Hasta donde sabemos, aun cuando se
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sirvieran a menudo de voces femeninas e incluso pudieran reflejar en algun caso pensamientos
reales de mujeres, estos discursos tuvieron autoria masculina, de modo que plasmaban sobre
todo el modo en que los hombres —o determinados hombres— pensaban no s6lo la paz sino
también a las mujeres.

2. La paz femenina

En los afios 70 del siglo IV a.C., los atenienses erigieron una estatua de Eirene (Paz) con Pluto
(Riqueza), obra de Cefisodoto el Viejo [Fig. 1],° en el contexto de la celebracion de
conferencias panhelénicas (375 6 371 a.C.), que intentaban alcanzar la paz comun (koiné
eirene) entre todos los griegos, aunque derivaron de victorias sobre Esparta, en un momento en
que Atenas queria recuperar sus anteriores prosperidad y hegemonia.® Por tanto, la estatua
tenia un claro significado politico, estrechamente vinculado a los actores politicos —varones—
de Atenas, como manifiesta su propia ubicacion en el agora, en el area de la Tolos, donde los
pritanos realizaban sacrificios y comidas comunes. Estos mismos magistrados cuidaban el
fuego sagrado del hogar comin de la ciudad, en el Pritaneo, situado en la antigua dgora de
Cécrope, donde precisamente habia estatuas de Hestia (diosa del hogar) e Eirene.” lo que
indica hasta qué punto se asociaban la paz y la concordia ciudadana, que incluiria tanto la
concordia y el orden internos de cada familia como los que debia haber entre familias, pues
Hestia era también diosa de la cohesion familiar. En todo caso, es hacia ese momento cuando
parecen introducirse cultos especificos a Eirene en Atenas.

Si el mensaje politico de esta estatua es evidente, la manera de representar la Paz,
aunque iconograficamente novedosa, adapta conceptos antiguos.® Eirene tiene forma de
mujer; la Riqueza, que sostiene en brazos, se personifica en un nifio varon. Asi pues, la Paz
aparece representada en su acepcion de “nodriza de la juventud”.’ En la estatua original
—reconstruida a partir de reproducciones en vasos y monedas— Pluto sostenia a su vez una
cornucopia, simbolo de la riqueza agricola y de la prosperidad en general. Asi pues, la imagen
evocaba los antiguos discursos, expresados entre otros por Hesiodo, que plantean que el buen
gobierno trae la paz y, con ella, la fecundidad de los campos y “nifios que se parecen a sus
padres”.!” De este modo, se asocia la fertilidad ordenada de la naturaleza (agricultura) a la
ordenada fertilidad humana (en el seno del matrimonio) y, por tanto, la prosperidad de la
ciudad a la reproduccién del cuerpo ciudadano. Se trata, asi pues, de principios femeninos, pero
que son efecto de la accion de los hombres que gobiernan.

La paz femenina, ligada a la agricultura y la reproduccion-sexualidad humanas esta
bien presente en las comedias de Aristéfanes, sobre todo en las primeras obras criticas con la
guerra del Peloponeso.!! La primera, Los acarnienses, fue representada en 425 a.C., durante la
invasion espartana del Atica, que obligd a numerosos campesinos a abandonar sus tierras, que
fueron arrasadas. En la obra, uno de ellos, Dicedpolis, logra hacer una tregua particular con
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Esparta, regresar a sus campos y celebrar €l solo las fiestas de Dioniso, dios del vino y del
teatro; de hecho, la tregua se materializa en forma de vino. La obra esté llena de simbolismo
femenino sexual y agricola, especialmente acentuado en la figura de Diallage (Reconciliacion,
Tregua), de intensas connotaciones agrario-sexuales, que posteriormente serian retomadas en
Lisistrata en su papel pasivo como mujer desnuda objeto de deseo sexual y geo-politico.'?

(...) jOh! Reconciliacion,

criada junto a la hermosa Cipris y las Gracias queridas.
iQué bello era tu rostro y yo no lo advertia!

¢ Coémo podria unirme contigo algun Amor,

cual el del cuadro que tiene una corona de flores?

¢ Tal vez me estimas demasiado viejo? Pero,

si te agarrara, creo que aun te echaria... tres cosas:
primero plantaria una larga hilera de cepas recientes;
luego, retofios nuevos de higuera junto a ella,

y en tercer lugar un vastago de parra; si, yo,

este viejo, y en torno a la finca pondria

a la redonda olivos, para ungirnos

con su producto ti y yo en las lunas nuevas. '3

Da un paso mas alla La paz, representada en 421 a.C., poco después de firmarse la Paz
de Nicias, que puso fin a la primera fase de la guerra del Peloponeso. En esta obra, alegre y
optimista, el viejo Trigeo, con la ayuda de otros campesinos de varias ciudades griegas de
ambos bandos, rescata a Eirene, que ha sido secuestrada por Pdélemo (Guerra), y, tras
enfrentarse a diversos sectores partidarios de la guerra, logra poner fin definitivo a la guerra. El
regreso de la diosa produce gran riqueza y prosperidad al pueblo y la ruina de los fabricantes de
armas y, sobre todo, que los hombres puedan retornar a sus campos y sus casas. Al final, Trigeo
se casa con Opora (Cosecha), quien, junto con Teoria (Fiesta), acompana a Eirene, novia que le
entrega el dios Hermes parafraseando la formula nupcial ateniense: “Recibela como tu mujer.
Y ahora, id a los campos, vivid juntos y producid ricas uvas”.!* Trigeo, por su parte, ruega a los
dioses “que concedan a los griegos la riqueza, nos den semejante abundancia de cebada, vino
con profusion e higos para derrochar, que paran nuestras mujeres”.!> Asi pues, Aristofanes
reproduce la metafora entre la union sexual en el matrimonio y el cultivo de la tierra y la
produccion de hijos-frutos, sefialando que el sexo fructifero, el que simboliza la paz, es el sexo
fecundo entre marido y mujer, el sexo asimilable a la agricultura.

Los significados politicos, agrarios y reproductivos estuvieron asociados en la triada
divina de las Horas, de la que Eirene formaba parte, junto con Dike (Justicia) y Eunomia
(Buena Ley o Buen Gobierno), hijas de Zeus y Temis (Ley de la Naturaleza).! Como diosas
de las estaciones, gobernaban el calendario agrario, cultual y politico, de ahi su vinculo con las
fiestas. Sus significados politicos estan expresados en su nombre mismo, haciendo, por tanto,
interdependientes los conceptos de paz, justicia y buen gobierno, lo que significa que la paz no
era entendida so6lo como paz negativa, es decir, ausencia de guerra, sino también como paz
positiva o estructural. En todo caso, eran los hombres ciudadanos de quienes dependia su
correcto funcionamiento, pues eran quienes tenian en sus manos el gobierno y, asi como tenian
la capacidad de hacer la guerra, eran también los encargados de hacer y gestionar la paz.

Las Horas en su conjunto también tenian intensas connotaciones agrario-reproductivas.
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Junto con las Carites (Gracias), formaban parte habitual del cortejo de Afrodita, diosa del amor
y de la unién sexual. Al mismo tiempo, en Atenas, donde a veces se confundian con las Cérites,
tenian asimismo nombres relacionados con las fases del crecimiento de las plantas.!” Las
representaciones de la triada son, no obstante, escasas e inciertas, sobre todo en época clasica.
Una de las pocas imagenes seguras procede de una cilica del Pintor de Sosias [Fig. 2], de
finales de época arcaica, donde aparecen formando parte del cortejo de divinidades que reciben
a Heracles como nuevo dios en el Olimpo. Su significado agrario es evidente por los elementos
que portan en sus manos: ramas de vid, granadas y tal vez limones, y una manzana (fruta
relacionada con Afrodita). Significativa es también su posicion en la procesion: detras, Hestia
y, a su lado, Anfitrite sosteniendo un tirso, elemento dionisiaco; inmediatamente delante,
Dioniso. Por tanto, aparecen vinculadas con la diosa del hogar y el dios del vino. También en
las pocas representaciones cldsicas de Eirene antes de la estatua de Cefisodoto, la diosa aparece
como parte del cortejo de Dioniso, divinidad asociada a la fertilidad y las fiestas, de fuertes
connotaciones sexuales y estrechamente relacionada ritualmente con las mujeres.'® También
las Horas son llamadas a menudo protectoras de la vifia, existiendo en Atenas un santuario que
compartian con Dioniso Ortos (Recto),' es decir, sobrio.

Partiendo de estas conceptualizaciones, la Eirene de Cefisddoto refleja la paz femenina
gestionada por los hombres, todavia enfatizando su caracter de proveedora de riqueza, asociada
a la agricultura, pero al mismo tiempo los aspectos humanos de la paz y sus efectos. De hecho,
la guerra del Peloponeso produjo una progresiva humanizacion de los discursos, de modo que,
en un momento dado, las mujeres empezaron a aparecer como portavoces contra la guerra.

3. Las mujeres como representacion de los efectos de la guerra

Los discursos griegos insisten en la diferenciacion de espacios, aptitudes y funciones de
mujeres y hombres, que, en cuanto a la comunidad ciudadana, asignan a las primeras una
identidad simbdlica reproductora —abarcando sexualidad y fertilidad— y a los hombres
guerrera —no confundir con belicosa—, ligada al ejercicio politico. Por supuesto, no faltaron
ambigiiedades, ambivalencias y porosidades en los discursos —por no hablar de las
realidades—, pero dominaba en ellos la contraposicion de género. Sirva como ejemplo la que
frecuentemente se hacia entre parto y guerra, presente ya en los poemas homéricos.?’ En las
estelas funerarias aticas donde se representa la causa de la muerte, s6lo encontramos dos
casuisticas: hombres caidos en combate y mujeres muertas por parto. Muertes heroicas de
personas jovenes que dieron su vida sirviendo a la ciudad, es decir, cumpliendo sus
funciones-identidades esenciales de género: guerreros / madres.?!

La guerra se asimismo contrapone a la domesticidad, al hogar conceptualmente
asociado a las mujeres, pero también el que los hombres abandonan para partir a la guerra y al
que regresan en la paz. Asi se enfatiza en los abundantes vasos aticos con representaciones de
despedida de guerreros, mayoritariamente escenificadas en contextos domésticos y donde
suelen aparecer el padre y la madre —y a veces la esposa—, con gesto inquieto. Como en las
representaciones ceramicas del momento de armarse, en ocasiones una mujer asiste al
guerrero, generalmente tendiéndole el casco.?? Aunque es evidente la preocupacion, las
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mujeres también parecen mostrar un orgullo “maternal” que reflejaria su participacion en los
valores guerreros, dentro de su funcion en la reproduccion social.

Cuando la despedida se refiere al guerrero muerto en combate, el tono es ain mas
melancolico, como ocurre en los vasos funerarios. Por ejemplo, en un lécito del Pintor de
Aquiles, de mediados del siglo V a.C. [Fig. 3], un joven, armado con lanza y escudo, entrega su
casco a una mujer sentada. Detras de €l se dibuja un rectangulo que cabria identificar con la
puerta de una casa, sobre todo teniendo en cuenta los objetos domésticos que rodean a la mujer,
pero que también parece evocar una tumba. Nos encontrariamos, por tanto, ante la despedida
simbolica y definitiva de un joven que ha dejado su casa y su familia para combatir en la guerra
y ha muerto en ella, y que ya solo puede ofrecer a su madre o esposa —incluso la idea de una
esposa que no tendra; en todo caso, la idea de hogar representado en femenino— su recuerdo a
través del casco, que le entrega en un gesto inverso a las escenas de partida al combate.

Incluso en estos casos el aire melancolico no significa que los protagonistas no
participen de los valores civico-guerreros. Cabe aclarar que no existia en el pensamiento griego
la idea de la mujer pacifica por naturaleza; al contrario, no era infrecuente atribuirles
violencias, directas o indirectas. Pero se insistia en la inadecuacion de su participacion en la
guerra como combatientes. Por ejemplo, Aristéfanes afirma que una mujer “se mancillara si
combate”.?® Es cierto que en los discursos estdn las amazonas, pero son mujeres no griegas,
irracionales transgresoras que pertenecen al mundo mitico. También tenemos noticias
—Ilegendarias o histdricas— de mujeres griegas que combatieron, aunque siempre se trata de
personas o momentos excepcionales. En general, el discurso y la realidad son claras: las
mujeres de la polis no forman parte de los ejércitos y, por tanto, tampoco de los espacios
formales de poder politico donde se decide la paz y la guerra.>*

La guerra del Peloponeso va a impulsar los discursos que resaltan el modo en que las
mujeres, excluidas del combate, son, sin embargo, afectadas por la guerra, e incluso sus
victimas directas. A través de las palabras de las mujeres, diversos autores criticaron y
denunciaron la guerra —esta guerra en concreto— y, sobre todo, la mala gestién que de ella
hicieron los hombres responsables del gobierno, incluidos los ciudadanos que la votaban en la
asamblea. Estos discursos suponen un cambio en la forma de pensar la paz. Frente al
protagonismo anterior del simbolismo agrario-reproductor y el punto de vista de los hombres,
particularmente en su condicion de propietarios agricolas, ahora se va a incidir en una reflexion
sobre el valor de la vida humana, tema que se entiende especialmente asociado a las mujeres,
cuyo punto de vista va a ser puesto en el centro.

Este discurso apenas estd presente en las primeras obras de Aristofanes, donde los
efectos negativos de la guerra se centran sobre todo en los cultivos. Las repercusiones sobre la
vida humana apenas aparecen perfilados en Los acarnienses, cuando Diceopolis decide que la
Unica persona a la que dara un poquito de paz —es decir, su materializacion en vino— sea una
novia, “porque es mujer y no es culpable de la guerra”.?®> Sin embargo, en obras posteriores,
como veremos mas adelante, el autor va a poner en el centro la vida humana y con ella la
perspectiva de las mujeres. Asi, en Lisistrata, la protagonista arguye que las mujeres soportan
“mas del doble” que los hombres el peso de la guerra, en primer lugar, porque son las que paren
los hijos para enviarlos a servir como soldados; en segundo lugar, porque la ausencia de
hombres hace que “duerman solas en casa” y, sobre todo, que las solteras no puedan casarse.?¢
Por tanto, si la paz favorece las bodas y la reproduccion, la guerra las afecta negativamente,
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impidiendo —ademas del placer sexual— el correcto cumplimiento del primordial papel de las
mujeres en la polis: casarse y tener hijos. En consecuencia, las mujeres reivindican su derecho
a opinar sobre la guerra ya que contribuyen al Estado proporcionandole hombres.?’

Es sobre todo Euripides, el otro gran autor teatral critico con la guerra,?® quien se sirve
de la voz de las mujeres para llamar la atencion sobre sus costes y sus horrores. Los lamentos
femeninos ante sus efectos mas devastadores sobre ellas estan presentes a menudo en su obra,
de la forma més emotiva, como en el caso de las madres que han perdido a sus hijos ante los
muros de Tebas: “¢Donde quedo la fatiga, el goce de mis partos? ¢ La crianza materna, los 0jos
siempre insomnes, el carifioso beso en la cara?”.?’ En dos de sus obras, el dolor de las mujeres
es el argumento mismo: Hécuba (ca. 424 a.C.), donde la furia femenina se desata como
respuesta a la violencia masculina, y, sobre todo, Las troyanas.>® Esta Gltima obra fue
representada en 415 a.C., en el inicio de la segunda fase de la Guerra del Peloponeso, tras la
masacre que los atenienses perpetraron en Melos —hombres asesinados, mujeres y niflos
esclavizados—, y en los prolegdmenos de la expedicion ateniense a Sicilia, muy cuestionada
en su momento y posteriormente revelada como desastrosa. La obra es un largo lamento de las
mujeres troyanas tras la caida de la ciudad, humilladas e indefensas, privadas del afecto y
proteccion de sus hombres, esclavizadas y victimas de todo tipo de violencias. Las
protagonistas representan las edades de las mujeres y las diferentes consecuencias que la guerra
tiene para ellas: la parthenos, Casandra, sacerdotisa, violada y convertida en concubina del
lider griego, Agamenon; la esposa, Andromaca, mujer ideal, tomada como concubina por el
hijo del homicida de su esposo, a lo que se suma el horror del asesinato de su pequefio hijo; vy,
sobre todo, el personaje central que articula toda la obra, Hécuba, la anciana, que ha perdido a
marido, hijos y nietos, y es esclavizada por Odiseo, el autor del engafio que ha conducido a la
destruccion de Troya. Es ella —"anciana sin ciudad y sin hijos”— quien cierra la obra con el
lamento finebre por su nieto Astianacte, hijo de Héctor, cuya muerte simboliza la muerte del
futuro de la ciudad, es decir, la muerte misma de la ciudad.?! Frente a ellas, la griega Helena, a
la que se culpa de la guerra, regresa —bajo vagas y poco convincentes amenazas de castigo—
con su marido a casa.

Sea 0 no una denuncia directa de la violencia perpetrada por los atenienses en Melos,*
ciertamente la obra constituye una advertencia sobre los altos costes de la guerra, sobre las
injusticias y violencias que en ella se cometen, sobre las consecuencias de la derrota,
enfatizadas en la suerte que corren las mujeres del pueblo vencido. También advierte, en boca
de Casandra, sobre los efectos de la guerra y sus violencias sobre los vencedores. En primer
lugar, durante la guerra, los griegos han estado privados del placer de la compafiia de sus
esposas e hijos, y los que han muerto en el combate no han recibido los ritos finebres de manos
de sus esposas, y yacen en tierra extraia; mientras en Grecia sus esposas mueren viudas y los
padres son privados de hijos que contintien la familia. Y finalmente —predice Casandra—, la
impiedad de los griegos, que han conducido una guerra injusta, sera castigada con grandes
calamidades en el regreso a casa, y ella misma, la victima, sera uno de sus agentes.>*

La guerra del Peloponeso sigui6 adelante, con su larga serie de violencias, atrocidades y
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desastres para Atenas. Los discursos dan un paso mas y las mujeres, excluidas de la gestion de
la guerra pero afectadas por ella, toman la palabra y la accidn para hacer la paz.

4. Mujeres agentes de paz

Desde los poemas homéricos, no faltan en la literatura griega episodios en que mujeres,
individualmente o en grupo, intentan disuadir a hombres de que combatan o ejerzan la
violencia. ** Avanzada la guerra del Peloponeso, aparecen ficciones protagonizadas por
mujeres que actiian expresamente como agentes de paz, destacando dos obras: una comedia de
Aristofanes y una tragedia de Euripides.

La pieza mas famosa hoy en dia es Lisistrata, de Aristofanes,>> representada en 411
a.C., durante el gobierno oligarquico de los Cuatrocientos, cuando la guerra, en la que Atenas
va de desastre en desastre, esta afectando seriamente la concordia entre los ciudadanos. El
argumento es bien conocido: mujeres de toda Grecia, lideradas por la ateniense Lisistrata (“la
que disuelve el ejército”), deciden realizar una huelga de sexo para obligar a los hombres a
firmar la paz. Mientras, las ancianas toman la acropolis, donde se guarda el tesoro de Atenea,
para evitar que éste sea usado para financiar la guerra. Después de una serie de episodios
jocosos a costa de hombres —y algunas mujeres— sexualmente defraudados —Ila idea es
excitar el deseo de los maridos para luego negarles el sexo—, de “guerra de sexos” entre
mujeres y hombres ancianos, y de critica politica més seria —aunque entre bromas— por parte
de Lisistrata, los mandatarios de Atenas y Esparta aceptan un proceso de arbitraje (diallage),
gestionado por la heroina, en el que la figura desnuda y pasiva de Diallage sirve de mapa
politico-sexual.

El deseo sexual juega, pues, un papel protagonista en la agencia de las mujeres; de
hecho, en el mundo griego fue un reconocido y poderoso instrumento femenino dentro del
orden patriarcal. En la obra, las mujeres se ponen bajo la proteccion de Afrodita y juran por
Peito (Persuasion), habitual companera de la diosa. Peito, muy representada en contextos
erdticos, es, al igual que Afrodita, ambivalente respecto a la paz:*® puede evitar violencias pero
también causarlas; mas su modo de actuar es pacifico, por definicion opuesto a la violencia.®’
Asi se expresa, por ejemplo, en una hidria del Pintor de Midias, donde Peito huye ante el rapto
violento de las Leucipides por parte de Castor y Polux [Fig. 4]. Peito encarna no solo la
seduccidn erdtica sino también la seduccion por la palabra, instrumento politico fundamental,
sobre todo en una democracia, que, por mas que pueda servir para convencer de ejercer la
violencia o declarar una guerra, es esencialmente pacifico. De hecho, es el medio fundamental
para resolver las diferencias en la paz, frente al uso de las armas en la guerra.*® Es significativo
que, a través de Peito, se aunen y equiparen en un mismo concepto instrumentos de accion
asociados a los hombres —la palabra— y a las mujeres —la seduccion erdtica—. En Atenas

34Por ejemplo, Euripides, Herdclidas, 709-10; Ifigenia en Aulide, 656-58; Sofocles, A'yax, 485-524, 647-654.
Sobre los discursos y las practicas pacificas de las mujeres griegas, ver Dolores Miron, “Mujeres y mediacion en
Grecia antigua”, en Carmelo Pérez Beltran y Francisco A. Mufioz (eds.) Experiencias de paz en el Mediterraneo.
Granada, Universidad, 2003, pp. 155-200.
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habia un templo a Peito y Afrodita Pandemo (“comun”, “publica”), segln la tradicioén fundado
por Teseo tras el proceso de sinecismo que uni6 los demos aticos, donde ambas recibian culto,
con significados tanto sexuales como politicos.>* En la comedia de Aristofanes, las mujeres
emplean ambos medios de persuasion: Lisistrata —uUnico personaje asexual de la obra— la
palabra y las casadas la seduccion erdtica, mientras las ancianas adoptan un papel “guerrero”.

Al contrario que en las obras aristofanicas anteriores sobre la paz, aqui el sexo ya no es
un efecto de ésta, sino el modo de lograrla, lo que coincide con un cambio de punto de vista
desde los agricultores a las mujeres. El final feliz de Lisistrata termina con una fiesta en la
Acropolis, convertida en un gran oikos comun, en la que participan en alegre armonia los
hombres representantes de las ciudades, invitados a cenar por las mujeres, quienes, en un nuevo
alarde de solidaridad y cohesidon politica y social, incluyen a todas las clases sociales.
Finalmente, la paz politica y social culmina con la paz entre hombres y mujeres, con el regreso
a la vida doméstica, de modo que la concordia ciudadana va unida a la concordia doméstica,
sellada con el acto sexual en el seno del matrimonio, con un regreso a los papeles tradicionales
de género. Hay, por tanto, tres niveles de conflicto y reconciliacion en la obra, todas ellas de
igual importancia: de género —entre mujeres y hombres—, civico-social —entre los diversos
sectores sociales y facciones politicas atenienses— y panhelénico —entre las ciudades
implicadas en la guerra.

La tragedia Las fenicias, de Euripides, tiene un tono muy distinto.*’ La obra esta datada
hacia 410-408 a.C., tras la restauracion de la democracia en Atenas, pero con la guerra y los
conflictos civiles todavia enconados. El argumento trata de la lucha fratricida entablada entre
dos hermanos, Eteocles y Polinices, hijos de Edipo, por el poder en la ciudad de Tebas, que el
segundo ha sitiado con un gran ejército. Buena parte de la obra la ocupa el proceso de arbitraje
(diallage) moderado por su madre, Yocasta, quien usa la palabra —llena de argumentos
democraticos— como elemento fundamental de accidon, mezclando el lenguaje politico y
juridico con el maternal, lo publico con lo familiar: “Con que a ti te atafie la disolucion de estos
males, madre, si consigues reconciliar a los hermanos de la misma sangre, para librarnos de
sufrimientos a ti y a mi y a toda la ciudad”.*! En efecto, se trata de un conflicto que afecta no
solo a la familia sino a la ciudad en su conjunto, asi como a las poleis aliadas de ambos bandos.
Aqui el arbitraje fracasa, pues la autoridad moral como madre de Yocasta y sus argumentos
politicos no son suficientes ante la carga emocional y la intransigencia de las partes. La
insensatez de una guerra entre hermanos, de no escuchar las palabras de una madre que quiere,
ante todo, preservar la familia, es expresada de forma lapidaria por Eteocles: “jQue se hunda
toda la casa!”.*?

Los hermanos se enfrentan finalmente en un combate singular, que decidira la suerte de
la ciudad. Ya in extremis, Yocasta corre con su hija Antigona, sacandola de la casa, a
interponerse entre ambos para evitar la lucha,* acto que refuerza el dramatismo de la
situacion, pues obliga a transgredir los espacios de género precisamente para preservar el
cumplimiento de los papeles de género, amenazados por el conflicto familiar. Asi, Yocasta
pretendia lanzarse en medio entre lamentos “a ofrecer como suplicante, un pecho suplicante a
sus hijos, velando por ellos”.** Pero llegan tarde: los hermanos se han herido mutuamente de
muerte, y Yocasta, “lamentando los largos cuidados de su pecho materno”, acaba quitandose la
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vida.* Y, como ya habia dicho Eteocles, la casa se hundio. No sélo porque la muerte de los
hijos varones de la familia supone la extincion formal de ésta, sino porque también desampara
a las mujeres. Como se lamenta Antigona, la madre no tendréd quien la sustente y proteja en su
vejez —pena de la cual se libra con la muerte—, y ella misma no tendra quien vele por sus
bodas.*

La obra reflejaria la intransigencia de los contendientes, tanto en la guerra entre
ciudades como en los conflictos internos de Atenas, con sus resultados nefastos para las propias
familias, aun cuando en este caso Tebas se salve. Se traduce, asi, el mito a la situacidon
contemporanea, derivada del enfrentamiento entre dos ciudades griegas (dos hermanos), que
conduce a la destruccion del hogar comun griego, y de la guerra civil (entre hermanos) que
lleva a la ruina de la ciudad entendida como un conjunto de oikoi. Y reflejaria a las muchas
mujeres que perdieron sus apoyos masculinos y las casas que cayeron en el desastre de Sicilia.
De ahi la importancia de la figura de la madre, que actia no sélo como mediadora familiar sino
también como defensora de la ciudad. La guerra intestina destruye las ciudades y las familias,
es un asunto publico y privado, y quiza no haya simbolo mas tragico de esta destruccion para el
publico griego que la desgracia de una madre.

Ambas obras teatrales, aun con tonos y finales distintos, no dejan de ofrecer
significativas similitudes.*’ En ambas, el “partido de la paz” est4 protagonizado por la agencia
de las mujeres, quienes son presentadas como madas sabias y racionales que los hombres,
superioridad femenina que sirve para resaltar la incompetencia e irracionalidad masculinas.
También une a ambas la idea de que la guerra afecta tanto a las mujeres como a la concordia
ciudadana, a su vez vinculada al orden de género.

5. Orden de género y concordia ciudadana: el tejido como metafora

La idea de la conexién entre la concordia social y el orden de género estuvo particularmente
presente en los discursos del siglo IV a.C. Asi lo subraya, por ejemplo, Aristoteles, quien
vincula la felicidad de la ciudad a la conducta ordenada de la mujeres, poniendo como ejemplo
negativo el caso de Esparta, a cuyos hombres considera —al igual que a la mayoria de los
pueblos militarizados y belicosos— dominados por las mujeres, caracterizadas por su
licenciosa conducta y sus desmesurados poder y riqueza.*®

No sabemos si Aristoteles tuvo en algin momento en mente Las asambleistas, donde
Aristofanes representd una distopia ginecocratica y comunista, en una feroz satira politica
situada en una Atenas que, en 392 a.C., se encontraba en una profunda crisis tras la guerra,
empobrecida y sumida en luchas sociales y politicas.*” Por la obra pululan atenienses sin
manto, sufriendo enfermedades y sin lugar donde dormir, que pasan hambre y estan
obsesionados por la comida. Las mujeres de Atenas, preocupadas por estos males, a los que los
hombres no ponen remedio, se disfrazan con barbas e indumentarias masculinas para asistir a la
asamblea y lograr que se vote confiarles el gobierno de la ciudad. Una vez en el poder, decretan
que todos los bienes han de ser compartidos, asi como la libertad sexual para mujeres y
hombres. De este modo, el nuevo orden supone una ruptura total con el orden de la polis al
derogar dos de sus bases fundamentales: la propiedad privada y la institucién del matrimonio.
Asimismo se transforman los papeles de género: las mujeres asumen las tareas masculinas,
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encargandose del mundo de fuera, es decir, la politica y economia, mientras los hombres solo
son utiles para satisfacer sexualmente a las mujeres. Los trabajos agricolas y artesanales son
confiados por completo a los esclavos, mientras que, como consecuencia logica de la abolicion
del matrimonio, desaparece la prostitucion. En cuanto a la guerra, la protagonista, Praxdgora,
disfrazada de hombre, asegura:

Dejémoslas gobernar de una vez. Mirando estas cosas solas: lo primero que, como son madres
querran salvar la vida a los soldados; y luego, ¢ quién podria enviarles raciones suplementarias
mas deprisa que una madre?*°

En realidad, la ruptura de género no es tan radical como parece. Las mujeres, aunque
asumen las tareas masculinas, se siguen ocupando de las femeninas —alimentar, vestir,
administrar la economia del dia a dia...—, y, por lo demas, se comportan segun lo “natural” en
su sexo. Gobiernan como saben hacerlo, es decir, como gobiernan la casa, y, en consecuencia,
convierten la polis en un gran oikos comun, disolviendo los oikoi particulares. En definitiva, no
se “transforman” en hombres, sino que cambian la naturaleza del poder. Lo publico se
feminiza.

La obra pudo constituir una critica —compartida también posteriormente por
Aristoteles— a las utopias comunistas que estaban apareciendo en aquella época, pero es sobre
todo una llamada a la concordia entre ciudadanos y entre sexos, representandose el disparate de
la transgresion de papeles. No obstante, aunque las mujeres son repetidamente presentadas
como engafosas, lujuriosas, astutas o conservadoras, y buena parte de la obra la ocupa una
serie de situaciones sexuales chistosas, en realidad Aristéfanes viene a decir que no son peores
que los hombres, porque al menos la gente estd bien alimentada. Asi pues, el final es
disparatado pero feliz.

En Las asambleistas, las ciudadanas atenienses se comportan y gobiernan sin alterar las
aptitudes y practicas “propias” de su sexo. Ya en Lisistrata, la protagonista puso como modelo
a seguir por los hombres gobernantes, para lograr la unidad y concordia ciudadanas, el trabajo
textil, eminentemente femenino, a menudo simbélicamente contrapuesto a la guerra.!

Ante todo, como se hace con los vellones, habria que desprender de la ciudad en un bafio de
agua toda la porqueria que tiene agarrada, quitar los nudos y eliminar a los malvados,
vareandolos sobre un lecho de tablas, y a los que ain se quedan pegados y se apretujan para
conseguir cargos arrancarlos con el cardador y cortarles la cabeza; cardar después en un
canastillo la buena voluntad comin, mezclando a todos los que la tienen sin excluir a los
metecos y extranjeros que nos quieren bien y mezclar también alli a los que tienen deudas con
el tesoro publico y ademads, por Zeus, todas las ciudades que cuentan con colonos salidos de
esta tierra, comprendiendo que todas ellas son para nosotros como mechones de lana esparcidos
por el suelo cada cual por su lado. Y luego, cogiendo de todos ellos un hilo, reunirlos y juntarlos
aqui y hacer con ellos un ovillo enorme y tejer de él un manto para el pueblo.>

El textil enlaza con el &mbito fundamental y formal de agencia publica femenina en
Grecia clasica: la esfera religiosa. Las mujeres de la comedia reivindican precisamente su
servicio a la polis mediante su participacion en rituales religiosos, menciondndose, entre otras,
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a las arréforos.>® La propia Lisistrata puede ser identificada con una mujer real de la época:
Lisimaca (“la que disuelve la batalla”), la entonces sacerdotisa de Atenea Polias, el cargo
religioso femenino mas importante de Atenas y una de las personas mas influyentes de la
ciudad.>* Precisamente en Lisistrata, las mujeres sitGian su base de operaciones en la Acropolis
y la obra se cierra con la invocacion a Atenea,’” patrona de Atenas, cuyo peplo parece ser
evocado en el discurso citado sobre la elaboracion de un manto para el pueblo.>¢

Diosa de la sabiduria, inmune a la tentacion sexual, Atenea, femenina y masculina al
tiempo, regia el orden racional de género. Como diosa de la masculina guerra, patrocinaba su
buena gestion y, por tanto, la de la paz; y, en definitiva, el gobierno por parte de los ciudadanos
varones. Como diosa del femenino trabajo textil, promovia las funciones de las mujeres, que en
Atenas estaban estrechamente vinculadas a ella.>” Como patrona de Atenas, lo era de todos sus
habitantes, mujeres y hombres, y la divinidad garante de la unidad y concordia de la ciudad,
como se simbolizaba ritualmente en la festividad anual de las Panateneas.

Cada cuatro afios, con ocasion de las Grandes Panateneas, se celebraban los juegos
panatenaicos, en los que competian hombres de toda Grecia, y se entregaba a la diosa un nuevo
peplo, que era elaborado durante nueve meses por un grupo de mujeres de todas las edades
—entre ellas, las nifas arréforas, parthenoi, mujeres casadas, ergastinas— bajo la supervision
de la sacerdotisa de Atenea Polias.>® La entrega del peplo era el punto culminante de la
procesion que cruzaba la ciudad hasta la Acropolis, y en la que participaban representantes
—ciudadanos, metecos, mujeres— de la pluralidad de la ciudad y, por tanto, de las diversas
funciones sociales y de género, simbolizando la unidad y el orden civilizado de la polis,*® en
un discurso eminentemente politico, pero donde las mujeres y el trabajo femenino tenian un
papel esencial.

La procesion de las Panateneas fue plasmada en el friso del Partenon, construido en
pleno apogeo de Atenas, constituyendo la entrega del peplo su escena principal [Fig. 5]. En
ella, un nifio o un nifia entrega el tejido a un hombre —probablemente el arconte-rey—
mientras, a su lado, una sacerdotisa —seguramente la de Atenea Polias— recibe a las
arréforas.®® Por tanto, las mujeres y su trabajo aparecen como protagonistas del ritual. No
obstante, recordemos que en el peplo se representaba una Gigantomaquia, simbolo de la
victoria del orden contra el caos y de la subordinacion de las mujeres a los hombres en el orden
cosmico, por lo que las atenienses reproducian con su trabajo el orden patriarcal, al tiempo que
ejercian su agencia —religiosa— publica como ciudadanas.

Mas tarde, en el siglo IV a.C., la Atenas en crisis, pero que anhelaba recuperar su
esplendor y hegemonia, erigi6 la estatua a Eirene, un simbolo de concordia y prosperidad que
acabaria siendo asociado a Atenea. Asi, aparecid representada en una serie de anforas
panatenaicas —premio de los vencedores en los juegos panhelénicos—, de 360/359 a.C., en las
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columnas que flanquean a Atenea Promachos (“que conduce el combate™) [Fig. 6].°' Asi pues,
bajo la proteccion de una diosa que es a su vez guerrera y tejedora, masculina y femenina, lo
politico-guerrero, el gobierno en manos de los hombres, aparece como garante de la unidad y la
prosperidad, de la paz femenina.

6. Reflexiones finales

Los discursos de la Atenas cldsica muestran una dindmica interrelacion entre paz y guerra,
entre lo masculino y femenino, en definitiva, las complejidades de la paz y el género. En este
sentido, nos proporcionan claves para reflexionar de manera compleja, fuera de binarismos y
esencialismos reductores, también acerca de nuestras propias ideas acerca del género y la paz.
Tengamos en cuenta que en la antigua Grecia se generaron codigos textuales y visuales sobre
mujeres y paz que han influido poderosamente y se han ido readaptando en el pensamiento
occidental. Pensemos, por ejemplo, en la capacidad que todavia hoy en dia tienen obras como
Lisistrata o Las Troyanas, con sus continuas relecturas y adaptaciones, para emocionarnos y
reflexionar sobre la paz y la guerra actuales. Conocer y comprender el pensamiento en torno a
las mujeres y la paz en la Atenas clésica, y la antigua Grecia en general, no sélo contribuye a
conocer y comprender nuestra propia realidad actual, sino que ofrece un enorme potencial para
repensar y generar, en clave de género, nuevos discursos y, por tanto, nuevas acciones en la
construccion de un mundo mas pacifico y no patriarcal.
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