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28. Educacion Musical
Performativa para alumnado
de Conservatorios de Musica.
Implementacion y evaluacion

de un proyecto musical

en la Universidad

José A. Rodriguez-Quiles!

Esta investigacion forma parte del proyecto europeo “Art et Apprentissage”, fi-
nanciado por la Unién Europea (Ref.:: 16PE0010).

Hace ahora una década, la Universidad de Granada (UGR) en colabora-
cién con el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC) pusie-
ron en marcha una idea novedosa en la Comunidad de Andalucia con el fin
de acercar la ciencia al alumnado de los dltimos cursos de ensefianzas
medias, surgiendo asi el proyecto PIIISA, Proyecto de Iniciacién a la Inves-
tigacion e Innovacién en Secundaria en Andalucia. A través de PIIISA,
alumnos? de cuarto curso de Educacion Secundaria Obligatoria y de pri-
mer curso de Bachillerato de centros de Granada y provincia tienen desde
entonces la oportunidad de conocer in situ y trabajar codo con codo con gru-
pos de investigacion que se consagran a tematicas de lo méas variado. La
idea seria importada progresivamente por otras Universidades andaluzas y
espanolas.

Como area de conocimiento con entidad propia en el &mbito universi-
tario, el Area de Did4ctica de la Expresiéon Musical de la UGR se sumé al
Proyecto PIIISA en el curso académico 2014-2015. Tras un recorrido de
cuatro anos en el momento de redactar estas lineas, se esta ya en condicio-
nes de evaluar el impacto que en una sociedad postmoderna pueda tener la
implementacion de los supuestos derivados de la Educacién Musical Per-
formativa (en adelante, EMP) en alumnos de Educacién Secundaria y Ba-
chillerato que simultdneamente cursan enseinanzas de musica o danza en
Conservatorios Profesionales, siendo éstos los destinatarios principales del

1. Profesor investigador en la Universidad de Granada y en la Universidad de
Potsdam (Alemania). Especialista en Educacién Musical Performativa.

2. Por agilidad en la lectura haremos generalmente uso del género gramatical mas-
culino atn cuando la intencién sea la de incluir a cualquier género.
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Proyecto PIIISA-Misica que aqui se analiza. Los resultados, muy alentado-
res, apuntan hacia la alta motivacién y confianza del alumnado de Conser-
vatorio ante propuestas alternativas a los modos tradicionales de concebir la
praxis musical; a la satisfaccién del profesorado por trabajar de un modo no
convencional y, por tanto, alejado de los corsés que tradicionalmente viene
imponiendo la Academia; al reconocimiento de la Universidad ante la incor-
poracién al proyecto general PIIISA de un area de conocimiento muchas ve-
ces olvidada pero que ha demostrado estar a la altura en investigacién e in-
novacién de forma similar al resto de areas cientificas y técnicas que copan
la amplia paleta de proyectos PIIISA ofertados tanto por parte de la UGR
como del CSIC.

1. El Proyecto de Iniciacion a la Investigacion
e Innovacion en Secundaria en Andalucia (PIIISA)

Como nos recuerdan Pérez y Alfaro (2017), al inicio no resulté sencillo hacer
llegar la idea subyacente al proyecto PIIISA al colectivo de investigadores, —
muy centrados en su trabajo y con escasas inquietudes pedagégicas—. A par-
tir del segundo afio, sin embargo, se incorporaron a la iniciativa reconocidos
centros de investigacion de la ciudad de Granada como la Estacién Experi-
mental del Zaidin, los Institutos de Investigacién del Sistema Tierra en An-
dalucia, de Parasitologia y Biomedicina, el Instituto Andaluz de Ciencias de
la Tierra y algunas facultades de la Universidad de Granada. Progresiva-
mente se fueron sumando diferentes departamentos del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, asi como otras Universidades tanto de la Comu-
nidad de Andalucia, como de Murcia, Madrid y Galicia. En la actualidad, el
proyecto PIITSA esta financiado por el Ministerio de Economia, Industria y
Competitividad a través de la Fundacién Espaiola para la Ciencia y la Tec-
nologia y cuenta en Granada con la colaboraciéon de su Universidad, del Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas y de la Junta de Andalucia. Todo
ello con la intencién de mostrar a los jévenes alternativas cientifico-educati-
vas con las que, —guiados por profesionales de centros superiores de educa-
cién e investigacion—, tengan la posibilidad de familiarizarse con investigacio-
nes destacadas en diversos dambitos de la ciencia (Alvarez y Bajardi, 2016) y,
—afnadimos nosotros—, de la cultura.

A lo largo de los ultimos afos, la demanda por parte de alumnos de En-
sefianzas Medias y Bachillerato se ha incrementado de manera muy notable,
contando en el curso 2017-2018 con alrededor de 350 participantes de la pro-
vincia de Granada. Igual ha ocurrido con la oferta de proyectos, de suerte
que en este mismo curso académico fueron 43 proyectos de muy diversas areas
los ofertados, de los cuales 7 lo fueron por parte del CSIC y 36 por parte de
la UGR?®.

372

3. Informacién detallada sobre estos proyectos puede consultarse en http://piiisa.es
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2. Educacion Musical Performativa y el Proyecto
PIIISA-Musica

Este modo de concebir la musica, el propio hacer musical, asi como su trans-
misién educativa se inspira fundamentalmente en los trabajos de Austin
(2010 [1962]) y en los de Butler (2002, 2004) y Fischer-Lichte (2004) en su
extension mas alla del ambito de la Filosofia del Lenguaje. Si bien diversos
investigadores han reflexionado en los dltimos afos sobre el performative
turn o giro performativo en diferentes dreas de la cultura (Bachmann-Me-
dick, 2014; Oster, Ernst y Gerards, 2010;Volbers, 2014), su eventual aplica-
ciéon en Educacion Musical venia siendo ignorada por los investigadores de
esta area de conocimiento. Serdn los trabajos de Rodriguez-Quiles y su equi-
po de investigacion RIMME* quienes aborden el asunto intentando arrojar
luz sobre el tema no sélo a nivel tedrico, sino también practico®, surgiendo
en este contexto el Proyecto PIIISA-Musica que aqui se analiza.

La EMP parte de una concepcioén rizomatica de la actividad musical (Ro-
driguez-Quiles, 2018a) en donde las relaciones horizontales prevalecen sobre
las verticales, comenzando en el interior del aula de musica y proyectandose
en sucesivas capas hacia al exterior: centro educativo, barrio, localidad, so-
ciedad... Para ello es necesario crear situaciones de aprendizaje que conecten
a las personas con las diversas musicas del Planeta, siendo conscientes de que
estas direcciones son, efectivamente, cambiantes ya que siempre se ofrece la li-
bertad de caminar hacia una u otra, y también de regresar a la primera. 373

Desde esta concepcion rizomatica del hacer musical, la EMP tiene muy
en cuenta la importancia de estar presente aqui y ahora, momento a momen-
to, valorando mas la calidad que la cantidad de lo que se pone en juego en el
aula. En este sentido, la practica del mindfulness o atenciéon plena es una
parte mas del proceso de ensefianza-aprendizaje, lo que ayuda a tomar cons-
ciencia de las sensaciones, emociones y pensamientos que se tienen en cada
momento del proceso educativo, tanto en las performances individuales como
colectivas; tanto en el papel de oyente como en el de ejecutante activo; lo que
facilita no sélo los aprendizajes (Caceres y Rodriguez-Quiles, 2019), sino tam-
bién el fortalecimiento de las relaciones interpersonales en un mundo cada
vez mas individualista pese a la falacia de las weak ties que puedan estable-
cerse a través de las denominadas redes sociales y por muy importantes que
éstas puedan resultar para determinados objetivos (Granovetter, 1983).

En EMP el foco de atencién no lo constituye la partitura en su sentido
tradicional sino la performance diddctico-musical (Rodriguez-Quiles, 2018b).
Lo que importa es el estudio de las interacciones y reacciones entre todos los
presentes que se producen al hacer/escuchar/presenciar/reflexionar sobre
una actividad sonora que debera ser autorreferencial (tiene que ver de forma
directa con los participantes) y constituyente de una nueva realidad (que

4. Research and Innovation in Music and Music Education (HUM-934).
5. Ver referencias bibliograficas.
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sera significativa para los implicados en el proceso). Para ello se toman en
consideracién una serie de elementos que guiaran la performance y que atien-
den expresamente a aspectos relacionados con los usos del cuerpo (embodie-
ment) y del espacio, la atencién a los aspectos éticos y estéticos del proceso,
la presencia, creacién de atmésferas y circulaciéon de energias, asi como la re-
flexién sobre los significados emergentes (en forma de percepciones, senti-
mientos evocados, ideas, pensamientos...). La siguiente fotografia de una alum-
na de PIIISA-Musica junto con su propio comentario a la misma expresan
muy bien la esencia de la EMP:

374

Foto 1. Fotografia de trozos de partituras.
Autora: Alumnal1718_4.

Esta foto me recuerda al proyecto PIIISA-Mdsica ya que transmite el mensa-
je de romper normas; de no seguir unas normas que se dictan en una parti-
tura sino de romperlas, de ser td mismo. (Alumnal718_4)

Esta imagen muestra el fundamento del proyecto que aqui se analiza,
en donde expresamente se quiere romper con modelos previamente estable-
cidos para experimentar con un concepto de musica mucho mas amplio, en
donde el musico no dinicamente replica o imita, sino que también aporta y
crea en un lugar y en un momento determinados. Con esta fotografia se esta
invitando también al derribo de los muros que tantas veces se alzan en los
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centros educativos impidiendo la apertura al exterior (Rodriguez-Quiles,
2014b), asi como a la busqueda de nuevos modelos de ensefianza que permi-
tan el completo desarrollo del alumnado a través de propuestas contextuali-
zadas, cooperativas y de crecimiento personal.

De este modo, la EMP implica un modo de concebir la educacién funda-
mentalmente relacional, explicitamente corporalizado (embodied) e irreduc-
tiblemente multidimensional, con la intencién de que los aprendizajes sean
transformadores en el sentido de producir empoderamiento en el alumnado
(pero también en el profesorado). La fructifera sintonia entre la EMP y las Co-
munidades de Aprendizaje (Flecha y Puigvert, 2002; Flecha y Larena, 2008) se
esta poniendo de relieve en los ultimos anos (Soria, 2017; Palacios, 2018), asi
como sus positivas implicaciones en los diferentes niveles educativos: Prima-
ria (Salmeroén, 2016; Moritz, 2016; Urban, 2016), Secundaria (Rodriguez-Qui-
les, 2017¢) y Educacién Superior (Rodriguez-Quiles, 2017b; Ramirez, 2019).
El proyecto PIIISA-Musica para alumnos de Conservatorios Profesionales de
Mausica y Danza que aqui analizamos constituye otro buen ejemplo de EMP
en educacion no obligatoria.

En el marco del proyecto general PIIISA comentado arriba, los miem-
bros del Grupo de Investigacion RIMME de la Universidad de Granada re-
flexionamos sobre la pertinencia de ofrecer un modo alternativo de acercarse
al fenémeno musical a alumnos de Conservatorios Profesionales, implicando
en ello no s6lo a alumnado proveniente en su mayor parte de estos centros,
sino también a profesorado de Conservatorio (de diferentes instrumentos,
composicion e improvisaciéon) y de las areas universitarias de Musicologia y
de Educaciéon Musical. El objetivo fundamental consistia en estudiar las re-
acciones e implicaciones del alumnado que con una frecuencia de una vez al
mes y a lo largo de un curso académico acuden a los encuentros que tienen
lugar en la Facultad de Ciencias de la Educacién de esta Universidad, siendo
los propios alumnos los constructores de los conocimientos que se van adqui-
riendo a partir de su propio contexto, de sus propuestas y de la cooperacion
activa bajo la supervisién del profesorado que monitoriza las performances
diddctico-musicales. La tabla siguiente recoge los proyectos ofertados en los
altimos cuatro cursos y la prevision para el siguiente:

375

Curso académico Titulo

2014-2015 La mdsica importa: Educaciéon Musical Performativa para el desarrollo
de actitudes prosociales.

2015-2016 Performance y Performatividad. Educacion Musical Performativa para
la ciudadania del siglo XXI.

2016-2017 Haciendo musica conjuntamente. Educacion Musical Performativa.
2017-2018 Educacion Musical Performativa.
2018-2019 Mi Cuerpo - Mi Voz. Introduccién a la Educaciéon Musical Performativa.

Tabla 1. Proyectos musicales ofertados por la UGR en el marco de PIIISA.
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3. Objetivos del estudio y diseno de la investigacion

Si bien los objetivos particulares del proyecto PIIISA-Musica se van adecuan-
do al contexto concreto que cada afio se presenta segin sean tanto los alumnos
inscritos como los perfiles de los profesores colaboradores (parte de los cuales
pueden cambiar de un curso a otro), es igualmente cierto que existen unos ob-
jetivos generales comunes en todas las ediciones y que podemos resumir asi:

a) Valorar otros ambitos de investigacion artistica y educativa sobre los que
el alumnado de conservatorio no suele reparar.

b) Descubrir la importancia de la musica més alla de los ambitos de la crea-
cién, la interpretacion o el uso en actividades de ocio y tiempo libre.

¢) Conocer diferentes métodos de investigacién en Ciencias de la Educacion
aplicados a la Educacién Musical.

d) Conocer de primera mano a investigadores del campo de la Educacién Mu-
sical e interactuar con ellos en proyectos concretos.

e) A partir de practicas performativas, tomar consciencia de las posibilida-
des individuales y colectivas del hacer musical y dotarse para ello de he-
rramientas que faciliten la creatividad y el empoderamiento.

f) Actuar como multiplicadores difundiendo algunas lineas actuales de in-
vestigacion en Educacién Musical.

La intencion del presente estudio es analizar hasta qué punto se han
ido cumpliendo estos objetivos a lo largo de las cuatro ediciones llevadas a la
practica hasta el cierre de este trabajo®, cudles son los puntos fuertes del
proyecto, asi como las carencias que conviene subsanar en el futuro.

Se ha optado aqui por una investigacién de corte cualitativo por ser la
que mejor se adecua al tipo de actividad artistica que se quiere analizar, ya que
nos interesa conocer en primera instancia el desarrollo del proyecto a través de
las propias interacciones (musicales y no musicales), respuestas y narraciones
de lo experimentado tanto por los alumnos como por el resto de personas impli-
cadas en el proceso a investigar. A fin de minimizar sesgos en la investigacion
y a la vez optimizar el proceso de triangulacién de resultados, tanto para la ob-
servacién no participante, como para la realizacién y transcripcién de las entre-
vistas semiestructuradas se conté una investigadora externa al proyecto; esto
es, una colaboradora que no participaba de ninguna manera en las performan-
ces didactico-musicales puestas en marcha a lo largo de la tltima edicién de
PIIISA correspondiente al curso académico 2017-2018 pero cuya formacién
académica en educaciéon musical y en investigacion en esta area de conoci-
miento le ha facilitado la colaboracion en la investigacion, de modo que sus
opiniones han resultado claves en el proceso de triangulacién’.

376

6. La edicién de PIIISA correspondiente al curso 2018-2019 no se ha llevado atn a
cabo al cierre de la redaccion del presente trabajo por lo que no se tiene en cuenta como
parte de la investigacion.

7. Agradecemos a L. Mora su implicacién y dedicacién en este estudio.
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Junto a las herramientas de investigacion cualitativa ya mencionadas
también se ha hecho uso aqui de la técnica del photovoice (Wang y Burris,
1997), permitiendo experimentar visualmente las experiencias de los alum-
nos a través de fotografias tomadas y comentadas libremente por ellos mis-
mos, lo que segin Wang y Burris: (1) permite a los informantes reflejar y re-
gistrar los aspectos fuertes de sus comunidades, asi como sus preocupaciones,
(2) promueve el conocimiento y el didlogo necesario en relacién a asuntos co-
munitarios importantes y (3) puede llegar con mas facilidad a los responsables
politicos.

El ntimero de alumnos del Proyecto PIIISA-Misica ha ido aumentando
de los 6 que comenzaron en el curso 2014-2015 a los 14 de la edicién del curso
2017-20188. De estos 14 alumnos de 4° curso de la ESO y ler curso de Bachi-
llerato, 13 cursaban simultdneamente estudios en Conservatorios Profesio-
nales de Misica de Granada® y provincia y 1 alumna lo hacia en el Conser-
vatorio de Danza de la capital, quedando con esto representados todos los
centros posibles de nivel profesional y titularidad publica de esta provincia an-
daluza; a saber: Conservatorio Profesional de Misica “José Salinas” de Baza,
Conservatorio Profesional de Musica “Angel Barrios” de Granada, Conserva-
torio Profesional de Danza “Reina Sofia” de Granada, Conservatorio Profesio-
nal de Musica “Carlos Ros” de Guadix y Conservatorio Profesional de Musica
“Antonio Lorenzo” de Motril.

Como informantes para este estudio, ademas de los alumnos, profesores
e investigadores de la dltima edicion, se ha contado con alumnos de las edi-
ciones anteriores (un representante por cada una de ellas), con la opinién de
la coordinadora general del proyecto PIIISA, asi como con la de dos coordina-
dores de Instituto con experiencia en PIIISA pero no vinculados al proyecto
musical®,

Durante el trabajo de campo se realizaron observaciones no participan-
tes de las sesiones llevadas a cabo los dias 24 de enero, 7 de marzo y 18 de
abril de 2018, en horario de 9:00 a 13:30 horas. Durante este periodo de tiem-
po se registr6 audiovisualmente todo lo realizado, lo cual seria de gran utili-
dad para la confeccién de las categorias en el programa NVivo (versién 10) y
su posterior analisis. Para el trabajo con photovoice se le pidié al alumnado
de la ultima edicién que recogiese a lo largo del curso una serie de fotogra-
fias de manera totalmente libre, con el tnico requisito de que les recordasen
en algun sentido al proyecto PIIISA-Miusica. Cada foto va acompanada con
una breve descripcién de lo que la imagen significa para su autor!?.

377

8. Para el curso 2018-2019 se prevén 16 alumnos.

9. Si bien el ensemble instrumental resultante varia cada curso dependiendo del
alumnado que se inscribe en el proyecto, hasta ahora siempre se ha podido contar con re-
presentantes de diversas familias instrumentales (cuerda, viento, a veces percusién) asi
como con pianistas y guitarristas.

10. A todos ellos agradecemos su inestimable colaboracién en este trabajo.
11. En total, 56 fotografias. Cuatro por cada uno de los alumnos participantes en la
edicién 2017-2018.
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4. Analisis de los datos

Una pregunta crucial para el presente trabajo es la siguiente: ;qué encaje
puede tener, en su caso, un proyecto sobre Educacién Musical en un marco de
actuacion que desde el inicio se define como “cientifico”™? Para el Grupo de In-
vestigacién RIMME, proponente del Proyecto PIIISA-Mtsica, la respuesta a
la pregunta es clara desde el momento en que el propio grupo aboga por la su-
peracion de la distincién artificial e interesada entre Ciencia(s) y Arte(s); dis-
tincién ésta que entendemos no deja de ser un constructo social y por tanto
mutable. Si bien nos vimos obligados al principio a justificar ante una comi-
sion de expertos (entre los que, como cabia esperar, no habia ningin represen-
tante ni del ambito de las Ciencias de la Educacién ni menos atn del 4mbi-
to de la Musica) el sentido del trabajo que queriamos realizar, no es menos
cierto que no se nos cerraron las puertas, acogiendo con expectacion la pri-
mera edicién de nuestro proyecto musical.

Los pilares en los que se apoya el proyecto [general PIIISA] son tan potentes
que funcionan en cualquier rama de conocimiento. (Profesor_2)

Si bien la anterior declaracién hay que tomarla con cautela (los sentidos
performatico y performativo de la intervencién musical poco tienen que ver
con las estrategias metodolégicas que la mayor parte de los proyectos PITISA
ponen en practica), lo verdaderamente relevante aqui es comprobar céomo la
investigacion en Educacion Musical puede también aportar avances no des-
preciables al binomio Ciencia-Arte cuando se tiene la apertura de mente su-
ficiente para abrazar diferentes ambitos del conocimiento humano que res-
pondan tanto al saber como al saber hacer; en definitiva, cuando se trabaja en
las fronteras del conocimiento entre Arte y Ciencia.

Tal y como reflejan las entrevistas, las sesiones han hecho mejorar las
relaciones interpersonales entre el alumnado paralelamente a sus destrezas
instrumentales y musicales en general. Se constata por tanto que la EMP lle-
vada a cabo se construye desde ambientes grupales, basados en la confianza y
en el respeto por los demas, con el fin de trabajar de manera conjunta y valo-
rando el trabajo realizado por cada uno de los integrantes. Esto es fundamen-
tal si se quiere lograr una unidad como colectivo y una performance final en
donde cada individuo adquiera un papel fundamental e irremplazable.

378

Lo que més aprendi fue el trato con las personas. [...] A mi me ayudé en la
relacién con los demas. (Alumnol516)

Los alumnos coinciden en que han aprendido de un modo divertido y
muy practico, reforzando los conocimientos que traen del Conservatorio y ad-
quiriendo otros nuevos (manejo de programas informaticos determinados,
uso educativo de la percusion corporal, de la improvisacion, de la musica aso-
ciada al movimiento...). Se confirma asi que el proyecto proporciona expe-
riencias educativo-musicales que no han experimentado en profundidad en
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sus contactos previos con este Arte (ya sea en ensefianzas obligatorias, regla-
das o escuelas de musica) y por tanto supone algo nuevo e interesante a te-
ner en cuenta. En el proyecto, los participantes no trabajan exclusivamente
desde la teoria con el fin expreso de fomentar otra serie de habilidades y des-
cubrimientos ajenos a los contenidos estrictamente curriculares a los que es-
tan acostumbrados pero muy relevantes para el desarrollo integral de toda
persona. Como investigadores, esto nos da pie a reflexionar sobre la conve-
niencia de dar un giro performativo a la educacién en sus diferentes areas
curriculares tomando el caso de la EMP como modelo.

379

Foto 2. Escaleras del Aula Magna de la Facultad
de Ciencias de la Educacién de la Universidad de

Granada.
Autora: Alumnal1718_2.

Esta instantdanea demuestra que nuestro proyecto es el que mas trabajo re-
quiere'? y que empezamos desde abajo para llegar a lo mas alto: el Congreso
en el que damos a conocer nuestro trabajo y esfuerzo. (Alumnal718_2)

12. La alumna hace aqui referencia al hecho de que los encuentros del proyecto de
Musica triplican al del resto de proyectos debido a su propia naturaleza; naturaleza que
exige un gran nimero de ensayos hasta llegar a la performance final en el congreso, sien-
do este proceso tan importante como el producto final.
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Con esta metodologia los alumnos aprenden a pensar por ellos mismos
para resolver problemas estético-musicales desde la colectividad, lo que re-
sulta decisivo para algunos a la hora de apostar por su futuro musical en
una fase critica como la que supone el paso a los estudios superiores. En efec-
to, y como es sabido, la inmensa mayoria de los estudiantes de Conservato-
rio abandona la institucién coincidiendo con la entrada en la Universidad
(cf. Quijano, 2017).

Estoy estudiando el Grado en Composicién en el Conservatorio Superior de
Granada. La miusica es un parte de mi vida... Lo que me ha hecho seguir en
la musica han sido justo proyectos independientes como éste [de PIIISA-Mu-
sica], la participacién en grupos de jazz, el quedar con gente para hacer musi-
ca, ete. (Alumnol1415_1)

Las entrevistas y el photovoice dejan patente que el proyecto no desilu-
siona a los participantes; antes al contrario, les ofrece una via diferente para
su progresivo desarrollo personal y académico sin la presién que supone la
evaluacion en el sentido tradicional. Fomentando actitudes de responsabili-
dad e implicacion, los alumnos se sienten parte de un trabajo importante que
no es posible llevar a buen puerto sin entrega y compromiso.
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Foto 12. Sonidos grabados con el programa Audacity.
Autora: Alumnal718_5.

En esta foto se representa el trabajo que tuvimos que hacer para la seccién
de electroacustica, en donde nosotros mismos teniamos que grabar sonidos y
editarlos. Esta imagen significa para mi esfuerzo e implicacién, ya que me
puse a editar con muchas ganas. (Alumnal718_5)
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Hoy en dia la ciencia no se puede mantener tnicamente enclaustrada en
los centros de investigacion, sino que tiene que abrirse a la sociedad y reper-
cutir sobre ella; de ahi la relevancia que pueden adquirir en este sentido los pro-
yectos tipo PIIISA. En el caso de PIIISA-Musica, la intencién es también que el
entorno en el que se desarrolla entienda lo que se puede conseguir con la activi-
dad musical, contribuyendo con ello a mejorar su valoracién social y educativa.

En otra direccién, el proyecto también permite a los investigadores co-
nocer mejor las motivaciones, deseos e intereses de los jévenes que poco tiem-
po después ocuparan las aulas de Universidades y Conservatorios Superiores y
quienes, en un futuro cercano, llegaran a ser los investigadores, musicos y edu-
cadores del pais. Ademéds, la participacién en el proyecto les permite a los inves-
tigadores-docentes adquirir nuevos impulsos metodolégicos y, en su caso, mo-
dificar otros existentes, experimentado con este bagaje adquirido en posteriores
ediciones de PIIISA pero también en sus propias clases en las respectivas facul-
tades o aulas del Conservatorio, lo cual resulta doblemente beneficioso. Con este
tipo de proyectos se observa por tanto como poco a poco la Musica y la Educa-
cién Musical van aumentando en reconocimiento y valoracién, aportando visibi-
lidad dentro del ambito educativo e investigador al establecer puentes de unién
entre diferentes instituciones y colectivos de un mismo entorno socio-cultural.

Me parece muy relevante que la comunidad universitaria tenga la oportuni-
dad de observar y valorar que desde la Musica también se hace investigacién
e innovacién. (Investigador_1)

Resulta muy interesante que haya una especie de transferencia social. Quie-
ro decir, que la universidad colabore con instituciones que no son universita-
rias y que haya una especie de horizontalidad del proceso. (Investigador_2)

En otro orden de cosas, las entrevistas nos aportan luz sobre ciertas
ventajas del proyecto a un nivel mas general, relacionadas con la ciencia en
si y su difusién. Aqui entra en juego el congreso final, en el que los alumnos
del proyecto de Misica participan desde un enfoque performativo, transmi-
tiendo a través de sus propios cuerpos y de sus instrumentos musicales todo
lo aprendido a lo largo del curso (ademaés de presentando un péster cientifico
con la investigacion realizada, cuestiéon ésta comun y obligatoria para todos
los proyectos ofertados por PIIISA). Mas alla de la comunicacién oral, la per-
formance representa en su caso la forma mas adecuada de transmitir y vi-
sualizar de manera dindmica, activa y amena la esencia de lo trabajado.

No seria coherente que defendiéramos lo performativo, la acciéon musical y el
proceso de ensefianza-aprendizaje basado en la accién, en esta intervencién
activa del alumnado, y llegaramos el dia del congreso y [nos limitdsemos a]
exponer un paper. (Investigador_2)

Sin embargo, un aspecto a mejorar en futuras ediciones tiene que ver,

segun los informantes, con la necesidad de transmitir mejor a la sociedad
(representada aqui en primera instancia por los asistentes al congreso final,
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entre los que se incluye alumnado, padres/madres, profesorado de instituto y
de universidad, investigadores y representantes de politica educativa) todo
el proceso de reflexion que sustenta esta performance final.

La comunidad universitaria no ha llegado a entender que lo que se hace des-
de la Educacion Musical en PIIISA no es solo una exposicién [performan-
cel..., sino que realmente, se estd empezando a hacer investigacion; que son
formas de hacer investigacién tan valiosas como cuando se investiga la célu-
la eucariota. (Investigador_1)

Parece haber acuerdo en que, sin informacién previa, una audiencia no
especializada no es capaz por si misma de comprender los caminos innovado-
res por los que se ha transitado hasta llegar al escenario.

La gente [asistente al congreso] se quedé mas con la musica que con la inves-
tigacién [subyacente al] proyecto en si. (Alumno1415_1)

En definitiva, la transmisién no verbal de la contribucién del proyecto
PIIISA-Musica en el congreso se diferencia del resto de comunicaciones en
su propia esencia, con lo que se corre el riesgo real de percibir la actuaciéon mu-
sical como un mero aspecto decorativo en el marco del congreso. Es decir, el
medio (performance musical) parece no ayudar en este caso a entender com-
pletamente desde fuera las claves (proceso) que han posibilitado llegar a esa
concreta puesta en escena (producto) con una clara intencionalidad performa-
tiva (transformadora) més alla de lo simplemente performatico (teatral), cues-
tion ésta sobre la que habra que seguir reflexionando en futuras ediciones.

5. Conclusiones y discusion

Basado en los supuestos de la Educacion Musical Performativa, el proyecto
PIIISA-Musica constituye un novedoso espacio de encuentro para jévenes in-
teresados por la musica. Tutelados por musicos e investigadores de esta area
de conocimiento, alumnos de Ensefianzas Medias, la mayoria de los cuales
cursan simultdneamente estudios en Conservatorios de Miisica o Danza, tie-
nen la posibilidad de conocer nuevas lineas de investigacién en Musica y Edu-
caciéon Musical, ampliando con ello de un modo activo el significado de hacer
musica en una sociedad postmoderna.

Los nuevos retos que se les plantean a lo largo del proyecto resultan mo-
tivadores y estimulantes para el alumnado (asi como también para el profe-
sorado), fomentandose con ello las vocaciones por la reflexion cientifica, tam-
bién en el ambito de las Ciencias Sociales y las Humanidades; de suerte que,
en algunos casos, la asistencia al proyecto incluso les ayuda a decidirse por
continuar con estudios musicales a nivel superior, asunto éste especialmente
critico en la actual coyuntura por la que atraviesan las ensefanzas superio-
res de Musica en Espafia (Quijano, 2017; Rodriguez-Quiles, 2017a; 2019).
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Las performances diddctico-musicales puestas en juego resultan atracti-
vas para los participantes y les permiten desenvolverse con mayor seguridad
y facilidad en los diferentes espacios peformativos en donde tienen lugar, den-
tro y fuera de las aulas convencionales. Ademas de los conocimientos y procedi-
mientos estrictamente musicales que los alumnos aprenden durante el proyec-
to y que responden tanto al saber como al saber hacer, ellos mismos subrayan
como aspectos muy positivos otros ‘efectos colaterales’ derivados del propio ha-
cer musical y con los que no contaban al inicio: superacién personal, creacién de
ambientes en donde prima el compafierismo y la confianza en los demas, mejo-
ra de las relaciones interpersonales..., todo lo cual —claro esta— no es produc-
to del azar, sino de las reflexiones grupales que se realizan regularmente en
este sentido como parte del presupuesto ético de la EMP y que tiene que ver
con lo que hacemos a los demas y con lo que nos hacemos a nosotros mismos
en contextos educativos. Como consecuencia, el proyecto permite que los alum-
nos se sientan parte de un trabajo importante que sélo es posible gracias a la
entrega y el compromiso de todos los participantes (alumnado y profesorado).

Sin duda, el proyecto PIIISA-Miusica resulta una apuesta por estable-
cer puentes entre los centros de Ensenanzas Medias (Institutos y Conserva-
torios Profesionales) y Superiores (diferentes Departamentos universitarios
y Conservatorios Superiores), aportando con ello visibilidad a la Educacion
Musical en el marco de la comunidad cientifica y cultural y, por extensién, de
la sociedad. El estudio alerta, sin embargo, sobre la necesidad de hacer mas
explicitos los resultados del proyecto, usando para ello no sélo el lenguaje
musical y corporal propio de este tipo de performances, sino también el dis-
curso verbal a fin de que las personas que sin estar inmersas en PIIISA-Mu-
sica asisten al congreso final entiendan las bases tedricas y metodolégicas en
las que se sustentan tanto el proceso como el producto que se ofrece, so ries-
go de aparecer como un simple elemento decorativo entre las exposiciones de
otras disciplinas cientificas largamente consolidadas.

Otra de las observaciones de los informantes tiene que ver con la precarie-
dad de la Mdsica como material curricular en Educaciéon Primaria y Secundaria
(cf. Rodriguez-Quiles, 2014; 2017a; 2019) y lo provechoso que pudiera ser adop-
tar en esos centros una perspectiva performativa como la propuesta que se plan-
tea desde PIIISA-Musica, si bien resultaria previamente necesario formar al
profesorado de Musica en esta direccién. Esta propuesta se puede hacer igual-
mente extensiva a los Conservatorios Elementales y Profesionales, asi como a
las Escuelas de Musica del pais, instituciones éstas demasiado centradas atn en
una concepcién tradicional de la ensefianza de la musica y en donde los proyec-
tos de investigacion e innovacién (salvo excepciones muy puntuales) se resisten
a tomar carta de naturaleza. Una forma de salir de este encasillamiento seria la
de establecer proyectos de colaboracion entre los Conservatorios, los Institutos y
la Universidad, de forma que otros proyectos inspirados en PIIISA y sostenibles
en el tiempo pudieran llegar a un nimero mucho mayor de estudiantes, lo que
influiria beneficiosamente en un aprendizaje reciproco entre los representan-
tes de las tres instituciones. La experiencia de PIIISA-Musica, ya contrastada
en sus cuatro primeras ediciones, podria facilitar las conexiones entre las De-
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legaciones de Educacién (incluyendo a los inspectores de Institutos y Conser-
vatorios), los equipos directivos, representantes de los Centros de Profesores
y los investigadores de los correspondientes Departamentos universitarios.

Por tltimo, animamos desde aqui a explorar un giro performativo en
otras areas curriculares tomando los principios generales que sustentan la
EMP, muchos de los cuales resultan perfectamente aplicables mas alla de las
aulas de musica (Rodriguez-Quiles, 2013; 2017b; 2018a,b).
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