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Abstract

The contemporary artist committed to society echoes the different forms of
censorship and adopts a critical stance on the archive, which has become one
of the dominant formats in the most diverse contemporary productions. He
collects fragments of memory and articulates them using montage strategies
susceptible to multiple combinations that escape the historiographic
hierarchy. The aim of this paper is to demonstrate the suitability of the digital
medium for recording, disseminating and preserving cultural memory
archives over time. To do this, we carried out a theoretical investigation on
the subversive role of the artist in the writing of history using the archive as a
tool and digital hypertext on the Internet as a format. We analyze three
archival projects about censorship conceived as hypertext on web pages by
artists Antoni Muntadas, Pedro G. Romero and Rogelio Lopez Cuenca. We
conclude that its network structure and its diffusion through the Internet allow
to reflect the interrelationships that are established between the different
information nodes in a three-dimensional space in which all the forgotten
memories in the linear treatment of history have a place.

Keywords: Archive, hypertext, Antoni Muntadas, Pedro G. Romero, Rogelio
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Resumen

El artista comprometido con la sociedad se hace eco de las distintas formas de
censura y adopta una postura critica en torno al archivo, convertido en uno de
los formatos dominantes en las méas diversas producciones contemporaneas.
Recopila fragmentos de memoria y los articula mediante estrategias de
montaje susceptibles de multiples combinaciones que escapan de la linealidad
y la jerarquia historiografica. El objetivo de este articulo es demostrar la
idoneidad del medio digital para registrar, difundir y preservar en el tiempo
los archivos de memoria cultural. Para ello, realizamos una investigacion
tedrica sobre el papel subversivo del artista en la escritura de la historia
utilizando como herramienta el archivo y como formato el hipertexto digital
en Internet. Analizamos tres proyectos archivisticos sobre la censura
concebidos a modo de hipertexto en paginas web por los artistas Antoni
Muntadas, Pedro G. Romero y Rogelio Lépez Cuenca. Concluimos que su
estructura en red y su difusion a través de Internet permite reflejar las
interrelaciones que se establecen entre los diferentes nodos de informacion en
un espacio tridimensional en el que tienen cabida todas las memorias obviadas
en el tratamiento lineal de la historia.

Palabras clave: Archivo, hipertexto, Antoni Muntadas, Pedro G. Romero,
Rogelio Lopez Cuenca
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Resum

L'artista compromes amb la societat es fa resso de les diferents formes de
censura i adopta una postura critica entorn de l'arxiu, convertit en un dels
formats dominants en les més diverses produccions contemporanies. Recopila
fragments de memoria i els articula mitjancant estratégies de muntatge
susceptibles de mudltiples combinacions que escapen de la linealitat i la
jerarquia historiografica. L'objectiu d'aquest article és demostrar la idoneitat
del mitja digital per a registrar, difondre i preservar en el temps els arxius de
memoria cultural. Per a aix0, realitzem una recerca teorica sobre el paper
subversiu de l'artista en I'escriptura de la historia utilitzant com a eina I'arxiu
i com a format I'hipertext digital en Internet. Analitzem tres projectes
arxivistics sobre la censura concebuts a manera d'hipertext en pagines web
pels artistes Antoni Muntadas, Pedro G. Romero i Rogelio Lopez Cuenca.
Concloem que la seva estructura en xarxa i la seva difusio a través d'Internet
permet reflectir les interrelacions que s'estableixen entre els diferents nodes
d'informacidé en un espai tridimensional en el qual tenen cabuda totes les
memories obviades en el tractament lineal de la historia.

Paraules Clau: Arxiu, Hipertext, Antoni Muntadas, Pedro G. Romero,
Rogelio Lopez Cuenca
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| renovado interés por el pasado como eje central de la cultura, la

politica y el arte frente a la idea dominante durante la modernidad

de priorizar el futuro y la razon que caracteriza al positivismo,
subraya el papel activo del presente a la hora de definir y enunciar el pasado.
Como sostiene Walter Benjamin (2010) en su breve ensayo titulado Excavar
y recordar, “la memoria no es un instrumento para la exploracioén del pasado,
sino solamente su medio” (p.350). Segln Benjamin, el historiador debe
comportarse como un hombre que excava:

El recuerdo real debe suministrar al mismo tiempo una imagen de ese
que recuerda, como un buen informe arqueolégico no indica tan solo
aquellas capas de las que proceden los objetos hallados, sino, sobre
todo, aquellas capas que antes fue preciso atravesar. (Benjamin, 2010,
p.140)

En su obra La Arqueologia del saber, Michel Foucault (2003) llama la
atencion sobre la manera tradicional de escribir la historia, basada en la
acumulacién de capas estaticas de sucesiones lineales referidas a largos
periodos. El filésofo e historiador francés considera que detras de la historia
de los gobiernos, de las guerras y de las hambres residen otras historias de
diversa indole que es preciso recuperar y relacionar entre si para otorgar un
significado al conjunto. Vislumbra asi un cambio de posicién del historiador
respecto del documento inerte y objeto de memorizacidn, que es transformado
en “una masa de elementos que hay que aislar, agrupar, hacer pertinentes,
disponer en relaciones, constituir en conjuntos” (Foucault, 2003, p.11). Este
nuevo método rompe con el relato tradicional para poner en evidencia las
interrupciones mediante la excavacion. No en vano Deleuze (1987) se refiere
a Foucault como el nuevo archivista. Las relaciones entre la Historia y la
Arqueologia se invierten, y si antafio los monumentos no significaban si no
eran contextualizados por el historiador, que los interpretaba como si fuesen
documentos, con el método foucaultiano los documentos son recortados,
seriados, relacionados y transformados en monumentos. Benjamin y Foucault
coinciden, por tanto, en considerar que el nuevo historiador actta a la manera
de un arquedlogo interesado por todo lo que rodea al acontecimiento historico,
y que aborda la realidad desde lo fragmentario, relacionando entre si cada una
de las capas de memoria que va atravesando.

El tema que abordamos en este trabajo es el tratamiento de la memoria en
el arte contemporaneo mediante la creacion de archivos hipertextuales en red
accesibles a través de Internet. Nuestro objetivo es demostrar la idoneidad del



6 Gloria Laperfia — El Archivo Hipertextual

medio digital para registrar, difundir y preservar en el tiempo los archivos de
memoria cultural, refiriéndonos al caso particular de la funcion social del
artista contemporaneo en la visibilizacion de una memoria desplazada ante el
tratamiento lineal de la historia. Fundamentamos la investigacion tedrica en
tres ejes que circulan paralelos a la praxis para la generacion de proyectos
archivisticos alojados en la red. El primero, referido a la temaética, lo
centramos en el rol social que asume el artista en la investigacion sobre un
pasado obviado o censurado. El segundo eje, relacionado con la metodologia
de la representacion, lo focalizamos en las tipologias, estrategias, el
vocabulario y las formas visuales de las practicas artisticas que hacen uso del
archivo como matriz conceptual. Por Gltimo, introducimos algunos aspectos
acerca del sistema de organizacién hipertextual utilizado para presentar
proyectos archivisticos en los soportes digitales, asi como su difusién a través
de la plataforma web. Una vez fundamentadas las bases tedricas, describimos
tres proyectos artisticos seleccionados en base a su tematica critica en torno a
la ocultaciény la censura, y su presentacion en paginas web de acceso publico.
En el apartado de discusion utilizamos un método analitico centrado en la
interpretacién de dichos proyectos, acorde con la estructura del pasado y del
saber historiogréafico, y en la contextualizacién del archivo hipertextual digital
en el arte contemporaneo.

El Papel del Artista en la (Re)escritura de la Historia

La escritura de la Historia toma como fuente de informacion textos, objetos,
representaciones, registros fotograficos o audiovisuales, los cuales suponen
una importante fuente documental de una sociedad concreta ya desaparecida.
A partir de los afios setenta se plantean diferentes propuestas historiograficas
desde diversas disciplinas, entre las que se encuentran la Filosofia, la
Sociologia, la Antropologia, y también las Bellas Artes. Sus modos de
actuacién se centran en generar nuevos discursos con conciencia de las
multiples lecturas de la realidad, dando visibilidad a colectivos silenciados
que no han tenido cabida en la escritura tradicional de la Historia, mas
(pre)ocupada por la exaltacion del héroe y el acontecimiento (Marquez
Estrada, 2014). La Arqueologia amplia su campo de estudio desde el punto de
vista cronoldgico. Asi, se interesa por los objetos, restos materiales, ruinas y
edificaciones procedentes del pasado reciente y rechaza el monumento
legitimador del poder politico y religioso (Gonzalez \VVergara, 2011). Ademas,
incorpora la participacion ciudadana, con la consecuente democratizacion y el
surgimiento de la Arqueologia Publica (Merriman, 2004) y otras formas cuya
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practica multidisciplinar y funcién reparadora o de recuperacion de la
memoria histérica permite la integracion multidisciplinar que incluye a
forenses, psicologos y artistas (Lapefia Gallego, 2020).

La imposibilidad de representar todas las memorias colectivas por igual
conduce hacia distintas formas de omision, en ocasiones sujetas a censura.
Ello provoca una reaccion del artista contemporaneo, que se posiciona para
participar de una (re)construccidn y expresion de lo olvidado. En su faceta de
investigador, indaga en el pasado y recupera el recuerdo individual para
recomponer memorias colectivas silenciadas, cuya eliminacion del discurso
historico, segun Julio Ardstegui (2004, p.17) “tiene tanta significaciéon como
su conservacion”. La finalidad dltima es dotar de mecanismos a la sociedad
para la recuperacién de testimonios que puedan contribuir a la relectura de la
Historia y al reconocimiento social de los grupos minoritarios mediante un
proceso subjetivo de hacer memoria basado en el recuerdo individual y
colectivo (Crenzel, 2010). Erice Sebares (2010) afirma que la insistencia sobre
la memoria colectiva hace que esta ultima se convierta en “un discurso que
reemplaza a la historia”. Seydel (2014) resalta especialmente las memorias
subalternas como manera de rescatar determinados recuerdos, que son
activados por el caracter evocador y subjetivo de las iméagenes.

Archivos de Memoria en el Arte Contemporaneo

Uno de los métodos de almacenamiento y presentacion de la memoria que se
ha venido utilizando de manera discontinua a lo largo del arte del siglo XX e
inicios del actual es la creacion de fichas o archivos, los cuales
tradicionalmente habian sido considerados, literal y metaféricamente, como
el sitio legitimado de la Historia y la cultura. El artista recolecta fragmentos
del pasado (textos, imagenes y/o sonidos) y los articula haciendo uso de
nuevas estrategias narrativas (bases de datos, inventarios, tesauros, glosarios,
atlas o albumes, entre otras) susceptibles de maltiples combinaciones donde
se entrelazan diversas lecturas que escapan de la linealidad y la jerarquia.
Utiliza de manera metaforica el gesto de blsqueda planteado por Benjamin,
introduciendo la heterogeneidad, la discontinuidad, la fisura, la ausencia y la
ruptura como métodos que posibilitan una continua redefinicion y asociacién
por parte de cada nueva experiencia subjetiva activada desde el presente. La
forma de representacion de estos proyectos es muy variada y comprende desde
la exhibicion en formato instalacion de los objetos en espacios
institucionalizados hasta la puesta en circulacion publica de los datos a través
de Internet.
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La historiadoray critica de arte Anna Maria Guasch ha dedicado gran parte
de sus investigaciones a explorar la cuestion del archivo. Su libro Arte y
archivo 1920-2010: Genealogias, tipologias y discontinuidades (2011)
resulta clave para entender la génesis, el desarrollo y la deriva actual de una
linea especifica y coherente de trabajos que vendrian a configurar un tercer
paradigma del orden del archivo en la Historia del arte del siglo XX. Dicho
paradigma, que ya habia sido previamente vislumbrado por Benjamin
Buchloh (1999) y Hal Foster (2004) acoge una tipologia de proyectos que
guedan excluidos de los dos grandes paradigmas bajo los que hasta el
momento se habian analizado las primeras vanguardias, y que se caracterizan
por un desplazamiento del objeto hacia el soporte documental y hacia la I6gica
de la clasificacién y del archivo. Guasch (2005) encuentra las primeras
expresiones de este paradigma en tres proyectos intelectuales desarrollados a
principios del siglo XX: El Libro de los pasajes (1927-1940) de Walter
Benjamin, el Atlas Mnemosyne (1924-1929) de Aby Warburg y Ciudadanos
del siglo XX (1910-1964) de August Sander. Se trata de trabajos inacabados,
interrumpidos por la muerte de sus autores, que reiinen imagenes y “objetos
textuales”, en palabras de Hernandez Navarro (2010), mediante los
procedimientos del montaje surrealista.

Tal y como apunta Guasch (2011; 2012), desde finales de la década de los
sesenta, en plena influencia del pensamiento conceptual, se inicia tanto en
Europa como en Estados Unidos una clara tendencia hacia la consideracion
de la obra de arte como archivo en distintos géneros y formatos de
investigacion, que culmina en los afios noventa con la consolidacion de un
nuevo modus operandi o estética del archivo en consonancia con la tendencia
posmoderna hacia los pequefios relatos y la fragmentacion del saber. Dicha
metodologia, regida por un estricto rigor formal de repeticion de médulos a
partir de (re)colecciones de documentos y objetos, segun Guasch (2005,
p.157) “nada tiene de tautoldgico, sino que busca transformar el material
historico oculto, fragmentario o marginal en un hecho fisico y espacial”. Es,
por tanto, una especie de ready-made historico encontrado de manera casual
0 buscado intencionadamente y materializado en el presente para presentar las
historias fuera del alcance de la historiografia tradicional (Hernandez Navarro,
2012).

Otra de las contribuciones de Guasch (2011) es la distincion entre dos
grandes categorias 0 maquinas de archivo. La primera se centra en “el
principio regulador del nomos (o de la ley) y del orden topografico” y se
manifiesta en los proyectos de los fotdgrafos alemanes Bernd & Hilla Becher,
Thomas Ruff, Thomas Struth y Andreas Gursky, caracterizados por el registro
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sistematico y la organizacion continua y homogénea. La segunda “acenttia los
procesos derivados de las acciones contradictorias de almacenar y guardar v,
a lavez, de olvidar y destruir huellas del pasado, una manera discontinua y en
ocasiones pulsional que actiia segun un principio andémico (sin ley)”. La autora
relaciona esta categoria con el desarrollo de la teoria del psicoanalisis de Freud
por Derrida en su obra Mal de archivo. Una impresion freudiana (1997), en
tanto que el inconsciente del individuo permanece a manera de trazas de
memoria impresas que no se pierden, independientemente de si en la
percepcion consciente se olvidan, tachan o reprimen. Proyectos pertenecientes
a este segundo grupo son el Atlas de Gerhard Richter y los trabajos de
Christian Boltanski. A diferencia del archivo sistematico, que atiende a unos
criterios de relacion muy definidos, el archivo anémico admite multiples
relaciones, por lo que segn Guasch conectaria directamente con el archivo
infinito de Internet, en el que desaparece la restriccion topoldgico-espacial que
supone una ordenacion-jerarquizacion tangible.

Hipertexto Digital e Internet

A la hora de abordar el archivo infinito es necesario considerar dos aspectos:
el soporte digital, apropiado para establecer multiples relaciones entre los
distintos fragmentos del archivo, y la plataforma web, que permite su difusion
universal. El sistema de organizacién y presentacion de la informacion del
archivo en soporte digital es el hipertexto, el cual tiene su equivalente
analdgico en la enciclopedia impresa. El término, acufiado y presentado por
Theodor Holm Nelson en la conferencia de la Association for Computing
Machinery en 1965, se define como “un cuerpo de materiales escritos o
pictéricos interconectados de una manera tan compleja que ellos no pueden
ser presentados o representados en el papel” (citado por Rosenzweig, 2001).
La estructura secuencial y jerarquica de la historiografia en formato libro
impreso es sustituida por archivos digitales que albergan fragmentos de
informacién contenidos en nodos conectados entre si por medio de enlaces o
vinculos asociativos, no existiendo una direccién o criterio Unico de
navegacion. El lector o usuario asume la capacidad critica para seleccionar los
contenidos que desea recibir, y dentro de cada contenido, administrar su forma
y ritmo de lectura. La informacion alojada en el espacio virtual de Internet
amplia su rango de difusion, participacion y disponibilidad. La incorporacion
y el aprovechamiento de las nuevas formas de acceso y navegacion que brinda
una plataforma digital de expansion universal como es la World Wide Web
trae consigo el desplazamiento de las formas tradicionales almacenamiento de
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la informacidn (la biblioteca, la coleccion, el museo, etc.) e involucra también,
segun Melo Flérez (2011), los numerosos recursos que circulan en el vasto
paisaje de los medios de comunicacion actuales.

En la actualidad, la gran mayoria de los estudios etnograficos incorporan
tangencial o totalmente las tecnologias de Internet. Estalellay Ardévol (2010)
distinguen entre aquellos que registran los datos por métodos tradicionales y
utilizan Internet Unicamente como medio para la publicacién de los resultados
(Internet como instrumento) y aquellos en los que el objeto de estudio es el
comportamiento y la relacion entre la sociedad y las redes virtuales (Internet
como objeto de estudio). Este segundo aspecto es desarrollado ampliamente
en la obra de Pink (2001), quien resalta la simbiosis que se establece entre la
investigacion etnogréfica y los estudios audiovisuales. La primera participa
en laresolucion de problemas de produccion e interpretacién de las imagenes,
mientras que los segundos permiten la comprensién del potencial de los
medios audiovisuales. En definitiva, tal y como apunta Figueroa de la Ossa
(2016), Internet ha provocado un giro en la investigacion antropoldgica y
etnogréafica contemporanea, puesto que junto a la representacion de la realidad
en los medios digitales permite la expresién democratica y participativa de la
audiencia en los procesos creativos.

El archivo en el arte contemporaneo, ademas de paradigma y metafora, es
una maquina social en el momento en que hace uso de las nuevas tecnologias
de archivacion. En este sentido, Tello (2015) plantea hasta qué punto las
practicas artisticas del archivo se basan Unicamente en el registro digital de
las imagenes combinadas de una manera estética y difundidas para definir la
actualidad. Al utilizar los mismos soportes que los medios de comunicacion,
el arte, al igual que la etnografia y la antropologia visual, siguiendo el compas
de los tiempos, serviria tnicamente como forma de estetizar el mundo de una
manera superficial o de facilitar la comunicacion. Sin embargo, Tello (2015)
propone que

el archivo, antes que una metafora, un insumo de la obra o un mero
recurso estético, es mas bien aquella disposicion social que se
manifiesta, o se visibiliza, por la subversion de una praxis politica que
busca desorganizar o alterar el ordenamiento ideal del corpus arcontico
que define nuestro presente. (Tello, 2015, p.139)

Esta subversion del archivo implica entonces la destruccion de la
cronologia, las biografias y las clasificaciones sociales, utilizando estructuras
narrativas de comunicacion y difusién tan familiares como Internet. Al
subvertir el ordenamiento del archivo, las practicas artisticas presentan una
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potencia politica de las diferencias de la naturalizacion que supone la
exposicion de las imagenes a través de Internet en la esfera social.

El Archivo Hipertextual en Internet. The File Room (Antoni Muntadas),
Archivo F.X. (Pedro G. Romero) y Altercartografias (Rogelio Lépez
Cuenca)

Con el fin de vislumbrar la hipotesis sobre la idoneidad del hipertexto digital
para reflejar las interrelaciones de la realidad historiogréfica, seleccionamos
los siguientes proyectos inconclusos de tres artistas de reconocido prestigio
internacional: The File Room (1994 -) de Antoni Muntadas, el Archivo F.X.
(1999 -) de Pedro G. Romero y tres cartografias alternativas o
“altercartografias” (1999 -) de Rogelio Lopez Cuenca. El principal criterio de
seleccidn es la creacién de un archivo digital como dispositivo de trabajo que
permite poner de manifiesto distintas formas de ocultacién presentes en la
historiografia y cuyas causas son el tratamiento desigual de las distintas
memorias colectivas, dominando aquellas ligadas al poder y al acontecimiento
(omisidn) y a la eliminacién de episodios de la historia que desestabilizan su
propia hegemonia (censura).

Uno de los trabajos mas emblemaéticos de Antoni Muntadas, The File Room
(Imagen 1), es pionero en el uso de Internet como soporte expresivo del
discurso artistico y como fuente inmaterial de memoria al servicio de la
libertad de expresion. Consiste en una base de datos multimedia que invita al
publico a ejercer al mismo tiempo de archivista y receptor de una extensa
recopilacion de registros de censura artistica y cultural producidos a lo largo
de la historia a escala global. Las numerosas fichas de informacion aparecen
clasificadas por fecha, localizacion, tematica y medio de comunicacion en el
que han sido censurados. Cualquier usuario tiene la oportunidad de proponer
para su registro sucesos de los que haya sido testigo o protagonista, siempre y
cuando estos se adapten a las distintas definiciones que dan los diccionarios
de diferentes lenguas a la acepcion de “censura”. La ficha “Muntadas, TVE.
Primer Intento”, como sefala el propio Muntadas (1998) en una entrevista
realizada por Laura Baigorri, fue introducida por él mismo para dejar
constancia de la censura de su documental TVE: primer intento (1989), que
fue vetado por Televisidn Espafiola una vez producido, a pesar de haber sido
encargado al artista por la propia cadena estatal.

Ademas de su consulta y activacion a través de las redes informaticas, The
File Room se presenta en formato de instalacion en el Chicago Cultural Center
en 1994. Este edificio, datado en 1897, habia sido durante un tiempo una red
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de bibliotecas publicas, lo cual sitia al archivo de Muntadas en un lugar a
medio camino entre un espacio de acceso publico y un espacio museistico, es
decir, en un lugar de memoria colectiva. Como apunta el propio artista en una
entrevista realizada a propdsito de su proyecto Des/Aparicions (2011) en el
edificio de Santa Monica del barrio del Raval en Barcelona, en el que incluye
The File Room, es importante la materilizacion de este tipo de proyectos y
ligarlos al lugar bajo la idea de hacer hablar a las paredes a través de la
memoria almacenada en el espacio (Ortufio Mengual y Lapefia Gallego,
2019). La sala se encuentra tenuemente iluminada, con las paredes repletas de
cajones de archivador y monitores que permiten al espectador/usuario realizar
las consultas. La aportacion in situ de nuevas entradas se efectla desde un
pupitre con otro ordenador situado el centro de la habitacion. Esta primera
instalacién ha sido posteriormente expuesta en Lyon (1995), Paris (1996),
Barcelona (1996) y Hamburgo (1996), y se ha presentado en Medienbiennale
(Leipzig, 1994), Ars Electronica (Linz, 1995), ISEA (Montreal, 1995), entre
otros.

Iégen 1. Antoni Muntadas (1994). The File Room. [Instalacion
en el Chicago Cultural Center, Estados Unidos].

El proyecto Archivo F.X. consta de mas de mil entradas, que desde 1999
Pedro G. Romero ha ido incorporando en una pagina web. Cada una de ellas
se corresponde con una palabra clave o tesauro que alude a un estilo,
movimiento, pieza o autor del arte moderno de la vanguardia, y que aparece
vinculado, al clicar sobre dicha entrada, a una imagen sobre la iconoclastia
politica anticlerical acontecida en Espafia entre 1845 y 1945. En torno a esta
relacion, una serie de textos historicos datan y aclaran el suceso en si y sus
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pormenores, generdndose nuevas cadenas asociativas que emparentan la
imagen con el indice del archivo. Avaria Saavedra et al. (2009) explican las
tres acepciones o sistemas de clasificacion a los que hace alusion Romero en
su archivo abierto. El primero, el archivo como “File X”, refiere lo
inclasificable, lo oculto, una especie de expediente X. En este sentido, permite
visualizar imagenes testigos de un hecho y que permanecen bajo censura. Asi,
en el tesauro Rappel da 1’Ordre se muestran tres fotografias tomadas por
Gerhard Illi en 2005 a la escultura de un soldado ruso uniformado (“un rojo”)
de la Primera Guerra Mundial (Imagen 2). La pieza, que en su momento
sustituia a un sarraceno herido, se mostraba entre 1939 y 1945 en la Iglesia de
Santiago el Mayor (Castafio de Robledo, Huelva) y fue retirada bajo pretexto
de su peso excesivo para ser soportado en las procesiones del Santo, dejando
el vacio sobre el que la figura del Apostol Santiago apunta con su sable. La
escultura del soldado se encuentra actualmente inventariada por la Direccion
general de Patrimonio de la Junta de Andalucia, pero el acceso solicitado por
parte de Pedro G. Romero al Obispado de Huelvay a la Conferencia Episcopal
Espafiola fue denegado.

Imagen 2. Fotografia realizada por Gerhard Illi en 2005 y que
representa a un ruso uniformado de la | Guerra Mundial, un vil
“rojo” con la estrella roja, el simbolo de la hoz y el martillo y
blasfemando antes de que el Santo patrén de Espafia le corte la
cabeza.
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Otra acepcion de la designacion del proyecto es la de “f.x.” o “archivo de
efectos especiales” generados entre las imagenes y los tesauros. Al tratarse de
un archivo abierto, paralelamente al desarrollo de la estructura hipertextual
disponible en Internet se van generando diferentes actividades, entre las que
cabe destacar el Laboratorio T.V., celebrado en el Aula del Rectorado de la
Universidad Internacional de Andalucia en febrero de 2004, y que toma como
documentos las iméagenes sobre iconoclastia de Canal Sur Television desde su
fundacién en 1989. A lo largo de una serie de sesiones se reflexiona sobre
diferentes aspectos, como la relacion entre iconoclastia y el medio televisivo
como forma de control politico, y las acciones vandalicas sobre la iconoclastia
en el espacio urbano y virtual como accién positiva encaminada a combatir la
injusticia social. Una tercera acepcion, el archivo como “f(x)”, consigna una
funcién matemaética que relaciona dos magnitudes: las imagenes y los
tesauros. Las imagenes reflejan politicas radicales del fascismo y del
comunismo, y los tesauros los excesos estéticos de las vanguardias artisticas,
ligadas al nihilismo y a la deshumanizacion. El artista denomina “caja de
herramientas” a los recursos conectivos utilizados para crear nuevas visiones
y perspectivas una vez detectadas las contradicciones de la historia
hegemonica. Retomando el ejemplo del tesauro Rappél a ['Ordre, a la derecha
de las tres fotografias aparecen unos textos sobre el manifiesto generacional
publicado bajo el mismo titulo por Max Jacob en 1926, en el que propugna la
vuelta a los 6rdenes clasicos. Frente a este regreso al orden y recuperacion de
la figuracion y el objeto, otros artistas ven en el fin de las vanguardias un
retroceso originado por la nostalgia historicista.

Los proyectos de cartografia alternativa de Rogelio Lopez Cuenca tienen
como objetivo visibilizar y cuestionar los mecanismos de control que
subyacen bajo la construccion del imaginario colectivo de ciudades turisticas
de Europa y América en una época concreta. Mappa di Roma, Roma 77,
Matar6. El revés de la trama y No/W/Here. Ciudad de México, entre otros,
son contra-mapas derivados de una serie de workshops en torno al analisis y
relectura critica de folletos publicitarios, tarjetas postales, canciones
populares, frases hechas, el cine, la television y otras fuentes consideradas de
segundo orden, pero portadoras de informacidn relevante. Los talleres acogen
participantes de perfiles diversos (vecinos, militantes de asociaciones
ciudadanas, artistas visuales, estudiantes e investigadores de diferentes
disciplinas) que, segin Lépez Cuenca (2010) estan interesados “tanto en la
recuperacion de las memorias colectivas como en la reelaboracion de
propuestas de relectura de determinados sucesos o aspectos excluidos o
relegados por la historia oficial” (p.21). El resultado es una narracion abierta
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gue responde a la multiplicidad de voces y perspectivas que conviven de
manera simultanea en un mismo territorio. Roma muestra su faceta menos
conocida en el proyecto Mappa di Roma, Roma 77. La idea de ciudad eterna
es desechada, y en su lugar se ponen de relieve una serie de movimientos
sociales y politicos “incomodos” que tuvieron lugar en torno a 1977, como la
muerte de Pasolini, el secuestro y muerte de Aldo Moro vy los inicios del
movimiento feminista. Mataro, representada en Mataro. El revés de la trama
(Imagen 3), se configura a través de los discursos subterraneos o subalternos
que impregnan esta ciudad y su relacion con los procesos globales. Conceptos
como inmigracién, esclavitud, lo exotico, poder y violencia sobre los cuerpos
van tejiendo historias en torno a la industria textil de Matar6, dando lugar a
diversas lecturas ante la imposibilidad de separar unos mismos problemas
locales en distintas temporalidades. La ciudad de México es también objeto
de trabajos colaborativos en talleres programados. Los resultados se recogen
en archivos de historias locales que con frecuencia se contemplan de manera
aislada, puestos en relacion con lo global mediante una vision transversal en
el proyecto No/W/Here. Ciudad de México.

Imagen 3. Lopez Cuenca, R. (2008). Derrotas alternativas:
Now/here Matar6 [Presentacion cartografica]
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Discusiéon. Hacia una Democratizacion del Archivo

Los proyectos propuestos para este estudio se nutren de sucesos pertenecientes
a diferentes temporalidades y tienen como finalidad ultima recuperar
testimonios para hacer memoria segun el concepto de Crenzel (2010). Estos
artistas, que asumen el rol de historiadores en un sentido metaférico, no
recaban datos en los documentos historiograficos, ni presentan los resultados
por medio de la estructura narrativa propia de la historiografia, sino que
reconstruyen la historia a base de la acumulacion y el montaje de pequefios
fragmentos de relatos textuales e imagenes. Siguen, por tanto, una
metodologia que atiende a las bases filosoficas de Benjamin en su ensayo
Excavar y recordar (2010) y de Foucault en su tratado Arqueologia del saber
(2003).

The File Room refleja una preocupacion social generalizada por la
preservacion de la memoria cultural a través de la creacion de un archivo
global de la censura que se encuentra en permanente estado de actualizacion
por los propios prosumidores. Segun Casacuberta (2003), el proyecto explota
la naturaleza de Internet desde dos posiciones. En primer lugar, la temética, al
incluir la censura en Internet, convertido en instrumento publico de discusion
sobre el control y la vigilancia estatal. En segundo lugar, metodoldgica, al
hacer uso de una cualidad intrinseca de Internet, la creacidon colectiva, puesta
al servicio de una reivindicacion comun. De esta manera, el archivo de
Muntadas se presenta como un lugar de expresion y cumplimentacion reglada
de fichas que funciona como espacio de democracia y como biblioteca abierta
a historias que han quedado fuera del circuito historiografico y cultural.

El archivo iconoclasta de G. Romero es una reescritura constante de la
historia desde la subjetividad propia de las imagenes, a las que el usuario
accede por medio del tesauro correspondiente. Dicha subjetividad viene dada,
segun el propio autor de Archivo F.X. (2015), en el sentido de que “nadie ve
la imagen, todo el mundo lee la imagen” (p.4), hecho que atiende a unas
normas semanticas y gramaticales mas complejas que las de la escritura. Los
textos de los pies de imagen también participan de la subjetividad, puesto que
emergen de la interpretacion que le otorga aquel que lo suscribe. Critica de
este modo la pretension de veracidad que habitualmente se le atribuye al
archivo por el hecho de su origen institucional, y a la obsesion de escribir la
historia para, a continuacion, acomodar los hechos a base de relatos. Sin
embargo, siempre hay un minimo de veracidad entre esos fragmentos, y son
los restos sobre los que trabaja G. Romero. Tal y como sugiere Enguita Mayo
(2008) en una entrevista al artista:
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Hay una linea roja que se va definiendo en tu trabajo, un intento de
revisar el mundo, sobre todo, a partir de nuevas conexiones;
destripando la historia, desgarrando los textos, forzando las imagenes,
recuperando las ficciones de lo popular y relacionandolas con la alta
cultura. (p.25)

La segunda relacion que establece G. Romero, la del orden cronolégico
por afio y dentro de cada afio por fecha, hace pensar en un eje jerarquico en el
que se representan aquellos sucesos considerados mas relevantes de la
historiografia clasificados en grandes periodos estaticos. Sin embargo, el
“archivo de efectos especiales” retine los trabajos recogidos de los resultados
de laboratorios, exposiciones y discursos, por lo gue tiene mas que ver con
una cartografia colaborativa que con una cronologia. Un archivo, en
definitiva, comparable a las cartografias de Lopez Cuenca que también nos
ocupan en este texto. Estas ultimas constituyen archivos formados por
historias cotidianas y memorias no oficiales con el fin de hacer frente a la
manipulacién de la historiografia, a la agrupacion por estereotipos culturales,
y al mapa politico como formas de control, respectivamente, de la sociedad y
del territorio.

Los principales puntos de encuentro en los proyectos de Muntadas, G.
Romero y Lépez Cuenca referidos a su papel como artistas-historiadores y su
contribucion a las diferentes maneras de hacer memoria, son el modo de
indagar en los pliegues que se sitlan entre las grandes unidades discursivas de
la historia y su (re)presentacion a manera de archivos. Por un lado, excavar
las capas que acumula la historiografia y desplegar lo que se oculta bajo la
censura de producciones culturales en el caso de The file room, la guerra
dialéctica entre las imagenes de la censura iconoclasta y los textos en el
Archivo F.X., y las historias locales de los espacios urbanos en las
altercartografias de Ldpez Cuenca, origina fragmentos, narraciones
divergentes a las de la institucion y relatos mdltiples que en conjunto
conforman la memoria colectiva. Por otro lado, y como consecuencia de la
heterogeneidad de cada una de las narraciones divergentes fuera de la media
estadistica y del documento oficial, se hace necesario ordenar y establecer
relaciones entre ellas. Las fichas textuales de censura de The file room, los
tesauros de Archivo F.X. y las altercartografias de Lépez Cuenca son archivos
de memoria y sus autores verdaderos archivistas deleuzianos.

Retomando la clasificacion de Guasch (2011) sobre las dos “maquinas” de
archivo, los proyectos estudiados en este texto se encuadran dentro del
segundo grupo andmico (sin ley), puesto que cada memoria individual
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recogida del inconsciente establece mdltiples relaciones con el resto, al
margen de un orden o l6gica imperante. Los recursos digitales permiten alojar
el material en espacios muy reducidos, editarlo, organizarlo segin diversas
categorias y reagruparlo en nuevas combinaciones que posibilitan una
reinterpretacion constante del archivo infinito. Subvierten y desplazan
definitivamente a los archivos del pasado (biblioteca, museo, coleccion, etc.),
no solo por cuestiones de espacio o de accesibilidad, sino también por la
posibilidad de establecer multiples relaciones entre los nodos de informacion.

Una de las formas de estructurar, gestionar y presentar la documentacién
en bases de datos digitales es el hipertexto. Cada una de las fichas
independientes corresponden a un conjunto de datos que se encuentran
suspendidos en el espacio digital, donde un nodo de informacién remite a otro,
y ese ultimo a otro, generandose una cadena infinita. El caracter rizomatico
de las narrativas hipertextuales, como apunta Blanca Montalvo Gallego en su
tesis doctoral (2003), invita al usuario a pasear por el espacio virtual y a
configurar diferentes historias a medida que avanza en su lectura. Al mismo
tiempo esta relacionado con las teorias del Rizoma de Deleuze y Guattari
(1997) en tanto que se presentan multiples posibilidades de combinacion que
se traducen en nuevas perspectivas o puntos de vista. Atendiendo a estas
caracteristicas del hipertexto, el soporte digital es un medio que aporta fluidez
en la eleccion de las diferentes rutas a seguir. La informacion, encerrada en el
espacio virtual, contiene todas las memorias posibles, las que no atienden a
un recorrido fijo ni a la censura propia de la escritura historiografica. Es una
especie de transformacion del material fragmentario y oculto en un “hecho
fisico espacial”, en términos de Guasch (2005). Uno de los puntos de
encuentro de los proyectos analizados es precisamente la reflexién sobre el
abuso del acontecimiento y del monumento con el fin de distraer la atencién
de sucesos paralelos a lo que se esta conmemorando.

Los archivos de Muntadas, G. Romero y Lopez Cuenca constituyen bases
de datos sobre casos y noticias ordenados segun diferentes criterios, al mismo
tiempo que invitan al usuario a navegar por los distintos nodos de
informacién. No cabe duda de que el potencial del archivo digital alojado en
Internet reside en una mayor democratizacion de los documentos, ya que
multiplica hasta el infinito las posibilidades de difusion. También permite
vincular facilmente cualquiera de la infinidad de contenidos que circulan por
Internet en estado de reciclaje constante. Es un archivo sin limites ni fronteras,
en el que la Unica forma de censura reside en la falta de oportunidad de los
denominados por Oguibe (2002) los “no conectados” por razones econdmicas,
de accesibilidad o de desconocimiento de los lenguajes digitales. Sin embargo,
la principal caracteristica de estos archivos hipertextuales que confirma su
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idoneidad para hablar del pasado, las memorias y la censura desde el arte
contemporaneo, es el caracter subversivo del propio archivo. Se trata de
archivos destructores de la institucion historiogréfica, del orden en
cronologias y biografias, y de la naturalizacion del poder como forma de
configurar unas etapas o periodos historicos homogéneos.

Por Gltimo, cabe sefialar que los proyectos estudiados, concebidos para ser
albergados en el espacio virtual, han sido también corporeizados y exhibidos
por sus autores en diversos centros de arte contemporaneo. Este dato, que en
principio podria suponer dar un paso atras respecto a la hipédtesis que
pretendemos demostrar, puede justificarse si atendemos por separado al
contexto y particularidades de cada proyecto.

The File Room presenta, tal y como apunta Bonet (1998), una doble
corporeidad. Por una parte, la arquitectura escenografica, fisica pero temporal,
de la instalacion, y por otra, la arquitectura virtual, aunque permanente, de una
base de datos consultable y ampliable a través de la red. A pesar de que esta
segunda arquitectura constituye la esencia del proyecto y tiene entidad por si
misma, la primera tiene su razén de ser como met&fora que confiere un
entorno kafkiano apropiado para albergar y presentar la obra. Es preciso
recordar que The File Room es concebida en un momento en el que Internet
apenas cuenta con un par de afios de vida en Espafia, por lo que el acceso al
archivo virtual por parte del publico y la oportunidad de enriquecerlo se
promueve principalmente a través de la instalacion.

En el caso del Archivo F.X., la exhibicién o teatralizacion en formato
expositivo se lleva a cabo mediante la seleccion parcial del material y su
adaptacion al lugar especifico en el que va a exponerse. De esta manera, G.
Romero recupera determinadas fichas que conforman el archivo y permite que
puedan ser revisadas en un contexto distinto. La muestra Entrada: Wandlung
(Angels Barcelona, 2012) escenifica una de las entradas que documenta las
acciones llevadas a cabo por el Frente Popular durante la Guerra Civil
espafiola, y que involucra el desmantelamiento y fundicion de material
religioso con el fin de destinar el metal a la guerra o la industria del transporte.
Tal y como afirma el artista (Lopez Cuenca, 2012), le interesan las lecturas
que puedan generarse al confrontar un tema relacionado con el trabajo y la
mercancia con el espacio de la galeria de arte.

Lépez Cuenca plantea metodologias de mapeo colaborativo mediante la
utilizacion de soportes graficos y visuales de distinta naturaleza. Cuando se
da por concluido el taller, las cartografias, como sostiene el artista, son
alojadas en la web con objeto de que la informacion que recogen pueda ser
utilizada como herramienta de lectura y de cuestionamiento por otros
movimientos que vengan detras. La exposicion Radical Geographics (Institut
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Valencia d’Art Modern, 2015) se plantea como una constelacion-ensayo que
interrelaciona varias de las cartografias criticas dirigidas por el artista desde
finales de los afios noventa, y que al mismo tiempo sirve para introducir un
nuevo proyecto en proceso de construccién sobre la ciudad de Valencia. La
cartografia, elaborada por un grupo de estudiantes de Bellas Artes de la
Universidad Politécnica de Valencia a partir del workshop No/w/here:
Valencia, se presenta como una red tejida a partir de material analégico visual
y textual. En la pégina principal de la web se muestra una fotografia
panoramica de la misma, tal y como es expuesta en la sala del IVAN. Dicha
fotografia ha sido enriquecida con contenido digitalizado, pero también con
enlaces a otras paginas web que se abren en nuevas ventanas cuando el usuario
clica con el ratén en determinadas zonas de la imagen.

Conclusion

A medida que la historiografia se nutre de otras ciencias sociales y el artista
comienza a interesarse por el pasado, las relaciones entre los distintos
profesionales se tornan bidireccionales y se produce una motivacion
generalizada cuyo fin es hacer memoria frente a hacer historia, o lo que es lo
mismo, construir la historia desde abajo, desde las memorias individuales
locales. Ante esta necesidad de recordar, el artista contemporaneo recopila
memorias censuradas, poniendo de relieve los restos que han quedado entre
las unidades discursivas del poder. El nuevo artista-archivista se emancipa y
encuentra en Internet un espacio en el que ubicar y difundir documentos y
todas sus relaciones posibles, construyendo archivos infinitos de estructura
hipertextual tridimensional similar a la realidad historiogréfica, a la memoria
multiple colectiva y a las formas de pensamiento foucaultiano.

A partir del andlisis de los proyectos concluimos que la tendencia hacia lo
global que permite el archivo infinito, carente de fronteras y catalizador de los
flujos de informaciéon mediatica en constante mutacion, convive al mismo
tiempo con la necesidad de reivindicacion de las memorias e identidades
locales. Su potencial reside en la capacidad de aprovechar los cédigos o
repertorios globales y la posibilidad de difusion y libre acceso desde un
compromiso con lo identitario.

Por ultimo, cabe destacar cdmo, en las ultimas décadas, la aplicacion y
popularizacion de las nuevas tecnologias de geolocalizacion que sittan al
usuario en el espacio abre un inmenso campo de posibilidades en este tipo de
archivos en red que tienen que ver con la historia y la memoria. El usuario
puede acceder a la informacion digital de manera remota, constante y en



BRAC - Barcelona Research Art Creation, 1009 21

movimiento, asumiendo una vinculacion con el lugar y el territorio. De este
modo, se revelan las distintas capas histéricas y multiples narrativas
vinculadas a los lugares.
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