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ciudad rusa de Tula conocida entre todos ¢n Rusia como Ciudad de los armeros,
Pero para los lectores en Espana esta referencia historica igualmente quedaria muy
camuflada. Al mismo tiempo el traductor de Reyerta habria podido encontrar en
la lengua rusa un casi absoluto equivalente del espanol acero de Damasco, es i
palabra fyram, de origen persa, que tiene el mismo significado denotativo - acero
de Damasco. A proposito, la frase noxcu Gynamusie la encontramos como forma
poética y algo arcaizante en muchas leyendas y obras de folklore ruso.

Y ahora nos toca proceder a la tercera obra poética de F.Garcia Lorca titulada
“Crotalo™. He aqui la poesia original y su version rusa:

Croralo. Kpomano.
Cratalo. Kpomaio.
Crotalo. Kpomauo.

Escarabajo sonoro. Jeonkuil mu crapadei.

En la araiia Bozoyvx copsivuii

de la mano U nbAHBI

rizas el aire mbul 6 nAVKE PYKU

cdlido, pazoupaewib Ha 10CKVMKN

v te ahogas en su trino U 3A0bIXACUILCA 8 EPEETHHOU
de palo. mpenu ceoeil.

Crotalo. Kpomano.

Crotalo. Kpomano.

Crotalo. Kpomano.

Escarabajo sonoro. Jeonrui mur ckapabei.

El traductor de Crétalo M.Samayev traslada la obra poética espafiola a la lengua
rusa sin vislumbrar el ya mencionado contexto oculto en el cual la voz crétalo
coloca al lector en el ambiente flamenco. Aunque dicha voz no aparece entre los
términos flamencos onomatopéyicos, su origen griego sefiala evidentemente la pro-
cedencia imitativa. En la época helénica antigua esta palabra ya tenia significado
bien concreto: instrumento de percusion parecido a la matraca. En el lenguaje
poético actual la voz crétalo es sindnimo de castaiiuela, y la traduccion poética
si ¢ésta pretende conservar el efecto pragmitico debe buscar y detectar el sentido
oculto. El traductor de esta obra de Lorca recurre a la transcripcion de la palabra
crotalo que, quizis, conserva el efecto fonico pero hace perder la sensacion del
ambiente flamenco. Hemos encuestado a varios lectores de la version rusa del lor-
quiano Crdétale pero ninguno de ellos ha acertado en decirnos que el corto poema
esta dedicado a la mujer crotalista.

De modo que la traduccion de poemas lorquianos a la lengua rusa (supongamos
que a otras lenguas también) requiere un detenido y minucioso analisis previo lla-
mado a encontrar todo lo que queda implicito en el denominado contexto oculto.
Y para ello, sin duda alguna, se nacesitan conocimientos de fondo.
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RESUMEN

| as referencias culturales son abundantes en los textos literarios y su traduccion
implica, necesariamente, un andlisis exhaustivo. La ;u_]ccuuda. 0 no tan _adecuadm
traduccion de las mismas influird en el texto producido y, de manera innegable,
en la percepcion de la obra por parte del lector meta. g ) _

En el trabajo que aqui se presenta se analizard la traduccion u! cspan?‘I de dl'ver-
sas referencias culturales presentes en la obra de Anton Pavlovich Chqov_. plChO
analisis se centrara en la descripcion de dichas referencias en la obfa ongu'w.l y
de las traducciones presentes en textos ya publicados en cs.puﬁn!. Dicho analisis
dara lugar a una reflexion posterior acerca de la pertinencia mayor 0 menor de
las traducciones propuestas. ‘ _
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ABSTRACT

Cultural references abound in literary texts and their translation necessarily
entails scrutiny. The target text is influenced by the adcquutc._ or not so adequa}te.
translation of cultural references and, consequently and undeniably, the perception
by the target reader is also influenced by t.his.
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1. INTRODUCCION

Con objeto de introducir nuestro tema es fundamental hacer referencia a la
intima relacion que une a la literatura y a las referencias culturales. Si bien ¢x
cierto que las referencias culturales estin presentes en cualquier género textual,
no cabe ninguna duda de que su aparicion en textos literarios es abundante y e
que en ellos ocupa, ademas. un lugar preferente.

Desde el punto de vista del traductor literario, la aparicion de estas referencias
culturales puede convertirse en una fuente de dificultades, todo ello relacionada
obviamente, con el componente cultural que las caracteriza. Por ello, el punto de
partida para dicho traductor sera identificarlas y traducirlas adecuadamente va que
de su optimo tratamiento dependera la propia percepcion del lector.

Tratandose, como podemos observar, de un tema de vital importancia que influye
directamente en la percepcion del texto original en el lector meta, son numerosos
los estudios existentes que tratan el tema de las referencias culturales. No obstante,
como podremos observar a lo largo de este trabajo, no existe un tnico tratamiento
ni una tnica solucion a la que pueda recurrir el traductor.

Centrandonos en el estudio que hemos llevado a cabo, en el presente articulo
ejemplificaremos el andlisis que hemos realizado. Para ello, hemos partido de la
version original del relato que presentamos (La dama del perrito, [lava ¢ cobauxoil)
y de dos versiones traducidas y ya publicadas en espafiol. Hemos centrado nuestra
atencion en identificar el tipo de referencias culturales presentes en el original y en
¢l tratamiento que han recibido en ambas traducciones. Todo ello nos ha llevado &
analizar la pertinencia de ambas propuestas y, en aquellas ocasiones en las que no
hemos encontrado satisfactorias las opciones adoptadas, hemos reflejado nuestra
propuesta de traduccion.

2. EL AUTORY SU OBRA

En cuanto al autor y la obra, muy brevemente, debemos recordar que A.P. Che¢jov
es considerado una de las figuras mas destacadas de la literatura rusa.

Nacio en Taganrog en 1860 en el seno de una familia humilde que, tras atravesar
dificultades economicas, acabd trasladindose a Mosct. Alli Chéjov comenzd a
cursar medicina y, simultineamente y con el objetivo de ayudar econémicamente
a su familia, se inici6 en la practica literaria. Comenzo escribiendo cuentos bajo
distintos seudénimos en revistas humoristicas. Posteriormente, ejerceria comao
médico y se convertiria también en uno de los maestros del relato y en un maximo
exponente del naturalismo moderno.

Fue un escritor comprometido con su época. Fiel testigo de los cambios que
se estaban produciendo, retrata, sirviéndose de temas de la vida cotidiana, la
sociedad rusa anterior a la revolucién de 1905 y refleja, minuciosamente, ¢l
fracaso espiritual de unos personajes atrapados en una sociedad feudal que esta
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llegando a su fin. Entre sus personajes se encuentran gente corriente y desd
ch;da: campesinos, cocheros, oficiales desplazados, senoritas de provinein o
funcionarios mediocres.

Se caso en 1901 con la actriz Olga Knipper, quien habia actuado en alginis
de sus obras de teatro. Chéjov murié en 1904 en un balneario aleman, victing de
tuberculosis, una enfermedad que lo acompano durante bastantes anos. Sus restos
fueron posteriormente trasladados en tren a Rusia.

En su produccion literaria destacan principalmente sus relatos y sus b de
teatro. Con respecto a los primeros, cabe citar Campesinas, El pabellon n” 6 y Lo
dama del perrito. Entre sus obras de teatro, destacan La Gaviota, Tio Vi Las
Tres Hermanas y El Jardin de los Cerezos.

La dama del perrito (lava ¢ cobaukoit,), escrita en 1899, narra la controvertida
historia de amor entre Anna Serguéyevna y Dmitri Gurov. que nace cuandi ambios
coinciden en un balneario de Yalta. Los protagonistas Hevan una vida corrients,
podria decirse incluso aburrida, y ambos se sienten encerrados en sus respectivis
matrimonios.

Esta historia no cuenta ningun acontecimiento extraordinario, se¢ centin i
camente en describir como surge el amor entre ellos. Todo ello por medio de s
descripcion de pequenos detalles y de una caracterizacion exacta y rica tanto e
los personajes como de las situaciones.

3. LAS REFERENCIAS CULTURALES EN LA TRADUCTOLOGIA

El concepto de referencia cultural ha recibido —y recibe— ¢n ¢l ambito de
la traductologia numerosas denominaciones (culturemas. realia, presuposiciones,
etc.). Ahora bien, todos los autores. independientemente de la denominacion
que utilicen para referirse a este concepto, coinciden en destacar que se trata
de elementos centrados en mostrar aspectos caracteristicos de una cultura de
terminada. Su aparicion en los textos puede ser mas o menos explicita y, como
decimos, hacen referencia a realidades (posiblemente) desconocidas en ln cultury
meta (Gamero 2005a: 91). Ahi reside la dificultad al tratar dichas relerencius
culturales ya que puede darse el caso de que el receptor del texto meta pueda
no entenderlas al no existir una referencia equivalente en la cultura meta (por
ejemplo, el nombre de un plato de cocina especifico o el nombre de una cin
dad concreta); puede que el receptor las entienda pero unicamente de maneia
parcial (pensemos en este caso en el lector meta de un texto que puede conocer
¢l nombre de una ciudad pero no saber que la aparicion del nombre de dichn
ciudad, en ese contexto, conlleva alguna connotacion especial) y también ox
posible que el lector pueda entenderlas pero de un modo totalmente distinto al
de dicha referencia en el texto original (por ejemplo, pensemos en determinada
actitud que responda a una norma social establecida en la cultura origen pero
no compartida en la cultura meta).

_—-ﬁ
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Cabe insistir en que el tratamiento de las referencias culturales es de por sl
importante, independientemente del género textual en ¢l que aparezcan. El traty
miento no acertado de una referencia cultural puede conllevar una mala percepeion
incomprension, incertidumbre, risas o asombro por parte del lector meta, Ademis.
también es importante tener en cuenta qué tipo de traduccion se esta realizando
Por ejemplo, en una traduccion filologica, el traductor, con ayuda de numerosis
notas a pie de pagina, podra explicar minuciosamente todas las referencias cul-
turales que aparezcan en el texto. Ahora bien, en una traduccion literaria de ung
obra destinada al gran publico, como es el caso que nos ocupa, entendemos que
las notas a pie de pagina no serian un recurso util ya que entorpecerian la lectura
y» seguramente, en la mayor parte de los casos, pasarian realmente desapercibidas,

3.1. TiPOS DE REFERENCIAS CULTURALES

Los tipos de referencias culturales han sido igualmente estudiados minucio-
samente por numerosos autores (Nida 1964, Newmark 1988, Nord 1997. Katan
1999, Mayoral 1999). A continuacion, reproducimos la propuesta presentada por
Gamero (2005b: 42), elaborada por esta autora a partir de las propuestas de los
autores anteriormente mencionados:

1) Entorno fisico (geografia, ecologia...)

2)  Referencias histéricas (acontecimientos, personajes...)

3) Realidad econémico-politica (organizaciones, instituciones, politica, educa-
cion...)

4)  Cultura material (comida, vivienda, transporte)

5)  Cultural social (literatura, cine, television, costumbres, tradiciones, folclore. ..}

6)  Estrategias de comunicacion (uso de td/usted; rituales de comunicacion... )

7)  Valores y creencias (valores rituales, valores simbolicos, verbalizacion de
emociones...)

8)  Normas de comportamiento (formalidad, normas sociales)

9)  Gestos (¢j. el saludo)

10)  Connotaciones de tipo cultural (¢j. El dia 22 de diciembre en Espafia —sorteo
de Navidad—)

Esta ha sido la propuesta que ha guiado nuestro analisis y que se vera poste-
riormente reflejada en epigrafes posteriores.
3.2. TRATAMIENTO DE LAS REFERENCIAS CULTURALES

Gamero presenta las siguientes técnicas de traduccion de las referencias cultu-
rales (Gamero 2005b: 43):
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Transferencia
Neutralizacion
Adaptacion
Explicacion
Omision

Como puede observarse, estas técnicas de traduccion se relacionan igualmente
con las dos tendencias generales presentadas por Venuti (1995): la traduceiin
domesticante, en la que prima la adaptacion a la cultura meta y la traduccion
extranjerizante, en la que prima la no adaptacion a la cultura meta. Esta oltina
tendencia se centra en reflejar la cultura de origen. lo cual no deja de ser un
elemento exoético, y pretende que el lector sea consciente de como es divhu
cultura.

Recurrir al uso de una u otra depende Gnica y exclusivamente del criterio del
traductor y no se puede afirmar que una sea mejor o peor, en términos absolutos,
que la otra. Incluso, se podria hablar también de la existencia de una tendencin
intermedia, que consistiria en combinar ambas tendencias anteriores,

4. LA TRADUCCION DE LAS REFERENCIAS CULTURALES EN
LA DAMA DEL PERRITO. ANALISIS

Tal como avanzabamos, el analisis que hemos llevado a cabo comenzo con la
identificacion en el original de las referencias culturales presentes en el mismuo
A continuacion, se identifico el tratamiento de dichas referencias culturales en
traducciones ya publicadas. Para ello se trabajé con las traducciones publicadus
por dos editoriales. Por un lado, la editorial Lumen (2001), en la que la tradue
cion fue realizada por Ricardo San Vicente y, por otro, la editorial Alianza (1984,
en su novena reimpresion de 2010), cuya traduccion fue llevada a cabo por Juan
Lopez-Morillas.

En cuanto al analisis de traducciones. nos centramos en comentar Gnicamente
aspectos relacionados con las referencias culturales. Habia igualmente otros as
pectos (puramente lingiiisticos) dignos igualmente de comentario pero, e¢n este
trabajo, decidimos centrarnos unicamente en analizar aquellos relacionados con
las referencias culturales.

Finalmente, se analizoé la traduccion de las referencias culturales presentos
en el texto y en algunos casos, en aquellos en los que no encontramos acertida
ninguna de las dos traducciones publicadas, presentamos nuestra propia propucsia
de traduccion.

Ejemplo n® 1

Texto original: [Totidemme k sam... -npoeosopun on muxo. H o6a nowau tutempi,

S ——
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Traduccion publicada por la editorial Lumen: Vamos a4 Su cuarto... - SUSUITD

Garov. Y ambos echaron a andar con paso rapido. (Pag. 436).

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Vamos a tu cuarto— dijo en voz
baja. Y se marcharon de prisa. (Pag. 174).

En este primer ejemplo encontramos reflejada una norma de comportamiento
En el original, los personajes utilizan la forma usted para dirigirse el uno al otro,
En las traducciones analizadas encontramos dos tendencias opuestas: la version de
la editorial Lumen mantiene el uso de usted mientras que la version de la editorial
Alianza utiliza el tuteo.

A nuestro entender, recurrir al tuteo no es pertinente en este caso. En primer
lugar, por la época que refleja la obra (principios del s. XX en Rusia), ya que en
¢sta el uso de usted esti mas que justificado: ademads, incluso en la actualidad,
en ruso, cuando dos personas no se conocen —o se conocen minimamente— ¢4
necesario recurrir al uso de usted.

Por tanto, en este primer ejemplo, recogemos la propuesta de la editorial Lumen
como la propuesta de traduccion mas pertinente.

Ejemplo n" 2

Texto original: Exy ne 6ui10 ewe copoxa, no ¥ He2o ObLra yoce dovs dseHadyamu
Jlem u déa chlHa cuMHAcUCma.

Traduccion publicada por la editorial Lumen: Giirov no habia llegado ain a los
cuarenta, pero tenia ya una hija de doce aiios y dos chicos en el liceo. (Pag. 432).

Traduccion publicada por la editorial Alianza: no habia llegado todavia a la
cuarentena, pero tenia ya una hija de doce afos y dos hijos_en la escuela secun-
daria. (Pag. 169-170).

En este ejemplo aparece reflejada una realidad economico-politica, es decir, la
organizacion de la ensefianza en Rusia. La técnica empleada por la editorial Lu-
men ha sido la del préstamo (a partir del término ruyeir) mientras que la editorial
Alianza se ha decantado por utilizar un equivalente funcional sirviéndose de la
neutralizacion, de ahi que se opte por un genérico (“escuela secundaria”). En ambos
casos, original como traduccion, se refieren a la formacion recibida después del
colegio y antes de la universidad.

La propuesta presentada por la editorial Lumen no nos parece acertada ya que ¢l
término espafiol liceo posee unas connotaciones distintas a las del original. Por ello, nos
parece mas acertada la propuesta de la editorial Alianza aunque, siendo estrictos, noso-
tros optariamos por el uso de otras dos opciones que nos resultan incluso mas pertinentes
de acuerdo con el uso actual mas generalizado: ensefianza secundaria o instituto.

LA TRADUCCION DE REFERENCIAS CULTURALES N LA DAMA DEL PERRITO 211

Ejemplo n” 3

Texto original: Ona MHo2o vumana, ne nucara 6 NUCLMAX b, HABIEATA MV
ne Ivumpuen, a Juvumpuen (...)

Traduccion publicada por la editorial Lumen: Leia mucho y escribia las cartas con
ortografia moderna, no llamaba a su marido Dmitri, sino Dimitri (...). (Pag. 432)

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Leia mucho. usaba una ortogrnlis
abreviada en sus cartas y llamaba a su marido no Dmitri, sino Dimitri. (Pag. 170)

En este caso nos encontramos ante una referencia historica a la reforma de lu
ortografia que sufrio el ruso (al igual que las han sufrido otras lenguas) a luo larpo
de su desarrollo y evolucion.

En ambas propuestas las técnicas de traduccion empleadas ha sido una combing
cion entre omision y explicacion. Por un lado, se ha omitido la referencin diretn
al elemento ortografico al que se hace referencia en el original y, por otro, se i
intentado explicar el sentido del original.

En primer lugar debemos destacar que estamos de acuerdo en que una tridi
cion literal (“no utilizaba el signo x™) no tendria sentido en este contexto dirigido
a un puiblico general. Ahora bien, es necesario detenerse minimamente ¢n esti
referencia ya que siendo estrictos no hace alusion directamente a la reforma de I
ortografia anteriormente mencionada.

Dicha reforma se llevo a cabo en 1918, es decir, con posterioridad a la publi
cacion de este cuento. Por tanto, la opeion utilizada por la editorial Lumen (al
decir que utiliza ortografia moderna) no es del todo correcta.

Por otro lado, la opcion de la editorial alianza de referirse a un uso “abreviado
resulta cuanto menos ambigua, ja qué se refiere? ;Escribia esta mujer a base de
siglas o acronimos?

Normalmente, toda reforma institucional viene precedida por un uso generalizado e
la sociedad, que es el que motiva finalmente que se lleve a cabo dicha reforma, Es decir,
antes de que se llevara a cabo la reforma de la ortografia rusa, existian determinados usos
que ya se recogian de manera habitual por la sociedad. En esta linea, podemos entender
que la mujer a la que se hace referencia escribia con una ortografia “descuidada” o que
escribia “con ciertas incorrecciones ortograficas”. Esta seria la linea que seguiriamos
para proponer nuestra propia traduccion, sin llegar a hacer alusion directamente a una
reforma ortogrifica que se produciria oficialmente afios después.

Ejemplo n* 4
Texto original: Smo moako npunsmo zosopums, umo 3decs ckyuno. Obusamenns

Jeusem y ceba 20e nuGyoe 6 berese i Kusdpe - u emy ne cxyvuno a npuedem
cioda: «Ax ckyuno! Ax neraw! »llodysmaewrs, umo on uz Ipenadsr npuexan.
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Traduccion publicada por la editorial Lumen: Esto de que aqui uno se aburre
es un decir. Vive uno, no sé, en su Beliov o en cualquier Zhizdra. y no se abu
rre, pero llega aqui y “jOh, qué aburrimiento! jCudnto polvo! Ni que viniera (g
Granada. (Pag. 434).

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Ya es un topico decir que aqui
se aburre uno. El indigena vive por ahi. en Beliov o Zhizdra, y no se aburre; pero
en cuanto llega aqui ya esta con lo de “jqué fastidio!, jqué polvo! Ni que viniese
de Granada! (Pag. 172)

Este ejemplo recoge una referencia al entorno fisico y hace alusion a determina-
das ciudades, en concreto dos rusas (Beliov y Zhizdra) y una espafiola (Granada),
La técnica empleada en ambas traducciones ha sido la transferencia. Pero, coma
traductores, deberiamos plantearnos por qué se recogen esas tres ciudades y no
otras y si este uso responde a alguna razon especial.

En la version publicada por la editorial Lumen, al utilizar la expresion “vivir
en su Beliov o en cualquier Zhizdra™ puede dar a entender que se esta haciendo
referencia a algiin tipo de construccion. Si bien es cierto que el uso de la mayis-
cula podria despistar, esta expresion resulta, como minimo. ambigua y el lector
espafiol puede no saber directamente a qué se refiere.

Por otro lado, en la version publicada por la editorial Alianza si queda claro que
se trata de una ciudad pero, del mismo modo, el lector espanol no sabe (aunque
si pueda intuirlo por el contexto) qué tipo de ciudades son.

No nos convence ninguna de las dos opciones ya que, aunque quede explicito
que se trate de ciudades, son dos referentes demasiado lejanos para el lector del
texto meta. Nuestra propuesta consistiria en neutralizar, es decir, despojar del
elemento cultural (en este caso el nombre de las ciudades) y utilizar un genérico;
“ciudades de provincia”.

A continuacion se debe analizar la aparicion de la siguiente ciudad a la que se
hace referencia: Granada. Y. de nuevo. debemos plantearnos ciertas preguntas: ;por
qué se hace referencia en el original a esta ciudad? Y, quizds, lo mis importante:
(Qué entiende el lector del original y qué entiende el lector de la traduccion?

Pues bien, Granada en el s. XVIII es un referente de romanticismo y lugar
exotico en la literatura rusa. Es mas, deberiamos incluso ampliar este uso al 4m-
bito a la literatura europea (en la que encontramos numerosas muestras de ello).

Ahora bien, debemos igualmente plantearnos si entiende lo mismo el lector de
la traducciones publicadas por la editorial Lumen y Alianza. Y dando respuesta a
esta pregunta nos tememos que no. Un lector con una amplia cultura literaria si
podria entenderlo pero, actualmente pensamos que no es lo habitual.

Por tanto, creemos necesario tratar de manera distinta dicha referencia. En este
caso, conservando la idea pero explicando el referente sin mantenerlo. De este modo,
nuestra propuesta de traduccion seria la siguiente: “La gente acostumbra a decir que
éste es un sitio aburrido. Uno vive, no sé, en cualquier ciudad de provincia y no
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se aburre, pero llega aqui y empieza a quejarse “jPero que aburrimiento! jCuanta
polvo! Y da la impresion de que ha venido de algin lugar exotico.

Ejemplo n" 5

Texto original: Korna demu cobupanuces 6 2uMHazuio u nuIu 4du.

Traduccién publicada por la editorial Lumen: Cuando los nifios se preparaban
para ir a la escuela y desayunaban (...). (Pag. 441).

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Cuando los nifios se preparabin
para ir al instituto y tomaban el té (...). (Pag. 179).

En este caso nos encontramos ante una referencia a la realidad economico
politica y otra referencia a la cultura material.

Con respecto a la referencia ligada a la realidad economico-politica (aparecida
ya anteriormente en el relato —véase el ejemplo n® 2), nos llama podcrnsamunlv
la atencion el hecho de que tras la aparicion del mismo referente en el original
(ewmmazus), ninguna de las propuestas de traduccion guarde coherencia con la
propuesta anteriormente presentada. :

La traduccion publicada en la editorial Lumen hacia referencia en cl ejemplo
n® 2 a un “liceo” mientras que ahora lo denomina “escuela”. La traduccion pu
blicada en la editorial Alianza hacia referencia en dicho ejemplo n® 2 a “escuela
secundaria” y ahora se decanta por “instituto”.

Desde luego, las opciones con las que juega la editorial Alianza guardan entre
si mayor coherencia que las utilizadas por la editorial Lumen. De todos modos,
tratandose de un relato corto, pensamos que se¢ deberia guardar mayor coherencia
entre estos elementos y denominarlos siempre, es decir, a lo largo del relato, del
mismo modo. Quizas esta alternancia no fuera evidente en una novela pero en un
relato de estas caracteristicas si es un elemento que puede sorprender al lector

Con respecto a la referencia a la cultura material (relacionada con la bebida
que toman en el desayuno), en la traduccion publicada por la editorial Lumen
podemos apreciar que se opta por la neutralizacion mientras que en la tradue-
cién publicada por la editorial Alianza se mantiene el referente de desayunar
bebiendo té.

Podemos observar, pues. un claro ejemplo de domesticacion para la primeri
opcién (el traductor entiende quizas que para un lector espaiiol puede resultar un
tanto extrafio que los nifios desayunen bebiendo t¢) mientras que la propuesta de
la editorial Alianza pretende mantener ese cardcter extranjerizante (el traductor
ha podido pensar que se trata de una realidad rusa y que, por tanto, ¢s bueno
mantenerlo para salvaguardar asi el color local del relato).

A nuestro entender, cualquiera de las dos opciones es igualmente valida. En este
ejemplo nosotros quizas tenderiamos a la técnica extranjerizante, en un intento por
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c-.qu1]1l?rar aquellos o_tros momentos en los que entendiéramos totalmente necesario
recurrir a la domesticacion.

Ejemplo n" 6
Texto original: fTpowencs no [lemposre

Traduccion publicada por la editorial Lumen: Se di sco por la cy
Petrovka. (Pag. 441). : e

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Paso por la Petrovka. (Pag. 180).

En este ejemplo encontramos una referencia al entorno fisico, en concreto, al
nombre de una calle. La técnica de traducciéon empleada en la version publicz.uln
por ]'a editorial Lumen es la explicacion, que incluye ademas una ampliacion en
el mismo texto. De tal modo, queda claro que se trata de una calle.

Por el C(-)ntrario‘ la técnica empleada en la version de la editorial Alianza es la
tranzqferem:la por medio de una traduccion literal. Esta ultima opcion no nos resixilu
pertinente debido a la ambigiiedad que entrafia porque... jqué es “la Petrovic'l”"
¢Una calle? ;Una plaza? ;Una biblioteca? ;Una cafeteria'." e

E’n este caso, la traduccion publicada por la editorial Lumen nos parece la mis
pertinente. ‘

Ejemplo n® 7
Texto original: Vowce on Moz cvecms yenyio nopyuio cersiniu na ckoeopooke,
Traduccion publicada por la editorial Lumen: Ya podia comerse toda una porcion

d? s:ohanka a la sartén (Pag. 441). Ademis, se incluye la siguiente nota a pie de
pagina: plato ruso de carne o pescado picante bien condimentado.

Traduccion publicada por la editorial Alianza: Ahora podia comerse una racion

egtera de guisado de carne con coles al estilo de Moscu, servido a la sartén. (Pig
oy s ; .

{En este caso nos encontramos ante un referente de la cultura material: un plato
cy}mano caracteristico de la cultura rusa. Como se puede apreciar, en la traduc-
cion publicada por la editorial Lumen se mantiene el referente original (solianka)
y adc.:més, se incluye una explicacién a pie de pagina. En el caso de la traduccidn
publicada por la editorial Alianza se omite el referente original y se incluye una
explicacion dentro del propio texto.

_Observamos aqui un nuevo ejemplo de extranjerizaciéon y domesticacion. En
primer lugar debemos decir que el uso de la nota a pie de pagina no nos parece
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pertinente. Si se tratara de una traduccion de corte filologico estariamos totalmente
de acuerdo ya que este tipo de lecturas permite potenciar la extranjenzacion y,
ademds, gracias a las notas a pie de pagina, se pueden comentar, anotar y/o explicar
determinados términos.

Sin embargo, al tratarse de una novela destinada al publico en general estamos
convencidos de que las notas a pic de pagina entorpecen la lectura y por esta razon
en la mayoria de los casos ni siquiera se leen.

En cuanto a la opcion propuesta por la editorial Alianza, apreciamos ¢l intento
de no recurrir a la nota a pie de pagina pero, desgraciadamente, la explicacion a
la que se recurre no resulta demasiado acertada.

La basqueda de nuestra propia propuesta de traduccion para este ¢jemplo nos
hizo plantearnos numerosos condicionantes. En primer lugar, pensamos (ue s s¢
dijera que el protagonista era capaz de comerse un plato entero de solianka, ul
lector entendido lo comprenderia (seguramente con el tiempo, este plato Hegue o
ser tan conocido como los ya famosos blinis o el borsh). Sin embargo, finalmen
te, llegamos a la conclusion de que hoy en dia no es asi y que por tanto guardar
dnicamente el referente original no seria una opcion acertada.

Estudiamos igualmente la posibilidad de neutralizar dicho referente y habla
directamente de “un plato entero de sopa™. Pero, tampoco encontramos adecundo
prescindir totalmente del referente original.

Pensamos también en introducir un equivalente funcional, como podria ser “un
plato entero de cocido™ o “un cacido de coles™. De nuevo, desechamos dicha opeion
ya que para determinados contextos podria ser pertinente (en folletos turistico, ¢n
algtn articulo general del pais...) pero en el contexto literario de nuestro relato
no lo seria.

Incluso estudiamos recurrir directamente a la omision ya que esta frase, incluso
en el original, no es una referencia imprescindible. De hecho, se esta centrando
en mostrar tnicamente que el protagonista se encucntra mejor de animo y que yi
empieza a tener apetito...

Sin embargo, finalmente y tras analizar todas las opciones planteadas anterior
mente, la propuesta por la que nos decantamos fue “ya podia comerse un plato de
sopa solianka™ ya que esta opcion permitiria combinar la aparicion del referente
original junto con una explicacion dentro del texto. Cabe matizar, ademas, que
dicha explicacion no debia ser exhaustiva ya que ¢n este contexto no era tan im-
portante que el lector conociera exactamente en qué consistia dicho plato —otra

cosa seria que el texto hubiera girado en torno al mismo—).

Ejemplo n® 8
Texto original: Moii munviii, doGpeill, dopo2oit MOH, paccmanemcsi!

Traduccion publicada por la editorial Lumen: Carifio mio, mi_querido. mi buen
Dmitri Dmitrich, separémonos! (Pag. 447).
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Traduccion publicada por la editorial Alianza: jCarifo mio, bien mio. amor

mio, separémonos! (Pag. 186)

Este ejemplo n® 8 refleja una referencia relacionada con las estrategias de
comunicacion, en concreto, con la forma de dirigirnos a alguien querido. En las
traduccion adoptada por la editorial Lumen entendemos que se ha tendido a buscar
un equivalente funcional, de ahi el uso de “mi querido™. Por otro lado, en la tra-
duccidn publicada en la editorial Alianza creemos que el traductor estd demasiado
influenciado por el componente lingiiistico.

Con respecto a la primera opcion pensamos que carece de naturalidad, al menos
en lo que se refiere a un discurso oral (en un contexto epistolar podria funcionar
sin problema). El uso de la segunda opcion propuesta por la editorial Alianza no
estd debidamente justificado y realmente altera el sentido del original (en realidad,
;qué significa “bien mio™?).

Creemos que para solventar estos problemas debemos alejarnos del aspecto
puramente lingiiistico y centrarnos en la idea que se quiere transmitir. Solamente
asi podremos despojarnos de corsés expresivos inttiles.

Por tanto, nuestra propuesta de traduccion al respecto seria la siguiente: Pero
carifio mio, guerido. jno nos queda mas remedio que separarnos!

5. CONCLUSIONES

En el relato que hemos analizado desde ¢l punto de vista de la traduccién de
referencias culturales hemos identificado las principales tendencias que existen
al respecto: la extranjerizacion y la domesticaciéon. De nuevo, creemos necesario
insistir en que, por si mismas, ninguna de ellas es mejor que la otra aunque es-
tamos convencidos de que en determinados contextos si puede ser mas o menos
pertinente recurrir o rehusar el uso de las mismas.

Con respecto al tratamiento de la traduccion de referencias culturales hemos
identificado una serie de errores que pueden resumirse del siguiente modo: no
transferencia de la misma informacion, pérdida de informacion relevante, ambi-
giiedad, falta de comprension de la referencia en el texto original e inconsistencia
en la traduccion.

En nuestras propias propuestas de traduccion hemos tendido a la extranjerizacion
con objeto de mantener el “color local”. Ademas, hemos mantenido la intencién
de no realizar adaptaciones que pudieran resultar incoherentes.

Asimismo y, siendo conscientes de que la extranjerizacién puede conllevar una
falta de comprensién por parte del lector, la hemos acompafado en algunos casos
de explicitaciones realizadas siempre dentro del propio texto.

En todo momento, hemos intentado transmitir ¢l sentido del original, indepen-
dientemente de haber tenido que recurrir a la reformulacion o a la variacién de
determinados elementos.
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Hemos perseguido igualmente ser coherentes en todo momento y la busquedn
de la naturalidad en ¢l discurso meta ha ocupado un lugar fundamental a lo largo
de nuestro trabajo. _

Nuestro analisis ha partido ademas de la percepcion de que no existe una unica
traduccidn correcta, de ahi la dificultad que acompaifia siempre a la traduccion e
las referencias culturales.

No obstante, estamos convencidos de que, en muchos casos, la opcion mis idonen
para cada situacion viene siempre determinada por la situacion comgllic:|ti\;l I'on
ejemplo, hemos comentado algunas reflexiones en torno a varias opciones |’M)hlh|‘l'n
(dependiendo cada una de ellas, del tipo de texto que se fueraa producur:vlr;ulm:rmn
filologica, traduccion en un periodico, ete...). Y tampoco hemos querido olvida
la funcion que ocupaba la propia referencia en el original.

En definitiva, creemos que el analisis de los factores pragmaticos (situacion,
usuarios, etc.) siempre ha de guiar nuestro camino a la hora de traducir referencius
culturales. Todo ello, por supuesto, acompaiiado de la busqueda de coherencin en
nuestro producto final.
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