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INTRODUCCION

Nuestro primer contacto con £/ caballero sin nombre (hoy diriamos sin fama, sin re-
nombre) llegod gracias al catalogo razonado de la produccion amescuana que don Emilio
Cotarelo y Mori incorporo en su meritorio estudio'. En las once lineas que dedica a esta
comedia no da pistas sobre su ubicacion en biblioteca alguna, pero aporta un dato basico
para nuestro propdsito: que fue incluida en la Parte Treinta y dos, con doce comedias de
diferentes autores (Zaragoza, Diego Dormer, 1640), publicada a costa de Giusepe Gino-
bart; ninguna informacién afiade sobre la existencia de otro texto, impreso o manuscrito.

Para preparar nuestra edicién moderna era necesario no sélo encontrar ese ejemplar an-
tiguo sino buscar otros de la época pues, cuando dimos con el mencionado, no nos parecié
el mejor de los posibles. Pero no hubo suerte. Tras algunas pesquisas, fue en la Biblioteca
del Palacio Real de Madrid donde unicamente pudimos hallar un ejemplar de la referida
impresion zaragozana de 1640%; que sepamos, es el unico texto superviviente en la Penin-
sula Ibérica, dado que la Parte Treinta y dos custodiada en Barcelona casi no existe, por
estar muy incompleta, incluso falta de portada’. Ya fuera de nuestras fronteras, se han sal-
vado otros dos ejemplares completos de la misma Parte Treintay dos: uno en Gottingen®
y otro en Florencia®.

La edicion que aqui presentamos arranca, pues, de la tinica version posible, ya que las
tres copias existentes proceden del mismo editor y, tras un detenido cotejo, no se aprecian
diferencias sustanciales. Tal como nos ha llegado, la comedia tiene 3232 versos®, frente a
los 3259 que le concede Williamsen, probablemente porque en su computo particular
incluye los versos perdidos de algunas estrofas, sin ninguna duda incompletas’. Un tipo de
estrofa predomina (la redondilla, con mas del 50% de los versos); siguen, en porcentaje
de uso descendente, quintilla y romance; el resto se reparte entre décimas, octavas reales,
endecasilabos sueltos y alglin que otro soneto. Con estos datos, convenientemente baraja-
dos, el critico mencionado concluye que la composicion de El caballero sin nombre ten-
dria lugar «before 1616» aunque, por razones de tipo interno, nos gustaria avisar —si no
convencer—al lector de que no pudo ser ni antes de 1616 ni mucho después de ese afio, en
el que muere Cervantes y en el que Mira se instala definitivamente en la corte madrilefia,

é' ggi;"id” ,‘4”""-““’“ ¥ su teatro. Estudio biogrdfico y critico, Madrid, Revista de Archivos, 1931, p. 56.
Tomo X1 oo ura XIX/2012; véase Maria Luisa Lépez-Vidriero (et alia), Catdlogo de la Real Biblioteca.

4 eE - dmpresos del siglo XV, Madrid. 1996, p. 146.

R, fmpr::o?:}:n consélo cinco comedias, ninguna de ellas £ cabaliero sin nombre; véase Ana Vézquez Esté-
teatral im, .re o *a:‘mu.\.‘e,.;_{; anoles de los siglos XUIy XVl en las bibliotecas de Barcelona, La transmision
S enhresa, Kassel, Edition Reichenberger, 1995, tomo I, p. 239,

S Bibl.imcca le\:lﬁt:‘«b-ﬁqw Staats und Universitatsbibliothek, bajo la signatura: Poet. dram. hisp. 8¢ 5460,
Profeti en 74 caHee-wn“ ;)an"' Signatura; I-AA-V-12, vol. IT; véase la minuciosa descripcion de Maria Grazia
6. I"“dislribuc—ign ;f‘l Jvrgn:cs autaresy, Kassel, Edition Reichenberger, 1988, pp. 103-105.

“0CUpa log 953 Pl'imcros: 95 mismos s¢ presenta de un modo irregular: ¢l primer acto (quizd algo cercenado)
7. Véase Vern G Wi?lril?: el segundo cuenta con 1089; ¢l tercero consta de 1190.
i sen. «The Versification of Antonio Mira de Amescua’s Comedias and of some

~OMedias attributed 1 i, i -
p. 165. O himy, Studies in hongr of Ruth Lee Kennedy, Chapel Hill, Castalia, 1977, pp: 151-167;
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tras una estancia de seis afios en Napoles (sabido es que acompafi6 al poderoso conde de
Lemos durante su virreinado). La hipétesis que Sigue se expresa con reservas, pero nos
atrevemos a suponer que, por el nombre propio que elige el dramaturgo para el gracioso
de su comedia, Ricote, no parece posible que E/ caballero sin nombre saliera de la pluma
de Mira antes del 31 de octubre de 1615, cuando Cervantes ve por fin impresa su segunda
parte del Quijote y escribe a su protector, el mismo conde de Lemos, lo siguiente:

Enviando a Vuestra Excelencia los dias pasados mis comedias, antes impresas que represen-
tadas, si bien me acuerdo dije que don Quijote quedaba calzadas las espuelas para ir [a Napoles]
a besar las manos a Vuestra Excelencia; y ahora digo que se las ha calzado y se ha puesto en
camino, y si €l alla llega, me parece que habré hecho algun servicio a Vuestra Excelencia,
porque es mucha la priesa que de infinitas partes me dan a que le envie para quitar el hamago

y landusea que ha causado otro don Quijote que con nombre de Segunda parte se ha disfrazado
y corrido por el orbe®. '

Bastan las lineas anteriores para sospechar que Mira de Amescua, al servicio de Lemos en
Népoles, pudo ser uno de los primeros beneficiarios de la continuacién cervantina. Hacia
esta interesante posibilidad apunta la alusién a Ricote, el criado morisco de la comedia, en
nuestra opinion claro descendiente directo del homdnimo morisco, vecino de Sancho Pan-
za, que introduce Cervantes en su segunda parte’. Otro detalle parece confirmar la deuda
literaria. Sabido es que la mencién de Apeles, pintor por antonomasia, s un tdpico cons-
tante en la literatura aurea; pero no lo es tanto la alusién al escultor Lisipo, quien no mere-
ce ni una sola mencion por parte de Lope de Vega, a lo largo de su extensa produccién lite-
raria'’. Nos percatamos, sin embargo, de que en 1604 Apeles y Lisipo se dan la mano (apa-
recen citados juntos) en E/ peregrino en su patria, dentro de un logrado soneto laudatorio
de Agustin de Tejada que bien pudo leer tanto Mira como Cervantes''. Aungque no pode-
mos asegurar que el novelista se asomara a la obra de su rival, ni que quedara impresiona-
do por el soneto en cuestion, ambas circunstancias son mas que posibles. Con todo, lo prin-
cipal, a nuestro juicio, no es la posterior alusién cervantina al mismo pintor y escultor,
dentro de su segunda parte del Quijote, sino la delicada misién que se reserva a ambos en
el contexto de la historia caballeresca: «; Para qué es ponerme yo ahora a delinear y descri-
bir [...] la hermosura de Dulcinea, siendo [...] empresa en quien se debian ocupar los pince-
les de [...] Apeles y los buriles de Lisipo?»'*. El magnifico encomio parece que gusto bas-
tante al autor de El caballero sin nombre, pues don Gonzalo se dirige asf a su amada dofia
Blanca:

Pintete tablas Apeles,
labrete estatuas Lisipo,

8, Miguel de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, ed. del Instituto Cervantes dirigida por Francisco Rico,
Barcelona, 1998, vol. 1, p. 622.

9. No hemos hallado antecedentes del nombre, que suponemos acufiado por Cervantes; véase Dominique
Reyre, Dictionnaire des noms des personnages du « Don Quichottes de Cervantes, suivid ‘une analyse structu-
rale et linguistique, Paris, Editions Hispaniques, 1980, pp. 130-131; en cuanto a la condicion morisca del
gracioso amescuano, véase nuestra nota al v. 2014,

10. No aparece, al menos, en Carlos Fernandez Gomez, Vocabulario completo de Lope de Vega, Madrid,
Real Academia Espariola, 1971,

11. Véase la ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia, 1973, p. 484,
12. Edicién citada, vol. I, p. 895.
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la fama el mundo publique
tus inmortales ejemplos

y el mundo altares y templos
a tu constancia dedique.

(vv. 2375-2380).

Por si fuera poco, el nombre de don Quijote sale a colacion dentro de nuestra comedia (v.
2013), igual que en la obra de Lope Amar sin saber a quién, indirectamente citada en £/
caballero sin nombre, al final de un emocionante soliloquio de dofia Blanca donde confie-
sa ser «la mujer primera/ que amo sin saber a quién» (vv. 508-509). En realidad no es facil
determinar si la comedia lopesca dio pie al comentario de dofia Blanca o —como pensa-
mos— el comentario fue suficiente para que el Fénix de los ingenios inventara toda una
traza en la que una dama y un galan se enamoran sin conocerse en persona. Esto es, en
parte, lo que sucede en Amar sin saber a quién, donde —como apuntabamos arriba— tam-
bién afloran los ecos del célebre libro cervantino:

LEONARDA Después que das en leer,
Inés, en el romancero,
lo que a aquel pobre escudero
te podria suceder.

INES Don Quijote de la Mancha
(perdone Dios a Cervantes)
es de los extravagantes
que la cordnica ensancha'’.

Pensamos, en fin, que no hay mucha distancia entre la aparicion de la segunda parte del
Quijote, 1a muerte de su autor, la fecha de composicién de la comedia de Mira yladela
comedia de Lope; y que si la obra del Fénix no es anterior a 1620, en opinién de algunos ',
El caballero sin nombre bien pudo ser escrita —y vendida— en Madrid entre diciembre de
1616 y marzo de 1617; o sea, en Navidad o en Carnestolendas, cuando los autores de co-
medias hacian el receso obligado y aprovechaban para aprovisionarse, en la corte, de obras
nuevas. De hecho Mira concluye La casa del tahiir «a 20 de diciembre de 1616, Y no nos
parece casualidad que en ella vuelva a mencionar «el libro don Quijote» (v. 2425). Por
desgracia, no hemos tropezado ni con el manuscrito autografo de El caballero sin nombre
(que podria determinar su fecha) ni con fuentes alusivas a su representacion, lo cual no
implica que no se llevara a las tablas, algo de lo que estamos convencidos y que deja entre-
ver —como sefialamos en las notas correspondientes— el inaceptable estado de algunas
estrofas y de no pocos versos impresos en el anico texto que ha sobrevivido ;Qué autor de
comedias retuvo el manuscrito durante mas de veinte afios? ;Dénde y cuantas veces se
sirvi6 de €l para una puesta en escena? ;Revenderia la obra de Mira o la anunciaria con
titulos diferentes al del impreso? Son preguntas que de momento quedan sin resolver.
La comedia que nos ocupa, cuyo protagonista pelea para recuperar su buen nombre
(«partirme a la guerra quiero, / donde pienso ganar honray, vv. 144-145), presenta el es-

13. Obras de Lope de Vega, ed. nueva de la RAE, Madrid, Imprenta de Galo Saez, 1929, tomo X1, p. 285
14. 8. Griswold Morley y Courtney Bruerton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega con un examen
de las atribuciones dudosas basado en un estudio de su versificacion estrdfica, Madrid, Gredos, 1968, p. 271
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quema tipico de una obra barroca, con dos intrigas perfectamente ensambladas: se toca el
tema del amor a primera vista, lleno de obstéculos casi insalvables y el de la coronacion
de un monarca cristiano y su victoria sobre el moro infiel. Lo que en principio parece una
invencién increible (por la diferente condicion de los enamorados) se convierte al final en
algo felizmente posible y verosimil, gracias a la magnanimidad real. Desde la disputa casi
fraticida con la que arranca el acto primero (algo que haria pronto enmudecer a los especta-
dores) hasta la ofrenda al rey de las cabezas de sus enemigos, en el dltimo, lo que mas
‘parece importar al dramaturgo es crear buenos momentos de tension para restablecer luego
la honra y el orden social sin que la autoridad paterna o la real sufran menoscabo. Trabajo
tiene construir bien este enredo y mucho ingenio se requiere para salir airoso del mismo,
ya que, si en las comedias de ambientacion historica el protagonista antepone la defensa
de su rey a la de su dama'®, en nuestro caso sucede a la inversa, pues quien esta en juego
amoroso —y quien se fuga de su casa, con su amante— es nada menos que la hermana del
monarca. Estamos, por otro lado, ante una comedia con trasfondo genealégico, pues su
argumento toma como base la leyenda de la familia Cabezas, segiin la cual su fundador fue
un hijo de una hermana bastarda de Alfonso VI, quien obtuvo el apellido y titulo de no-
bleza como recompensa por haber cortado las cabezas de un rey moro y de sus dos hijos.
Como se ha comentado, el poeta pone de su cosecha una historia de «amor imposible» (con
peligrosos puntos que tocan a la honra de unrey) e introduce algunos personajes historicos,
convirtiendo su espectaculo en una hermosa comedia amatoria con Ia intriga de un desenla-
ce bastante incierto.

Como ya se apuntado, el acto I se inicia con una agria disputa entre dos hermanos, don
Sancho y don Gonzalo, sobre quién de los dos es mas digno del mayorazgo. El primero
alega su primogenitura, mientras que don Gonzalo dice ser el hijo primero de «la madre
honra». Poniendo en duda el valor de su hermano y menospreciando la rica hacienda fa-
miliar, el segundon confirma su orgullo. Don Ramiro, el padre, no acaba de entender los
argumentos reivindicativos de su hijo menory le exige respeto y obediencia a su hermano.
Ante la ofuscacién de don Gonzalo, el padre accede a sus deseos de abandonar el seno fa-
miliar para buscar un apellido propio mas honroso. Con el dolor de un hijo en rebeldia,
don Ramiro reprime su iray pide a don Sancho que doblegue su altaneria; después lo dejan
partir, aunque deciden ayudarle, envidndole dinero a través de un criado —Ricote—, quien
se encamina hacia Burgos, donde sospecha que se dirige don Gonzalo, para asistir a la
inminente coronacién de Alfonso VI de Castilla, tras el asesinato de Sancho II en Zamora.
Una escena de transicion presenta fugazmente a dofia Blanca en una caceria, acompafiada
de dos risticos —Sando y Mendo- ademads de su tutor, el viejo Ricardo. Enseguida asoma
el criado Ricote, que encuentra a su sefior. Al paso que comentan la inconstancia de dofia
Elvira (la dama a quien servia don Gonzalo), topan con dofia Blanca, dormida a la sombra
de un arbol; don Gonzalo queda prendado de ella. Tras la cortina merodea un oso fiero.
Antes de abandonar el tablado, en su persecucion, don Gonzalo deja su retrato (rechazado
por la «mudable» dofia Elvira) sobre el pecho de la nueva dama. Cuando ésta despierta,
también queda enamorada del «caballero sin nombre» a través de la pintura, lo que le vale

15. Véase el ilustrativo estudio de Santiago Garcia Castafion, «La teatralidad de la historia: sobre el episodio
de la conquista de Amiens por los espafioles en 1597», en José Luis Suarez (ed.): Texto y espectdculo. Selected
Proceedings of Fourteeeth International Golden Spanish Theatre Symposium (March, 9-12, 1994) at the Uni-
versity of Texas, El Paso, York, South Carolina, Spanish Literature Publications Company, 1995, pp. 37-50
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una reprimenda por parte de Ricardo. Claro que hasta entonces el viejo le habia ocultado
algo muy importante: «Por madre vienes de reyes, / tu padre fue rey supremo; / mira, pues,
si es justa cosa / que el valor que heredas dellos / te lo manche ese retratoy (vv. 811-815).
Enterada de su alta nobleza, dofia Blanca reanuda su viaje hacia Burgos, acompafiada
siempre de su tutor. Vuelven don Gonzalo y Ricote en busc'a de la bella durmiente, pero
solo encuentran, colgado de un arbol, el retrato del primero. Este, desengaiiado, decide se-
guir su camino hacia Burgos para ofrecerse al rey como soldado.

En el Acto Il el rey esta conversando con su vasallo don Diego Ordéfiez cuando entra
en la sala de palacio don Gonzalo, abriéndose paso con la espada frente al capitan de la
guarda, a quien da muerte. El soberano decide encarcelar al sin nombre hasta después de
su coronacion. Un emisario del rey moro de Mérida Ilega con una carta solicitando a don
Alfonso que mantenga una actitud inhdspita hacia su hijo Zuleimén, alzado en rebeldia. El
rey cristiano no lo considera oportuno y en esto ve Ricote la oportunidad de librar a su amo
de la carcel, haciéndolo pasar por el moro Zuleiman. Mas tarde Ricote tropieza con dofia
Blancay decide averiguar, con sutileza, si quedo enamorada de su amo; ella no sélo le de-
clara sus deseos de recuperar el retrato sino de abandonarlo todo por su original. El criado
le asegura que el duefio del retrato es un personaje tan principal como ella y prepara una
cita nocturna. Forzada la puerta del jardin, don Gonzalo y Ricote alcanzan la ventana de
dofia Blanca. Cuando la dama ha logrado salvar la pared, aparecen dos tristes embozados;
uno de ellos es el rey, hermano —como se sabe— de la que esta a punto de fugarse, quien,
completamente ajeno al peligro que corre su honra, busca de este modo la deshonra ajena:

Vive hacia aqui una mujer
que lo es de un mercader
y es su belleza de suerte
que, cual Elena, es hermosa
v, cual Penélope, casta,
ni mi poder la contrasta
ni mi persuasion la acosa
y, de suerte me aficiona,
que al mercader le daria
por tan bella mercancia
no sé si cetro y corona.

(vv. 1968-1978).

Eltropiezo fortuito entre los mujeriegos galanes embozados no podria producir mas estu-
por en dofia Blanca. Todos exigen identificacién y nadie quiere descubrirse. Por fin hablan
las espadas y el «sin nombre» responde con tanta violencia que el rey cede el paso, igno-
rando que deja el camino libre al raptor de su hermana,

En el Acto III llega a palacio el auténtico Zuleiman pidiendo clemencia a don Alfonso,
quien le presta todo su apoyo. Casi al mismo tiempo el rey recibe la noticia de que Hazén
Boabdali pretende poner cerco a Trujillo y asaltar su fortaleza. Por si fuera poco, Alfonso
recibe también la triste noticia que le trae Ricardo sobre la huida de su hermana. Inmedia-
tamente envia a don Diego a rescatarla mientras él se ocupa de defender sus territorios. En
una parada en su camino hacia Portugal los amantes son descubiertos y dofia Blanca —dis-
frazada «con el varonil vestidoy (v. 2296)- es arrastrada y secuestrada por las tropas de
Boabdali. Don Gonzalo se sube por las paredes cuando se entera de que el rey moro se ha
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enamorado de su mujer y pretende hacerla su esposa. El sin nombre se deshace, por fin,
de sus ataduras y reduce a un emisario moro, tomando sus ropas para entrar en el castillo
sin sospecha. Mientras que habla con el rey moro entran sus hijos Benzoraique y Fatiman,
discutiendo sobre quién va gozar primero a dofia Blanca; pero don Gonzalo llega a tiempo
de evitarlo. Al poco, sale el sin nombre con las cabezas de Boabdali v Fatimén en la mano,
peleando contra Benzoraique, a quien también da muerte. Ahora le falta remediar la grave
ofensa moral que €l mismo ha hecho al rey. Cuando le presenta las tres cabezas de los
enemigos de su honor, aprovecha para pedir clemencia. El rey Alfonso, considerando su
valor, le concede la mano de su hermana y le otorga el noble nombre de don Gonzalo
Altamirano y Cabezas. Asi queda también restituido el honor del caballero sin nombre.

Antes de terminar nos gustaria afiadir que el héroe de ficcion don Gonzalo Altamirano
se podria identificar con el legendario noble zamorano don Gonzalo Fernandez Altamira-
no. Dicho caballero, por la hazafias que hizo en el sitio de Cérdoba, en 1236, matando al
moro alcaide del castillo, fue autorizado por el rey Fernando 111 de Castilla ydeLedn aque
acrecentase sus armas con una bordadura de gules con cuatro cabezas de moro. Las refe-
rencias al rey Alfonso VI de Castilla no escapan mucho de la realidad de su viday reinado;
pero no hay constancia documental de la existencia de una hermana bastarda del monarca,
por lo que el personaje de dofia Blanca carece de base histérica. Como también es imagina-
rio el nombre del rey Hazén Xarife Boabdali, pues el personaje histérico era conocido
como Al-Mutawakkil. Otros nombres propios de la obra poseen cierta base real, pero muy
inconexa y con evidentes anacronismos'®.

Una obra teatral no puede concebirse sin tener en cuenta sus aspectos visuales mas in-
mediatos. Apuntaremos brevemente que la escenografia se desarrolla en dos niveles, aun-
que la mayor parte de la accion transcurre en el del tablado, facilitando casi todo el juego
las puertas laterales. Es probable que el suefio de dofia Blanca ¥y su posterior soliloquio
amoroso tuviera lugar en el espacio situado tras la cortina central del primer nivel, llamado
de las «apariencias»'". S6lo se emplea el segundo nivel una vez, para simular una ventana,
en la comprometida fuga nocturna. Algunas voces y sonidos de caza suenan tras las corti-
nas. [gualmente, se exponen dos veces al ptblico las cabezas de los moros, aparentemente

cortadas, sobre una bandeja; un truco nada novedoso, pero muy espectacular y de gran
impacto escénico'®,

16, Véanse estos aspectos mas desarrollados en Aurora B iedma, «Recursos historicos y anacronismos coniu-
nes entre £/ Caballero sin nombre y otras comediasy, en Roberto Castilla Pérez y Miguel Gonzalez Dengra
(eds.): La teatralizacion de la historia en el Siglo de Oro espaiiol. Actas del 111 celoguio del Aula-Biblioteca
«Mira de Amescuay celebrado en Granada del 5 al 7 de noviembre de 1999 ¥ cuatro estudios cldsicos sobre
el tema, Granada, Universidad de Granada, 2001, pp. 101-112.

17. Véase Agustin de la Granja, «Los espacios del suefio y su representacion en el corral de comedias», en
Frangoise Cazal, Christophe Gonzalez y Marc Vitse (eds.): Homenaje a Frédéric Serralta. El espacio y sus
representaciones en el teatro espariol del Siglo de Oro, Pamplona-Madrid-Frankfurt, Universidad de Navarra-
Iberoamericana-Vervuert, 2002, pp. 259-311.

18. Algunos antecedentes s comentan en Agustin de la Granja, «El actor y la elocuencia de o espectacu-
lary, en José M. Diez Borque (ed.): Actor y técnica de la representacion del teatro clisico espaiiol, London,
Tamesis Books Limited, 1989, pp. 99-120
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f;io, COMEDIA FAMOSA DEL DOCTOR MIRA DE AMESCUA
S?Z: Habian en ella las personas siguientes:
:;jg DON GONZALO BOABDATLI' (rey de Badajoz)
Sre. DON SANCHO ZULEIMAN (moro)
rano DOTEJ RAMIRO (padre de los dos) FATIMAN (moro)
Tira DONA BLANCA UN PAJE
1o al EL REY DON ALF(’)I:JSO UNA MUIJER VIUDA
que DON DIEQO ORDONEZ GUARDA |
-efe- EL CAPITAN DE LA GUARDA GUARDA 2
ado: RICOTE (lacayo) [BENZORAIQUE (moro)]
lrca’ SANDO Y MENDO (cazadores) UN MORO
;ina: RICARDO (viejo) UN SOLDADO
cido
muy ACTO PRIMERO
51n- Salen don Gonzalo y don Sancho, rifiendo sin echar mano*
wn- DON SANCHO
1ego ¢No soy tu hermano mayor,
juio villano?
ado DON GONzZALO  Ni soy villano,
ana, don Sancho, ni soy menor,
orti- sino sélo en ser tu hermano,
:nte pues es mi razén mayor:
jran 5 si la honra es nuestra madre

y ti quieres que te cuadre

el ser caballero honrado,

el valor nos ha engendrado

10 y el valor es nuestro padre;

y asf preferirme quiero

que cuanto el valor, a ti,
mu- pues, aunque eres caballero
1gra de la honra y valor, naci
feca 15 con ser el valor primero.
rore Dos veces hemos nacido,
en dos madres nos han parido:
suis dofia Elvira es la primera

Ira-

icu- —_—

lon,

EL CABALLERO SIN NOMBRE

y la honra es la postrera.

* . . i
Sin echar mano a las espadas hay que sobreentender hoy; en la época no era necesario.




Don Saucho. ' Vn Pajes. Baabdali Rey de

Don ‘R amiroPadre Ricote Lacayo. Badajoz.
delosdes. Sanda, Zuleyman Mora.

Doiia Blanca . Y Mendo' Cagadores.. Fatimas JMaro.

El Rey Don slfonfo. . Ricardo viejo, Vi Moro.

Den Dicge Ordofiez. Vna muger viuda, Vn Soldado.

Salen Don Gonzalo,y Don Sanchoritien-

do fin hechar mano,

d.5an.No oy tu hermano mayor,

villano, ‘
d.Goa,Ni foy viHano

Don Sancho ni foy menar
fino folo en fer tu hermane,
pues es mirazon mayor,
Sola honra es nueftra madre,
¥ tu quieres que te cnadre
"¢l fer cavallero honrado,

¢l valor nus ha engendrado
¢l valor ¢s nueliro padre,
Y afsi preferis me quicro
que qoanto ¢l valora ti
Pues aunqoe eres cauellero
de lahoora,y valor, naci
con fer ¢l valor primero,
Dos vezes hemos nacido,
dos madres nos an parido,
Doiia Eluira es la psimera,
¥y la bonra es Ja pofirera,

B B I'l!){.fl!-w;

COMEDIA FAMOSA.

EL CAVALLERO SIN NOMBRE. -

Del Do&or Mirade Amefcya.

Hablan en cllalas perfonas fignientes.
Don GonZalo. ElCapitandeia Guarda. “Dos Guardas.

illuftres Jas dos an fido.
Mas defengafiarte quiero
‘guc fi nacifte en ¢l mundo
ue aunque noble,y cauallero
delafegunda el fepundo,
de 1a primerg ¢l primero.
Y afsi tratame mejor
Don Sancho que Gmenor
de laprimer madre fui,
delafegunda naci
primero foy el mayor,

d.Sa#.Rapaz hablador fin riends

luego cltay por (er primero
fin honra,valor, ni prendas.

d.Gom.No,pero fuille el poitrero,

aunque primero en hazienda,
que no porque me ganalte
Jamano ea nazer Heualte
¢l valor con que me queda,
goe yo Sancho Iahanra heredo
fi tu lahazienda heredafte,
Nucftro padie s uoble,y rico,
y €
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Tlustres las dos han sido.
Mas desengafiarte quiero,
que si naciste en el mundo
fue, aunque noble y caballero,
de la segunda, el segundo,
de la primera, el primero.
Y asi, tratame mejor,

don Sancho; que si menor
de la primera madre fui,
de la segunda naci
primero. Soy el mayor.

DON SANCHO

iRapaz hablador sin riendas!
;Luego estoy, por ser primero,
sin honra, valor ni prendas?

DON GONZALO

No. Pero fuiste el postrero,
aunque primero en hacienda,
que no porque me ganaste

la mano en nacer, llevaste

el valor con que me quedo,

que yo, Sancho, la honra heredo,
si ta la hacienda heredaste.
Nuestro padre es noble y rico,
y de su hacienda y valor

dos mayorazgos publico:

de la honra es el mayor

y de la hacienda, el mas chico.
Destos el uno heredas,
concediéndote que puedas
€SCOger por ser mayor.

Luego yo heredo el valor,

pues con la hacienda te quedas.

DON SANCHO

Di, bachiller atrevido,
;antes que t no he sabido?
iNo has de comer por mi mano!

DON GONZALO

Tratame como a tu hermano.

DON SANCHO

iNo lo eres, desconocido!

DON GONZALO

iVive Dios que me provocas,

si hablas, don Sancho, en mi mengua;

mas estas palabras locas
haré, arrancando tu lengua,
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te abra esta espada mil bocas!
DON SANCHO
iEspera, hablador grosero;
castigarate mi acero!
DON GONZALO
iSi no te mata mi mano!
DON SANCHO
No me tengo por tu hermano.
DON GONZALO
Ni lo estimo ni lo quiero.
Sale don Ramiro, padre de los dos
DON RAMIRO
(Qué es esto? ;Qué enojo vano
incita vuestro furor,
don Gonzalo, con tu hermano,
contra tu hermano mayor?
DON GONZALO
¢He de sufrir que villano
me llame? No, que me fundo
(aunque la hacienda perdj,
por salir postrero al mundo)
que de tu valor naci
tan honrado, aunque segundo:
¥y 1o es justo que mi hermano,
que por cualquier ocasién,
con razon y sin razdn,
me llame infame y villano.
DON SANCHO
¢ Qué te parece del humillo
del rapaz?
DON GONZALO Tratame bien,
que ya no puedo suftillo,
si no queréis que te dé
hoy sepultura en Trujillo.
DON RAMIRO
Loco, ;a tu hermano mayor?
¢No basta que estoy yo aqui?
DoN GONzALO
Pues, ;porque yo sea menor,
soy de menos valor?
DON RAMIRO
Si en todo sois inferior
al mayorazgo, ;no es llano
que cualquier menor hermano
tiene de estarle sujeto
y tratarle con respeto?

ANTONIO MIRA DE AMESCUA
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DON GONZALO

No, padre, no, que eso es vano:
lo que al hermano heredero
obedecer solo es

no [es] porque naci6 primero,
sino por el interés

de su hacienda y su dinero;

¥y, COmMo no estimo aqueso,

por mas rico le confieso,

no por mas noble o mejor,
porque estimo mi valor

mas que el tesoro de Creso.

La sangre que honra a mi hermano,
esa propia me honra a mi;

el valor que gana, gano;

tan noble como €1 nacf;

como €l, soy Altamirano;
como Altamirano espero

al valor por quien suspiro,

que es lo que ennoblece a un hombre.
Altamirano es mi nombre

y por aqueso alto miro;

y asi el valor me destierra
donde, con hartas ventajas,

le ganaré por la guerra.

DON RAMIRO

Vete, atrevido villano,

a la guerra donde vas.
Pues jalto! que al tiro vano
que dé tu altivez, cairas,
aunque eres Altamirano.
En la guerra ese furor,
mezclandole con valor,
honroso te sera alli,

y no despreciando aqui

tu propio hermano mayor.
iVete de mi casa, inquieto!
pues no quies vivir sujeto;
que el que hereda mis tesoros,
ha de guardarme respeto.

Tesoro de Creso. El tiltimo rey de Lidia fue famoso por sus riquezas.
Faltan los dos versos siguientes para completar la quintilla.

Quies por quieres. No es la inica vez que aparece esta forma de desinencia verbal tonica de la segun-
da persona del presente de indicativo; véase otra clara aplicacion en el v. 1854.

Falta el verso siguiente para completar la quintilla
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AURORA BIEDMA Y AGUSTIN DE LA GRANJA (EDITORES)

Don Sancho es de mi valor,
de mi hacienda, el sucesor;
¥, pues me ha de suceder,
le tienes de obedecer
como a tu hermano mayor.
O yo te vede la hacienda
0, con debida humildad,
pon en tu soberbia enmienda;
porque a quien dejo mi hacienda,
le dejo mi libertad.
DON GONZALO
Honra, padre, tu heredero
que por no ver mi deshonra,
partirme a la guerra quiero,
donde pienso ganar honra
por mi brazo y por mi acero,
que aunque dejes tu hacienda
a don Sancho, que es cabeza
de tu linaje y estado,
yo voy muy bien heredado,
pues heredé tu nobleza.
Esta es hacienda estimada
y la que en mis armas pinto,
pues como tanto me agrada,
me mejora en tercio y quinto
con darme sola esa espada,
que, aunque es yetro en los combates,
cuando ti, don Sancho, trates
de tu hacienda y tu regalo,
la volvera don Gonzalo
oro de dos mil quilates.
Goza de tu hacienda y tierra
y a Dios, riguroso padre
cuyo enojo me destierra;
que, pues la honra es mi madre,
mi herencia ha de ser la guerra.
Vase

135

137

Observamos a lo largo del texto expresiones del tipo tienes de abedecer, propias en el X VI y XVII
cuando atin no existia una fijacion rigurosa del empleo de las preposiciones. Mas tarde dara lugar
a la perifrasis exhortativa fener que obedecer.

En el original «O, te vede la hazienda». Habria que suponer aspiracion y leer la jacienda para que
el verso fuese octosilabo, pero dicho fenomeno no parece producirse en el escritor, como se comprue-
ba s6lo tres versos mas abajo; de ahi la inclusion del sujeto yo. Reparese, no obstante, en el v. 147,
fue mantenemos como aparece en el texto base ;Escribiria Mira «que aunque dejes tu /a hacienda»?

La ausencia de la preposicion a ante un complemento directo de persona es frecuente a lo largo de
toda la comedia,
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DON RAMIRO

Hagate el Cielo piadoso

en las armas, venturoso

en las hazarias, un sol

en la lealtad, espatiol

en las vitorias famoso;

y de suerte te aventajes

de la honra al dulce vuelo,

que el moro a tus pies abaje

y, con apellido nuevo,

fundes un nuevo linaje;

que si enojo inoportuno

te destierra, sabe Dios

que no es por odio ninguno;
pero, rifiendo los dos,

tengo de perder el uno.

Asi, pues ninguno os doma
esto, por remedio toma

mi amor, Sancho, porque temo;
que seréis Rémulo y Remo,
aunque no es mi hacienda Roma.

DON SANCHO

Pierda el amor a la tierra,
sefior, que sus desvarios

le daran seno si yerra;

que otros mas soberbios brios
sabe domefiar la guerra.

Alli le hardn humillarse.

DoN RAMIRO

_—

185

197

Referencia a los legendarios fundadores de Roma dentro de un verso extrafio en el original: «que sere

Romulo, y Remon.

Alfonso VI el Bravo (1030-1109) fue rey de Castilla, Leon, Galicia y Portugal tras la muerte de su
hermano Sancho 11, quien le habia despojado el reino al morir su padre Fernando 1.

En Burgos han de juntarse

los que ricos hombres son

de Castilla y de Leon,

donde parte a coronarse
Alfonso. El rey sexto hara

por ser €l el sucesor

de don Sancho, el que en Zamora
maté Bellido traidor

y por quien Castilla goza.

Tu hermano va all, sin duda.
Bien es que, cual padre, acuda
a sus cosas y, asi, quiero
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AURORA BIEDMA Y AGUSTIN DE LA GRANJA (EDITORES)

digna de que mi largueza
te premie. Desde hoy te doy
mil maravedis de renta.
RICOTE jNo trae mas maravedis -
un demandador de iglesias!
Desde hoy con tanto dinero
ricos los Ricotes quedan.
iMil maravedis! ;Jesus..!
jCoche he de haber y litera!
jPapagayo compro y mona!
Voy a contar la moneda.
REY A lo menos a Trujillo
marche el campo, porque vean
a mi dofia Blanca todos
y alegren las bodas vuestras.
DON GONZALO
El caballero sin nombre
fue don Gonzalo Cabezas:
ésta es, senado, su historia;
perdonad las faltas della.

Demandador de iglesias. Se refiere al pobre que pide limosna en la puerta —o en el interior— de la
iglesia.
Con tanto dinero. El comentario es completamente irénico: un buen premio habria sido mil ducados,
pero no mil maravedies, como se explica en la nota siguiente
La expresion «coche he de hazer y litera» nos parcce absurda; de nuevo enmendamos el original. y
afladimos que mil maravedies, alrededor de 30 rcales en 1616 (Diez Borque, Sociedad y teatro, p
142), no daban para tanto; solo la /itera, un «carruaje muy acomodado» para viajar, se alquilaba por
encima de «veinte y seis reales cada dia» (Aur). El pasaje gana puntos de comicidad con la exclama-
cion siguiente
«iPapagayo compro y monal!». Los animales citados eran sefial de distincion social y econémica; bas-
ta con asomarse al entremés de Dofia Bdrtula, quien empieza llamando a su mucha servidumbre:
jHola Cecilia, Inacia, Merenciana,
Anastasia, Marcela, Petronila,
Urbana, Marta, Aleja, Sinforosa,
Hipolita, Lorenza, Gelacida,
Dorotea, Ginebra, Policarpa,
Criséstoma, Verdnica, Sabina!
(No hay alguna criada de vosotras
o alguna esclava o duefla que me venga
a dar recaudo de lavar las manos? [...]
CECILIA  Est4 la esclava haciendo la comida,
y yo las camas, y la duefia Hernandez
en la labor de mesa esta ocupada
DONA BARTULA
(Pues no hay mas gente en casa?
CECILIA No, imagino,
si vuesarced no llama «gente» al gato,
al perrillo de falda y a la mona,
al papagayo y a la urraca...
Donaires del gusto (;Madrid?, 16427, pp. 145-146),




